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O percepcji sztuki. Wybrane zagadnienia z zakresu koherencji
architektury i muzyki

About perception of art. Selected issues in the field of architecture and music
coherence

Streszczenie

W artykule skierowano uwage na poréwnanie dwdch - zdaje sie catkowicie réznych - sztuk: muzyki i ar-
chitektury. Ze wzgledu na ztozonos¢ problematyki zakres badan ograniczono do wybranych zagadnien,
w szczegoblnosci: zmiennos$ci wrazen i odbioru w czasie, a takze zestawienia cech wspdlnych i réznych
w odniesieniu do formy i struktury dziet. Wskazujac cechy, ktére wydaja sie wspdlne, przedstawiono za-
leznosci zwigzane z istnieniem muzyki i architektury w przestrzeni. Poréwnanie tych cech stanowi in-
trygujaca inspiracje dla dokonania analizy poréwnawczej, zapoczatkowanej wspomnieniem muzycznych
zainteresowan profesora Wojciecha Kosinskiego.
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Abstract

The article focuses on the comparison of two - seemingly completely different - arts: music and architec-
ture. Due to the complexity of the subject matter, the scope of research was limited to selected issues - in
particular: variability of impressions and perception over time, also comparisons of common and different
features in relation to the form and structure of works. By indicating the features that seem to be com-
mon, relationships related to the existence of music and architecture in space are presented. The compari-
son of these features is an intriguing inspiration for a comparative analysis, initiated by the memory of the
musical interests of professor Wojciech Kosinski.
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Wprowadzenie

Profesor Jerzy Vetulani udowadniat, ze to sztuka przesadza o naszym cztowieczen-
stwie. Twierdzit, ze bez niej nie byliby$my tu, gdzie jestesmy. Bedac swiadomymi jej
istnienia nie do konca zdajemy sobie sprawe z tego, ze przezycia, jakie towarzysza
ludzkiej percepcji muzyki, malarstwa czy architektury, umozliwiajag nam rozwd;j, sty-
muluja i przyczyniaja sie do ewolucji gatunku?.

Sztuka nie istnieje jednak w oderwaniu od rzeczywistosci. Podziat nie jest oczywisty
ani jednoznaczny, a - podazajac za myslami Tima Ingolta? - wszelakie powinowac-
twa wrecz pozwalajg ,splatac¢ otwarty swiat”. | tak zwiazki rzezby i architektury wydaja
sie oczywiste. Zaswiadczajg o nich rzezby Kazimierza Malewicza, juz swymi nazwa-
mi gtoszace przynaleznosé do $wiata architektury, ktére pozbawione funkcji stanowia
wspaniatg gre bryt w swietle. Udowadniaja to takze rzezby Daniego Karawana i pawi-
lony ustawione w parku na Wyspie Muzedéw Hombroich - nie sg one jedynie wizjami,
lecz realnymi ksztattami zbudowanymi w realnym swiecie. O charakterze architektury
i rzezby Swiadczy takze twoérczos¢ Katarzyny Kobro - jakze jednoznacznie przekonuja-
ca o tym, ze architektura rozgrywa sie nie tylko w przestrzeni, ale takze w czasie.

Powinowactwa architektury i malarstwa potwierdzaja prouny El Lissitzkiego - stacje
na drodze konstruowania nowej formy... gdzie$ pomiedzy malarstwem a architektura.
Dzi$ takze odnalez¢ mozna wiele przyktadéow kompozycji na ptaszczyznie ptétna lub
elewaciji...

Literatura, a wraz z nig stowo, jezyk - te niemalze pierwotne, a na pewno podstawo-
we formy komunikacji pozwalajgce na opisanie swiata - istniejg samoistnie, a jedno-
czesdnie nalezg do kazdej ze sztuk. Jezyk stanowi bowiem platforme wspdlng dla opisa-
nia przestrzeni, rzeczywistosci, a takze przezy¢ i odczu¢ zwigzanych z ludzka percepcja.

Jeszcze bardziej jednoznacznie czyni to fotografia czy film, bedac niezaleznymi dzie-
dzinami sztuki - w pojedynczych kadrach czy sekwencjach obrazéw ukazujg czasem
rzeczywistosc, a niekiedy tworczg interpretacje odmiennych stanéw tej rzeczywistosci®.

Wsrod wielosci mozliwych powinowactw sztuk wspétistnienie architektury i muzy-
ki nie jest tak jednoznaczne, a jednak dzieki ostatnim realizacjom obiektéw dedykowa-
nych muzyce w Polsce swiadomos¢é tej koegzystencji zaistniata szerzej w spotecznej
Swiadomosci.

Pomiedzy architekturg a muzyka

Pomimo Ze nie wydaje sie to tak oczywiste, istnieje wiele zwigzkdéw pomiedzy architek-
turg a muzyka. W pierwszej kolejnos$ci nasuwa sie oczywiscie spostrzezenie Friedricha

1 Por.: J. Vetulani, Mézg. Fascynacje, problemy, tajemnice, Krakow 2014, s. 9.

2 T. Ingold, Splata¢ otwarty $wiat. Architektura, antropologia, design, ttum. E. Klekot, D. Wasik, Krakéw
2018.

3 Wskazujg (niestusznie) na prymarna role zmystu wzroku w postrzeganiu sztuk, por. m. in. W. Strzemin-
ski, Teoria widzenia, Krakéw 1958, s. 13-15.
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Schellinga, ze architektura to zamrozona muzyka“. Nie jest to wytgcznie kwestia tej
jednej sentencji. Poszukujac paranteli pomiedzy tymi dwoma rodzajami sztuk, skupio-
no uwage na wybranych zagadnieniach, dwukierunkowej relacji miedzy nimi, a wiec na
inspiracjach muzycznych w architekturze oraz na realizacjach budynkéw dedykowa-
nych odtwarzaniu muzyki (co mozna odnie$¢ takze do procesu twoérczego). Niezalez-
nym kierunkiem rozwazan byta bilateralna analiza struktury dzieta sztuki.

Opracowanie zostato ograniczone, pozostawiajac poza obszarem zainteresowania
niniejszego badania zagadnienia zwigzane z procesem twoérczym, takze odbiorca® czy
tez charakterystycznym dla muzyki - wykonawca (odtwoércg). Pozostawiono réwniez
poza zakresem opracowania zagadnienia odnoszace sie do budownictwa, a zwigza-
ne z dzwiekiem - akustykeé, oraz odnoszace sie do zagadnien percepcji - czyli role
dzwieku w multisensorycznym odbiorze” architektury.

Architektura dla muzyki

Spogladajac z punktu widzenia architektury w kierunku muzyki, w pierwszej kolejno-
$ci nasuwaija sie skojarzenia zwigzane z uzytecznoscia. Architektura bowiem potrze-
buje - przynajmniej na poczatku - funkcji. Mozna wskaza¢ szereg obiektéw dedyko-
wanych muzyce, ktdre pojawity sie w ostatnim dziesiecioleciu w Polsce. Wéréd tych
realizacji mozna miedzy innymi wymieni¢: Filharmonie im. Mieczystawa Kartowicza
w Szczecinie (projekt: Estudio Barozzi Veiga, 2014 r.), Narodowe Forum Muzyki im.
Witolda Lutostawskiego we Wroctawiu (projekt: Kurytowicz & Associates i Towarzy-
stwo Projektowe, 2015 r.), siedzibe Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego
Radia w Katowicach (NOSPR, projekt: Tomasz Konior z zespotem, 2014 r.), Centrum
Kulturalno-Kongresowe Jordanki w Toruniu (projekt: Fernando Menis, 2015 r.) czy
Europejskie Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego w Lustawicach (projekt: Biu-
ro Architektoniczne DDJM, 2013 r.), a takze zakoriczong w 2020 roku realizacje sie-
dziby Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych nr 1 w Warszawie (projekt: Tomasz
Konior z zespotem).

Mozna by nawet pokusié¢ sie o teze, ze po okresie pojawiania sie nowych obiek-
téw muzealnych nastat teraz w Polsce czas na budowe filharmonii i sal dedykowa-
nych muzyce, o czym zaswiadcza¢ mogg kolejne konkursy architektoniczne na takie
obiekty jak Sinfonia Varsovia Centrum (projekt: Atelier Thomas Pucher, rozstrzygniecie
konkursu w 2015 r.), Filharmonia Pomorska w Bydgoszczy (projekt rozbudowy: Kozien

4 Historie tego stwierdzenia przedstawia szczegétowo J. Rykwert w tekscie na temat NOSPR, zob.: idem,
Tutta quella musica, [w:] Dotkngé muzyki. Opowiesc o powstaniu nowe;j siedziby NOSPR w Katowicach, red.
T. Malkowski, M. Szczelina, Katowice 2014, s. 72-73.

5 Por. m.in. M. Gotaszewska, Zarys estetyki. Problematyka, metody, teorie, Warszawa 1984 oraz Psycholo-
gia muzyki, red. M. Chetkowska-Zacharewicz, J. Kalerska-Rodzaj, Warszawa 2020.

¢ Zagadnienie to zostato omdéwione w wielu publikacjach odnoszacych sie do akustyki, wsréd ktérych
wymieni¢ mozna m.in.: J. Nurzynski, Akustyka w budownictwie, Warszawa 2018, takze E. Ozimek,
DZwiek i jego percepcja. Aspekty fizyczne i psychoakustyczne, Warszawa 2018.

7 Por.: G.M. Wyburn, PW. Pickford, Zmysty i odbiér wrazen przez cztowieka, ttum. H. Hoeflich-Pigtkowska,
S. Raczkiewicz, Warszawa 1970.
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Architekci, rozstrzygniecie konkursu w 2020 r.), czy tez Krakowskie Centrum Muzyki
(projekt: BE DDJM, rozstrzygniecie konkursu w 2020 r.).

Wszystkie wymienione obiekty dedykowane sg muzyce, ale kazdy z nich ukazuje
odmienny sposéb budowania formy - od prostopadto$ciennego NOSPR-u do zde-
rzenia rzezbiarskich form w Jordankach; od pionowych rytméw w Szczecinie do po-
ziomych paséw we Wroctawiu; rézne bryty, odmienne wnetrza, inne podejscie do
materiatu, faktury, koloru, az... do znaczaco odmiennych wrazen odstuchowych. We
wszystkich tych projektach ujawnia sie ré6znorodnos$¢ wspétczesnych postaw twor-
czych, ktérym odpowiada¢ moze jedynie réoznorodnosé¢ dzwiekéw $wiata muzykié.
Nalezy podkresli¢ takze spoteczne znaczenie takich budynkéw - z jednej strony
budowa sali dla 1500 stuchaczy stanowi wyzwanie technologiczno-inzynierskie,
a z drugiej strony sprawia, ze muzyka, szczegdlnie ta wykonywana na zywo, staje sie
blizsza i bardziej dostepna nie tylko dla wybranej czesci spoteczenstwa.

Jeszcze dobitniej, bo w odniesieniu do historii, zaswiadczajg o takim mariazu stowa
Davida Byrna?, ktory analizujac wybrane przyktady z historii, stawia hipoteze, ze to
przestrzen architektoniczna - a doktadnie jej zmiany - wptywata na rozwijanie sie mu-
zyki, pozwalata jej na poszukiwanie nowych srodkéw wyrazu stosownych dla danego
kontekstu przestrzennego: od dudnigcego dZzwieku bebnéw na sawannie, przez opere
Ryszarda Wagnera, az do koncertéw muzyki rockowej na stadionach pitkarskich. Takze
Leon Botstein'®, spogladajagc z niemalze przeciwlegtego bieguna muzycznego, zwraca
uwage na rownolegtos¢ znacznego rozwoiju architektury i muzyki w XIX wieku, ale tak-
ze odnoszac sie do wielu podobieristw pomiedzy tymi sztukami, rowniez w odniesieniu
do semantyki i lingwistyki. Najdobitniej w tym kontekscie brzmia jednak stowa: ,Zro-
zumielismy, Zze nie mozemy po prostu nadal gra¢, jak gralismy”*!, ktére wypowiedziat
Esa-Pekka Salonen, oceniajac, jak zmienity sie mozliwosci muzykdw, gdy przeniesdli sie
do The Walt Disney Concert Hall (proj. F.O. Gehry, 2003).

Muzyka dla architektury

Budujac kolejne obiekty przeznaczone dla muzyki, architektura petni swa role zalez-
na, w ktorej do jej zaistnienia niezbedna jest uzytecznosé. Czy jednak jest mozliwa
relacja odwrotna? Czy muzyka moze przyczynic¢ sie do powstania architektury?

W swoich rozwazaniach teoretycznych Bernhard Leitner'? udowadnia, iz moz-
liwe jest budowanie przestrzeni dzwiekowej. Jak pisze Justyna Borucka, ,wedtug
wspomnianej teorii poruszanie sie dzwieku w trzech wymiarach, czyli przestrzen

8 Por. D. Gwizdalanka, Symfonia na 444 gtosy, Krakéw 2020.

¢ Por.: D. Byrne, How Music Works, Edinburgh 2013.

10 Wyktad Musicbetween Nature and Architecturewygtoszony na Uniwersytecie Stanforda 26 kwietnia2011
rokuwramach serii,,Humanistykaisztuka”,zob.: www.youtube.com/watch?v=AI3QQC2HnWk&t=836s
[dostep: 7.04.2021].

11 Za: E.P. Porebska, Wspétczesny symbol Katowic, [w:] Dotkng¢ muzyki..., op. cit., s. 105.

12 Szerzej o praktycznym wykorzystaniu dzwieku do kreowania przestrzeni pisze J. Borucka, zob.: eadem,
Muzyka jako element twérczy w architekturze na podstawie teorii B. Leitnera, ,Zeszyty Naukowe Politech-
niki Slaskiej. Architektura” 2006, z. 44, s. 11-22.
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wykreowana poprzez poruszajacy sie dzwiek, jest nie tylko obszarem doswiadcza-
nia za pomocy zmystu stuchu, ale rama dla réznorodnych aktywnosci uzytkowni-
kow przestrzeni, dla réznych funkcji”*3. Przytaczane przyktady pozwalajgce budowac
przestrzen drogi czy tez placu pozwalajg stwierdzié, ze dZzwiek moze by¢ elementem
twoérczym w architekturze - nie tak namacalnym jak cegta, ale réwnie jednoznacznym
jak sygnat dZzwiekowy informujgcy o zielonym swietle na przejsciu dla pieszych!4.

Za niezalezny kierunek poszukiwan nalezy uznaé eksperymenty Aleksandry Sat-
kiewicz-Parczewskiej zmierzajgce do transpozycji utworu muzycznego w forme
architektoniczng. Tworzac i analizujac wykresy wrazen, sporzadzane w trakcie od-
twarzania muzyki, w kolejnych krokach nastepuje transpozycja muzyki na wykres
graficzny i finalnie - przeksztatcenie w kompozycje przestrzenna. Jak pisze autorka:
,Operowanie w odpowiedni sposdéb muzyka architektury moze dostarczy¢ odbior-
cy nieskonczonych odcieni pozytywnych wzruszen i nastrojéw, emocji okreslonych
dla danego miejsca i jego funkcji, wprowadzonych wedtug wykresu wrazen zgod-
nie z podstawowymi prawami psychologii percepcji”"'>. Zapewne kolejnym krokiem
bytoby przeksztatcenie zaprezentowanych modeli w forme budynku - wypetnionej
funkcja formy skomponowanej muzyka.

Zrédet inspiracji w muzyce poszukiwat dla architektury réwniez lannis Xenakis.
Wspbdtpracowat z Le Corbusierem miedzy innymi w trakcie tworzenia formy pawi-
lonu Philipsa na wystawe Expo 58 w Brukseli, ale takze przy projektach klasztoru
La Tourette i budynkéw rzagdowych w Czandigarh. Utwér Metastaseis przetworzony
w nieregularny rytm podziatéw okiennych w klasztorze La Tourette stanowi chyba
najlepszy przyktad. Jak zauwaza Pawet Zuk - analizujac te cze$é twdrczoéci Xena-
kisa - muzyk taczy w tej kompozycji teorie wzgledno$ci Alberta Einsteina, elementy
matematyki, muzyke i architekture!¢. By¢ moze - w tym wyjatkowym ujeciu - spo-
gladajgc na sekwencje podziatéw okien klasztoru, jako tto dzwiekowe nalezatoby
zastosowac te wzorcowa kompozycje, a by¢é moze wystarczajagcy bytby jednostajny
szum otaczajacego klasztor zagajnika.

Inspiracje z zakresu innych sztuk wykorzystuje w swoje twoérczosci Steven Holl,
ktéry odbiér architektury przyréwnuje do percepcji muzyki. Ernestyna Szpakowska-
-Loranc ttumaczy, iz w przypadku obu sztuk relacje miedzy dzietem a jego odbiorca
mozna opisac jako: ,dziatania na ludzkie emocje, bycia »wewnatrz« trwajgcego w cza-
sie, instynktownej percepcji bez znajomosci technicznych detali”¥’. W przypadku

13 Ibidem, s. 18.

4 Por. J. Pallasma, Oczy skéry. Architektura i zmysty, Krakéw 2012.

15 A. Satkiewicz-Parczewska, Autorska metoda transpozycji muzyki na architekture, ,przestrzen i FORMa"
2013, nr 20, s. 100.

16 P, Zuk, lannis Xenakis. Czas i przestrzen, [w:] Architektura i nowoczesnosé. Dyskusja w La Tourette, red.
P. Gajewski, A. Porebska, M. Skaza, Krakéw 2016, s. 162-163; patrz takze: J. Cole, Music and Architec-
ture: Confronting the Boundaries, 22.06.2007, www.gresham.ac.uk/lectures-and-events/music-and-ar-
chitecture-confronting-the-boundaries-between-space-and-sound [dostep: 10.03.2021].

17 E. Szpakowska-Loranc, Motywacje muzyczne, malarskie i literackie w domach jednorodzinnych Stevena
Holla, [w:] Architektura mieszkaniowa dzis, red. T. Koztowski, Krakéw 2016, s. 103.
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zespotu mieszkaniowego Makuhari Housing w Chibie byt to zbiér poezji haiku,
a w przypadku zespotu budynkéw Daeyang Gallery and House w Seulu podstawa
dla projektu architektonicznego stat sie fragment Symphony od Modules stworzonej
w 1967 roku przez kompozytora Istvana Anhalta. W tym projekcie uwidacznia sie
zwrotne wspotistnienie muzyki i architektury - przywotany utwor byt bowiem inspi-
rowany architekturg brytyjska. W strukturze budynku architekt zawierat wiele ko-
lejnych muzycznych odniesien, poszukujac relacji miedzy tymi dwiema dziedzinami
sztuki w $wietle, czasie'®, materii oraz - emocjach odbiorcy.

Struktura

Analizujac architekture i muzyke w kategoriach dzieta sztuki, nalezy zwrécié¢ uwage na
ich strukture, ktérej budowa moze by¢ rozpatrywana kompleksowo - jako ztozony sys-
tem?”. W tym zakresie odnalez¢é mozna cechy nalezace do obu dziedzin. Pojecia takie
jak proporcja, rytm, ale takze dynamika, artykulacja i faktura sg wtasciwosciami, ktére
przypisa¢ mozna nie tylko budowlom, ale i melodiom. Cechy te bedg charakterystycz-
ne - ale i rézne, stosownie do kierunkéw czy tez tendencji, w jakich tworzone byty
dane dzieta - dla obiektéw wspdtczesnych czy tez historycznych.

Proporcja to relacja jednego elementu do drugiego, to takze stosunek czesci do
catoséci. W muzyce zaleznosé te odnie$¢ mozna do rozstawienia poszczegdlnych nut
czy interwatéw badz tez wskazaé na sprzezenie pomiedzy natezeniami czy czestotli-
wosciami dzwiekow, czeSciami utworu. Analogicznie - w architekturze - zaleznoé¢ te
rozpatrywaé mozna w odniesieniu do pojedynczych elementdéw czy wiekszych czesci
kompozycji, okien, drzwi, powierzchni, fragmentéw budowli, ktére z kolei pozostawac
beda w relacji do catosci.

Za kolejny wspdlny wyrdznik uznaé mozna rytm, ktéry - niezaleznie od rodzaju
sztuki - mozna zdefiniowad jako powtarzajacy sie czytelny wzér. W muzyce okreslenie
to mozna odnies¢ do powtarzanych sekwencji pojedynczych dzwiekéw, uderzen kla-
wiszy, takze czesci utworu (cho¢ nie nalezy myli¢ rytmu z wariacjami). W architekturze
natomiast ta powtarzalnos¢ to uktad ustawionych w pewnym porzadku (linii) kolumn
(czy stupdw lub filarow), okien, przeset czy otwaré?°. W obu dziedzinach odnalez¢ moz-
na rytmy regularne lub nieregularne. W zmieniajacej sie rytmice podziatéw i otworéw,
na kolejnych kondygnacjach budynkéw, Charles Jencks odnajduje skojarzenie z melo-
diami rozgrywajacymi sie na elewacji niczym zapis partytury dla wielu instrumentéw na
pieciolinii papieru nutowego kolejnych pieter?*.

18 Zaréwno architektura, jak i muzyka ,wydarzaja sie” w czasie, por. C. Dahlhaus, Estetyka muzyki, ttum.
Z. Skowron, Warszawa 2021, s. 11. Pomimo, ze Dahlhaus pisze o muzyce, to jego rozwazania dotycza-
ce dzieta sztuki mozna takze odnie$¢ do architektury.

19 Por.: M. Ostrowicki, Dzieto sztuki jako system, Krakow-Warszawa 1997.

20 Por. J. Zérawski, O budowie formy architektonicznej, Warszawa 1962, s. 59-66.

21 Por.: Ch. Jencks, Architecture Becomes Music, 6.05.2013, www.architectural-review.com/essays/archi-
tecture-becomes-music [dostep: 16.03.2021].
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Dynamika, ktéra w zatozeniu odnosi sie do sity, energii, zmian i szybkosci, w mu-
zyce znajduje swoje bezposrednie odniesienie dotyczace zmiany natezenia dzwieku.
W przypadku architektury przywodzi¢ moze na mysl po wielokroé¢ przytaczane sto-
wa?? Friedricha Schellinga i wtérujacego mu Johanna Wolfganga Goethego, co jedno-
znacznie wskazuje na moment zatrzymania tej zmiany, ruchu?®. A jednak okreslenie to
pojawia sie czesto w odniesieniu do form architektonicznych, takich jak cho¢by Walt
Disney Concert Hall (projekt: Fraknk O. Gehry, 2003), Muzeum Zydowskie w Berlinie
(projekt: Daniel Liebeskind, 1999 r.)** czy budynek Instytutu Filmowego EYE w Am-
sterdamie (projekt: Delugan Meissl Associated Architects, 2011 r.).

Szczegodlnie bogata w przypadku muzyki wydaje sie artykulacja?. Okreslajac sposob
wydobywania i ksztattowania dZzwieku daje niemal nieskonczone mozliwosci, z jednej
strony sugestii autora dzieta, a z drugiej - mozliwosci ekspresyjno-interpretacyjnych,
jakie ma wykonawca. W odniesieniu do architektury artykulacja wydaje sie dawac pro-
jektantowi nieograniczone mozliwosci interpretacyjne - inne mozna odnalez¢ w akcen-
tujacej wertykalnos$¢ gotyckiej swiatyni, inne w strukturze kierunkéw i form sklepien
opery w Sydney (projekt: Jarn Utzon, 1973 r.), a jeszcze inne w zderzeniu kontynuacji
i kontrastu, artykulacji form i ksztattéw budujacych forme Casa da Musica w Porto
(projekt: OMA, 2005 r.).

Z kolei okreslenie ,faktura” zdaje sie miec niezliczong liczbe sensualnych odpowied-
nikow w architekturze, szczegélnie w odniesieniu do struktury materiatu, zaréwno
w zakresie dotyku, jak i wrazen cieplnych - od chropowatej struktury barankowego
tynku w celi klasztoru La Tourette (projekt: Le Corbusier, 1959 r.), az do szklistej gtad-
kosci betonu w budynku DesignSign 21_21 w Tokio (projekt: Tadao Ando, 2007 r.).
Pojecie faktury w architekturze nieodzownie taczy sie z materiatem, ktérego cechg jest
takze barwa, kolorystyka. Faktura w muzyce to warstwy dZzwiekdéw réznych instrumen-
téw naktadajace sie na siebie w utworach wykonywanych przez wieloosobowe zespoty
muzyczne?®,

Znaczenie harmonii w komponowaniu dzieta sztuki podkreslat Witruwiusz, ktéry
70 lat przed naszj erg poswiecit wiele linii swego dzieta, by wyjasni¢ - wzorujac sie na
pismach Arystotelesa - zasady, ktérym podlega komponowanie dZzwiekéw, ale takze te
odnoszace sie bezposrednio do budowy teatrow zgodnie z prawami harmonii?’.

Struktura dzieta architektonicznego i muzycznego to takze kwestia relacji pustki
i petni oraz granicy pomiedzy nimi. W muzyce to réznica miedzy dzwiekami a cisza

22 M.in. A. Satkliewicz-Parczewska, Autorska metoda transpozycji muzyki na architekture, ,przestrzen
i FORMa" 2013, nr 20, s. 96.

23 Patrz takze: R. Arnheim, Dynamika formy architektonicznej, ttum. A. Grzelinski, D. Jurus, £6dz 2016.

24 Por.: T. Trickett, Architecture as Music: A personal Journey through Time and Space, 07.2018, www.re-
searchgate.net/publication/326566044_Architecture_as_Music_A_personal_journey_through_time_
and_space [dostep: 15.03.2021].

2> Por.: Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Warszawa 1995.

26 Por.: A. Sendhil et al., Deciphering the Frozen Music in Building Architecture and vice-versa Process, ,Mul-
timedia Tools and Applications” 2020, No. 79, s. 13507.

27 Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesiec, thum. K. Kumaniecki, Warszawa 1956, s. 86-94.
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zawartg miedzy nimi. To nie tylko pauzy zapisane w partyturze, ale takze dtuzsze
i krotsze fragmenty ciszy, o czym dobitnie zaswiadcza utwér 4’33 Johna Cage’a?.
Mozna moéwic o poetyce ciszy, na co zwraca uwage Thomas Clifton??, ale takze o po-
etyce przestrzeni®, a ta nieodzownie kieruje uwage w strone architektury oraz gra-
nicy, ktéra jg wyznacza.

Whioski

We wspotczesnej rzeczywistosci muzyki stucha sie w przestrzeni architektonicznej -
niezaleznie od tego, czy jest to zacisze domu, ulica czy sala koncertowas!. Lecz istota
powinowactwa architektury i muzyki nie lezy w tej truistycznej zaleznosci. Istotg tego
wspdtistnienia jest to, ze obie te dziedziny sg formami sztuki. Odnalezé mozna wiele
zaleznosci i cech wspdlnych, ktére - zaréwno w architekturze, jak i muzyce - odnosza
sie do tworcy, odbiorcy czy struktury dzieta. Jednoczesnie koegzystencja sztuk sktania
do poszukiwania nowych drég w twérczosci, niekiedy zapozyczen, a czesciej inspiracji.
Zapewne ta zaleznosé stata u podstawy stwierdzenia, iz architektura to zamrozona
muzyka, przynajmniej - niekiedy. Jak wyglada ona z punktu widzenia muzyki? Naleza-
toby o to zapytac przedstawicieli tej najbardziej ulotnej®? ze sztuk.

Wskazane w badaniach obszary, wspdlne dla architektury i muzyki, odnosza sie do
trzech podstawowych ,elementéw” dzieta sztuki: twércy, przedmiotu, podmiotu oraz
wytworzonych miedzy nimi relacji. Kazdy z fragmentéw odkrywa mozliwosci dla ko-
lejnych badan, zaréwno na polu twdrczosci, jak i odbioru, ale takze - analizy struktury
dzieta. Architektura i muzyka pozostajg zawsze w relacji do swego kulturowego rodo-
wodu, co z kolei kieruje uwage na ich relacje z antropologia, materialnym i niematerial-
nym dziedzictwem. Niezaleznie jednak od tego, czy dane bedzie odbiorcy doswiadczac
architektury, czy muzyki, najistotniejsza pozostanie relacja z dzietem sztuki, ktére od-
dziatywujac zmienia i czyni kazde istnienie piekniejszym. To prowadzi do jakze oczywi-
stego stwierdzenia: sztuka, by zaistnieé, potrzebuje twércy, by trwaé - odbiorcy.

Apendyks - notatka na marginesie

Pomiedzy dwoma punktami granicznymi - radosnym poczatkiem i zawsze smutnym
koncem - kazdy z nas podaza wtasng droga. Rzadko jest ona prosta, przypomina

26 Do tworczosci Johna Cage’a odnosili sie takze Ben van Berkel i Caroline Bos, analizujac notacje mu-
zyczne - przywotujac Imaginary Landscape nr 4 z 1951 roku dowodza, ze kompozytor moze nie mie¢
wptywu na tre$é¢ utworu, zob.: B van Berkel, C. Bos, Niepoprawni wizjonerzy, ttum. H. Szulczewska,
Warszawa 2000, s. 115.

29 T. Clifton, The Poetic of Musical Silence, ,The Musical Quarterly” 1976, Vol. 62, No. 2, s. 163-181.

30 G. Bachelard, The Poetics of Space, New York 2014.

31 Przedmiotem niezaleznych rozwazan winny by¢ zagadnienia posredniej i bezposredniej percepcji, por.
S. Sontag, Przeciw interpretacii i inne eseje, ttum. M. Pasicka, A. Skucinska, D. Zukowski, Krakéw 2012.

32 M. Skaza, Ulotnos¢ nieulotnego, [w:] Architektura i nowoczesnosé..., op. cit., s. 128-137, takze Kultura
dzwieku. Teksty o muzyce nowoczesnej, red. Ch. Cox, D. Warner, ttum. J. Kutyta et al., Gdansk 2010.
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bardziej meandry rzeki, petne zakretéw, przeszkdd, miejsc wartkiego nurtu codziennej
walki z rzeczywistoscia i rzadkich rozlewisk spokoju. Cho¢ na tle pozostatych o$miu
miliardéw istnien drogi te moga wydawac sie podobne, to jednak kazdy z nas wyznacza
ja sam, na swoj wtasny, indywidualny sposob.

Spogladajac szerzej zauwazymy, ze owe drogi przecinaja sie z innymi, niekiedy tacza,
niekiedy przeplatajg, tworza niezalezny wzor, siatke potaczen, niemalze tak skompli-
kowang jak sie¢ neuronowa w moézgu. Upraszczajgc, mozna by poréwnac te sie¢ do
widoku szarych $ciezek wydeptanych w morzu traw krakowskich Bton.

Spogladajac na te punkty, taczace moja Sciezke z tg, ktérej slad pozostawit profesor
Woijciech Kosinski, widze kilka takich punktow: konferencje w klasztorze La Tourette,
podazanie sladami architektury przez Wenecje, Kopenhage, Lyon czy Monachium, wie-
le innych spotkan na ptaszczyZnie naukowej, SARP-owskiej czy prywatnej. A jednak,
pomimo wielos$ci punktow stycznych (nie tak znéw licznych), w $wiadomosci pozostaje
mi zawsze ten jeden najwazniejszy element. W morzu powidokéw mozna go wytowic
bez wiekszego trudu. W przypadku moich z profesorem Kosiriskim kontaktéw to nie
zadna z tych profesjonalnych aktywnosci, lecz to ta prywatna, niemalze intymna - ta,
ktéra dotyczy muzyki.

To raptem kilka spotkan. Na rowni sporadycznych, co regularnych. W odniesieniu
do catosci drogi i tej zakonczonej i tej nadal przemierzanej - to tylko chwila. Ale moze
w tym wtasnie tkwi sedno - wszak ,w zyciu piekne s3 tylko chwile”. Te, ktére powracaja
na mysl o profesorze Kosinskim, pobrzmiewaja wspomnieniami sobotniego popotu-
dnia, muzyki Christopha Glucka, Jeana Sibeliusia, dZzwiekami windy jadacej na szafot
oraz niecodziennoscig duetu Johna Lee Hookera i Milesa Daviesa.

Profesor Kosinski zabrat w swojg ostatnig podréz minimalistyczny Major Carli Bley
i Steva Swallowa, mi pozostawit Swiezo odkrytg Sciezke tworczosci Krzysztofa Pende-
reckiego i pokazat, jak nig podazaé. Nadal to czynie, nieSmiato i powoli... lecz z wieksza
odwaga. Dziekuje Profesorze!
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