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1 WSTEP

1.1 Uzasadnienie wyboru tematu

Na przestrzeni ostatnich lat, sposéb doswiadczania czasu we wspoiczesnej kulturze ulegt duzym
przeobrazeniom. Mowi sie o kulturze ,teraz”, kulturze terazniejszosci, podkreslajac jej ulotnos¢, szybkosé
oraz zmienno$¢. Zygmunt Bauman, filozof i socjolog, opisuje to zjawisko ,,ptynng nowoczesnoscig”,
wskazujac, ze zwyczajnosé jest pozorna, a rzeczywisto$¢ toczy ciggta walke z historia, z tym co statel W
dobie zmian ludzie coraz czesciej spogladajg w przesztos¢, poszukujac w niej fundamentéw dla tozsamosci.
Utrzymywanie pamieci 0 niej pozwala zachowac ciggtos¢ kulturowa. ldentyfikuje wazne wartosci,
zdarzenia oraz cenne obiekty dziedzictwa kulturowego.

Od konca XX wieku wyjatkowa role wsérdd nosnikéw pamieci przypisuje sie muzeom. Sg waznym
elementem przekazywania i ksztattowania pamieci zbiorowej spoteczenstw, popularyzujg postawy
patriotyczne. Intensyfikujg wrazliwo$¢ emocjonalng oraz estetyczng. Sgone, podobnie jak zwigzana z nimi
kolekcja, ,,wspbtrozciagte” z cztowiekiem w czasie i przestrzeni.

Wawel - krakowskie wzgdrze nad Wistg, uznawane jest za symbol polskiej pafstwowosci i
tozsamosci narodowej. Stanowi kolebke muzealnictwa w Polsce. W 2020 roku mija 115 rocznica
odzyskania Wawelu z rak austriackich. 7 sierpnia 1905 roku podpisano akt przekazania zamku na wtasno$¢
kraju.

Niniejszy projekt jest probg stworzenia wspdlczesnej architektury, ktéra nawigze dialog z
kilkusetletnig zabudowa wzgérza Wawelu. Podtrzyma wielopokoleniowg pamie¢ o tym szczeg6lnym
miejscu, wspotistniejac z zabytkowsa architekturg. Stanowi¢ bedzie instytucjonalng rame, za pomoca ktorej
mozliwe bedzie postrzeganie historii i pielegnowanie pamieci o niej.

Niezaleznie od przyjetego kontekstu umiejscowienia prezentowanej architektury, problem
pielegnacji poczucia narodowej tozsamoscijest obecnie zagadnieniem o skali globalnej. To trudnos¢ zjaka
przychodzi sie mierzy¢ kazdemu panstwu niezawisle od jego sytuacji geopolitycznej, czynnikéw
ekonomicznych czy wyznawanej religii. Instytucje kultury, w tym gtdwnie muzea, przezywajgce obecnie
swoj rozkwit, zdajg sie by¢ najlepsza odpowiedzia.

1.2 Muzeum jako no$nik pamieci

Na przestrzeni ostatnich dziesiecioleci kluczowym pojeciem w wielu dziedzinach nauki stata sie
pamiec. Problemem tym zainteresowali sie filozofowie, socjologowie, politolodzy, historycy, a takze
literaturoznawcy.

Powszechnie uznaje sie, ze pamig¢ to zdolno$¢ zapamietywania i ponownego przywotywania
wydarzen, wrazen zmystowych oraz standw emocjonalnych. Jest to takze umiejetnos¢ ich porzadkowania,
percypowania. Niemiecka profesor Astrid Erll nazywa pamie¢ zjawiskiem miedzynarodowym,
wielokulturowym i interdyscyplinarnym2 Powody zainteresowania przeszitoscig i pamiecig wydajg sie
wiadome - to za sprawg wspomnieri indywiduum rozpoznaje, kimjest i czym odrdznia sie od innych. Moze
to by¢ dom, uczelnia, spotkania czy podrdze - to wszystko wptywa na uksztattowanie sie kazdej jednostki.
Aspekt ten dotyczy nie tylko ich, lecz takze grup zorganizowanych, wspaélnot i naroddw.

W latach dwudziestych XX wieku, badania nad pamiecig zainicjowat Maurice Halbwachs, ktory
zatozyt, iz procesy spoteczne majg wptyw na zjawiska, ktdre zostajg zachowane w pamieci3 Rownolegle
badaniami nad pamiecig rozpatrywang w kontekscie historii sztuki interesowat sie Aby Warburg4. Teze
pamieci powigzanej z przestrzenig w latach sze$édziesigtych zaprezentowat Pierre Nora5 Od lat
osiemdziesigtych wraz z eskalacjg metody oral history i potrzebg zachowania informacji o jednej z
najwiekszych zbrodni w historii ludzkosci - holocauscie, pojawito sie sporo istotnych prac, analizujgcych
pamie¢ odnoszaca sie do kontekstu literatury, polityki i historii. Do kluczowych nalezg badania Aleidy i

Bauman, Z., Socjologia, Poznan 1990, s. 147- 166

Zrll A, Kollektives Gedéachtnis undErinnerungskulturen.Eine Einfihrung, Stuttgart-Weimar 2005, s. 5.
Halbwachs M. , Spoteczne ramy pamieci, thum. M. Krol, Warszawa 2008.

AWarburg A., Der Bilderatlas Mnemosyne, Berlin 2000; idem, Gesammelte Schriften. Stu-dienausgabe,
Berlin 1998.

SNora P., Les lieux de memoire. I. La Republique, Paris 1984; Les lieux de memoire Il. La Nation, Paris
1986; Les lieux de memoire Ill. Les France, Paris 1992. Wyd. angielskie: Realms of memory. The
construction ofthe French Past, New York 1996-1998.
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Jana Assmann, zwlaszcza koncepcja pamicci kulturowej i komunikatywnej®, ktore ustanawiaja podzial na
pami¢¢ ,prywatng”, czyli komunikatywna, odpowiedzialng za funkcjonowanie pami¢ci w niewielkiej
grupie, np. w rodzinie oraz na pamig¢ ,,powszechng” - kulturowa, wspélng dla danej zbiorowosci.

Powstato wicle terminéw okreslajacych pamie¢ o przesztosci w znaczeniu kolektywnym. Barbara
Szacka posluguje si¢ terminem ,,pami¢¢ zbiorowa™ i definiuje go jako ../... /] zbior wyobrazen czlonkow
zbiorowosci o jej przesziosci, o zaludniajgcych jq postaciach i minionych wydarzeniach, jakie w niej zaszty,
a takze sposob ich upamietiania i przekazywania o nich wiedzy uwazanej za obowigzkowe wyposazenie
czlonka tej zbiorowosci’. Natomiast Dorota Malczewska-Pawelec wraz z Tomaszem Pawelcem postuguja
si¢ tym terminem definiujac go jako ../... ] zestaw przekonan i wyobrazen odnoszgcych sie do zdarzen,
postaci oraz procesow z przesziosci, wraz z elementami wartosciujqcymi, podzielanymi wspolnie przez
czlonkéw danej zbiorowosci, a niosgcych dla niej wazne tresci”®. Oznacza to, ze pamie¢ zbiorowa jest
nicodlacznym elementem kultury, za$ kultura jest jej przejawem. Powoduje to, ze ludzie funkcjonuja w
ramach stworzonych przez sicbie ,,wspdlnot pamigci” a pamig¢ jest nie tylko indywidualna, lecz takze
zbiorowa’.,

Bartosz Korzeniewski opisal rézne zjawiska, ktdre zachodza w sferze pamigci zbiorowej. Jednym
z nich jest medializacja pamigci, ktérg autor definiuje jako ,,wzrastajaca wage medialnych zaposredniczen
pamigci, a wigc rosngce znaczenie medidw komunikacji masowej w ksztaltowaniu $wiadomosci
historycznej wspolczesnych spoleczenstw”!” i rozpatruje w powiazaniu z rozwojem wywierania coraz to
wigkszego wplywu na $wiadomo$¢ spoleczng przez media. Natomiast Alicja Kedziora zjawisko
.muzealizacji” postrzega jako utrwalanie istnicjacego lub pozadanego poziomu pamigci zbiorowej, w
szczegolnosci poprzez jej instytucjonalizacje oraz szczegodlna troske o $wiadectwa przeszloscil!.

Powigzanie przesztosci ze zbiorowoscia opiera si¢ na dwoch uzupelniajacych si¢ mechanizmach:
psychicznym, ktéry odpowiedzialny jest za zapamig¢tywanie, przezywanie i udzielanie tresci dotyczacej
przeszlosci oraz fizycznym, ktdry dotyczy obicktow. Polski historyk, Marcin Kula, wskazywal:
. Przeszto$¢ odzwierciedla si¢ [ ... | praktycznie w kazdym przedmiocie i zjawisku, ktdre trwa do dzis. W
konsekwencji no$nikiem pamieci o przeszlo$ci, przynajmniej potencjalnym, jest doslownie wszystko™!2.
Ten punkt widzenia sklania do refleksji, ze nosnikiem pami¢ci moga by¢ artefakty kultury, elementy natury
jak i elementy niematerialne czy tez ludzie. Sa one wytworem, ktory jest postrzegany przez pryzmat
kultury. Wobec tego pamie¢ o przeszlosci tkwi w zachowanych wytworach kulturowych, ktore przejawiaja
si¢ aspektem symbolicznym i sa $rodkami przekazu dotyczacymi przeszlosci. To no$niki pamigci ksztaltuja
i podtrzymuja pamig¢ zbiorowa, a ta z kolei wplywa na ich trwanie!3,

Trudnym zadaniem jest skategoryzowanie no$nikdéw pamieci ze wzgledu na ich ilos¢ i zlozonose.
Wisréd nich nalezy jednak wymieni¢: przedmioty, ktore, przywoluja skojarzenia i sq nasycone symbolika;
przestrzen, ktdra stworzona jest z wielu elementow spajajacych si¢ w jedno znaczenie, trwala i niezmienna;
clementy natury, ktére sg przetworzone przez czlowicka i nadany maja symboliczny wymiar, instytucje,
stworzone do ochrony i przechowywania wytworow przeszlo$ci. Wyjatkowa role wérod nosnikow pamigci
przypisuje si¢c muzeom, szczegdlnie historycznym, ze wzgledu na podejmowang problematyke i specyfike
gromadzonych artefaktow.

Powszechnie uwaza si¢, ze muzeum to instytucja, ktéra gromadzi i chroni $wiadectwa dziedzictwa
narodowego, stanowiac jeden z waznigjszych clementéw kultury i wspdlczesnej cywilizacji. Daje
$wiadectwo trwalosci i ewolucji ludzkich osiggni¢¢ tworczych, ksztaltuje wiedze i popularyzuje postawy
patriotyczne. Intensyfikuje wrazliwo$¢ emocjonalng oraz estetyczng. Jest ono, podobnie jak zwigzana z
nim kolekcja, ,,wspolzalezne” z czlowickiem w czasie i przestrzeni'’. Czynnikiem warunkujacym jego
powstanic byl zawsze wlasciwy kontekst spoleczny, polityczny oraz ckonomiczny. Francuski historyk
sztuki - Germain Bazin losy tej instytucji postrzegal jako ewolucje dwoch konceptow — Muzeum i Czasu'>.
Tymczasem Donald Preziosi eksplikuje muzeum jako migjsce, ktére wzbudza i ksztaltuje ,.spoleczno-

SAssmann J., Pamie¢ kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna ftozsamosé w cywilizacjach
starozytnych, thum. A. Kryczynska-Pham, Warszawa 2008, s. 31-175.

’Szacka B., Czas..., s. 19.

$Malczewska-Pawelec D., Pawelec T., dz.cyt., s. 13.

? Golka M., Pamig¢ spoleczna i jej implanty, Warszawa 2009, s. 72.

YKorzeniewski B., Transformacja..., s. 9.

UKedziora A., O muzealizacji i instytucjonalizacji, s. 106-107.

12Kula M., Nosniki pamigci historyeznej, Warszawa 2002, s. 8.

BKorzeniewski B., Medializacja..., s. 11-15.

YPomian K., Zbieracze osobliwosci. Paryz — Wenecja XVI-XVIII wiek, tham. A. Pierikos, Gdansk 2012, s.
12.

YBazin G., The Museum Age, ttum. J. van Nuis Cahill, Brussel 1968, s. 5.
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historyczne tesknoty”'®. David Lowenthal wskazywal za$, ze muzeum powinno staé si¢ instytucja zywa,
otwartg i sklaniajaca do debaty nad relacja miedzy przeszloscia, terazniejszoscia, a przysztoscia. Co wigceej,
wraz z poczatkiem XX wieku w rozprawie Muzeum jako czynnik oswiatowy Tadeusz Szydlowski zwrdcil
uwage, ze muzeum to pomost miedzy interesami doby wspolczesnosci a zamknieta juz przeszloscia!’.
Wisrod refleksji o roli muzeum podobnych wnioskéw przytoczy¢ mozna wiele, niezaleznie od czasu jak i
narodowosci. Jednakze czynnikami spajajacym je wszystkie staly si¢ trzy aspekty — czlowick jako kreator
i adresat narracji muzealnej, czas interpretowany jako bohater tej narracji i jednoczes$nie element, ktory
porzadkuje, a takze miejsce, ktdére oddzialuje na mozliwosci jakimi muzeum dysponuje w czasic swej
dzialalno$ci. To one mialy decydujacy wplyw ksztaltujacy muzeum jako instytucje pamieci,
wspolodpowiedzialng za tworzenie lokalnej i narodowej tozsamosci.

Pomysl gromadzenia eksponatoéw pojawil si¢ juz w starozytnosci, a miejsca kolekcjonowania tych
przedmiotdw mozna uzna¢ za pre-muzealne. Za pierwsze muzeum uznaje si¢ Muzeum Kapitolinskie.
Kolekcje zainicjowal w 1471 roku dar papieza Sykstusa IV dla ludu rzymskiego. Kapitolinski kompleks
muzealny udostepnia m.in. kolekcje greckich i rzymskich posagéw. Poczatkowo muzea, zgodnie z aktualng
definicja tej instytucji, byly miejscami niedostepnymi, przeznaczonymi dla waskiego grona oséb
uprzywilejowanych, do ktérych nalezeli m.in. arystokraci i uczeni. Istotna zmiana nastapila w okresie
Oswiecenia, w epoce, ktora oprocz tworzenia muzeow szerzyla rdéwniez powszechng oswiate, publiczne
biblioteki oraz archiwa. Wtedy w Anglii powstalo pierwsze panstwowe muzeum publiczne — British
Museum. Pdzniejszym, aczkolwick istotnym do odnotowania punktem w historii muzealnictwa bylo
przekazanie Luwru ludowi francuskiemu w 1793 roku. Z instytucji tej zaczeli korzysta¢ ludzie wywodzacy
si¢ z roznych grup spolecznych, co w konsekwencji doprowadzilo do powstania podzialéw pomigdzy nimi,
np. na ekspertdéw i dyletantéw. Oba wspomniane muzea s do dzi$§ jednymi z najpopularniejszych muzedw
publicznych.

Krzysztof Pomian, dokonujac analizy historii muzealnictwa, wyrdznia cztery modele powstawania
muzedw publicznych!®: do pierwszego z nich zaliczane sa muzea tradycyjne, ktore stanowia emanacje
wladzy duchowej lub swieckiej. Drugi model nazywa si¢ ,,rewolucyjnym” - tworzony byl dzigki dekretom
i gromadzil on dziela réznego pochodzenia. Kolejny typ muzedéw, najczegsciej spotykany w Europie,
Krzysztof Pomian nazywa ,ewergetycznym”®. Zaliczaly sie do nich prywatne zbiory, ktore zostaly
podarowane przez wlascicieli miastu lub instytucji w celu udostgpnienia ich szerszej publicznosci.
Czwartym modelem tworzenia si¢ publicznego muzeum jest tzw. model . komercyjny”. Polega on na tym,
7e instytucja tworzaca muzeum nabywa obickty lub wrecz cale kolekcje.

W Polsce za kolebke muzealnictwa uznaje si¢ Krakdéw. Przez stulecia miasto to wyroéznialo si¢
duzym rozwojem edukacyjnym, kulturalnym i artystyczng tradycja, ale takze ze wzgledu na
uwarunkowania polityczne. Galicja podczas niewoli zaborczej miata najwigcej swobdd. To w Krakowie,
jak wyrdznial inicjator Towarzystwa Przyjaciél Sztuk Picknych, Mikolaj Wicloglowski: ., kamienie
opowiadajq dzieje "*°. Muzea mialy by¢ ich kontynuacja. Z tego wzgledu, pierwsze profesjonalne placowki
muzealne powstaly w Krakowie. Historyk, Jerzy Dobrzycki, wskazywal, iz muzea staly si¢ znakiem
rozpoznawczym i duma miasta: ,Krakow jako przodujqce ognisko kulturaine dla wszystkich trzech
zaboréow mial ambicje stworzenia w swych murach wielkiego muzeum sztuki i pamigtek narodowych,
dajgcego odzwierciedlenie calosci osiggnied artystycznych i kulturalnych calego narodu ™!,

Okres migdzy 1990 a 2005 rokiem postrzegany jest jako czas renesansu muzedw. Zjawisko to
charakterystyczne jest nie tylko dla Europy, ale takze dla pozostalych kontynentdéw. Po dlugim okresie
kryzysu w koncu lat osiemdziesiatych XX wieku zarysowal si¢ zauwazalny kierunck modyfikacji. Zmiana
sposobu ksztaltowania ekspozycji przyczynila si¢ do powstania w latach dziewigcdziesigtych muzedw
narracyjnych, ktore calkowicie zmienily poglad o wspolczesnej muzeologii. Do jednego z pierwszych
muzedw narracyjnych zalicza si¢ Muzeum Holocaustu w Waszyngtonie. Obecnic muzea staja si¢
nowoczesnymi instytucjami, ktére zmieniaja si¢ wraz z otaczajacym je $wiatem. Cala oprawa
architektoniczno-plastyczna staje si¢ srodkiem przekazu, ktérego rola jest wplywaé na odbiorce.
Ekspozycja oddziatuje nie tylko na wzrok, ale takze na pozostale zmysly. Andrzej Stasiak podkreslat, ze

1%Preziosi D., Mézg ciala i ziemi/ Muzea i ramowanie modernizmu, thum. K. Kolenda[w:] M.
Hussakowska, E.M. Tatar (red.) Display. Strategie wystawiania, Krakéw 2012, s. 23.

VISzydtowski T., Muzeum jako czynnik oswiatowy, [w:] Praca oswiatowa, jej zadanie, metody,
organizacja. Podrecznik opracowany staraniem Uniwersytetu Ludowego im. A. Mickiewicza, T.
Borowski i in. (red.). Krakéw 1913.

¥Pomian K., Zbieracze osobliwosci. Paryz —Wenecja. XVI-XVIII wiek, przel. A. Pierikos, miejsce i rok
wydania, s.311-313.

"Nazwa ich pochodzi od starozytnego terminu okre$lajacego dobroczyfice miasta.

BDobrzycki J., Muzeum Historyczne Miasta Krakowa. Jego dzieje i zbiory, Krakow 1954, s. 11.

2 Dobrzycki J., Muzeum Historyczne Miasta Krakowa. Jego dzieje i zbiory, Krakow 1954, s. 12,
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»Wykorzystanie kompozycji roznych bodzcow tworzy niezwykle silne wrazenia i przezycia wsrdd
zwiedzajgcych, buduje niepowtarzalng «atmosfere» wystawy” 2

Znaczenie i ich ogromny potencjat podkresla rozkwit, jaki przezywaja muzea na Swiecie. To one
petnig wazng role w zakresie pamieci zbiorowej. Umozliwiajg schronienie jej nosnikéw i same nimi sa.
Dzigki ich dziatalnosci pamiec zbiorowa jest przechowywana, formowana oraz przekazywana. Ekspozycje
opisujg i thumaczg przesztos¢ i sa miejscem, gdzie dochodzi do konfrontacji z nig. Ta ranga muzeéw
widoczna byfa juz dziataniach Izabeli Czartoryskiej, kiedy to ponad progiem S$wiatyni Sybilii kazata
umiesci¢ napis ,,PRZESZLOSC PRZYSZLOSCI”. Muzea pielegnuja pamie¢ o przesztosci. Duze
zainteresowanie i liczba organizowanych przedsiewzie¢ stanowia potencjat, ktory ma mozliwos¢ wptynaé
afirmatywnie na relacje do wlasnej przesztosci i wzmocnienie tozsamosci zbiorowosci, zas muzea stang sie
pomostem pomiedzy przesztoscig i ukierunkowang na przyszto$¢ terazniejszoscia.

1.3. Odnowienie zamku krélewskiego na Wawelu.
Wybrane projekty i realizacje.

,»Odeszli, schodzac w dotprzez drogi zbocze, /a On nad nimi rést, za nimi wpodobtocze, / coraz gérniejszy,
rozlegly iprzestronny, / réstw grzywy dachéw, rostw baszt dziwne gtowy / i wotat w Miasto, az hetza tan
polny/ z iglic i szczytdw wiez we wszystkie strony: / Otomjest wolny, wolny, wolny, wolny’23

Zamyst restauracji zamku krolewskiego i przywrocenie mu dawnej $wietno$ci zrodzit sie juz w
okresie Wolnego Miasta Krakowa (1815 - 1846). Korzystajac z pewnych swobdd i wyzwolenia spod
obcych mocarstw, rozpoczeto prace nad zagospodarowaniem tego miniaturowego kraju. Fundamentalnym
obiektem stat sie Wawel. Zburzono zdewastowane domy, uporzadkowano teren wzgorza by urzadzic trasy
spacerowe oraz tarasy widokowe. Specjalnie powotany Komitet Reparacji Zamku Krakowskiego czuwat
nad odnowieniem i przywroceniem go do dawnej postaci. Rozpoczeta w 1830 roku akcja zbierania skadek
na ten cel objeta czas trwania trzech zaborow, by ,pamigtka tak droga sercu kazdego Polaka, jakg jest
mieszkanie krolow, niegdys polskich, do stanu dawnego przywrocona zostata’. Architekt Franciszek
Maria Lanci, opracowat projekt zgodnie z zyczeniami Komitetu, zachowujac ksztalty budowli oraz
fragmenty pochodzace z r6znych epok. Majac na uwadze ujednolicenie stylowe i nadanie malowniczej
postaci, dodat neogotyckie elementy. Projekt ten nie zostat zrealizowany, jednak ma znaczenie jako dzieto
szczegOlne dla epoki i wyjsciowy pomyst na odnowienie.

llustracja 1. Projekt odnowienia zamku wg Franciszka Marii Lanciego
Zrodto: http://google.pl/, data dostepu: 01.03.2020

2Stasiak A., Muzea wobec wyzwan wspotczesnej turystyki, [w:] Rola muzedw w turystyce i
krajoznawstwie, red. A. Toczewski, Zielona Gora 2006, s. 122.

2BWyspianski S, Na odebranie Wawelu, 1905, https://polska-poezja.com/stanislaw-wyspianski/na-
odebranie-wawelu/, data dostepu: 01.03.2020

2Frycz J., Restauracja i konserwacja zabytkow architektury w Polsce w latach 1795-1918, Warszawa
1975.
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Pod koniec X1X wieku w autonomicznej Galicji, kwestia odnowienia zamku stata sie realna. Wizja
Wincentego Pola z 1868 roku, ktéra zaktadata uczynienie go miejscem do przechowywania zbiorow
narodowych byta wcigz obecna w spoteczenstwie i rozwijana w kolejnych projektach. Znalazta tez
odzwierciedlenie w literaturze i w prasie. W 1878 roku, Teodor Nieczuja-Ziemiecki wystapit z propozycija
utworzenia Muzeum Narodowego na Wawelu, uzasadniajac swoj pomyst stowami: ,,muzeum
konserwowatoby szczatki naszej przesztosci dziejowej i przeddziejowej, relikwie catego narodu 2. Rok
pozniej, wydat broszure Zamek na Wawelu i Muzeum Narodowe, w ktorej skupit uwage odbiorcow na
konieczno$¢ odzyskania zamku.2 Dowiddt, ze Wawel jest whasnoscig narodu i nie przestat nig by¢ mimo
chwilowego zajecia przez wojsko, a takze wskazat, ze jego funkcjonowanie jako cytadeli wobec
przyjaznych stosunkdw miedzy narodem i dworem carskim jest nieuzasadnione. Zainicjowat pomyst
odrestaurowania zamku na rezydencje cesarskg i Muzeum Narodowe, co spotkato sie z duzg aprobatg
polskiego spoteczenstwa. Cesarz Franciszek Jézef w 1880 roku przyjat prosbhe deputacji Sejmu
Galicyjskiego i rzekt: ,,doceniam uczucia, ktore sktonity Sejm mego Krolestwa Galicji i Lodomerii wraz z
Wielkim Ksiestwem Krakowskim do wystapienia z prosbg obecnie miprzedtozong. Wielka to cnotapowazne
tradycje przesztosci w wysokiej czci przechowywac i godzi¢ je z obowigzkami terazniejszymi. Badzcie
Panowie przekonani, ze spetnienie Waszej prosby lezy mi na sercu i ze szczegdlne sprawi mi zadowolenie,
gdy ujrze staroscia omszaly Zamek Wawelski w odmiodzonej postaci do dawnej Swietnosci
przyprowadzony’27 Nastepnie, na zadanie cesarskiego Urzedu Ochmistrzowskiego w Wiedniu, prezydent
miasta Krakowa - Mikotaj Zyblikiewicz, zlecit architektowi Tomaszowi Prylifiskiemu wykonanie
dokumentacji i plandw zamku potrzebnych do jego restauracji. Architekt wywigzat sie z powierzonego mu
zadania, sporzadzajac inwentaryzacje architektoniczng oraz przygotowujac pierwszy projekt rekonstrukcji
zamku wawelskiego2 .W trakcie wykonywania pomiaréw, Prylinski przekopat nasypy przy zewnetrznych
elewacjach zamku i znalazt setki fragmentow renesansowej kamieniarki, ktéra zostala usunieta przez
Austriakow w trakcie zwezania otwordw okiennych. Opracowana przez architekta wizja rekonstrukcji po
dewastacji dokonanej przez Austriakow w XIX wieku, miata czeSciowo charakter historyzujacy. Na
podstawie ikonografii Wawelu z XV 11 wieku (miedzioryty Meriana i Vischera), wprowadzit wiele nowych
elementdw.

llustracja 2. Zamek, inwentaryzacja elewacji wschodniej przed rozpoczeciem badan w 1882r., T.Prylifski
Zrodto: https://wawel.krakow.pl//, data dostepu: 01.03.2020

Pod koniec XIX wieku, Stawomir Odrzywolski, kierownik odnowienia kaplicy Zygmuntowskiej
oraz katedry wawelskiej, rowniez przygotowat studia architektoniczne dla nadchodzacej odbudowy
zamku.2 Studia opublikowane w latach 1880-1882 obejmujg plan sytuacyjny Wawelu i jego otoczenia
wedtug rysunku Forstla z 1796 roku, plany kondygnacji wedtug stanu z korica XV 111 wieku, widoki zamku

ZNieczuja-Ziemiecki T., Zamek na Wawelu i Muzeum Narodowe, Krakéw 1879, s. 18,

2Majewski A., WAWEL dzieje i konserwacja, Warszawa 1993, s. 46.

ZPrylinski T., Kronika Zamku na Wawelu, Archiwum Kierownictwa Odnowienia Zamku Krélewskiego
na Wawelu, Teka 1

28Komplet rysunkéw inwentaryzacyjnych oraz projekt odnowienia znajduje sie w Archiwum na Wawelu.
DMajewski A., WAWEL dzieje i konserwacja, Warszawa 1993, s. 48.
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od strony pétnocnej i poludniowej, oraz zdjecia architektoniczne gotycko-renesansowych obramien
okiennych i drzwiowych.

llustracja 3. Projekt odnowienia dziedzinca arkadowego wg. S.Odrzywolskiego, 1892r.
Zrodto: https://krakow.fotopolska.eu/'970594foto.html, data dostepu: 01.03.2020

Wykupienie zamku z rak austriackich w 1903 roku za cene wybudowania nowych koszar przy
ulicy Rajskiej stato sie poczagtkowym etapem wielkiego dzieta jakim bylo odnowienie Wawelu.3 Rok po
objeciu przez Juliusza Leo urzedu prezydenta miasta, 7 sierpnia 1905 roku, nastapito oficjalne protokolarne
przejecie zamku. Leo dziekowal cesarzowi za okazang wspaniatomysIinos¢, za$ do krakowian mowitk:
,Wawel powstaje i odradza sie, a za nim budzi sie do nowego zycia duch nieSmiertelny catego narodu ™.
Juz w roku 1905, gdy oddziaty wojska austriackiego zaczety opuszczaé zamek, utworzono Kierownictwo
Restauracji Zamku na Wawelu, pod zwierzchnictwem architekta Zygmunta Hendla.3l Zdobyt
wyksztatcenie na Politechnice i Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu. Do$wiadczenie zawodowe uzyskat
rowniez podczas pobytu stypendialnego w Paryzu i w czasie podrézy po krajach Europy Zachodniej.
Wykonat wiele projektow, gtownie konserwatorskich, ktore swiadczyly o kompetencjach do kierowania
tak niezwykle trudnym, ale i odpowiedzialnym zadaniem.

Fundamentalnym zrodtem wiedzy o zamku byty tzw. teki Prylifskiego sktadajace sie z 60 tablic
wielkiego formatu. Zawieraty inwentaryzacje zamku oraz rekonstrukcje do stanuz XVII wieku, stanowiaca
zarazem projekt odnowienia. Pod nadzorem Hendla, wykonano model zamku przedstawiajacy ksztatt
przestrzenny budowli przed rozpoczeciem prac restauratorskich. Réwnolegle architekt podjat prace
studialne zwigzane z opracowaniem projektu architektonicznego. CzeSciowo opierat sie¢ na planach
Prylinskiego, przywracajac renesansowg forme kruzgankow i okien w elewacjach, ale takze wprowadzajac
zmiany w ksztatcie dachow, hetmoéw na wiezach oraz gzymsu koronujgcego.

IMajewski A., WAWEL dzieje i konserwacja, Warszawa 1993, s.48
3libidem, s. 49.
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lustracja 4. Model wykonany pod kierunkiem Z.Hendla. Zamek od strony potudniowo-wschodniej przed
odnowieniem, stan z 1905r..
Zrodhto: https://wawel krakow.pl/konserwacja-architektury, data dostepu: 01.03.2020

llustracja 5. Zamek, projekt odnowienia elewacji potnocnej, Z.Hendel, 1905-1908r.
Zrodto: Wawel narodowi przywrocony: odzyskanie zamku ijego odnowa 1905-1939; katalog wystawy,
marzec-czerwiec 2005, Zamek Krdlewski na Wawelu-Panstwowe Zbiory Sztuki, s. 103
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Ilustracja 6. Rekonstrukcja dachu, Z.Hendel
Zrodto: Wawel narodowi przywrécony: odzyskanie zamku ijego odnowa 1905-1939; katalog wystawy,
marzec-czerwiec 2005, Zamek Krolewski na Wawelu-Panstwowe Zbiory Sztuki, s. 121

llustracja 7. Kruzganki skrzydet pétnocnego i wschodniego przed restauracjg
Zrodto: Wawel narodowi przywrocony: odzyskanie zamku ijego odnowa 1905-1939; katalog wystawy,
marzec-czerwiec 2005, Zamek Krolewski na Wawelu-Panstwowe Zbiory Sztuki, s. 123
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Podjecie prac odnowienia Wawelu odczuwato cate polskie spoteczeristwo zyjace od ponad stu lat
pod obcym panowaniem. Stanowity symbol ziszczenia sie narodowych marzen o odzyskaniu
niepodlegtosci. Franciszek Fuchs, opisujacy dzieje restauracji zamku od jego poczatkéw az do wybuchu Il
wojny Swiatowej, pisat tak: ,,wydobycie Wawelu z ruiny i dgzenie do przywrdcenia mu dawnej wspaniatosci
wigzato sie w dawnych latach dtugo trwajgcej niewoli i w czasach nieobecnosci Polski na mapie Europy z
coraz zywszg wiarg w bliskie odrodzenie panstwowosci polskiej (...) Wawel wykupiono w roku 1903, a w
roku 1908 dyskutowanojuzjawnie i gtosno oprojekcie Wyspianskiego i oprzeksztatceniu Wawelu napolski
Akropol, a Krakowa na stolice wyzwolonej Polski. Niewielu ludzi chyba wierzytlo w to, ze restauruje sie
Wawel na rezydencje cesarska, inaczej o tym pisano i méwiono gtosno, a inaczej rzecz te rozumiano
powszechnie. 2 Mysl urzadzenia catego wzgorza wawelskiego byta wéwczas tematem fantazji i tworczym
natchnieniem artystow, ktorzy nie zawsze brali pod uwage zabytkowy charakter wzgorza, nazywanego
przez historyka sztuki, Maxa Dvoraka, ,kamiennym komentarzem” losow narodu polskiego, kreujac
poetyckie wizje, nie nadajace sie do realizacji 3

Malarz Ludwik Stasiak w Jlustracji Polskiej” z dnia 1 stycznia 1904 roku, przedstawit
wyobrazenie Wawelu jako Panteonu Narodowego w ksztatcie korony Chrobrego34.

Ilustracja 8. Projekt ,,Korony Chrobrego” na Wawelu, L.Stasiak, 1904 r.
Zrodto: Majewski A., WAWEL dzieje i konserwacja, Warszawa 1993, s. 54.

Z kolei rzezbiarz Wactaw Szymanowski przedstawit ogélng koncepcje zabudowy catego wzgdrza.
Jego najwazniejszg intencjg byto zachowanie zabytkowych reliktéw i wyburzenie pozbawionego wartosci
estetycznych budynku dawnych kuchni krolewskich, przebudowanych przez Austriakéw na szpital, na

JFuchs F., Z historii odnowienia zamku wawelskiego 1905-1939, Krakéw 1962 (Biblioteka Wawelska 1)
IMajewski A., WAWEL dzieje i konserwacja, Warszawa 1993, s. 54.
HAbidem, s. 54.
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rzecz otwarcia renesansowego dziedzirica i wzniesienia muzeum Adama Mickiewicza.3d Uwazat, ze
,»gdyby moze w nim przesztos¢ wjedna ni¢ z przysztoscig zwigza¢, wtedy tylko Wawel mogtby nabrac
prawdziwego zycia, skupiajgc w sobie wszystko, coprzeszto$¢ nam zostawita i nowe wysitki przysztosci”. 3
Popart te koncepcje architekt Franciszek Maczynski, pomagajac dopracowaé projekt rzezbiarzowi i
proponujac wzniesienie azurowych arkad, ktére zamknetyby od zachodu dziedziniec renesansowy. Na ich
podstawie umieszczona bytaby monumentalna kompozycja rzezbiarska ,,Pochéd na Wawel”37. Projekt
wystawiany w wielu miastach wzbudzat podziw, ale tez zyskat liczne gtosy sprzeciwu. W wyniku braku
jednogtosnej decyzji, nie zostat zrealizowany.

[tactkiiufr. m N

llustracja 9. ,,Pochdd Krolow” W. Szymanowskiego, 1912 r.
Zrodto: https://ochronazabytkow.nid.pl/, data dostepu: 02.03.2020

Stanistaw Wyspianski uznawany zajednego z najwybitniejszych polskich artystdw przetomu X1X
i XX wieku kreowat koncepcje Wawelu jako catosci. Uczucia patriotyczne i zamitowanie do antyku staty
sie impulsem do stworzenia wizji wzgdrza zamkowego jako centrum zycia kulturalno - politycznego, ktore
niczym Akropol oddziatywatyby na caly kraj. Artysta zaprosit do wspotpracy nad projektem architekta
Wiadystawa Ekielskiego. Tworcy byli zdania, ze ,,Wawel zogniskowa¢ winien zycie narodu,
najidealniejszy wykwitjego panstwowej i umystowej kultury, i by¢jej widocznym znakiem wformie szeregu
budowli, ktére wzniesie zywy jego organizm. Niemniej przeto restytuujemy niektore juz nie istniejgce
budowy z pietyzmu dla przesztosci, jednak tylko o tyle, o ile one mogly nam stuzy¢ dla celow
artystycznych ”38 Na wzgdrzu wawelskim miaty sie znalez¢ m.in. takie instytucje jak Muzeum Narodowe,
Sejm, Senat i Akademia Umiejetnosci. Z uwagi na osiggniecia Wyspianskiego, kazde jego tworcze
poczynania przyjmowane byly w sposéb uwazny, na jaki zastugiwat wizjonerski fenomen artysty.
Wspominat o tym Ekielski: ,,Powszechnie znangjest gteboka cze$¢ Wyspiariskiego dla naszej przesztosci,
a w szczegolnosci dla Wawelu: wszakze ttemjego poematu Akropolisjest Wawel, na Wawelu odgrywa sie
Bolestaw Smiaty, Legenda i Wyzwolenie, w tekach jego szkicéw znajdziemy mnéstwo szczegotow Zamki i

FHbidem, s. 55.

3BWawel narodowi przywrdcony: odzyskanie zamku ijego odnowa 1905-1939; katalog wystawy, marzec-
czerwiec 2005, Zamek Krolewski na Wawelu-Panistwowe Zbiory Sztuki, s.150.

37Szubert P., Rzezba polska przetomu X 1X i X X wieku, Warszawa 1995.

IMajewski A., WAWEL dzieje i konserwacja, Warszawa 1993, s. 55.
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Wzgdrza™.3 Mimo, ze ten poetycki pomyst okazat sie niemozliwy do zrealizowania, zastuguje on na
najwyzsze uznanie ze wzgledu na odwage i rozmach tworcow oraz niepodwazalne wartosci artystyczne.

llustracja 10. Projekt ,,Akropolis” autorstwa Stanistawa Wyspianskiego i Wiadystawa Ekielskiego.
Zrédho: http://bcpw.bg.pw.edu.pl/Content/1312/PDF/04arch08_nr_5_6.pdf data dostepu: 02.03.2020

|
A

llustracja 11. Widok ,,Akropolis” od potnocy
Zrodto: http://bepw.bg.pw.edu.pl/Content/1312/PDF/04arch08_nr_5_6.pdf data dostepu: 02.03.2020

JHlbidem, s. 56.
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llustracja 12-13. Szkice Stanistawa Wyspiariskiego do ,,Akropolis”.
Zrodto: http://bepw.bg.pw.edu.pl/Content/1312/PDF/04arch08_nr_5_6.pdf data dostepu: 02.03.2020
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Adolf Szyszko-Bohusz obejmujgc kierownictwo restauracji zamku, starat sie dotozy¢ wszelkich
staran, aby zintegrowa¢ uwarunkowania Wawelu z jego przysztym przeznaczeniem na cele muzealno-
rezydencjonalne. W okresie petnienia swojej funkcji (1916-1946) opracowat facznie cztery koncepcje. Byly
one odzwierciedleniem jego postawy wobec zamku i ugruntowaly jego pozycje jako wybitnego
konserwatora i architektad0.

Pierwsza z nich, opracowana w 1917 roku, zakladata pozostawienie budynkoéw szpitala
garnizonowego, ktére miaty zosta¢ przystosowane na Muzeum Narodowe oraz na Archiwum Grodzkie, za$
zamek i budynek dawnych kuchni krolewskich architekt przeznaczyt na monarszg rezydencje. Zesp6t
budynkéw Muzeum Narodowego zostat domkniety dziedziicem na planie czworokata i otoczony
arkadowymi kruzgankami. Miat petni¢ funkcje lapidarium. Przed potudniowg elewacjg katedry a zamkiem,
zaprojektowat otarz-trybune z poteznymi schodami, ktérego przestrzer miata stuzy¢ uroczystosciom o
charakterze religijno-narodowym4l

llustracja 14. | koncepcja A.Szyszko-Bohusza urzadzenia przestrzennego Wawelu, 1917r.
Zrodto: Majewski A., WAWEL dzieje i konserwacja, Warszawa 1993, s. 61.

llustracja 15. | koncepcja A.Szyszko-Bohusza urzadzenia przestrzennego Wawelu, 1917r.
Zrodto: https://ochronazabytkow.nid.pl/, data dostepu: 02.03.2020

AMajewski A., WAWEL dzieje i konserwacja, Warszawa 1993, s. 59
4 Wawel narodowi przywrdcony: odzyskanie zamku ijego odnowa 1905-1939; katalog wystawy, marzec-
czerwiec 2005, Zamek Krdlewski na Wawelu-Paristwowe Zbiory Sztuki, s.169.
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W 1918 roku, w trakcie odzyskania niepodlegtosci i rozpoczecia odbudowy podstaw zycia
polityczno-gospodarczego, nasuneta sie Szyszko-Bohuszowi przyswiecata rozleglejsza idea Wawelu jako
pomnika narodowego. Byta ona rozwijana w kolejnych koncepcjach autora. W miejscu istniejgcej
zabudowy, architekt wprowadzit monumentalne zatozenia, ktore miaty petnic funkcje miejsca uroczystosci
i duzych zgromadzeh w celu upamigtniania zastuzonych Polakéw. Podejmujac prace nad kolejnymi
koncepcjami urzadzenia wzgorza stwierdzit: ,,dawniej o zabudowie decydowata pewna przypadkowos¢ w
wyborze miejsca. Dzi$ taka przypadkowos$¢ bytaby czyms$ sztucznym, tu zaden nowoczesny budynek nie
bytby na miejscu i dlatego jestem przeciwny projektowaniu tujakichkolwiek budynkéw wolnostojgcych. Z
tych wzgledéw chciatbym tu wprowadzi¢ architekture ogrodowa. Wychodzac z tego zatozenia,
zaprojektowatem rozwigzanie catosci wzgorzajako Panteonu. To znaczy Panteon ten niejako wolnostojacy
budynek, lecz raczejjakby w rodzaju Campo Santo”2 W mysl tego, zaproponowat zburzenie budynkéw
koszarowych, by utworzy¢ duzy, otoczony od potudnia i zachodu dwukondygnacyjnymi kruzgankami
arkadowymi plac. W jego centralnym punkcie miat znalez¢ si¢ ottarz polowy. Nieistniejace koscioty
Swietego Michata i Jerzego miaty by¢ odbudowane jako kaplice. Na dziedzincu katedralnym powielit z
pierwszej koncepcji monumentalne schody, wprowadzajac zmiane w uksztattowaniu ohtarza.

llustracja 16. ,,Panteon” - Il koncepcja Adolfa Szyszko-Bohusza
Zrodto: Wawel narodowi przywrécony: odzyskanie zamku ijego odnowa 1905-1939; katalog wystawy,
marzec-czerwiec 2005, Zamek Krdlewski na Wawelu-Panistwowe Zbiory Sztuki, s. 174.

42Wawel narodowi przywrdcony: odzyskanie zamku ijego odnowa 1905-1939; katalog wystawy, marzec-
czerwiec 2005, Zamek Krdlewski na Wawelu-Panstwowe Zbiory Sztuki, s. 151.
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llustracja 17. ,,Panteon” - 11 koncepcja Adolfa Szyszko-Bohusza
Zrodto: Wawel narodowi przywrécony: odzyskanie zamku ijego odnowa 1905-1939; katalog wystawy,
marzec-czerwiec 2005, Zamek Krolewski na Wawelu-Panstwowe Zbiory Sztuki, s. 177.

Koncepcja trzecia, ktérg opracowat Szyszko-Bohusz w 1939 roku, utrzymywata pomyst
»Panteonu” w lekko zmodyfikowanej formie. Wprowadzit zmiany wokdt patacu krélewskiego poprzez
uksztattowanie dziedzinca arkadowego w formie regularnego trapezu. Zaproponowat nowe schody, ktore
prowadzityby na kruzganki. Duzej przebudowie ulegiby budynek dawnych kuchni krdlewskich, za$
zburzona zostataby Wikarowka oraz budynki szpitala garnizonowego. Na ich miejscu architekt
zaproponowat odbudowe $redniowiecznych murdw od strony potudniowej i zachodniej, sugerujac, jak w
koncepcji z 1918 roku, dwukondygnacyjne kruzganki arkadowe43

llustracja 18. ,,Panteon II” - 111 koncepcja Adolfa Szyszko-Bohusza
Zrodto: Wawel narodowi przywrocony: odzyskanie zamku ijego odnowa 1905-1939; katalog wystawy,
marzec-czerwiec 2005, Zamek Krolewski na Wawelu-Panstwowe Zbiory Sztuki, s.179.

43Wawel narodowi przywrdcony: odzyskanie zamku ijego odnowa 1905-1939; katalog wystawy, marzec-
czerwiec 2005, Zamek Krdlewski na Wawelu-Panstwowe Zbiory Sztuki, s. 151.
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Czwarta koncepcja urzadzenia wzgdrza wawelskiego opracowana byta w okresie wojennym, a
ukonficzona w 1946 roku. Nazwana zostata Amfiteatr. Szyszko-Bohusz zaproponowat utworzenie duzego
placu, ktory miat by¢ otoczony wznoszacymi sie rzedami z siedziskami, sceng w czesci zachodniej, zas na
Srodku - arenie - zaznaczyt rzuty kosciotow: Swietego Jerzego i Swietego Michata. Odbudowane mury
miatyby zamyka¢ cato$¢ od strony potudniowo-zachodniej. Potgczenie ich z kruzgankowg kolumnada, a
nastepnie zamkiem pozwolitoby uzyska¢ monumentalne zatozenie, petnigce funkcje reprezentatywna,
mieszczace nawet do 25 tysiecy 0s6b44.

llustracja 19-20. ,,Amfiteatr” - 1V koncepcja Adolfa Szyszko-Bohusza
Zrodto: Wawel narodowi przywrécony: odzyskanie zamku ijego odnowa 1905-1939; katalog wystawy,
marzec-czerwiec 2005, Zamek Krélewski na Wawelu-Panstwowe Zbiory Sztuki, s.183.

H#Majewski A., WAWEL dzieje i konserwacja, Warszawa 1993, s. 63
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Adolf Szyszko-Bohusz w ostatnich trzech koncepcjach (Panteon I, Panteon Il, Amfiteatr) gtéwnie
rekonstruowat mury i baszty, majac na uwadze przywrécenie dawnej, monumentalnej sylwety Wawelu.
Proponowane obejscia widokowe umozliwiaty podziwianie panoram miasta4b.

W okresie miedzywojennym pojawily sie rowniez dwie czeSciowe koncepcje aranzacji wzgorza
wawelskiego, opracowane przez Tadeusza Stryjenskiego oraz Stanistawa Szukalskiego. Niestety, nie
znalazly one uznania.

W 1935 roku, na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej, zostata wykonana praca
dyplomowa autorstwa Stanistawa Potujana pod kierunkiem Adolfa Szyszko-Bohusza.

llustracja 21-22. Projekt urzadzenia przestrzennego Wawelu, praca dyplomowa S.Potujana, 1935r.
Zrodto: Album Miodej Architektury 1935, Zaktady drukarskie Galewski i Dau w Warszawie, s.13.

45Wawel narodowi przywrdcony: odzyskanie zamku ijego odnowa 1905-1939; katalog wystawy, marzec-
czerwiec 2005, Zamek Krdlewski na Wawelu-Panstwowe Zbiory Sztuki, s. 152.
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Powyzsze zestawienic koncepcji projektowych ukazuje jak zmicnialo si¢ spojrzenie na
odnowienie wzgdrza zamkowego. Poczatkowo, kierujac si¢ entuzjazmem z odzyskania zamku, Wyspianski
wyobrazal sobic Wawel jako centrum, w ktérym przeplata si¢ polityka, nauka i kultura. Z kolei Szyszko-
Bohusz, w swoich koncepcjach proponowat rozwigzania, ktére mialy sta¢ si¢ odpowiedzia na nowe cele
(Muzeum Narodowe, Archiwum). Mys$lal o stworzeniu migjsca, ktére bedzie shuzy¢ uroczystosciom o
charakterze narodowym i religijnym. Po odzyskaniu niepodleglosci w 1918 roku, Wawel wyobrazano sobie
jako pomnik narodowy. Dla Szyszko — Bohusza byl niczym Panteon, miejsce pamieci o zastuzonych
Polakach oraz centrum zebran narodowych*s.

1.4 Idea: Funkcja / Forma

Najwazniejszym celem prezentowanego projektu jest préba stworzenia wspoélczesnej architektury,
ktéra nawigze dialog z kilkusetletnia zabudowa wzgdérza Wawelu. Starano si¢ zaproponowaé nowa
przestrzen muzealng, ktéra wkomponuje si¢ w zabytkowa tkanke, a jej architektoniczne ingerencje beda
niemal niewidoczne.

Poczatkowym etapem w procesic powstawania koncepcji byla analiza topografii wzgoérza
wawelskiego, osi widokowych oraz ukladu komunikacyjnego pomigdzy istnicjacymi budynkami.

W nini¢jszym projekcie niecodlacznym elementem zespalajacym koncepcje kompleksu muzealnego
jest wewnetrzna droga, ukryta pod poziomem posadzki. Jej intencja, procz zasadniczej funkcji, jest
kreowanie specyficznej atmosfery zdolnej do poruszania odbiorcy i wzbudzenia emocji.

Juz na poczatku minionego stulecia nowe sposoby ksztaltowania przestrzeni architektonicznej
zapoczatkowaly szereg badan nad postrzeganiem architektury w ruchu i jej oddzialywaniem na odbiorce.
Pod koniec lat osiemdziesiatych XX wieku, Juhanni Pallasmaa w eseju The Geometry of Feeling
przekonywal, ze kreowanie architektury skupia si¢ zbyt intensy wnie na poszukiwaniu form, tracac zdolnos$¢
wywolywania emocji¥’. Okre$lane przez Aloisa Riegla i Adolfa Hildebranda teorie estetyczne
wskazywaly, iz budynki staly sie przestrzennie aktywnymi, wspdldzialajac z dana przestrzenia®®. Nowe
koncepcje postulowaly, ze z obserwatorem powinna by¢ zwigzana przestrzefi, za$ architektura z
konstrukcja drogi, na skutek ktérej mozliwy jest sckwencyjny odbidér obicktu. Juz w baroku pojawil si¢
pomysl drogi wiodacej do celu przez budynek, a w epoce oswiecenia stala si¢ przeznaczeniem samym w
sobie. Przedstawiona przez Le Corbusiera koncepcja promenade architecturale znakomicie odzwierciedla
wspolzaleznos¢ ruchu przez obickt z oddzialywaniem architektury na odbiorcg. Architekt tworzy
przestrzen (I espace indicible/inffable space) poprzez sekwencje obrazow, rezyseri¢ otwaré widokowych
oraz mozliwos$¢ przenikania si¢ wnetrz z otoczeniem.

Projektowane Muzeum Wawelu stanowi probe stworzenia takich warunkow, dzicki ktorym
architektura moglaby oddziatywa¢ na umysl i emocje odbiorcy. Laczacy sie z istniejacymi budynkami
podziemny tunel praktycznie pozbawiono podzialow. Wnetrza si¢ przenikaja, stajac sic mickkimi w
obrysach. Prowokuja odbiorce poprzez otwarcia widokowe, skale form, fakture materialéw i ekspozycje
pustki. Atmosfere kreuje filtrowane $wiatlo dzienne, ktore jest rozszczepiane®, a nastepnie przy uzyciu
pryzmatéw uwidacznia si¢ w postaci ruchomych obrazéw na $cianach. Wszystkie te zabiegi sprawiaja, z¢
kazda wizyta moze sta¢ si¢ nicpowtarzalnym do$wiadczeniem.

1.5. Inspiracje

Glowna inspiracja w zakresie rozwiazan formalnych byla préba zrozumienia kontekstualnej
architektury szwajcarskich obiektéw muzealnych. Dalekie od architektonicznych trendéw, wyrafinowane
i powsciagliwe w ksztaltowaniu formy budynki podporzadkowane sa sztuce. Donald Judd w latach
siedemdziesiatych ubieglego wicku opracowal jej teoretyczne fundamenty. Jego zamystem bylo stworzenie

SWawel narodowi przywrécony: odzyskanie zamku i jego odnowa 1905-1939; katalog wystawy, marzec-
czerwiec 2005, Zamek Krolewski na Wawelu-Panistwowe Zbiory Sztuki, s. 152.

Y"Pallasmaa J., The Geometry of Feeling: A Look at the Phenomenology of Architecture (1986), [w:]
Theorizing a New Agenda... wyd. cyt. s. 447-455.

®Van de Ven C., Space in Architecture: the Fvolution of a New Idea in Theory and History of Modern
Movements Assen 1978, s. 87.

YStec B., O swietle we wnetrzu. Relacja miedzy swiattem stonecznym a architekturq w aspekcie
atmosfery architektury, Krakow 2017, s. 96.
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przestrzeni dla sztuki wolnej od komercjalizacji, w ktorej detal oraz element bytby podporzadkowany
prymarnej idei budynku50.

W trakcie prac nad koncepcja, w zakresie teoretycznym, kluczowa stata sie wizja z lat
sze$¢dziesigtych ubieglego wieku opracowana przez profesora Alfreda Majewskiego. Petnit funkcje
dyrektora Kierownictwa Odnowienia Zamku Krolewskiego na Wawelu w latach 1951-1983. Przystepujac
do prac konserwatorskich, zlecit badania archeologiczne na terenie wzgoérza. Ich rezultatem byto odkrycie
wielu fragmentéw dawnej zabudowy. Alfred Majewski, architekt i konserwator, podjat sie wizjonerskiej
idei stworzenia podziemnych rezerwatéw. Koncepcja zakladata system wzajemnie potaczonych
rezerwatdw archeologiczno-architektonicznych, ktére przedstawiatyby ,,Wawel zaginiony”5L

Jego sktad uwzglednia rezerwat w rejonie rotundy $w. Feliksa i Adaukta obejmujacy trzon gtowny
budynku nr. 5, w zespdt ktérego wchodzg réwniez przylegte relikty muréw sredniowiecznych. Potgczony
z dworem rabsztyniskim i drugg rotunda, znajdujaca sie pomiedzy nimi, stworzytby cigg rezerwatowy, ktéry
mogtby by¢ powigzany z reliktami zamku gotyckiego, znajdujacymi sie w podziemnej, potudniowej czesci
arkadowego dziedzirica. Rotunda pod Basztg Sandomierska potgczona bytaby z zabytkowymi fragmentami
nad Smoczg Jamg. Odkryte za skarbcem katedralnym, mury czwartej rotundy wyeksponowane bytyby w
zarysie na powierzchni terenu. Projekt przewiduje rowniez objecie kosciota $w. Gereona, ktorego dalszy
obrys powinien by¢ przedstawiony na dziedziricu Batorego. Z kolei, w piwnicach ,,Pawilonu Gotyckiego”
zaproponowano kolejny rezerwat eksponujacy $lady zamku romariskiego.

llustracja 23. Wawel podziemny. Koncepcja rezerwatdw historycznych.
Zr6dto wiasne z dnia 15.12.2019.

W sferze rozwigzan formalno-funkcjonalnych sg tez inspiracje realizacjami wspotczesnych
architektow takich jak Chasper Chmidlin i Lukas Voellmy, David Chipperfield Architects, Herzog & de
Meuron, Peter Zumthor oraz Studio Joseph i artystow, jak Eduardo Chillida, James Turrell i Hiroshi
Sugimoto.

Sposrod projektdw miodego duetu - Chaspera Chmidlina i Lukasa Voellmy’ego szczeg6lnie
inspirujgcym byta adaptacja dziewietnastowiecznych zabudowan klasztornych na Muzeum Susch,

FBurkle J.C., Most Carefully Simple, Most Carefully Empty, w: J.C. Burkle, M. Landert, Gigon Guyer
Architects, Works & Projects 1989-2000, GG Barcelona 2000, s. 100-102.
SIMajewski A., WAWEL dzieje i konserwacja, Warszawa 1993, s. 85.
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zatozone przez polskg kolekcjonerke - Grazyne Kulczyk. W Dolinie Engadyny powstat kompleks
sktadajacy sie z czterech obiektow. Poprzemystowe budynki dawnego browaru (Bieraria i Bieraria Veglia)
zostaty potgczone podziemnym tunelem mieszac siedzibe fundacji i ponad tysiac metrow kwadratowych
powierzchni ekspozycyjnej52 Architekci chcac zachowac objetg ochrong historyczng tkanke wioski, a takze
chcac scali¢ osobne budynki w muzealny kompleks i uzyska¢ przestrzen, zdecydowali sie na wysadzenie
kilku tysiecy ton skaty. W zabytkowej wikaréwce zatozono rezydencje artystyczne Temporas Susch, zas w
Chasa della Santa zaprojektowano restauracjeS3 Zabieg ten pozwolit na przeprowadzenie dyskretnych
architektonicznych ingerencji, z zewnatrz niemal niezauwazalnych. Jedynym widocznym $ladem sa
szklane, przemystowe profile, ktére wiencza wieze wentylacyjng nowego budynku browaru.

llustracja 24. Muzeum Susch. Fot. Claudio von Planta for Muzeum Susch Art Stations Foundation CH
Zrédto:https://architektura.muratorplus.pl/galeria/integracja-z-miejscem-o-koncepcji-muzeum-susch-
chasper-schmidlin-i-lukas-voellmy,9556/4987/51577/, data dostepu: 05.03.2020

llustracja 25-26. Wnetrza Muzeum Susch.
Zro(Ho:http://www.designalive.pl/mmeum-susch-gmzyny-kulczyk-przystanek-na-zadanie//,
data dostepu: 05.03.2020

Z podobnym wyzwaniem przyszto mierzy¢ sie zespotowi brytyjskiego architekta Davida
Chipperfielda przy projekcie Cava Arcari. Znajdujacy sie w potnocnych Wioszech na wzgoérzach wokot
Vicenzy kamieniotom przez stulecia, az do lat piecdziesigtych ubiegtego wieku byt czynny. ,,Jaskinia” jest

Shttps://architektura.muratorplus.pl/realizacje/integracja-z-miejscem-o-koncepcji-muzeum-susch-
chasper-schmidlin-i-lukas-voellmy_9556.html, data dostepu: 05.03.2020
Shttps://www.architekturaibiznes.pl/muzeum-susch-sztuka-wewnatrz-gory,2399.html, data dostepu:
05.03.2020
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rezultatem eksploatacji, ktéra pozostawita ogromna przestrzeni wspartg nieregularnymi, masywnymi
pomostami. Na zlecenie Laboratorium Morseletto%zespot architektow przeksztatcit opuszczong przestrzen
w miejsce wydarzen kulturalnych. Zastosowanie ramp i platform dato mozliwos¢ elastycznej aranzaciji
wnetrza - od koncertu, po sale wyktadows. Mario Nanni, zalozyciel Viabizzuno%, specjalnie dla tej
realizacji stworzyt wyjatkowe oprawy o$wietleniowe. Nie chcac ingerowa¢ w zastang przestrzen
zaproponowat mobilne, hybrydowe o$wietlenie. Kazda oprawa ma baterie, ktdrg mozna tatwo natadowac i
wystarcza na 12 godzin. Podczas wydarzenh kulturalnych mozliwe jest tworzenie scenariuszy Swietlnych
poprzez regulacje koloru, intensywnosci i pozycji. Po zakoriczeniu wszystkie oprawy mozna zabra¢ do
ponownego natadowania, za$ cato$¢ wraca do pierwotnego, skapanego w péicieniu stanu.

llustracja 27. Cava Arcari
Zrédto: https://www.viabizzuno.com/, data dostepu: 10.04.2020

lustracja 28-29. Cava Arcari
Zrédho: https://divisare.com/projects/390814-david-chipperfield-architects-marco-zanta-cava-arcari/,
data dostepu: 10.03.2020

Shttp://www.morseletto.com/, data dostepu: 05.03.2020
Shttps://viabizzuno.com/, data dostepu: 05.03.2020
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Kolejng pracownig architektoniczna, ktorej wptywy mozna znalez¢ w przedstawionym projekcie
jest Herzog & de Meuron. Projekt przebudowy i rozbudowy Muzeum Unterlinden w Colmar, we Francji%
to przyktad wspétczesnej architektury, wzorowo wpisanej w historyczng tkanke. Architekci zdecydowali
sie na potgczenie nowego budynku muzeum ,,Ackerhof” ze znajdujacym sie po przeciwnej stronie placu
Unterlinden $redniowiecznym zespotem klasztornym poprzez podziemng galerie. Rozwigzanie to
pozwolito na przywrdcenie dawnego zalozenia urbanistycznego placu. Ptyngcy pod Colmar kanat Sinn
zostal ponownie otwarty i stat sie centralnym elementem nowej przestrzeni publicznej. Obecnos¢
kompleksu muzealnego wokdt placu zaznacza znajdujacy sie nad woda maty budynek. Jego lokalizacja i
bryta przywodza na mys$l nieistniejacy juz w tym miejscu miyn. Zaprojektowane dwa okna pozwalajg
przechodniom spojrze¢ w dot na podziemnag galerie taczacq oba zespoty budynkow.

llustracja 30. Muzeum Unterlinden z zewnatrz.
Zrodto: https://www.musee-unterlinden.com/en/museum/architectureMgroup-gallery-3,
data dostepu: 20.03.2020.

llustracja 31-32. Wnetrza muzeum Unterlinden
Zrddio: https://divisare.com/projects/310399-herzog-de-meuron-ruedi-walti-musee-unterlinden-
extension-colmar-france, data dostepu: 20.03.2020.

Shttp://www.musee-unterlinden.com/en/musee/, data dostepu: 20.04.2020
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Peter Zumthor okreslany jest mianem mistrza kreowania obrazéw i nastrojéw w architekturze,
ktore stajg sie elementami oddziatujacymi na wiele zmystéw jednoczesnie. Jego realizacje charakteryzuja
sie duzym szacunkiem dla miejsca, historii i lokalnej kultury, czynigc je ponadczasowymi ikonami.

Mieszczace sie w Kolonii Muzeum ,,Kolumba” swoja nazwe zawdziecza zniszczonemu podczas
Il wojny $wiatowej $redniowiecznemu kosciotowi. Architekt zaproponowat wzniesienie nowego budynku
na ocalatych ruinach. Kompleks obejmuje zaprojektowang przez Gottfried Bohma kaplice dla ocalatej po
bombardowaniu péznogotyckiej figury ,,Matki Boskiej z Ruin " oraz archeologiczne wykopaliska57. Ponad
odnalezionymi fragmentami romanskiej i gotyckiej architektury, Peter Zumthor zaproponowat stworzenie
zygzakowatej Sciezki. Droge zwiedzania o$wietla wpadajace przez azurowe mury rozproszone $wiatlo,
stwarzajac niesamowity nastroj - nawigzujacy do sakralnych wartosci i wielowatkowej przesztosci Kolonii.

Zastosowanie szarej wypalanej cegly jako gltdwnego materiatu budowlanego koresponduje z
pozostatosciami kolumn, fragmentami $cian zewnetrznych i fundamentami gotyckiego kosciota. Poprzez
ten wrecz poetycki sposob architekt splott miejsce i pamieé o nim, tworzac architektoniczny palimpsest.
Architekt zaproponowat 17 galerii r6znigcych sie rozmiarem i o$wietleniem.

llustracja 33. Rezerwaty archeologiczne w muzeum ,,Kolumba™
Zrodto: https://divisare.com/projects/349228-peter-zumthor-rasmus-hjortshoj-kolumba-museum,
data dostepu: 20.03.2020.

llustracja 34-35. Wnetrza muzeum ,,Kolumba”
Zrodto: https://divisare.com/projects/349228-peter-zumthor-rasmus-hjortshoj-kolumba-museum,
data dostepu: 20.03.2020.

5https://www.archute.com/kolumba-museum-peter-zumthor/, data dostepu: 12.04.2020
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Interesujacym przyktadem muzeum, w ktérym kluczowa role odgrywajg rezerwaty
archeologiczne jest realizacja architektow ze Studio Joseph. W Londynie, pod gtéwna europejska siedzibg
Bloomberga zaprojektowang przez Normana Fostera, znajduje sie jedno z najbardziej cenionych znalezisk
archeologicznych w Wielkiej Brytanii.

W latach pieédziesigtych ubiegtego wieku podczas porzadkowania powojennego Londynu
znaleziono ruiny dawnej rzymskiej Swigtyni Mitry. Zatozyciele Bloomberga wykupujac teren pod
planowang inwestycje, zobowigzali sie do przeznaczenia ruin na cele muzealne. London Mithraeum sktada
sie z trzech poziomo6w. Na pietrze wejsciowym znajduje sie galeria sztuki wspotczesnej z witryng liczacg
ponad sze$éset rzymskich artefaktow. Jest to metafora portalu, ktdry wprowadza zwiedzajacych do
ocalatych ruin Swiatyni. Nastepny poziom stanowi wystawa z multimedialnymi rekonstrukcjami, m.in.
modelem S$wiatyni, plaskorzezbg ottarza. Na ostatniej podziemnej kondygnacji wyeksponowane sg ruiny.
Architekci chcac odtworzy¢ oryginalng forme Swiatyni zdecydowali sie na ,,Sciany $wiatta”, ktére wznoszg
sie nad ocalatymi fragmentami fundamentdw $wiatyni. Powstaty roztwor glikolu i wody sprawia, ze wigzki
Swiatta stajq sie widoczne.

llustracja 36. Odkrycie ruin rzymskiej Swiatyni w 1954 roku.
Zrodto: https://www.dezeen.com/2017/11/09/london-mithraesum-roman-temple-museum-architecture-
local-projects-bloomberg-london-uk/, data dostepu: 20.03.2020.

lustracja 37. Ekspozycja wykopalisk archeologicznych.
Zrddho: https://www.dezeen.com/2017/11/09/london-mithraeum-roman-temple-museum-architecture-
local-projects-bloomberg-london-uk/, data dostepu: 20.03.2020.
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Obok inspiracji architektonicznych, w projekcie mozna znalez¢ odwotania takze do prac
artystycznych. Eduardo Chillida, James Turrell i Hiroshi Sugimoto to tworcy, ktorzy w swoich dzietach
aczg Swiatto z przestrzenig, kadrujg zjawiska naturalne.

Niezyjacy juz hiszpanski artysta zaproponowat stworzenie duzej podziemnej rzezby w gdérach
Tindaya na Fuerteventurze, jednej z Wysp Kanaryjskich. Rzezba sklada sie z tunelu wejsciowego do
jaskini o rozpietosci 15 metrow oraz dwdch szybow Swietlnych. Ich roziozenie bylo uwarunkowane
obrotem storica i ksiezyca, by mozliwe byto przenikniecie jak najwiekszej ilosci Swiatta do wnetrzajaskini.
Powstata przestrzen miata symbolizowa¢ ,,Pomnik dla Tolerancji”, o ktérym Chillida pisat tak: ,,Pomyst
polegat na stworzeniu rzezby, ktéra chronitaby Swietg gore. Duza przestrzen stworzona w sercu goryjest
niewidoczna z zewnatrz, ale ci, ktérzy odwazg sie zaryzykowa¢ w $rodku zobaczy storice i ksiezyc z
zagtebienia bez horyzontus8”.

llustracja 38-39. Wizualizacje wnetrza.
Zrddto: https://www.arup.com/projects/eduardo-chillida-mount-tindaya, data dostepu: 25.03.2020

W latach sze$c¢dziesigtych XX wieku, James Turrell wprowadzit sztuke, ktora nie byla
przedmiotem, ale doswiadczeniem percepcji. Zamiast malowac i rzezbi¢, manipulowat Swiattem. W 1967
roku miat swojg pierwszg indywidualng wystawe w Muzeum Sztuki Pasadena. Jego prace dotycza przede
wszystkim tworzenia przestrzeni, ktére stanowig wyzwanie fizyczne, jak i psychologiczne dla widza -
poprzez pustg przestrzen, ustalony czas trwania o$wietlenia, cisze i ciemnos¢. Szczeg6lnie inspirujgcym
projektem byt Krater Roden znajdujacy sie w potnocnej Arizonie.® Jest on zwienczeniem wieloletnich
badarn artysty w dziedzinie ludzkiej percepcji wizualnej i psychologicznej, jest kontrolowanym
Srodowiskiem do do$wiadczania i kontemplacji $wiatta. James Turrell manipuluje nim poprzez tunele i
otwory. Kreuje brame do kontemplacji $wiatta, czasu i krajobrazu.

Bhttp://architectuul.com/architecture/montana-tindaya/, data dostepu: 20.03.2020
Phttp://rodencrater.com/, data dostepu: 04.04.2020
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Ilustracja 40-41. Wnetrze krateru.
Zrodho: http://rodencrater.com/spaces/all/, data dostepu: 25.03.2020

llustracja 42. Wnetrze krateru.
Zrodho https://www.archdaily.com/910086/james-turrells-roden-crater-set-to-open-after-45-years,

data dostepu: 25.03.2020

Hiroshi Sugimotojestjednym z najbardziej znanych wspotczesnychjaponiskich artystow. Fotograf
i architekt, ktéry inspiracji poszukuje w twdrczosci Marcela Duchampa oraz pogladach surralistow i
dadaistéow. Od najmiodszych lat przejawiat zainteresowanie fotografig, traktujac jg jako medium do
zapisywania wspomnien. Jego najstynniejsze serie to ,,Seascapes”, ,,Dioramas” oraz ,, Theatres”. W swojej
multidyscyplinarnej praktyce poszukuje symbiozy miedzy tradycja, a nowoczesnoscia. Za swoj zyciowy
projekt uznaje Obserwatorium Enoura, powstate z inicjatywy Odawara Art Foundation@0. Jest to kompleks
kilku budynkéw harmonijnie wkomponowanych w krajobraz. Najwazniejszymi sa cztery pawilony o

@ http://living-form.com/places/hiroshi-sugimotos-enoura-observatory/, data dostepu: 05.05.2020
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charakterze lineranym, zwane ,,obserwatoriami”. To w nich rozgrywa si¢ gra Swiatla i cieni, tworzac
réznorodng scenografie w danej porze roku.

llustracja 43-44. Wnetrza Obserwatorium Enoura
Zrodto: https://www.sugimotohiroshi.com/winter-solstice-lightworship-tunnel/, data dostepu: 05.05.2020

llustracja 45. Obserwatorium Enoura
Zrodto: https://www.sugimotohiroshi.com/winter-solstice-lightworship-tunnel/, data dostepu: 05.05.2020
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2. UWARUNKOWANIA PROJEKTOWE

2.1. Kontekst miejsca

2.1.1. Kontekst historyczny

Krakéw to miasto o tysigcletniej historii, potozone w potudniowej Polsce, nad Wistg. W
przesztosci siedziba krolow, stolica kraju, a obecnie jeden z wazniejszych europejskich osrodkéw. W swych
granicach integruje instytucje nauki oraz kultury, majace pod swojg kuratelg bezcenne zabytki i dzieta
sztuki.

Projektowany obiekt zostat zlokalizowany na terenie wzgdrza wawelskiego, ktére dla polskiego
spoteczeristwa ma szczegdlne znaczenie - zwigzanejest z historig ksztattowania sie panstwowosci polskie;.
Administracyjnie wpisane jest w obreb | Dzielnicy - Starego Miasta. Od 1978 roku Wawel wraz ze Starym
Miastem, Kazimierzem i Stradomiem jest wpisany na liste Swiatowego dziedzictwa UNESCO, za$ 8
wrzesnia 1994 roku wedtug Zarzadzenia Prezydenta RP uznany zostat za Pomnik Historii.6l

Ilustracja 46. Widok z lotu ptaka na Wawel
Zrodto: http://www.krakow4u.pl/, data dostepu: 25.03.2020

elhttps://pl.wikipedia.org/wiki/Wawel, data dostepu: 05.03.2020
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2.1.2. Kontekst przyrodniczy

Krakowski krajobraz zawdzigcza swaq atrakcyjno$¢ réwnowadze czynnikdw przyrodniczych i
kulturowych. Szczeg6lne znaczenie kompozycyjne ma wzgorze wawelskie. Zbudowane jest z jurajskiej
skaty wapiennej, wznoszacej sie na ponad 25 metréw i obejmujacej niemalze 4 hektarowg powierzchnie.®
W okresie wczesnego Sredniowiecza, otoczenie wzgdrza byto zupetnie inne, niz wspétczesnie. Proby jego
rekonstrukcji podjat m.in. J6zef Mitkowski, sporzadzajgc schemat zespotu osad krakowskich przed lokacja.

Ilustracja 47. Osadnictwo Krakowa przed lokacja, przed 1257r. Opr. J. Mitkowski
Zrodto: Mitkowski J., Lokacja Krakowa i powstanie uktadu urbanistycznego miasta, 1955, s. 153

Witold Taszycki, historyk jezyka polskiego, badacz onomastyki i dialektologii historycznej,
wskazuje, ze do XVII wieku wzgérze nazywano Wawel. W S$redniowieczu, w czasach powszechnie
uzywanej taciny, nazwa ta brzmiata ,,Vavelus™, w wyniku czego mogta powsta¢ spolszczona wersja -
Wawel. Oznacza ono miejsce suche, wznoszace sie wsrod wad i mokradet63

llustracja 48. Pierwotna topografia wzgorza wawelskiego. Opr. R. Jamki, 1963r.
Zrodto: Majewski A., WAWEL dzieje i konserwacja, Warszawa 1993, s. 10.

6Majewski A., WAWEL dzieje i konserwacja, Warszawa 1993, s. 9
6https://wawel.pl/okresy/wzgorze-wawelskie-okres-romanski/, data dostepu: 05.03.2020
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Obecnie Zamek Krolewski nalezy do pierscienia Plant otaczajacych najstarsza cze$¢ Krakowa. To
wyijatkowy w skali Europy miejski ogréd wpisany do wojewédzkiego rejestru zabytkéw oraz Swiatowego
Dziedzictwa Kulturowego i Naturalnego UNESCO. Planty zawierajg osiem wyrdzniajacych sie ogrodéw,
a pierwszy z nich to Ogréd Wawel, ktéry swa nazwe zawdziecza wzgorzu. Jest potozony miedzy ulicami
Podzamcze oraz Franciszkanska. Z tej czesci parku mozna dostrzec najwieksza ilos¢ powigzan
widokowych z samym zamkiem. Wartym uwagi jest réwniez fakt, iz miejsce to przypodobat sobie
Stanistaw Wyspianski, tworzac w tym miejscu obrazy i pastele. Wawel i prowadzaca do niego aleja byty
dla niego miejscem szczegolnym, strefg pobudzajgca wyobraznie.

llustracja 49. Poranek pod Wawelem (Planty o $wicie). S. Wyspianski, 1894r.
Zrodho: https://artsandculture.google.com/, data dostepu: 25.03.2020

2.1.3. Kontekst kulturowy

Za jeden z najwazniejszych o$rodkow kulturowych na mapie Polski i Europy uznawany jest
Krakéw. Wielowiekowa tradycja miasta widoczna jest wszedzie. Stare Miasto reprezentuje perty
architektury réznych styléw i epok. Secesyjny patac sztuki, kamienice przy ulicy Krasifskiego, Sukiennice,
gotycki kosciot Mariacki to tylko cze$¢ przykladéw przedstawiajacych rozmaite wplywy artystyczne.
Dowodem tej unikatowej wartosci byto wpisanie w 1978 roku na pierwszg Liste Swiatowego Dziedzictwa
Kultury UNESCO obszaru Starego Miasta i Kazimierza.

Dziedzictwo kulturowe Krakowa to nie tylko zabytki. To takze muzea, ktére gromadzg spuscizne
pokolen. W tym miescie aczy sie tradycja z nowoczesnoscig. Dominujacy nad miastem Zamek Krélewski
na Wawelu, niegdy$ siedziba krolow, obecnie symbol polskiej panstwowosci, a takze jedno z
najwazniejszych muzeéw w Polsce. W swoich murach gromadzi kolekcje obrazdw, rzezb, grafik, tkanin,
militariéw, mebli, porcelany, a takze wyrobow ziotniczych. Najego terenie eksponowane sg m.in. arrasy
Zygmunta Augusta, wioskie malowidta renesansowe z kolekcji Lanckoronskich, zbidr porcelany z
Krolewskiej Manufaktury w Misni oraz jeden z najwiekszych zbiorow namiotéw tureckich na Swiecie.
Zamek krdlewski jest tez kluczowym miejscem, gdzie dokonuje sie konserwacji dziet sztuki &4

ehttps://wawel.krakow.pl/o-wawelu, data dostepu: 08.03.2020
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2.2 Uwarunkowania programowe

2.2.1. Funkcjonalno — przestrzenne

Z uwagi na gléwng funkcje obicktu jaka jest zapewnienie przestrzeni ekspozycyjnej — wynika kilka
zasadniczych uwarunkowar o charakterze funkcjonalno — przestrzennym. Kluczowym jest zapewnienie jak
najwickszej dostepnosci dziel, przy jednoczesnym zapewniceniu ich maksymalnej ochrony.

W niniejszym projekcie przedstawiono przestronne sale wystawowe, ktérych minimalna wysoko$¢
to 5 metréw. Zastosowanie podwieszanych sufitow umozliwia swobodne mocowanie $cian dziatlowych,
gablot i innych systemdw ekspozycyjnych w dowolnych konfiguracjach. Rozwiazanie to pozwala takze na
czasowe wylaczenie czesci ekspozyciji (np. na czas demontazu i montazu ekspozycji zmiennej). Zwazy wszy
na funkcje towarzyszace w projektowanym kompleksie, zaproponowano rozwigzania pozwalajace na
zamknigcie calosci przestrzeni wystawienniczych, ktéra bedzie dostepna dla zwiedzajacych w
wyznaczonych porach.

Biorac pod uwage ograniczenia zawarte w wymaganiach dotyczacych ochrony zbiordw,
zdecydowano si¢ ograniczy¢ dostep do $wiatla dziennego w salach wystaw. Projektowane $wietliki zostaty
wykonane w technologii smart glass, Ten typ szkla pozwala na regulowanie przeplywu $wiatla, a takze
wplywa na energic cieplng, ktéra moze pozwoli¢ na poprawe bilansu energetycznego we wnetrzach. W
instalowanych oprawach $wietlnych przewiduje si¢ dostosowanic do migdzynarodowych wytycznych
dotyczacych poziomu swiatla, odwzorowania koloru, zawarto$ci podczerwieni i ultrafioletu w §wietle oraz
refleksow.

2.2.2. Formalno — prawne

Projektowany budynek muzeum spelnia wymagania formalno-prawne, ktére wynikaja z przepiséw
Ustawy z dnia 7 lipca 1994 roku — Prawo Budowlane oraz z rozporzadzenia Ministra Infrastruktury z dnia
17 lipca 2015 roku w sprawic warunkéw technicznych, jakim powinny odpowiada¢ budynki i ich
usytuowanie.

3. PROJEKT

3.1. Architektura / Forma

Na przestrzeni ostatnich lat, zauwazalny jest zwigkszony wzrost obicktow o funkcji kulturalnej. Sa
to teatry, biblioteki, galerie sztuki, a przede wszystkim muzea, ktdre procz swej zasadniczej funkcji, petnig
role miejsc intelektualnej edukaciji. Podkreslajg warto$¢ miejsca, na stale wpisujac si¢ w micjska tkanke i
jej krajobraz.

Sytuowane na terenic wzgdrza wawelskiego Muzeum Wawelu, zawiera w sobie obickty o duzym
znaczeniu historycznym, stanowigce nos$niki pamigci zbiorowej. Niniejszy projekt jest préba tworczej
kontynuacji stworzenia przestrzeni, ktora godnie podtrzyma wielopokoleniowa pamie¢ o tym szczegolnym
miejscu, wspdlistniejac z zabytkowa architekturg.

Przeksztalcenie istniejacej substancji ogranicza si¢ do minimum. W wyniku poszukiwania idealnego
kadru, intelektualnego porzadku i formy, powstaly trzy widoczne z zewnatrz elementy. Niemiecki architekt
— Meinhard von Gerkan wskazywal: ., najbardziej elementarna prostota, o czym jestem przekonany jest
takze gwarancjq piekna i trwalosci (... ) Prostota to takze skromnosé, redukcja i jednosé materialow. %

Umiejscowienie podziemnej bryly obiektu nie jest przypadkowe— jest wynikiem przedluzenia osi
przestrzennych wzgdrza, ktérych trzy widoczne elementy stanowig otwarcia widokowe na najwaznicjsze
punkty w Krakowie, tj. Kopiec Kosciuszki, Stare Miasto oraz Kazimierz. Nowoprojektowana przestrzen
podkresla ich znaczenie. Poprzez polaczenie z istniejacymi budynkami uzyskano czytelna kompozycje,
ktdra umozliwia swobodne przemieszczanie si¢ pomi¢dzy poszczegdlnymi strefami funkcjonalnymi.

Zauwazalne z zewnatrz trzy elementy — jedyne dostrzegalne na zewnatrz czesci projektu stuzace jako
wejscia, okna i otwarcia widokowe, tworza szczegdlne miejsca w cze$ci podziemnej. Stawiaja

SWeclawowicz-Gyurkovich E., Odwazna wspolczesna realizacja w zabytkowym Srodowisku, [w:)
Wiadomosci Konserwatorskie, 28/2010, s. 70.
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zwiedzajacych w okreslonym kontekscie, ukazujac zalezno$¢ migdzy projektowang brylg a otoczeniem.
Francuski architekt — Jean Nouvel, z badan nad zastanym kontekstem czyni pretekst, ktdry staje si¢
pomocny przy kreowaniu nowej architektury. Swoje dzialania motywuje tym, aby ,,odnalez¢é brakujqcy
kawalek puzzli, wlasciwy budynek na wlasciwym miejscu” %. Projektowane otwarcia widokowe, poprzez
kompozycje tréjwymiarowych form — tworzonych przy uzyciu $wiatla i materialu, pozwalaja na uzyskanie
nastroju, w ktérym architektura oddzialuje na wicle zmystow jednoczesnie.

Struktura istniejacych obicktéw zostala zachowana w uzupelnieniu o niezbgdne rozbudowanie
polaczen komunikacyjnych. Majac na uwadze przestrzenne uatrakcyjnienic wzgdrza wawelskiego,
zdecydowano si¢ na przeniesienie wolnostojacej kawiarni do wngtrz na parterze budynku nr. 5. Znajdujacy
si¢ wzdluz muru obronnego parking dla pracownikéw Wawelu zlikwidowano na rzecz nowej przestrzeni
spacerowej. Szpaler drzew uzupelniono o clementy malej architektury, kreujac kameralng aleje.
Przywrécono lokalizacje garazu sprzed kilkudziesigciu lat, ktérego dach stanowi przedluzenie wyzej
wspomnianej kawiamni, w formie tarasu widokowego. Budynek nr. 9, wylaczony spod opieki
konserwatorskicj zdecydowano si¢ przearanzowa¢. W odniesieniu do istnicjacych otworéow okiennych i
drzwiowych, proponuje si¢ stworzenie funkcjonalnych pokoi hotelowych na pierwszym i drugim pigtrze,
z wylaczeniem przestrzeni przeznaczonej dla mieszkaficow. Parter stanowi centrum informacyjne z
kawiarnia o zmodyfikowanym ukladzie funkcjonalnym.

Gloéwne wejscie do podziemnego kompleksu muzealnego usytuowano na parterze budynku nr. 9, w
ktdrym sa juz istniejace kasy biletowe. Monumentalne schody prowadza do holu, na ktérego rozwidleniu
znajduje si¢ zesp6l sal konferencyjnych z zapleczem technicznym, powstaly w uzupelieniu do prymarne;j
funkcji budynku nr. 9 oraz strefa wejsciowa projektowanego Muzeum Wawelu. Kolejng jest recepcja,
zespol toalet z pokojem dla matki z dzieckiem oraz szatnie. Chcac zachowa¢ klarownos¢ ukladu
funkcjonalnego, przestrzen uzupelniono o sale multimedialno-edukacyjne. W ich bliskosci znajduje si¢
czytelnia oraz przestronna kawiarnia z panoramicznym widokiem na Bulwary Wislane i Kopiec
Kosciuszki. Wkomponowane w mur obronny okno jest jednym z trzech widocznych na zewnatrz
elementéw projektowych. Tuz za nim, plynne linic geometrii $cian wprowadzaja zwiedzajacych w
przestrzen wystawiennicza. Zaproponowano ogromna salg o dlugosci 95 metréw, ktdrej rozwidlenie taczy
si¢ z eksponowang w budynku 7 wystawa ,,Wawel odzyskany”. Kolejnym jest foyer i sala audytoryjna z
pomieszczeniami wspoltowarzyszacymi. Przestronny korytarz prowadzi do zabezpieczonych pozostalosci
ruin rotundy, wokoét ktorej zaproponowano sciezke zwiedzania. Tuz obok znajduje si¢ drugi — widoczny na
zewnatrz — element, ktdérym sa drzwi zlokalizowane w migjscu istniejacego otworu w historycznym murze.
Stanowig jedno z wyj$¢, z ktérych widok rozpo$ciera si¢ na Kazimierz. Poprzez dolaczenie si¢ do piwnic
budynku nr. 5 istnicje mozliwo$¢ dalszego zwiedzania tropem ,, Wawelu zaginionego™ lub kontynuacja
proponowanej $ciezki. Nastgpng przestrzenig ekspozycyjna jest waska, ale wysoka sala przeznaczona do
ekspozycji dziet wielkoformatowych. Stanowi ona swoistego rodzaju ,,preludium” do przestronnej sali
wystaw czasowych, o wymiarach 45x24 metréw z systemem przesuwnych $cian, ktdre umozliwiaja rozne
warianty ksztaltowania ekspozycji. Przewidziano w ni¢j otwdr, przez ktéry mozliwe jest zobaczenie
pozostalych ruin po poludniowo-wschodnim skrzydle zamku gotyckiego. Wokol niej zlokalizowano
przestrzenie magazynowe. Idac dalej, zaproponowano polaczenie z piwnicami wschodniego skrzydla
zamku krolewskiego. Na przedluzeniu osi projektowanego zalozenia znajduje si¢ trzeci, ostatni widoczny
na zewnatrz clement. Sa to drzwi, ktére prowadza do ogrodéow wawelskich, z ktérych widok rozciaga si¢
na sylwete Starego Miasta. W znajdujacych si¢ po prawej stronie piwnicach miesci si¢ ekspozycja
przedstawiajaca elementy rzezb i detali architektonicznych, ktére znaleziono podczas wykopalisk
wykonanych przed wschodnig i péinocng elewacja zamku krélewskiego. Amfiladowy uklad pomieszczen
wieniczy polaczenie z wiclka, sklepiona piwnica odkryta w 1906 roku przez Zygmunta Hendla, z ktorej
wyjscie prowadzi w kierunku poludniowego skrzydla zamku.

Oparte na osiach widokowych wngtrza poprzez polaczenie ciggiem przestrzeni wystawienniczych
tworza czytelng i spdjng kompozycje. Wigze ona najwazniejsze miejsca, wlaczajac sale audytoryjng, przy
jednoczesnej swobodzie wyboru $ciezki zwiedzania. Zaproponowanie wymykajacych stref pozwala na
dostepnos¢ obicktu (kawiarni, sali audytoryjnej) réwniez w godzinach po zamkni¢ciu ekspozycji.
Podziemna czg¢$¢ Muzeum Wawelu zostala polaczona dwunastoma pionami komunikacyjnymi z
istnicjacymi budynkami poprzez rozbudowe istnicjacych klatek schodowych oraz wprowadzenie wind.
Zapewnia to niezbedng ewakuacije i umozliwia swobodne poruszanie si¢ po kompleksie wewnatrz jednej
kubatury.

Shttp://www.sztuka-architektury.plindex.php?ID PAGE=10423, data dostepu: 05.05.2020
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llustracja 50. Schemat przedstawiajgcy forme Muzeum Wawelu, opracowanie wiasne.
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3.2. Sale ekspozycyjne

Funkcjonujace w obrebie wzgorza zamkowego state ekspozycje sg przestrzeniami, ktore cechujg
wydzielone pomieszczenia. Definiujg one strukture narracji oraz przedstawienie dziet. Proponowane w
Muzeum Wawelu przestronne sale wystawiennicze potraktowano jako ich uzupetnienie. Stworzone
warunki pozwalajg na nieograniczony dostep do dziet przy jednoczesnym zachowaniu wszelkich
wymogow bezpieczenstwa.

Pierwszg przestrzenig wystawienniczg jest sala o dtugosci 95 metréw i gradacyjnie wzrastajacej
wysokosci do 6,5 metra. Wnikajace do wnetrza $wiatlo jest filtrowane przez Swietliki ze szkta matowego.
Atmosfere przestrzeni tworzy gra Swiatla, ktére poprzez zastosowanie pryzmatéw, podkre$la ksztakt i
chropowatg fakture wnetrza. Proponuje sie w niej umiejscowienie réznorodnych dziet z dziedziny
architektury, rzezby oraz wzornictwa.

lHustracja 51. Schemat przedstawiajacy forme proponowanej ekspozycji, opracowanie wiasne.

Kolejng wystawe stanowi sala siegajaca 9,5 metra wysokosci. Przeznaczona jest do ekspozycji
dziet wielkoformatowych. Pozbawiona dostepu do $wiatla dziennego zapewnia najwyzsze wymogi
bezpieczenstwa.

lHustracja 52. Schemat przedstawiajacy forme proponowanej ekspozycji, opracowanie wiasne.
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Sale wystaw czasowych zaproponowano jako neutralne tto dla eksponatéw. Proponuje sie
przestronne pomieszczenie 0 wymiarach 45x24 metrow z systemem przesuwnych S$cian. Zastosowanie
podwieszanego sufitu umozliwia swobodne mocowanie $cian dzialowych, gablot i innych systemoéw
ekspozycyjnych w dowolnych konfiguracjach przedstawionych na ponizszych schematach:

lHustracja 53. Schemat przedstawiajacy forme proponowanej ekspozycji - ramy konstrukcji - ramy wystawy,
opracowanie wikasne.

llustracja 54. Schemat przedstawiajacy forme proponowanej ekspozycji - kompozycja otwarta,
opracowanie wikasne.

llustracja 55. Schemat przedstawiajagcy forme proponowanej ekspozycji - kompozycja regularna,
opracowanie wiasne.
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Piwnice wschodniego skrzydta zamku krélewskiego mieszczace magazyny lapidarium
postanowiono przeksztalcic na przestrzen wystawiennicza. Proponuje sie w nich przedstawienie
renesansowych fragmentow rzezb i detali architektonicznych, ktére znaleziono podczas wykopalisk
archeologicznych. Niniejsza propozycja aranzacji powstata w wyniku licznych konsultacji z Panig dr Beatg
Kwiatkowska - Kopka - kierownikiem Dziatlu Archeologii i Rezerwatéw Zamku Krélewskiego na
Wawelu.

Sciany wyzej wspomnianych piwnic zbudowane zostaty z wtrnego materiatu, tj. fragmentow
pozyskanych z dawnej zabudowy wzgoérza wawelskiego. Widoczne w nich fragmenty detali
architektonicznych, odkryte w wiekszej mierze przez Panig B. Kwiatkowska - Kopke ijej zespdt, staty sie
motywem przewodnim proponowanej wystawy. Constantin von Wurzbach, austriacki pisarz, w swym
wierszu Von einer veschollenen Koningsstadt pisat: ,,[...] Wchodze wewnatrz Swiatyni przez brame
olbrzymia. / 1dzieje, co od wiekow w zapomnieniu drzemig,/Nagle w zimnym marmurze do zyciapowstaja/
I o minionych czasach $ciany powiadaja”.. Wurzbach sadzit, ze krakowska katedra jest nie tylko
wyjatkowym dzietem sztuki, ale takze budowlg mozliwg do czytania. Topos méwiacych kamieni jest
zresztg silnie zakorzeniony w polskiej kulturze.

W projektowanej przestrzeni proponuje sie poszerzenie ekspozycji ,Wawel Zaginiony” o
prezentacje nieudostepnionych dotad zbioréw. Zasadg podziatu blokéw wystawy stat sie dobor elementow
zgodny z miejscem ich pierwotnego usytuowania. Amfiladowy ukfad pieciu piwnic zostat podkreslony
poprzez wprowadzenie ,,ram”, bedacych jednoczesnie wzmocnieniem istniejacych otworéw drzwiowych.
W pierwszej piwnicy przewidziano ekspozycje elementéw zwigzanych z ogrodami wawelskimi. W
kolejnej zaproponowano duzy regat przeznaczony na chronologiczng prezentacje obramien okiennych oraz
tralek. Nastepng sale charakteryzujg dwa duze postumenty, w ktérych przedstawione sg ztozone portale z
zabytkowych fragmentéw. Czwarte pomieszczenie zawiera kompozycje zréznicowanych wysokosciowo
postumentdw, ktore eksponuja rézne elementy architektoniczne, np. fragmenty glowic. Ostatnig sale
wienczy ustawiony na wprost regat z cegtami, przypominajac formg mur. Sa to pozostatosci usunietych w
1953 podpisanych cegiet z muru wzdtuz ulicy Podzamcze. Przywotujg one wspomnienie o wielkiej
patriotycznej akcji Adolfa Szyszko-Bohusza. Architekt, zaraz po odzyskaniu niepodlegtosci, zwrdcit sie z
pro$bg do mieszkancow o zakup cegietek, z ktdrych dochdd przeznaczony zostat na odbudowe zamku
krolewskiego.

llustracja 56. Schemat przedstawiajacy forme proponowanej ekspozycji piwnic, opracowanie wiasne.

6Polski Korona. Motywy wawelskie w sztuce polskiej 1800-1939; katalog wystawy, 2005, Zamek
Krélewski na Wawelu-Panstwowe Zbiory Sztuki, s.20.
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3.3. Etapowanie inwestycji

Pierwszy etap projektu zaklada adaptacje wylagczonego spod opicki konserwatorskigj
budynku nr. 9 zgodnie z przyjetymi zalozeniami funkcjonalnymi. Realizacja etapu drugiego ma
polegac na likwidacji parkingu znajdujacego si¢ przy murze obronnym na rzecz utworzenia
nowej alei spacerowej. Przewiduje si¢ nasadzenie szpaleru drzew oraz wstawienie elementow
malej architektury. W tym etapie zaklada si¢ rowniez budoweg nowego garazu wzdluz
zewnetrznej $ciany budynku nr. 5. Nastgpnie, w etapie trzecim przewiduje si¢ budowe
podziemnej kubatury do poziomu Wikaréwki wraz z rozbudowa komunikacji pionowej w
istnigjacych budynkach oraz przeniesienie wolnostojacej kawiarni do usytuowanych na parterze
wngtrz budynku nr. 5. Na dachu garazu (powstalego w poprzedniej fazie) zaklada si¢
utworzenie tarasu kawiarnianego. Kolejny, czwarty etap obgjmuje odcinek podziemnej
przestrzeni wystawienniczej do poziomu dziedzinca arkadowego oraz powstanie konstrukeji sali
audytoryjnej. Ostatni, pigty etap to budowa podziemnej przestrzeni wystawienniczej pod
dziedzincem arkadowym wraz z polgczeniem z istniejagcymi piwnicami wschodniego skrzydla
zamku krolewskiego.

3.4. Rozwigzania funkcjonalno — przestrzenne

W zakresie rozwigzan funkcjonalno-przestrzennych zwrocono duza uwage na przejrzysty podzial
funkcjonalny projektowanego zalozenia. Wiclopoziomowa przestrzen integruje droga zwiedzania. Zamyst
oparcia wnetrz na osiach widokowych zapewnia czytelna kompozycije, pozwalajac uzytkownikom na latwa
identyfikacje i orientacje we wnetrzach obiektu.

Waznym aspektem bylo stworzenie dialogu migdzy historyczng tkanka, a nowoprojektowanym
kompleksem. Ingerencje w istniejacych, zabytkowych budynkach ograniczono do niezbg¢dnego minimum,
tj. do rozbudowania zastanych pionéw komunikacyjnych z projektowanym Muzeum Wawelu. Zadbano o
uklad przestrzenny wzgdrza poprzez przeniesienie wolnostojacej kawiarni do wnetrz na parterze budynku
nr. 5. Proponuje si¢ likwidacje parkingu znajdujacego sic wzdluz muru obronnego i stworzenie nowej alei
spacerowej. Przywraca si¢ lokalizacje garazu sprzed kilkudziesieciu lat, ktérego dach stanowi taras
widokowy wyzej wspomnianej kawiarni. Budynek nr. 9, wylaczony spod opicki konserwatorskiej, zaklada
si¢ adaptowa¢ wedlug przyjetego programu funkcjonalnego, w oparciu o istniejace otwory okienne i
drzwiowe.

Podziemne usytuowanie bryly obicktu nie jest przypadkowe, stanowi przedluzenie przestrzennych
osi wzgdrza i odwzorowanie istniejacych chodnikéw. Trzy widoczne clementy stanowig otwarcia
widokowe na wybrane punkty panoramy Krakowa, jednoczesnie stawiajac odbiorcow w okreslonym
kontekscie, ktéry ukaze zaleznos¢ migdzy projektowana bryla, a otoczeniem. W projektowanym muzeum,
sekwencyjny uklad przestrzeni wystawienniczych pozostawia mozliwo$¢ wyboru Sciezki zwiedzania.
Liczne polaczenia z istniejacymi budynkami pozwalaja na swobodne poruszanie si¢ pomi¢dzy nowymi i
istnicjacymi ekspozycjami.

Oprocz glownej funkcji, jaka jest zapewnienie stref ekspozycyjnych, projektowany kompleks
zawicra salg audytoryjna, kawiarni¢, zesp6l sal konferencyjno-edukacyjnych oraz przestrzenie
magazynowe. Zastosowanic wymykajacych stref pozwala na dostepnos$¢ obicktu (kawiarni, sali
audytoryjnej) rdwniez w godzinach po zamkni¢ciu ekspozycji.

Polaczenie podziemnej czgsci kompleksu licznymi pionami komunikacyjnymi zapewnia niezbedng
ewakuacje¢ i umozliwia swobodne poruszanie si¢ po kompleksie wewnatrz jednej kubatury.

3.5. Rozwigzania ekologiczne 1 energooszczedne

Krakéw, plasujacy si¢ na 6 micjscu wsrdd najbardziej zanieczyszczonych miast Europy (wedlug
raportu Europejskiej Agencji Ochrony Srodowiska). Z problemem smogu boryka si¢ od poczatku XX
wieku, gdzie wraz ze wzrostem zabudowy ilo$¢ obecnych pylow zawieszonych zaczela gwaltownie rosnac.
Czynnikami, ktére dodatkowo spotegowaly to zjawisko byly stale postepujace wycinki drzew oraz
pogarszajaca si¢ jakos¢ opalu wykorzystywana do ogrzewania migjskich domostw. Obecno$¢ szkodliwych
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zwigzkow jest rownoznaczna nie tylko z czynnikami kancerogennymi, ale rdwniez z ryzykiem
wystepowania przewleklych chordb zapalnych jak astma lub réznego rodzaju alergii. Pozytywnym
aspektem tej sytuacji jest natomiast rosnaca $wiadomos$¢ spoleczna w powigzaniu z technologicznymi
rozwigzaniami. W nini¢jszym projekcic uwzgledniono nowoczesne rozwigzania bedace w zgodzie z
srodowiskiem naturalnym.

Projektowany kompleks laczy zabytkowe elementy z nowoczesnymi rozwigzaniami, pozwalajacymi
na zminimalizowanie zuzycia energii podczas eksploatacji. Ze wzgledu na prymarng funkcje obicktu, jaka
jest przestrzen wystawowa, zdecydowano si¢ na zabiegi, ktdre umozliwig dostepnos¢ jak najwickszej ilosci
dziel, przy zapewnieniu ich maksymalnej ochrony. Chcac ograniczy¢ dostep $wiatla dziennego,
zaprojektowano niewielkie okna w formie $wietlikow. Co prawda, ogranicza to zyski z energii stonecznej,
jednakze tg utracong mozliwos¢ udalo si¢ odzyska¢ w postaci ciepla, ktére jest wnoszone przez osoby
odwiedzajace kompleks. Zaproponowano energooszczedne oswietlenie LED, ktére spelnia obowiazujace
przepisy, a przede wszystkim kryteria ekologii, bezpieczenstwa oraz trwalosci. Energia elektryczna
dostarczana bedzie z sieci energetycznej oraz awaryjnego generatora zasilanego gazem ziemnym. Z uwagi
na przeznaczenie budynku, szczegélnym elementem koncepcji projektu bylo utrzymanie statych warunkéw
klimatycznych pamujacych w pomieszczeniach ekspozycyjnych. Zastosowano system wentylacji z
odzyskiem ciepla i wilgoci, ktdéry zapewnia optymalne warunki dla wrazliwych dziel sztuki. System
wentylacji DCV (Demand Controlled Ventilation) pozwala na kontrole. Przeplyw $wiczego powictrza
bedzie uzalezniony od stezenia CO» w poszczegdlnych pomieszczeniach, poza godzinami pracy obicktu w
centralach wentylacyjnych przeplyw $wiezego powictrza bedzie utrzymany na poziomic minimalnym.
Dzigki wykorzystaniu zjawiska konwekcji wymuszonej, grzejniki kanalowe pozwalaja na zwigkszenie
dynamiki przeplywu powietrza i gwarantuja réwnomierny rozklad temperatury w ogrzewanym
pomieszczeniu i naturalng cyrkulacje. Ograniczone zostalo takze zuzycie wody poprzez zastosowanie
jednouchwytowych baterii umywalkowych z perlatorem oraz oszczedne systemy splukujace w miskach
ustgpowych, czesciowo z wykorzystaniem wody deszczowe;.

Stosowanic wiclu Zrodel energii wymaga zaawansowanego systemu sterowania pracg. Czujniki
nat¢zenia $wiatla regulowa¢ beda moc elementéw oswictlenia uwzgledniajac ilo$¢ $wiatla dziennego
doplywajacego do pomieszczen i utrzymywac ich sumaryczng warto$¢ na stalym poziomie. Obickt
wyposazony bedzie rowniez w czujniki obecnosci oraz zintegrowany system BMS.

Przed przystapieniem do tworzenia koncepcji, w rezultacie przeprowadzonych analiz, duzg uwagge
Zwrécono na istnicjacg roslinno$¢. Proponowana bryla obicktu pozwala na zachowanie wszystkich
istnicjacych drzew, a ponadto proponuje si¢ nasadzenic nowych szpalerdéw woko6t muru obronnego. Zabieg
ten umozliwia stworzenie dodatkowej zielonej przestrzeni, ktora sprzyja¢ bedzie rekreacii.

Dogodna lokalizacja projektowanego kompleksu muzealnego, pozwala na swobodny dojazd za
posrednictwem komunikacji miejskiej, a takze rowerdw, ktore moga by¢ zostawione w specjalnie
wyznaczonych dla nich strefach u podnéza Wawelu. Dzigki tym dzialaniom, mozliwe bedzie zmniejszenie
produkcji CO;,
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4. OPIS TECHNICZNY

4.1. Bilans powierzchni

Powierzchnia dziatki:
Powierzchnia zabudowy:
Powierzchnia utwardzona:
Powierzchnia zielona:

1 Powierzchnia zielona

1 Powierzchnia zabudowy

40000m2
13500m2
15000m2
11500m2

1 Powierzchnia utwardzona

llustracja 57. Wykres stosunku powierzchni zabudowy, powierzchni utwardzonej i terenu zielonego

w stosunku do wielkosci dziatki, opracowanie wiasne.

Wykaz pomieszczen projektowanego Wawelu:

Budynek muzeum:

Poziom podziemny:

1

oo~NOOR~WDN

Pomieszczenie techniczne

. Pomieszczenie techniczne
. Pomieszczenie techniczne
. Komunikacja z recepcja

. Sala konferencyjna

. Sala konferencyjna

. Sala konferencyjna

. Sala konferencyjna

. Sala konferencyjna

10.
11,
12,
13.
14,
15.
16.
17.
18,
19,

Komunikacja

Pomieszczenie administracyjne
Lobby z recepcija

Toaleta dla os6b niepetnosprawnych
Pokdj dla matki z dzieckiem
Toalety

Szatnie

Szatnie samoobstugowe

Sala multimedialna

Sala edukacyjna

Powierzchnia:

28m2
35m2
35m2
70m2
45m2
80m2
45m2
45m2
35m2
90m2
35m2
200m2
6mMm2
6m?2
25m2
85m2
40m2
80m2
120m2
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20
21

46
47
48
49
50
51
52
53
54
55

. Komunikacja

. Kawiarnia z zapleczem
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45,

Przestrzen ekspozycyjna
Komunikacja

Biblioteka z czytelnig
Przestrzen ekspozycyjna
Komunikacja
Komunikacja

Foyer

Sala audytoryjna z zapleczem
Przestrzen ekspozycyjna rezerwatu

Lobby z recepcja
Szatnie

Toaleta dla niepelnosprawnych

Pokéj dla matki z dzieckiem
Toalety

Pomieszczenie techniczne
Pomieszczenie techniczne
Pomieszczenie techniczne
Pomieszczenie techniczne
Magazyn

Komunikacja
Pomieszczenie techniczne
Pomieszczenie techniczne
Pomieszczenie techniczne
Pomieszczenie techniczne

. Komunikacja

. Przestrzen ekspozycyjna

. Magazyn A

. Magazyn B

. Przestrzen ekspozycyjna

. Komunikacja

. Magazyn C

. Magazyn D

. Komunikacja

. Przestrzen wystawiennicza

Poziom parteru:

1. Komunikacja

2. Komunikacja

3. Komunikacja

4. Kawiarnia z zapleczem
5. Komunikacja

6. Taras kawiarniany

45m?
700m?
250m?
45m?
125m?
1400m?
15m?
25m?
350m?
900m?
600m?
100m?
40m?
6m?
6m?
25m?
12m?
12m?
12m?
12m?
200m?
80m?
30m?
30m?
30m?
30m?
25m?
360m?
250m?
150m?
1100m?
150m?
200m?
180m?
175m?
460m?

Razem: 9235m?

45m?
15m?
25m?
350m?
80m*
650m>

Razem: 1165m®

Wchodzgecy w sktad kompleksu muzealnego parter budynku nr 9 zostal przedstawiony w odrebnym
zestawieniu.
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Budynek 9:

Poziom parteru:

1. Komunikacja

. Centrum multimedialne

. Ksiggarnia

. Pomieszczenie techniczne z zapleczem sanitarny m
. Pomieszczenie techniczne
. Sklep muzealny

. Toalety

. Komunikacja

9. Hol

10. Komunikacja

11. Kasy biletowe

12. Centrum informacyjne
13. Restauracja z zapleczem
14. Komunikacja

RN =W

Poziom pierwszy:

. Komunikacja

. Pokoj hotelowy
. Pokoj hotelowy
. Pokoj hotelowy

. Pokoj hotelowy

. Pokoj hotelowy

. Pokoj hotelowy

. Komunikacja

9. Lobby z recepcja i zapleczem socjalno-sanitarnym
10. Pokdj hotelowy
11. Pokdj hotelowy
12. Pokdj hotelowy
13. Pokdj hotelowy
14. Pokdj hotelowy
15. Pokdj hotelowy
16. Komunikacja

01O\ LN

Poziom drugi:

. Komunikacja

. Pokdj hotelowy

. Pokdj hotelowy

. Pokdj hotelowy

. Pokoj hotelowy

. Pokoj hotelowy

. Pokoj hotelowy

. Lobby

9. Magazyn poscieli czystej
10. Pokdj hotelowy
11. Pokdj hotelowy
12. Pokdj hotelowy
13. Pokdj hotelowy
14. Pokdj hotelowy
15. Pokdj hotelowy
16. Komunikacja

I ON N W=

15m?
180m?
50m?
15m?
12m?
35m?
35m?
50m?
90m?
45m?
70m?
70m?
180m?
60m?

Razem: 907m?

15m?
35m?
40m?
35m?
40m?
35m?
40m?
80m?
250m?
35m?
40m?
35m?
40m?
35m?
40m?
25m?

Razem: 820 m®

15m?
35m?
40m?
35m?
40m?
35m?
80m?
235m?
15m?
35m?
80m?
35m?
40m?
35m?
40m?
25m?

Razem: 820 m?

Powierzchnia calkowita projektowanego kompleksu z polaczeniami komunikacyjnymi: 12947 m?

W tym przestrzen ekspozycyjna: 4170 m?
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4.2. Rozwigzania materiatowe 1 konstrukcyjne

W istniejacych budynkach kompleksu zaklada si¢ niezbedne demontaze $cian i stropéw. Zadbano o
zachowanie klatek schodowych, ktore sg jedynie rozbudowane w celu swobodnej komunikacji z nowa
czescig muzeum. W istniejacych budynkach wykonczenie przegrdd poziomych i pionowych zaklada si¢ w
nawiazaniu do stanu zastanego. Budynek nr. 9, wylaczony spod opieki konserwatorskiej przearanzowano,
ale w odniesieniu do istniejacych otwordw okiennych i drzwiowych.

Cala podziemng cze$¢ rozbudowy zaproponowano w monolitycznej konstrukcji zelbetowej
posadowiong na fundamencie plytowym. Majac na uwadze zapewnieniec ochrony konstrukcji przed
prawdopodobnymi skutkami wystepujacych skurczy fizykochemicznych w pierwszej fazie, projektowany
tunel bedzie podzielony szeregiem dylatacji. Zaklada si¢ réwniez wymiang warstwy gruntu na pewnej
grubosci. Zewngtrzng podpore stanowi¢ beda zelbetowe $ciany o grubosci 60 cm. Dylatacje oraz polaczenie
$cian z plyta fundamentowa wykonane bedzie poprzez wykorzystanie rozwigzan systemowych, ktore
zapewniajg szczelno$¢. Plyta podlogowa o grubosci 80 cm wykonana zostanie z zelbetu ukladanego na
chudym betonic. Plyta bedzie dylatowana z zastosowaniem systemowych tasm dylatacyjnych z PCV.
Schody w obrebie kompleksu wykonane beda z zelbetu o konstrukeji plytowej. Calo$¢ przykryta zostanie
prefabrykowang plyta zelbetowa typu bubble-deck o grubosci 60cm, lokalnie ktadziona w spadku. Jest to
nowatorskie rozwigzanie, ktére ma szereg zalet. Jedng z nich jest wykorzystanie tworzywa sztucznego,
bedacego materialem odpadowym do produkcji wkladdw formujacych pustki powietrzne. Nastepng istotng
cecha jest zmniejszenie zuzycia betonu w skali 15-34% w poréwnaniu z pelng plyta przy zalozeniu takiej
samej wartosci naprezen w przekroju.

Wszystkie podlogi w projektowanej czgsci muzeum zaklada si¢ z betonu szlifowanego, ktoéry posiada
wysoka odporno$¢ mechaniczna oraz chemiczna. Sciany proponuje si¢ z monolitycznego, strukturalnego
betonu architektonicznego z domieszka kruszywa, ktore beda hydrofobizowane. Swietliki zostaly
wykonane przy zastosowaniu szkla inteligentnego, tzw. smart glass. Ten rodzaj zawiera w sobie aktywne
materialy, ktérych parametry przepuszczania swiatla mogg zmienia¢ si¢ pod wplywem trzech czynnikéw
— ciepla, $wiatla oraz napiccia elektrycznego. Wowczas z przezroczystego staje si¢ ono polprzezroczyste
lub nieprzezierne i odwrotnie, pozwalajac na zatrzymanie wszystkich lub niektérych dlugosci fal swiatla.
Co istotne, ten typ szkla, oprdcz regulowania przeplywu $wiatla, wplywa réwniez na energi¢ cieplna, co
moze pozwoli¢ na poprawe bilansu energetycznego we wngtrzach.

Z uwagi na zmienno$¢ wystaw, zaproponowano prefabrykowany system podwieszanych sufitow,
ktére umozliwiaja swobodne mocowanie $cian dzialowych, parawandéw, gablot i innych systemow
ekspozycyjnych.

Kubature sali audytoryjnej proponuje si¢ z powlok zelbetowych. Trakt mieszczacy garderoby i
pomieszczenia administracyjne w monolitycznej konstrukcji zelbetowej. Do wykoficzenia sali postuzy
kombinacja drewna oraz systemowych, perforowanych paneli akustycznych. Ze wzgledu na mozliwos$¢
roéznego rodzaju wystepow lub wydarzen muzycznych, sala charakteryzuje si¢ zmienng akustyka poprzez
umieszczenie banerdw, ktére schodza z sufitu wzdhuz bocznych $cian, znacznie redukujac czas poglosu.
Elementy akustyczne zaprojektowano w celu uzyskania zréwnowazonej absorbcji widma akustycznego,
dzicki czemu pomieszczenie zachowuje odpowiednig charakterystyke czestotliwosciowa dla kazdego
rodzaju zdarzenia, szczegbdlniec w przypadku korzystania z systemu elektroakustycznego. Proponowane
masywne $ciany umozliwiaja wczesne odbicia boczne dla publicznosci. Posiadaja nieprzesadnie dyfuzyjng
powierzchni¢ drewniang, ktéra umozliwia odpowiednie rozproszenie, przy jednoczesnym odbiciu niskich
czestotliwosci. Zautomatyzowane panele sufitowe, z mozliwoscia wielopoziomowej regulacji, pozwalaja
na wymagang zmienno$¢ czasu poglosu. Wszystkie te cechy zapewniaja warunki do uczestnictwa w
intymnym doznaniu akustycznym.

4.3. Wyposazenie instalacyjne

Projektowany obickt muzealny znajduje si¢ na dzialce, ktéra jest wyposazona w przylacza
instalacyjne i instalacje wewngtrzne — energetyczne, sanitarne, teletechniczne, kanalizacji deszczowej oraz
wodociggowe. W muzeum przewidziano instalacje wewnetrzne, tj. instalacje elektryczne,
teleinformatyczne, teletechniczne SAP i SSWiN, sanitarne, kanalizacji sanitarnej i deszczowej, wody
uzytkowej oraz grzewcze w formie kanalowej, a takze wentylacje mechaniczng i klimatyzacje.

Strona | 45



4.4. Ochrona przeciwpozarowa 1 ewakuacja

Dla obicktéw muzealnych najwigkszym zagrozeniem jest pozar. W wickszosci przypadkow jego
skutki s nicodwracalne. Ogien niszczy dziela sztuki, dorobek tworczy wiclu pokolen. Muzea,
klasyfikujace si¢ jako obickty dziedzictwa narodowego i kulturowego w szczegdlny sposob musza by¢
chronione. Obowigzujace jest Rozporzadzenic Ministra Spraw Wewngtrznych i Administracji z dnia 7
czerwca 2010 roku w sprawie ochrony przeciwpozarowej budynkéw, innych obicktéw budowlanych i
terenow, ktdre okresla warunki i sposoby ochrony przeciwpozarowe;j.

Dzialka, na ktérej projektowany jest obickt, znajduje si¢ pod szczegdlna ochrong. Ze wzgledu na
zabytkowy charakter budowli, katedra wawelska nie posiada czujnikdéw przeciwpozarowych. Sklepienia s
od kilku lat chronione warstwa pianki ze sztucznego tworzywa. Pozostale obickty, znajdujace si¢ na terenie
wzgorza, wyposazone sa w gasnice, koce gasnicze oraz agregaty. Ponadto, cale kompleks wyposazony jest
w system czujnikOw przeciwpozarowych oraz system alarmowy, ktéry natychmiastowo przesyla
polaczenie ze straza. Regularnic odbywa si¢ kontrola sprze¢tu i przeciwpozarowe szkolenia pracownicze.
Cyklicznie, co dwa lata, na terenie wzgdrza zamkowego, organizowane sq ¢wiczenia strazackie.

Projektowany kompleks muzealny spelnia wymogi dla drég ewakuacyjnych. Sale wystawowe,
magazyny zbioréw sa wydzielone pozarowo od pozostalej czesci obicktu za pomoca ruchomych przegrdd.
Muzeum zostalo wyposazone w nalezyta ilos¢ gasnic, w szczegolnosci typu A i ABC, ktdre posiadaja
wysoka skutecznos$¢ i umozliwiaja gaszenie instalacji oraz urzadzen, ktore sa pod napigciem elektrycznym
do 1kV, a takze gasnice $niegowe typu BC i C, ktére ograniczaja dostep tlenu i obnizaja temperature.
Rozmieszczone s3 w migjscach widocznych i dostepnych. Zastosowano system mglowy, ktéry
natychmiastowo obniza temperaturg i schladza palacy si¢ material. Ponadto, przewidziano system
oddymiania grawitacyjnego, ktéry umozliwia bezpieczng ewakuacje poprzez usuni¢ciec dymu i obnizenie
temperatury.

4.5. Dostepnos¢ dla osob niepetnosprawnych

Muzeum Wawelu, jako obickt uzytecznosci publicznej, zostalo zaprojektowane w taki sposob aby
bylo w pelni przyjazne dla os6b z niepelnosprawnosciami. Zminimalizowane zostaly rdznice poziomow
oraz ujednolicono posadzke, odrézniajaca si¢ kolorystycznie od pionowych elementdéw. Zastosowano
drzwi o szerokos$ci nic mniejszej niz 90 cm, co pozwala na unikni¢cie ograniczenn w poruszaniu Sig.
Przestrzenie ekspozycyjne to przestronne pomieszczenia, w ktorych lokalnie umieszczono podciagi w
miejscach stupéw konstrukcyjnych, dzigki czemu bezproblemowo mozna wykonywa¢ manewry. Ciagi
komunikacyjne sa szerokie, za$ obok klatek schodowych znajduja si¢ windy. Przewidziane zostaly réwnicz
toalety z udogodnieniami dla oséb niepelnosprawnych. Umiejscowiono drzwi o zwigkszonym kacie
rozwicrania oraz zadbano o odpowiednie usytuowanic misek ustgpowych, uchwytdw oraz poreczy.
Projektowana przestrzen — jako muzeum otwarte i dostepne — uwzglednia potrzeby oséb z dysfunkcjami
wzroku. Proponuje si¢ wprowadzenie tablic tyflograficznych oraz zastosowanie faktury ostrzegawczej
ciagow pieszych.

Projektowany kompleks znajduje si¢ na wzgdérzu wawelskim, ktérego droga od strony ulicy
Kanoniczej pozbawiona jest barier architektonicznych na podejsciu. Wokol niego znajduja si¢ przejscia dla
pieszych wyposazone w sygnalizacj¢ $wietlng z sygnalem dzwickowym. W bliskim sasiedztwie
usytuowane sg przystanki komunikacji miejskiej, co w znacznym stopniu ulatwia dostep.
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