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POSZUKIWANIE METODY - EKSPERYMENTY
Z KONTEKSTEM I MATERIALEM
NA PRZYKEADZIE WYBRANYCH PROJEKTOW WEASNYCH

Streszczenie: W latach 70.-80. Kenneth Frampton, brytyjski architekt i krytyk architektury, zde-
finiowat we wspotczesnej architekturze zjawisko, ktére nazwat terminem ,regionalizm krytycz-
ny”. Zwrdécit uwage, ze najciekawsze obiekty powstajg na styku architektury lokalnej i globalnej.
To znaczy najciekawszymi zjawiskami mogg byc takie obiekty, ktdre nie rezygnujg z otwarcia na
postep technologiczny, z osiggnie¢ w réznych dziedzinach nauki i sztuki, a jednoczesnie pozostaja
zakorzenione gteboko w lokalnej tradycji budowania i tworzg przestrzen aprobowang i zrozumiatg
dla lokalnych spotecznosci. Artykut prezentuje dwa takie przyktady budynkéw (Matopolski Ogrod
Sztuki w Krakowie i pawilon polski EXPO 2005 Achy w Japonii), ktére szukajg wtasnych, lokalnych
zrédet, zwracajg sie w strone eksperymentéw z materiatami tradycyjnymi, probujg odnalezé zagu-
bione watki tradycji rekodzieta, a jednoczesnie siegajg po nowoczesne technologie z szacunkiem
dla srodowiska naturalnego i kulturowego.

Stowa kluczowe: Matopolski Ogrod Sztuki w Krakowie, pawilon polski EXPO 2005 Achy w Japonii,
elewacja wiklinowa, elewacja ceramiczna, eksperymenty materiatowe, architektura eksperymen-
talna, architektura polska

In search of the method — experiments with the context and materials in selected own projects
Abstract

In the 70-80s, Kenneth Frampton, defined a phenomenon in contemporary architecture that he
termed ‘critical regionalism’. He claimed that the most interesting objects emerge on the thresh-
old between local and global architecture. That is, the architecture is the most intriguing when it
is open towards technology and achievements in art and science without neglecting local building
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tradition and when it creates a space that is both understood and approved by local communities.
The article presents two examples (Malopolska Garden of Art and Polish Pavilion EXPO 2005 in Ja-
pan) that, while searching for their own local roots, turn towards the experiments with traditional
materials and try to recover the lost handicraft heritage, simultaneously reaching for the modern
technologies with the respect for the environment, both natural and cultural.

Key words: Malopolska Garden of Art, Polish Pavilion EXPO 2005, wicker facade, ceramic facade,
material experiments, experimental architecture, polish architecture

Malopolski Ogrod Sztuki w Krakowie — eksperyment z kontekstem'

Projekt Matopolskiego Ogrodu Sztuki powstat w roku 2005, jako projekt konkur-
sowy, jego realizacja zostata rozpoczeta w roku 2010 i ukonczona w roku 2012.
Projektowany budynek powstat w poblizu uczeszczanej ulicy Karmelickiej, na-
przeciw gmachu Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej w Krakowie. Projekt MOS
miat za zadanie wprowadzi¢ fad w przestrzen zastang, a jednoczes$nie odnies$¢
sie¢ do kontekstu, czyli uszanowac¢ stan zastany, i zinterpretowac¢ go artystycznie.

Punktem wyjscia do opracowanej koncepcji projektu bylta przestrzen teatral-
no-koncertowo-konferencyjna sali wielofunkcyjnej, ktora zostata wpisana w ga-
baryty starej hali XIX-wiecznej ujezdzalni koni, uzytkowanej ostatnio jako zaple-
cze magazynowe i1 warsztatowe Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie. Wejscie
do sali prowadzi przez foyer zlokalizowane w przedniej cze$ci dawnej hali, przy
czym istnieje mozliwo$¢ rozsunigcia $ciany dzielacej foyer z sala w celu utwo-
rzenia jednej duzej przestrzeni artystycznej, targowej lub konferencyjnej. Prze-
strzen ta taczy sie wizualnie ze strefa wejsciowo-komunikacyjna. Ta catkowicie
przeszklona strefa zostata umieszczona przed dawng elewacja hali. Decyzja o jej
przeszkleniu podyktowana byta checig ekspozycji zabytkowej elewacji, a takze
polaczenia wizualnego z przestrzenia ,,ogrodu sztuki” przed budynkiem. Ta czes¢,
zadaszona, aczkolwiek zewnetrzna przestrzen, tworzy miejsce posrednie pomig-
dzy ulica a budynkiem. Ten teren pogranicza jest miejscem mozliwych dziatan
artystycznych, poczawszy od plenerowych wystaw, do happeningdéw i projekcji
multimedialnych, a takze organizacji targéw i promocji handlowych. Ustawienie
wymienionych przestrzeni wspotosiowo — od ulicy i przedpola budynku, az po
scene, przy mozliwosci otwarcia poprzecznych $cian, tworzy jedna wielka ela-
styczng przestrzen do dziatan artystycznych i komercyjnych. Druga czes¢ obiektu
— mediateka (arteteka) jest nowym budynkiem dostawionym od ulicy Szujskiego.
Miesci na trzech kondygnacjach zbiory multimedialne zwigzane tematycznie ze
sztuka — na pierwszym pietrze zbiory muzyczne, wyzej sztuki plastyczne i litera-
ture. Obie cze$ci wigzg si¢ w jeden uktad funkcjonalny za posrednictwem prze-
strzeni kawiarni zlokalizowanej na najnizszym poziomie (il. 1, 2, 3)*

1

Szerszy opis projektu czytelnik znajdzie w: K. Ingarden, K. Orzechowski, Malopolski Ogrod Sztuki
w Krakowie, Teatr im. J. Stowackiego, Krakow 2012.

2 Opis projektu i jego realizacji mozna znalez¢ w nastgpujacych publikacjach: M.A. Urbanska, Ma-

topolski Ogrod Sztuki — architektura, sztuka, sukces i kontekst, ,ARCH” 2013, nr 1, s. 72-79; eadem, New
Polish Architecture — Seeking to Establish Order?, ,Architectural Design: The New Europe” 2006, No. 5-6;
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Metoda projektowa

Glownym zalozeniem projektantéw bylo wypracowanie kontekstualnej metody
projektowej, pozwalajacej na stworzenie swobodnej i nowatorskiej formy na tyle
autonomicznej, aby mogla by¢ uznana za forme¢ o indywidualnym i wspoélcze-
snym wyrazie, ktora jednoczes$nie nie zaburzalaby charakteru miejsca i bylaby
zgodna z zasadami okreslonymi w Ustawie z dnia 27 marca 2003 r. o planowaniu
i zagospodarowaniu przestrzennym (Dz.U. z dnia 10 maja 2003 r.) wymagajacy-
mi od nowych budynkow:

kontynuacji funkcji, parametréw, cech i wskaznikéw ksztaltowania zabudowy oraz zago-
spodarowania terenu, w\ tym gabarytéw i formy architektonicznej obiektoéw budowlanych,
linii zabudowy oraz intensywno$ci wykorzystania terenu”

— czyli ustawowymi zasadami majacymi zapewnic kontekstualng kontynuacje.

Tak postawione zadanie wydaje si¢ mie¢ trudne do pogodzenia zatoze-
nia, jako ze z jednej strony literalne interpretowanie wytycznych ustawy — $cistej
kontynuacji tak wielu cech otoczenia, a z drugiej — swobodnej, abstrahujacej i na
dodatek czytelnej i zrozumiatej kreacji wydaje si¢ sprzeczne i wymagajace pre-
cyzyjnego okreslenia pola i zakresu kreacji.

Po pierwsze — problem kontynuacji funkcji: projekt realizowany jest na
miejscu XIX-wiecznej hali stuzacej pierwotnie jako ujezdzalnia koni, pdzniej
jako budynek techniczny z pracowniami teatralnymi Teatru Stowackiego w Kra-
kowie, a takze jako okazjonalna scena prob teatru. Nowy obiekt realizuje dwie
funkcje: funkcje nowej sceny teatralnej i wielofunkcyjnej, a takze mediateki, beg-
dacej nowym oddziatem Biblioteki przy ul. Rajskiej. W tym zakresie warunek
funkcjonalny zostat spetniony catkowicie. Niemniej w bezposrednim sasiedztwie
znajdziemy kamienice mieszkalne i przedszkole. Zatem spelnienie wszystkich
wymogow funkcjonalnej kontynuacji w zasadzie uzna¢ nalezy za niemozliwe.
Spetiony zostal przynajmniej jeden.

Po drugie — problem kontynuacji parametréow, cech i wskaznikow ksztat-
towania zabudowy: projekt kontynuuje wysokosci wyznaczone przez budynki,
z ktorymi si¢ styka — zarowno kalenice, jak i gzymsy sg przedluzeniem sasied-
nich. Zachowano tez podstawowga forme hali dawnej ujezdzalni, jej wysokosc,
swietlik dachowy (pomimo iz jego funkcja doswietlajaca w sali teatralnej nie jest
konieczna), odtworzono tez wzor polichromii, ktérej fragmenty odkryto na $cia-
nach wewnetrznych hali — zdobig one $ciany klatki schodowej. Kontynuowane sg
tez cechy materiatowe starego budynku, szczegdlnie dawnej hali — takie jak ma-
terial — cegla ceramiczna. Po wzmocnieniu konstrukcji odtworzono $ciang fron-
towa hali, wykorzystujac cegle rozbidorkowa. Oryginalnych $cian i fundamentow
nie mozna byto zachowa¢ ze wzgledu na ich zty stan i zbyt matg no$nos¢.

M. Wojcik, Ceramika w architekturze. Polscy architekci nagrodzeni za wybitne projekty z ceramiki budowlanej
w konkursie Brick Award, ,,Ceramika Budowlana” 2014, nr 3-4, s. 27-29; G. Stiasny, Co zyskat Krakow dzigki
Ogrodowi Sztuki, M. Szefer, Wielos¢ konstrukcji, K. Mycielski, Budynek o otwartej formie, ,,Architektura Mu-
rator” 2013, nr 1 (220), s. 34-53.
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I1. 1. Matopolski Ogréd Sztuki w Krakowie. Wielofunkcyjna sala (fot. K.1.)

I1. 2. Matopolski Ogréd Sztuki w Krakowie. Detal zadaszenia strefy wejSciowej
(fot. K.I.)
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I1. 3. Matopolski Ogrod Sztuki w Krakowie. Strefa wejscia (fot. K.1.)
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Po trzecie — problem kontynuacji formy architektonicznej — forma hali zo-
stata generalnie zachowana, jednak stanowi ona tylko fragment nowej kompo-
zycji. Sasiedztwo okreslaja takze budynki usytuowane na dziatkach sgsiednich,
o funkcji mieszkaniowej 1 stylistyce kamienic mieszkalnych, typowej dla kon-
tekstu urbanistycznego XIX- i XX-wiecznej zabudowy kwartatowej otaczajacej
zabytkowe centrum Krakowa. Przewazaja budynki typu kamienic miejskich,
w zabudowie pierzejowej z oficynami. Ich wysoko$¢ wynosi od 2 do 5 kondygna-
cji, z dachami dwuspadowymi o kgcie nachylenia w granicach ok. 10-30 stopni.
Elewacje wickszo$ci kamienic sg eklektyczne, z artykulacja gzymsow i podzia-
16w migdzykondygnacyjnych, kalenice budynkow réwnolegle do ulic. Materiat
elewacyjny — przewaza tynk, gdzieniegdzie cegla licowka.

Gabaryt projektowany ma zmienng wysokos¢, ale nie wykracza ona poza
skale sgsiadow. Zatamanie linii gzymsu to wynik formalnego nawigzania do skali
i katow spadkow okolicznych dachéw. Ma ono na celu wpisanie nowej formy
w typ i charakter zastanego uktadu. Podziaty elewacyjne nowego budynku takze
nawigzujg do rysunku podziatéw budynkéw sgsiednich (gzymsow), pomimo iz
forma elewacji abstrahuje od uktadow klasycyzujacych i ma charakter ciaglej
i otwartej kompozycji pasmowej, wykonanej ze szkla i przestaniajacego je pio-
nowego uktadu elementdéw systemu elewacyjnego ceramicznych ksztaltek, w ga-
mie koloréw tradycyjnie wypalanej cegty (il. 4, 5).

Przyjeta w opracowaniu Matopolskiego Ogrodu Sztuki metoda projektowa
opiera si¢ na dwoch przeciwstawnych zasadach interpretacji sasiedztwa — z jednej
strony na poszanowaniu cigglosci morfologicznej — poprzez operowanie znaka-
mi opartymi na ikonach typu ogélnego, innymi stowy — kodzie geometrycznym,
a takze porownywalnej skali obiektow znajdujacych si¢ w sasiedztwie, a z dru-
giej — na abstrahowaniu i interpretowaniu.

Historycznie uksztattowane formy i material, w tym przypadku cegta, zo-
staly poddane przetworzeniu. Zaprojektowano fasady z okladzinami ceramicz-
nymi opartymi na indywidualnym, autorskim projekcie. Byla to proba tworzenia
wspotczesnej architektury, wynikajaca z analizy miejsca i chgci zrozumienia re-
lacji pomiedzy tradycyjnym i wspotczesnym jezykiem architektonicznym.

Metodg zastosowana przy projekcie Matopolskiego Ogrodu Sztuki mozna
okresli¢ jako metodg interpretujaca typologiczne i stylistyczne cechy obiektow
sgsiednich — metodg reinterpretowanego kodu lokalnego pod wzgledem geometrii
i materialow. W zakresie postawy projektowej charakteryzuja ja: tworcza proba
interpretacji zrodta (mimesis), a takze radykalne abstrahowanie w zakresie kom-
pozycji wewnetrznej (bryly i elewacji) i nowych form nadanych wykorzystanym
materiatlom tradycyjnym (np. cegla). Metoda niniejsza nie odnosi si¢ do metod
stosowanych w architekturze modernizmu ani tzw. postmodernizmu. Okresli¢ ja
mozna jako metod¢ kreatywnego, abstrahujacego kontekstualizmu, mieszczaca
si¢ jednocze$nie blisko nurtu architektonicznego szeroko definiowanego przez
Kennetha Framptona jako regionalizm krytyczny.
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11. 4. Matopolski Ogrod Sztuki w Krakowie. Zadaszenie strefy wejsciowej (fot. K.1.)
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I1. 5. Matopolski Ogrod Sztuki w Krakowie. Detal elewacji (fot. K.1.)

Pawilon Polski EXPO 2005 Achy, Japonia
— eksperyment z materialem?

Cel stworzenia atrakcyjnego wizerunku i odpowiedniego zdefiniowania archi-
tektonicznego przestania — metafory wspoétczesnej Polski, byt gléwnym za-
daniem zespolu projektowego. Stworzenie systemu atrakcyjnych przekazow

3 Szerszy opis i histori¢ projektu czytelnik znajdzie w: K. Ingarden, Architektoniczne przestania,
Oficyna Wydawnicza AFM, Krakow 2013, a takze w nastgpujacych publikacjach: Brick Award — Najlepsza ce-
glana architektura, ,,Ceramika Budowlana” 2013, nr 1-2, s. 11-13; K. Chwalibog, Przyjazne przestrzenie UIA,
»~ARCH” 2014, nr 6 (26), s. 74-75; F. Dupuis, Malopolska's Art Garden / Cracow, Un trait d’union, Creating
links, ,,.Decoration International[e]” 2013, No 3, s. 184—189; Forms follow freedom. Architektura dla kultury
w Polsce 2000+, red. J. Purchla, J. Sepiol, Migdzynarodowe Centrum Kultury, Krakow 2015; M. Haduch,
B. Haduch, Ingarden & Ewy synthesizes art, ,MARK” 2013, No. 42, s. 46-47; K. Ingarden, Budowanie wize-
runku wspotczesnej Polski poprzez architekture — na przykiadzie projektow.: Ambasady RP w Tokio, Pawilonu
Polski na Expo 2005 w Japonii, Matopolskiego Ogrodu Sztuki w Krakowie, [w:] W poszukiwaniu nowego fadu.
Architektura, sztuka, wzornictwo, inzynieria i zarzqdzanie nieruchomosciami w budowaniu wizerunku polskiej
polityki zagranicznej. I Konferencja Infrastrukturalna MSZ, Wyd. MSZ, Warszawa 2013, s. 40-45; idem, Ja-
kimi jezykami mowimy? Architektoniczne tendencje 11 i III RP, [w:] Wolny rynek — lepsze miasto?, red. A. Ja-
sinski, Krakow 2015; M. Jelenska, Konkurs na projekt pawilonu polskiego na Swiatowg Wystawe EXPO 2005
w Japonii, ,,Architektura Murator” 2004, nr 7; P. Kraus, Architektoniczne haiku, ,,Architektura & Biznes” 2005,
nr 4; S. Ligas, Wiklinowa skora, ,,Architektura & Biznes” 2005, nr 9; Malopolski Ogrod Sztuki wyrézniony,
,,Builder” 2013, nr 4, s. 12; M. Mimura, Pawilon Polski na EXPO 2005, ,,Architektura Murator” 2005, nr 7;
Mook. 2005, katalog z wystawy Expo 2005, Nagoya 2005; Polish Pavilion Expo 2005, ,,Aichi, Shinkenchiku”
2005, No. 5; Sukcesy. Migdzynarodowa Nagroda S. ARCH 2016 — dla Malopolskiego Ogrodu Sztuki biura
Ingarden & Ewy Architekci, ,,ARCH” 2016, nr 5 (37), s. 13; J. Szewczyk, Nietypowe buduice w architekturze,
t. 2: Plecionki, Politechnika Biatostocka, Biatystok 2015.
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docierajgcych do widza wymagato podzielenia ich na kilka zaleznych od siebie
zadan, w zalezno$ci od dystansu, w jakim widz znajduje si¢ od pawilonu. Moz-
na to okresli¢ mianem hierarchizacji przekazu.

Pierwszym stopniem wspomnianej hierarchizacji przekazu byto stworze-
nie czytelnego wizualnego znaku dla widzoéw dochodzacych w rejon grupy pawi-
lonéw, w ktorej znajdowat si¢ pawilon Polski. Jest to zadanie niezwykle wazne,
bowiem potencjalny widz (ktory nie ma opracowanej wczesniej marszruty) z od-
legtosci kilkuset metréw decyduje, czy podej$¢ i zwiedzi¢ pawilon, czy tez go
z daleka oming¢. Ma na podjecie tej decyzji zwykle kilka sekund. Decydujacym
czynnikiem wptywajacym na podjeta decyzje moze by¢ kolor, ciekawa, czytelna
i intrygujaca forma, ale tez jej zagadkowo$¢, niejednoznacznos$¢, oryginalnosc,
itp. Nastepnym etapem jest dystans od kilku do kilkunastu metrow od pawilonu,
kiedy to widz powinien dostrzec pierwsze szczegodty i detale obiektu, jego mate-
rial, zrozumie¢ kierunki poruszania si¢, zlokalizowa¢ wejscie itp. Kolejnym eta-
pem jest bliski dystans, umozliwiajacy odbior sensoryczny, poprzez dotyk, zapa-
chy. Wszystkie te wrazenia powinny potegowac efekt zainteresowania wejsciem
do $rodka, gdzie rozgrywa si¢ zasadniczy spektakl wystawy, majacej swdj pro-
log, rozwinigcie i kulminacje! Taka wstepna hierarchizacja zadan projektowych
umozliwita precyzyjne skonstruowanie scenariusza budowy architektonicznego
przekazu, wigzacego architektoniczng forme z cze$cig wystawiennicza realizujg-
cg zatozong tematyke wystawy.

Japonska edycja wystawy EXPO w Nagoi w 2005 roku realizowana byta
pod wiodacym hastem ,,Madros¢ Natury” (Nature'’s Wisdom). Termin ten bliski
jest idei sustainable development rozumianej jako zréwnowazony rozwoj ludz-
kiej cywilizacji i srodowiska, w jakim funkcjonuje, zarowno naturalnego, jak
i kulturowego. W przypadku projektu polskiego pawilonu na wystawie EXPO
2005 Aichi, gtowny temat interpretowany zostat w powigzaniu z tematem uzu-
pemiajacym, ktory brzmiat: ,,Dostrzez Pigkno” (Notice the Beauty) (il. 6).

Krajowa Izba Gospodarcza, bedaca organizatorem pawilonu polskiego,
zdefiniowala zakres tematyczny prezentacji, wykorzystujac dobrze rozpoznawal-
ne w Japonii i tatwo kojarzone z Polska symbole, jakimi s3 muzyka Chopina
i unikatowa atrakcja turystyczna — kopalnia soli w Wieliczce. Dobor tych tema-
tow poprzedzony byt badaniami marketingowymi ich rozpoznawalnosci w spo-
teczenstwie japonskim. Architektoniczna koncepcja pawilonu miata za zadanie
zilustrowanie tej tematyki.

Znalezienie architektonicznego rozwigzania dla tak jednoznacznie posta-
wionego celu musiatoby si¢ skonczy¢ niepowodzeniem, przy probie dostownego
i ilustracyjno-ikonicznego traktowania tematu (np. pawilon w ksztatcie fortepia-
nu, pawilon w ksztalcie krysztatu soli..., itp.) Zatozeniem projektantow stalo si¢
wigc znalezienie i zastosowanie niekonwencjonalnego architektonicznego stow-
nika, umozliwiajacego budowanie metafor, posrednio, acz czytelnie nawigzuja-
cych do niematerialnosci muzyki, do fizycznosci podziemnej komnaty solnej,
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I1. 6. Pawilon Polski EXPO 2005. Elewacja wiklinowa. Szkic koncepcyjny
(archiwum K.I.)
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1. 7. Pawilon Polski EXPO 2005. Elewacja wiklinowa. Szkic koncepcyjny
(archiwum K.I.)
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a przy tym wszystkim budujacych zrozumialy przez spoleczno$¢ japonska i mig-
dzynarodowsq obraz wspotczesnej Polski, w relacji do hasta wiodacego EXPO
— idei zrownowazonego rozwoju (il. 7).

Zatozenie to byto skomplikowane i realizacyjnie karkotomne. Pierwszym
krokiem w kierunku opanowania i tematycznego uporzadkowania przestrzeni
ekspozycyjnej stata si¢ decyzja o podzieleniu jej na czes$¢ ,,podziemna” i ,,nad-
ziemng”, pierwsza nalezacg do tematu kopalni, z jej dramatycznym i dynamicz-
nym rzezbiarskim picknem bryt soli i z jej sensualng fizycznoscia, druga — do
tematu muzycznego, rozgrywajacego si¢ ponad ziemig, w powietrzu. Powstat
pomyst wstawienia do srodka pawilonu skosnej ptaszczyzny symbolizujacej
przekrdj geologiczny przez Polske — od morza do Tatr. Nad plaszczyzng prze-
kroju — przestrzen nieba z rozchodzacg si¢ muzyka Chopina i multimedialng
prezentacja ilustrujaca jego tworczos¢. Pod przekrojem — przestrzen podziemna
kopalni, do ktorej dosta¢ si¢ mozna zjezdzajac windg w rejonie migdzy Kra-
kowem a Tatrami, po przej$ciu zakosami przez wznoszaca si¢ w kierunku gor
ptaszczyzng przekroju.

Druga wazna decyzja projektowa dotyczyta problemu zdefiniowania for-
my i materii elewacji. Elewacja byla bowiem waznym wyrdéznikiem pawilonu
dostrzeganym z daleka, z kolejki linowej dowozacej widzow w rejon ,,Com-
mon 4” — grupy pawilonow Europy Pélnocnej, w ktorej znajdowat si¢ pawilon
polski. Ten krotki wizualny sygnat wysytany do widza, cz¢sto decyduje o tym,
czy widz w ulamku sekundy podejmie decyzje o wejsciu do pawilonu, czy tez
zniechgcony nieczytelnym badz banalnym przekazem postanowi nie zagladac
do wnetrza.

W zamysle projektantow elewacja miata mie¢ forme obtoku unoszacego
si¢ nad symbolicznym przekrojem przez Polske. Miata tez nawigzywac do pol-
skiego krajobrazu, wigza¢ si¢ z muzyka Chopina. Wérdd tradycyjnych materia-
16w projektanci nie znalezli takiego, ktory moglby unies¢ tak zdefiniowang tres¢
i przekaz. Tworzywa sztuczne, szklo, stal, zdawaty si¢ materialami wyeksploato-
wanymi i zostaly w drodze selekcji odrzucone.

Kluczem do rozwigzania stat si¢ pomnik Chopina w Parku Lazienkowskim
w Warszawie, na ktorym Chopin sportretowany jest pod wierzbg. Ten wizerunek
oraz powszechne w Polsce kojarzenie muzyki Chopina z krajobrazem mazowiec-
kim 1 wizerunkiem wierzb daty impuls do poszukiwania metody zastosowania
witek wierzbowych do uformowania elewacji budynku. Wiklina (Salix Sp.), be-
daca rodzajem wierzby okazala si¢ materiatem idealnym do tego celu. Materiat
ten bowiem w postaci plecionki podatny jest na przestrzenne formowanie, a do
tego lekki i tani, a przy tym mamy w Polsce tradycyjne o$rodki r¢kodzieta arty-
stycznego, specjalizujace si¢ od dziesigcioleci w produkcji wiklinowych wyplo-
tow. Wiklina juz jako material sam w sobie niesie przekaz, jakich pozbawione
sg inne typowe materialy budowlane. W publicznym odbiorze zrozumiate sa jej
odniesienia tematyczne do muzyki, do polskiego krajobrazu i polskiej tradycji,
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a jednoczesnie sg one zrozumiate w aspekcie gtownego przestania wystawy
EXPO — rozwiazan ekologicznych i idei zrbwnowazonego rozwoju.

Prototypowa elewacja wiklinowa

Pawilon polski byt pierwszym prototypowym budynkiem, przy realizacji ktorego
opracowano technologie budowania elewacji z recznie wyplatanych siatek wikli-
nowych na ramkach stalowych, projektowanych i formowanych przestrzennie
przy zastosowaniu najnowszej techniki komputerowego modelowania 3-wymia-
rowego. Jest to swoiste potaczenie projektowych metod ,,high-tech” z materia-
fem i technologia produkcji typu ,low-tech”. Poszczeg6lne ramki, uformowa-
ne odpowiednio w zaktadach firmy Zaktad Budowy i Dekoracji we Wroclawiu,
zostaly na wstepie testowo zmontowane razem w celu sprawdzenia oprawno$ci
uzyskanej formy, zalozonej tolerancji wymiarowej i elastycznos$ci zaprojektowa-
nych tacznikéw. Nastepnie poszczegdlne elementy przetransportowano w rejon
Rudnika nad Sanem, o$rodka tradycyjnego wikliniarstwa, o ponad 100-letnich
tradycjach. Tam rozpoczely si¢ prace wikliniarskie organizowane przez specjali-
zujacy sie wyrobach wikliniarskich firme Delta z Rudnika. W kilkunastu wsiach
regionu, najlepsi rekodzielnicy wyplatali przez trzy miesiace okoto 700 modutow
wedlug zdefiniowanego przez projektantéw, jednolitego wzoru z biatej wikliny.
Konkretny wzor splotu jego gestos¢, dlugosé i detal wykonczenia, byt przedmio-
tem testow i szczegodtowych analiz biura projektowego poprzedzajacych realiza-
cje (il. 8).

Gotowe wyplecione w Rudniku moduly przetransportowane zostaly
w kontenerach do Nagoi. Ich montaz odbyt si¢ bardzo sprawnie, bowiem za-
projektowane systemy potaczen elementoéw elewacyjnych umozliwiaty doktad-
ne pozycjonowanie kazdego elementu w celu uzyskania ciaglosci krzywizn
powierzchni.

Proces wyplatania elewacji wiklinowej przez rekodzielnikoéw z Rudnika
spowodowat rozbudzenie wielkiego zainteresowania projektem. Firmy i spotecz-
no$¢ lokalna poczuta si¢ wspotuczestnikiem wigkszego procesu, $wiadoma byla,
ze z tworzonych przez nich drobnych fragmentéw tworzy sie wicksza catosc,
budujaca wizerunek Polski na wystawie $wiatowej w Japonii.

W rezultacie wiklinowa elewacja miata w projekcie niezwykle i wielo-
watkowe znaczenie symboliczne — poprzez precyzyjne odniesienie procesu jej
produkcji do idei zrbwnowazonego rozwoju, realizowata lini¢ ideowa wystawy
EXPO, a ponadto symbolicznie rekonstruowata zaburzone w obecnych czasach
relacje pomiedzy czlowiekiem, naturg i architektura a takze, co byto moze naj-
istotniejsze z uwagi na jej funkcje — tworzyta metafore wspotczesnej Polski jako
panstwa umiejetnie i harmonijnie taczacego tradycje i rekodzielo artystyczne ze
wspolczesnym dynamicznym rozwojem technologicznym.
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11. 8. Pawilon Polski EXPO 2005. Elewacja wiklinowa. Proces wyplatania
elewacji (archiwum K.I.)

Problemem, ktéry warto poruszy¢ przy okazji polskiego projektu, sprowa-
dza si¢ do pytania — czy japonska edycja Wystawa EXPO 2005 realizowata po-
stulowane idealy zrownowazonego rozwoju? Sprawa samej lokalizacji wystawy
budzita w Japonii powazne kontrowersje. Wystawe zlokalizowano na terenach
wspaniatego podmiejskiego parku pod Nagoja. Doprowadzono tam transport pu-
bliczny, drogi i calg infrastruktur¢ niezb¢dng do funkcjonowania wystawy przez
6 miesigcy i obstugi ok. 15 milionéw zwiedzajacych. Bylo to wigc bardzo ambit-
ne i kosztowne przedsiewzigcie. W celu realizacji ekologicznych idei, wystawa
po zamknigciu zostata calkowicie zdemontowana i usunigta, a tereny parkowe
rekultywowane i doprowadzone na powr6t do charakteru podmiejskiego parku
rekreacyjnego. Powystawowe tereny po zamkni¢ciu EXPO zmieniono na powrot
w dobrze funkcjonujgcy i skomunikowany za sprawg nowych drog i kolejek park
rekreacyjny dla mieszkancow Nagoi (il. 9, 10).

Pawilon Polski, podczas trwajgcej 6 miesigcy wystawy, cieszyt si¢ wiel-
ka popularnosciag. Wystawe wewnatrz pawilonu obejrzato okoto 10% widzow
zwiedzajacych EXPO*. Jednym z celow polskiej ekspozycji zaktadanych przez
Krajowg Izb¢ Gospodarcza bylo zwigkszenie rozpoznawalno$ci naszego pan-
stwa na $wiecie 1 przyciagnigcie turystow, a takze inwestycji’. Jak si¢ okazato

4 Wedlug danych opublikowanych przez KIG — Podsumowanie EXPO 2005, http://www.expo.
sm.pl/?nodeid=news_show& aph_glowna_tresc_id=519.

> J. Bojanowicz, Pot roku promocji, ,,Przeglad Techniczny” 2005, nr 22.
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I1. 9. Pawilon Polski EXPO 2005 (fot. K.I.)
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I1. 10. Pawilon Polski EXPO 2005 (fot. K.I)

po wystawie ruch turystyczny wzrost znacznie — wedtug danych KIG powo-
hujacych si¢ na informacje Polskiej Organizacji Turystycznej, liczba turystow
japonskich odwiedzajacych Polske w pierwszej potowie 2005 roku wzrosta
0 17% w stosunku do analogicznego okresu roku 20046, wzrosta tez znaczaco
liczba inwestycji japonskich w Polsce. Architektura pawilonu zostala dobrze
odebrana i zapamigtana, przyczynita si¢ do zbudowania pozytywnego wizerun-
ku kraju, czego najlepsza ilustracja sg komentarze gos$ci zbierane przez Orga-
nizatorow (KIG)’.

¢ Wg informacji PAP z 5 wrzesnia 2005 r.

7 Wybrane komentarze zrédto: ,,Rzeczpospolita”, dodatek specjalny EXPO, oprac. M. Pawlicki,
KIG, http://www.picaresque.pl/index.php/produkcje/expo/expo-2005.

— ,,Pawilon polski wywart na mnie ogromne wrazenie. Przed przyjazdem na EXPO styszatem o nim
wiele pozytywnych opinii, lecz w rzeczywistosci jest jeszcze pigkniejszy. Wspaniata jest nie tylko architektu-
ra, ale takze ekspozycja, zwlaszcza prezentacja filmowa, ktora wiernie oddaje uroki waszego kraju. Sposrod
wszystkich obejrzanych pawilonéw, polska ekspozycja jest najatrakcyjniejsza. Jestem poruszony widokiem
tylu Japonczykow, na ktorych wrazenie wywiera wspaniata ekspozycja w Pawilonie Polskim” — Masaaki Ono,
ambasador Japonii w Polsce;

—,,Jestem zafascynowany tym, co zrobiliscie!” — dr Keimi Harada, prezes Stowarzyszenia Architektow
IFYA;

—,,Po obejrzeniu waszego wspaniatego pawilonu, nie moge si¢ doczeka¢, kiedy znéw pojade do Pol-
ski” — Shoichiro Toyoda, tworca i honorowy prezes koncernu Toyota;

— ,,Fasada polskiego pawilonu jest $wietna, gdyz wrazenie nowoczesnosci osiagnigte zostato przy uzy-
ciu pigknego i ekologicznego materiatu” — stwierdzit prof. Georgi Stoilov, przewodniczacy Migdzynarodowe;j
Akademii Architektury;

— ,.Jestem bardzo poruszony projektem polskiego pawilonu. To pigkny i gleboki projekt. Gratulujg!”
— Toyo Ito, architekt.
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Sukces projektu zwrocit takze uwage mediow na polskich rekodzielnikow,
ktorzy tworzyli wiklinowe wyploty, i przyczynit si¢ do przyspieszenia aktywi-
zacji regionu wikliniarskiego w Rudniku. Firmy wikliniarskie rozwingty dzia-
falnos¢ handlowa, a wladze lokalne Rudnika stworzyty Centrum Wikliniarstwa
w Rudniku, prezentujace tradycje regkodzielnicza regionu. W roku 2011 Gmina
i Miasto Rudnik nad Sanem nagrodzone zostalo nagroda gtéwna ,,Polska Pigk-
nieje. 7 Cudéw Unijnych Funduszy” za projekt ,,Centrum Wikliniarstwa w Rud-
niku nad Sanem”.



