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Piekno architektury wytworem sztuki.
Rytm fundamentem kompozycji

The beauty of art in architecture. Rhythm the foundation of composition

Streszczenie

Opracowanie koncentruje sie wokot zagadnien estetycznych zwigzanych z powstawaniem architektury.
Gtéwny temat dotyczy piekna rytmu we wspotczesnosci. W celu petnego przedstawienia zagadnienia
odniesiono sie do przesztosci oraz innych sztuk plastycznych i muzyki. Wnioski korncowe skupiajg sie na
ukazaniu piekna w odniesieniu do ogdlnie panujacych twdérczych postaw architektéw i odbiorcéw wspot-
czesnego $wiata.

Stowa kluczowe: forma i kompozycja architektoniczna, piekno, rytm

Abstract

The subject matter focuses on aesthetic issues related to creation of architecture. The main theme boils
down to the beauty of rhythm in the present day, but for a complete presentation of the issue, reference
is made to the past and references to other arts and music. The final conclusions focus on showing beauty
in relation to the generally prevailing creative attitudes of architects and recipients of the contemporary
world.
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Poszukiwanie definicji piekna

Rola rytmu w procesie tworzenia sztuki przekonata autora o jego znaczeniu w architek-
turze, kompozycji oraz w definiowaniu i odczytywaniu piekna. By¢ moze takie znacze-
nie rytmu pozwoli nan spojrzeé jako na specjalne narzedzie w dziele tworzenia archi-
tektury. Rozwazania zmierzajg w kierunku wspoétczesnego okreslenia definicji piekna
i sposobu odczytywania architektury.

Trzy przymioty nadane architekturze, ktére przekazuje historia, sformutowat Witru-
wiusz: firmitas (trwato$c), utilitas (uzyteczno$c) i venustas (piekno). Dzis$ te stowa nalezy
traktowacé z pewnym dystansem, bowiem ,architektura ulegta przemianom i drama-
tycznemu przedefiniowaniu; lecz pozostajagc sztukg utomna (jest rzeczg uzyteczng),
wcigz pragnie by¢ rzecza piekng”*. Cztowiek poszukuje piekna w nieznanym (pozornie),
nastepuje ,przeniesienie uwagi z wiedzy na najwiekszg przyjemnos¢ stuchania, zasta-
pienie pragnienia prawdy i poznania spetnieniem innego pragnienia, pragnienia gtosu
fikcji”2. Moze oznaczac to odejscie od jednoznacznego wyznacznika piekna i skierowa-
nie uwagi na fantazje i rozbicie zastanych form sztuki. Taka teoria zrywa z podejéciem
klasycznym. Arystoteles twierdzit, Zze ,piekno jest w wielkosci i tadzie", a Platon, ze ,za-
chowanie miary i proporcji jest zawsze piekne™. Wtadystaw Tatarkiewicz, rozwazajac
definicje piekna, sposréd szesnastu wybrat pieé¢ pewnych uogdlnien:

1) Piekno jest prostq jakoscig wtasciwg niektorym rzeczom; 2) jest szczegoélnym ksztat-
tem wtasciwym niektorym rzeczom; 3) jest tym, co w ludziach wzbudza pewne szczegolne
wzruszenia; 4) jest objawieniem sie w rzeczy czynnika powszechnego (typowego, idealnego);
5) jest ekspresjq. Jednak dalej pisze, ze twierdzenie 1) nie jest definicjq piekna, lecz twierdze-
niem, ze definicji piekna nie ma i by¢ nie moze®.

W swiecie wspoétczesnym wyrazonym w tendencjach do rozbicia formy takie twier-
dzenia nie brzmig juz jednoznacznie: ,Zapewne mozna zadac sobie pytanie: skoro tyle
o pieknie miast juz wiemy, to po co drazyc¢ ten temat dalej?".

Postrzeganie piekna w matematycznym ujeciu

Cztowiek od zawsze poszukiwat potwierdzenia swych teoriiw liczbach. Leonardo da Vin-
ci starat sie odnalez¢ doskonatos$é proporcji ciata ludzkiego. Dazyt do matematycznego

1 D. Koztowski, M. Misiagiewicz, Racjonalistyczna czy intuicyjna droga do architektury - Definiowanie prze-
strzeni architektonicznej. Tezy XVII Miedzynarodowej Konferencji Naukowej Katedry Architektury Mieszka-
niowej i Kompozycji Architektonicznej IPA, WA PK, Krakéw 2018.

2 L. Marin, Przyjemnosc opowiadania, [w:] idem, O przedstawianiu, ttum. P. Pienigzek et al., Gdansk 2011,
s. 184.

3 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec¢, Warszawa 1975, s. 143.
4 Ibidem.

5 Ibidem, s. 138.

6

M. Zielinski, P. Kowalski W strone piekna architektury, urbanistyki i krajobrazu miasta - wprowadzenie do
problematyki tomu, ,Teka Komisji Urbanistyki i Architektury Oddziatu Polskiej Akademii Nauk w Krako-
wie” 2019, t.47, s. IX.
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opisu piekna i stworzenia jego bezwzglednego opisu, gdyz ,zadne dociekanie ludzkie
nie moze sie zwac prawdziwg wiedza, o ile nie przeszto proby dowodu matematyczne-
go"”. Okoto 1490 roku stworzyt jeden ze swoich najbardziej znanych rysunkoéw, ktéry
przedstawia cztowieka witruwianskiego. Miat on byc¢ ilustracja do poczatku Ksiegi IlI
traktatu Witruwiusza O architekturze ksigg dziesiec. Witruwiusz poswiecit te czes¢ opi-
sowi proporcji ciata ludzkiego i jego wptywowi na budowe formy architektonicznej:

Kompozycja swigtyn polega na symetrii, ktérej praw architekci scisle przestrzega¢ po-
winni. Symetria rodzi sie z proporcji zwanej po grecku - analogia. Proporcjg nazywamy za-
stosowanie ustalonego modutu w kazdym dziele zaréwno do cztonéw budowli, jak i do jej
catosci, z czego wynika prawo symetrii. Zadna budowla nie moze mie¢ wtasciwego uktadu
bez symetrii i dobrych proporcji, ktére powinny byc oparte scisle na proporcjach ciata do-
brze zbudowanego cztowieka®.

Leonardo nie do konica trzymat sie opisu Witruwiusza i troche poprawit propor-
cje ciata znane z klasycznego opisu. Kwadrat i okrag mijaja sie, nadajac rysowanemu
cztowiekowi troche bardziej normalne proporcje. Bardziej interesujacy dla architektow
przyzwyczajonych do matematycznych rygorystycznych zapiséw wydaje sie rysunek
zwany takze Cztowiek witruwianski, ale wykonany juz pézniej, bo w 1521 roku. Jego au-
tor, Cesare Cesariano, wtoski architekt i teoretyk architektury, takze wydawca pierw-
szego wtoskiego przektadu dzieta Witruwiusza, prezentowat sylwetke cztowieka, ,ry-
gorystycznie wpisujac w siebie dwie bryty konstrukcyjne, ale pojawia sie tu modularna
kratka stanowigca tto dla postaci idealnej”. Rysunek jest catkiem inny, rygorystycznie
wpisujacy w siebie dwie konstrukcyjne bryty, pojawia sie tu takze modularna kratka
stanowigcg tto dla idealnej postaci. Obraz catosci zaburzajg jednak monstrualne stopy
modela, ktore wydaja sie troche nieidealne, jednak ich wielkos¢ jest niezbedna dla wy-
petnienia kompozycji. Jak widaé, zmyst porzadku zacheca do odkrywania i stosowania
regularnosci, czyli pewnej racjonalnosci obecnej w przestrzeni cztowieka, bedacej nie-
kiedy naszymi wymaganiami, a niekiedy z nimi wykluczajgcymi sie.

Tworczos¢ Le Corbusiera nalezy do $wiata rytmizacji. Jego rytmiczne fasady ,graja
rytmicznie, zestawiane z kolorowych, zréznicowanych ptaszczyzn i przecinane stalo-
wymi katownikami i ryglami”®®. Le Corbusier zwykt mawiaé, ze architektura i muzyka
sg ,siostrami w wymiarze czasu i przestrzeni”'!. Studia nad rytmem i zasadg ztotego
podziatu Le Corbusier przeniést na wymiary cztowieka stojgcego z podniesiong reka -
modulora. Przyjat przecietng wysokos¢ Europejczyka - 175 cm, a wymiar ten podzielit
na odcinki wedtug ztotego podziatu: 108,2 - 66,8 - 41,45 - 25,4 cm. Multiplikacja tej
jednostki prowadzita do tworzenia nieskonczenie wielu kombinacji rytmicznych w jed-
nym dziele architektonicznym.

7 L. da Vinci, Traktat o malarstwie, ttum. M. Rzepinska, Wroctaw 1961, s. 3.

8 Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesiec, ttum. K. Kumaniecki, Warszawa 1956, s. 43.

? T. Koztowski, Architektura i sztuka, Krakéw 2018, s. 65.

10 A, Satkiewicz-Parczewska, Rytm w Architekturze jako gtéwny element kompozycji na tle analogii z muzykq,
Szczecin 1993, s. 91.

11 M. Pabich, Mario Botta. Nikt nie rodzi sie architektem, £6dz 2013, s. 143.
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Ku nowemu obliczu piekna

Rytm w architekturze przetomu XIX i XX wieku zostat poddany wielu przemianom, aby
wkroétce stac sie ,catkowicie nowg jakos$cig komponujaca wspdtczesne dzieto sztuki
w jego najroznorodniejszych przemianach i trendach stylowych”2. W XX wieku nie-
chetnie korzystano ze znanych wzorcow, wkraczajgc w nowg ere architektury idei
i form, ktére byto ,fizycznie celowym ksztattowaniem przestrzeni poprzez realizacje
estetycznej, wolnej od celowosci idei przestrzennej w rzeczywistosci tréjwymiarowe;j.
Istotny byt zatem cel praktyczny i pewna idea estetyczna”'®. Z kolei ,jednym z ekstre-
mow ponowoczesnosci jest minimalizm. Ten Apollinski nurt jest skrajnie lapidarny, ste-
rylnie geometryczny, abstrakcyjny. Nie ma absolutnie odwotan do jakiejkolwiek epoki
historycznej przed modernizmem. Co najwyzej hotduje mniej odlegtej tradycji »dobre-
go pionierskiego modernizmu z ludzka twarza«"4.

Znaczenie i potencjalne piekno tych podstawowych struktur tkwito w klasycznych
aspektach formalnych: porzadku, proporcji, mierze i rytmie. Idea zredukowanej formy
architektonicznej wyrazata wiare, jak pisze Maria Misiagiewicz, ,w doskonato$¢ pro-
stych bryt i architektury »minimum«, uchwyconej w lapidarnej formie stalowego szkie-
letu i szkta"*>. Wspodtczesnie architekture minimum godnie reprezentuje Tadao Ando.
Jego ,racjonalizm architektury [...] wydaje sie wywodzi¢ z tamtego ducha, jakby omi-
jajac doswiadczenia Miesa van der Rohe”¢. Niezwyktg wartoscia tej tworczosci byto
poszukiwanie ascetycznej formy, idealnych proporcji, rytmicznych struktur i klarowno-
sci bryty oraz ,ograniczenia $rodkéw wyrazu, czytelnosci geometrii i uktadu, czystosci
materiatow [...] a catosc gtosi prostote i umiar”’.

W latach 60. XX wieku przez antymodernistyczne manifestacje tworcy zaczeli wy-
raza¢ swoje niezadowolenie. Byli to wyznawcy postmodernizmu, reprezentowanego
przez Jamesa Stirlinga, Michaela Gravesa, Ricarda Bofilla, Hansa Holleina czy Dariu-
sza Koztowskiego, na czele z Robertem Venturim i Denise Scott Brown. O nurcie tym
Woijciech Kosinski pisat: ,ekskluzywny [...] - postmodernizm progresywny - architek-
ture parlante - architektura przemawiajgca”®. W dalszych stowach podkreslat: ,szale
artyzmu i niespodzianki przewazata wspotczesna silnie autorska metafora, osobiste
przetworzenie archetypdéw, nowatorska wtasna malowniczo$¢, rygorystyczna troska
o jakos¢ warsztatowa pomimo fantazji formotwaorczej”??. Ruch ten przemienit sie w de-
konstruktywizm i ekspresjonizm, reprezentowany przez takich architektéw jak Frank
O. Gehry, Zaha Hadid, Peter Eisenman i Daniela Libeskind.

12 A, Satkiewicz-Parczewska, Rytm w Architekturze..., op. cit., s. 52.

13 P, Krakowski, Tezy Problemowe. Architektura stosowna, [w:] Architektura stosowna. Materiaty pokonferen-
cyjne z Ogdlnopolskiego Konwersatorium Polskiej Architektury Wspétczesnej - PAN Krakéw 1989, Krakow
1990, s. 13.

14 W, Kosinski, Twérczosé architektoniczna - jako niezwyktosé, ,przestrzen i FORMa” 2009, nr 12, s. 45.

15 M. Misiagiewicz, Architektoniczna geometria, Krakdéw 2005, s. 104.

16 |bidem, s. 105.

17 Ibidem, s. 106.

18 W, Kosinski, Twérczosé architektoniczna..., op. cit., s. 45.

19 Ibidem.
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Przeciwstawnym ekstremum ponowoczesnosci jest Dionizyjski dekonstruktywizm.
Wyrést z analizy filologicznej autorstwa Jacques’a Deriidy. Bazuje na teorii chaosu i geo-
metrii fraktalnej, bywa wyrazem ekstrawaganckich mozliwosci konstrukcyjno-materiato-
wych, swiadomie ,wbrew zdrowemu rozsqdkowi”?°.

W tym miejscu nalezy przywotac réwniez stowa Tomasza Koztowskiego:

Wydaje sie, ze architektura wysoka zmierza ku abstrakcji. Rzecz architektoniczna nie
ma juz przodu ani tytu, widz nie moze zlokalizowac przodu budowli, elewacje rozrézniane
sq wg stron swiata, lecz elewacja pétnocna jest tak samo wazna jak wschodnia, sq nie do
rozréznienia, istniejq tylko na papierze, tyt staje sie tak samo wazny jak przod?*.

W $wiecie architektury ,najwspoétczesniejszej” nie istnieje jedna uznana teoria ar-
chitektury oraz wiodaca tendencja w sztuce. Istnieje jednak dazenie do oryginalno-
$ci. Mozna przytoczy¢ stowa Dariusza Koztowskiego, ze

[...] dzieje sztuki sq historig poszukiwan nowosci. Wyznaczajq je przetomy tworzqce
style, kierunki, maniery. Wsréd nich, a niekiedy poza nimi, jest takze miejsce twdrczosci
dla jednostek wybitnych, ktérych dziatalnosc nie miesci sie w gtéwnych nurtach. Z czasem
tagodne przemiany sztuk zastgpita epidemia oryginalnosci, ktéra wybuchta ze szczegélng
mocqg w koncu ubiegtego stulecia i trwa do dzis??.

Antonio Monestiroli pisat, ze ,architektura wspoétczesna nie zakonczyta jednak
swoich poszukiwan; stworzyta rézne jezyki, lecz nie potaczyta ich w styl”?, | te stowa
moga stac sie mottem wspotczesnej architektury, bowiem ,architektura dzi$ istnie-
je poza nurtami sztuki. Wéréd innych sztuk wyréznia jg uzytecznosc. Architektura
wspoétczesna pozostaje wcigz w kregu doktryn funkcjonalistycznych”?4.

Zatrzymujac sie nad definicjg stowa ,oryginalnos¢”, nalezy przytoczy¢ stowa Marii
Gotaszewskiej, ktéra pisata, ze ,»oryginalne« dzieto sztuki powstato bez inspiracji
z zewnatrz"#, dalej kontynuujac mysl, ze ,niemal zawsze okazuje sie, ze co$ podob-
nego juz kiedys$ byto"?. Dalej, szukajac przyczyn tego zjawiska, przywotata stowa
Carla Gustava Junga, ze ,istnieje ograniczona liczba podstawowych typow zjawisk
czy sytuacji"?, dlatego trudno moéwic o oryginalnosci, mozna jedynie - o nowych ze-
stawieniach elementéw czy uktadéw. Wojciech Kosinski, poszukujac piekna w mie-
Scie, pisat:

20 |bidem.

21 T. Koztowski, Architektura ekspresjonizmu i Ein Stein, ,Pretekst. Zeszyty Katedry Architektury Mieszka-
niowej” 2010, nr 3, s. 64.

22 D. Koztowski, Projekty i budynki 1982-1992. Figuratywnosc i rozpad formy w architekturze dobie post-
funkcjonalnej, Krakéw 1992, s. 7.

28 A. Monestiroli, Tryglif i Metopa. Dziewie¢ wyktadow o Architekturze, ttum. U. Pytlowany, A. Porebska,
Krakéw 2008, s. 59.

24 D. Koztowski, O pieknie architektury (wspotczesnej), ,Pretekst. Zeszyty Katedry Architektury Mieszka-
niowej” 2010, nr 3, s. 33.

2> M. Gotaszewska, Estetyka i antyestetyka, Warszawa 1984, s. 109-110.

26 |bidem, s. 110.

27 |bidem.
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Jednym z najwazniejszych aspektéw, zwtaszcza z profesjonalnego punktu widzenia ba-
dacza-architekta, jest ,czysta forma’, czyli geometria, kompozycja, proporcja, forma, ko-
lory i ich swiadoma analityczna percepcja zwiericzona oceng oraz swiadome odczuwanie
ewentualnie péZniej uswiadomienie?s.

Jednak, jak pisze Tomasz Koztowski, ,trzeba pamietaé, ze czasem »piekne miasto«
sktada sie z »brzydkich budynkow«"?°. Powracajac do zjawiska rytmu, u progu nowo-
czesnosci zyskat on

[...] nowe ujecie tgczqce jego istote ze zjawiskiem ruchu, z uwzglednieniem relacji cza-
soprzestrzennych. Antyczna, statyczna koncepcja idealnej symetrii i eurythmii zostata
zastgpiona przez dynamicznq wizje proceséw czasoprzestrzennej percepcji formy z wiq-
czeniem zagadnienia rytmu®°.

Wypada zgodzi¢ sie z architektem Maxem Billem, ktéry pisat: ,Jestem zdania, ze
sztuka moze sie w duzej mierze opiera¢ na mysleniu matematycznym”3!, bowiem istot-
na rolg w kreowaniu $wiata architektury jest tworzenie jej na podstawie matematycz-
nego myslenia. Teoria Le Corbusiera, ze ,kat prosty rzadzi kompozycja”, wydaje sie uza-
sadniona, poniewaz ,to wtasnie lieux (I'angle droit - umiejscowienie kata prostego) ja
regulujg”s2. Dalej pisat, ,ze kompozycja dziet sztuki rzadza pewne zasady; moga to by¢
Swiadome metody, wyszukane i subtelne, albo zasady catkiem proste i stosowane sza-
blonowo. Mogg tez by¢ po prostu przejawem twdrczego instynktu artysty, intuicyjnej
harmonii”33. Tworzona we wspodtczesnosci sztuka ,nowa” brnie w kierunku nasladow-
nictwa wielkich twércéw z catego swiata. Widoczna jest jednak pewna ciggtos¢ styli-
styczna, nawigzujgca do znanej wszystkim historycznej twdrczosci.

Woijciech Kosinski przekonywat nas, ze wspotczesnie piekno zostato przywrdcone:

Nasza obecna globalna era i kultura ponowoczesna szczesliwie przywrdcita szacunek dla
bytu piekna. Byto ono zaniedbane, a nawet wzgardzone, w czasach modernizmu przesyco-
nego wgsko pojeto pragmatykq. Dominowaty: funkcjonalizm, ekonomizm, obsesyjna norma-
tywnos¢, fetysz przepiséw, nizszos¢ kultury wobec wszechogarniajgcego kultu cywilizacji*.

Odpowiedzig na te optymistyczng mysl powinny by¢ stowa Tomasza Koztowskie-
go, ktory pisze:

Dla filozofa piekno byto bytem idealnym, samoistnq ideq, niezmienng i wiecznq. Wspé6t-
czesnie jest zwigzane z pewnymi kanonami lub ich brakiem jak w sztuce abstrakcyjne;.
Mozemy twierdzic, ze piekno nie jest juz przynalezne sztuce wspodtczesnej. Twierdzenie

28 W. Kosinski, Miasto i piekno miasta, Krakow 2011, s. 155.

29 T. Koztowski, Architektura i sztuka, op. cit., s. 61.

30 J. Bondar, Ruch i rytm. Piekno klasyczne i piekno wspétczesne, ,Czasopismo Techniczne. Architektura”
2009, z. 1-A, s. 181.

3t M. Bill, Die mathematische Denkweise in der Kunst unserer Zeit [1949], za: K. Elam, Geometria w projekto-
waniu. Studia z proporcji i geometrii, ttum. M. Komorowska, Krakéw 2019, s. 100.

32 Le Corbusier, Le Modulor [1948], za: K. Elam, Geometria..., op. cit., s. 43.

33 |bidem.

34 W. Kosinski, Preliminaria badar nad problematykq. Piekno miasta, ,przestrzern i FORMa” 2008, nr 10,
s. 13.
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troche przygnebiajqgce, ale czy istniejq jeszcze piekne samochody? Wszak wszystkie sq
takie same, podatne na mody i zaprojektowane w optywowy ksztatt, w tunelach®.

By¢ moze uda sie dostrzec piekno w rytmie, pewnej powtarzalnosci, uporzadko-
waniu kompozycji, jak robili to wielcy mistrzowie. Nalezy mie¢ gtebokg nadzieje, ze
przez ukazanie atrakcyjnosci i piekna rytmu zostanie przywrécone marzenie Wojcie-
cha Kosinskiego o powrocie do szacunku dla bytu piekna, tworzac specjalng katego-
rie budowania w odniesieniu do ogdlnie panujgcych twdérczych postaw architektéw
i odbiorcow wspoétczesnego Swiata.

Dyskusja

Rudolf Arnheim wyrazat jednoznaczne stanowisko w poszukiwaniu porzadku w sztuce:

Znaczenie pojecia ,porzqdek” zostato znieksztatcone przez spor, ktory utozsamit porzg-
dek z jednym tylko jego szczegdlnym rodzajem, wychwalanym przez pewne pokolenie pro-
jektantow, artystéw i architektéw, przez inne zas - odrzucanym jako nadmiernie restryk-
cyjny. Porzgdek miatby oznaczaé sprowadzenie wszystkiego do geometrycznego ksztattu,
powszechnq standaryzacje, majqgcq zaspokoi¢ potrzeby kazdego cztowieka oraz przedkta-
danie podstawowej funkcji fizycznej ponad ekspresje i wybor racjonalnosci za cene sponta-
nicznej inwencji®.

Jednakze w dalszych stowach podkreslat: ,Trzeba rozumieé, ze porzadek jest
niezbedny dla funkcjonowania jakiegokolwiek zorganizowanego systemu zaréwno fi-
zycznego, jak i pojeciowego”¥, dlatego rytm jest jedng z najistotniejszych form ksztat-
towania kompozycji, zaréwno w formie muzycznej, malarskiej, jak i architektonicznej.
Jak gtosit Adolf Loos:

Sq dwie rzeczy, ktére przynalezq do architektury, grobowiec i monument; wszystko inne,
jezeli nawet stuzy czemukolwiek, powinno by¢ wyrzucone ze Swiata sztuki. [...] W catej prze-
strzeni odnajdujemy piekno osiowej kompozycji, spokojnego i zrozumiatego rytmuse.

W obecnej erze ponowoczesnosci mozna dostrzec, ze zjawisko rytmu zostato istot-
ng zasadg komponowania dzieta i stato sie elementem kreacji formy architektonicznej,
tworzacej dzieta sztuki. Wojciech Kosinski pisat:

Idee dobra i piekna sq obiegowo przyjmowane jako marzycielskie i nierealne. Gdy sq
jednak dobrze zrozumiane i wykorzystane, mogq byc¢ idealnymi, pragmatycznymi miernika-
mi jakosci przestrzeni miejskiej. W slad za tym mogqg stanowic istotne narzedzia mentalne
w ksztattowaniu dla cztowieka dobrej miejskiej przestrzeni, we wszystkich potrzebnych ska-
lach i zakresach dziatania®.

35 T. Koztowski, Architektura i sztuka, op. cit., s. 73.

3 R. Arnheim, Dynamika formy architektonicznej, ttum. A. Grzelinski, D. Jurus, £6dz 2016, s. 174.

7 Ibidem.

% D. Koztowski, O detalu architektonicznym zbednym i niezbednym, ,,Czasopismo Techniczne. Architektu-
ra” 2012, z. 5-A/1, s. 174.

%7 W. Kosinski, Dobro i piekno - miejsca przyjazne cztowiekowi w miastach modernizmu po 1945. Idee, pro-
jekty, realizacje, ,przestrzen i FORMa" 2013, nr 20, s. 73.
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W tym miejscu nalezy przytoczy¢ stowa Thomasa Spiegelhaltera, ktéry stusznie
pisat o architektonicznych srodkach wyrazu i ich w zwigzku z przynaleznoscia archi-
tektury do $wiata sztuki: ,Uwazam, ze tradycyjny podziat na architekture i sztuke jest
catkiem przestarzaty, utrudniajac komunikowanie sie pomiedzy réznymi $rodkami
wyrazu”4°, Herbert Read przekonywat z kolei, ze nie istnieje piekno doskonate czy
doskonata droga do jego osiggniecia:

Sztuka, musimy przyznacd, nie jest wyrazaniem w formie plastycznej jakiegos okreslo-
nego ideatu - jest wyrazaniem kazdego ideatu, ktéremu artysta potrafi nadac plastyczng
forme. | chociaz sqdze, ze kazde dzieto sztuki rzqdzi sie pewnq zasadq formy czy we-
wnetrznq zgodnosciq struktury, nie ktadtbym w jakis oczywisty sposéb nacisku na ten
wtasnie czynnik, bo im dtuzej badamy strukture dziet sztuki, ktére zyjq dzieki swojej bez-
posredniej i instynktownej wymowie, tym trudniej jest sprowadzi¢ je do prostych i wyttu-
maczalnych prawidet*'.

Wypada zakonhczy¢ te rozwazania stowami Aleksandra Junoszy-Szaniawskiego,
ktory uznawat z wielkim przekonaniem $mieré sztuki za wspodtczes$nie dokonane
zjawisko:

Sztuka umarta: albo zostata rozgrabiona przez wrogdéw-wandali, albo stata sie markie-
tankqg wojny. Sztuka umarta i nie ma co jej zatowac. Umarta dlatego, ze nie nadqgzata za
zyciem. Trzeba tworzyé nowq. Dawna nie nadaje sie dla nowych czasow*?.

Podsumowanie

Wartosci nadane architekturze, takie jak firmitas, utilitas i venustas, sformutowane
niegdys$ przez Witruwiusza, dzi$ tracg znaczenie. Nie istnieje jedna teoria architek-
tury i jedna tendencja w sztuce. Przeciwnie, istnieje dazenie do nowosci, pozornej
oryginalnosci czy innosci. Niemniej jednak mozna dostrzec pewng ciggtos¢. Badania
na temat piekna prowadza do wniosku, ze dawniej dostrzegano go w dzietach, ktére
dato sie przedstawic¢ w proporcjach i liczbach. Wspétczesnie geometryczne czy ma-
tematyczne postrzeganie sztuki odchodzi w zapomnienie, w zamian eksponowany
jest gteboki antyintelektualizm. Naukowe postrzeganie sztuki zastgpiono fantazjg
tworcza, a w przypadku architektury rozhukanym, niepohamowanym budowaniem.
Tymczasem zjawisko piekna w architekturze wymaga nalezytego szacunku. Aby
takowy zaistniat, nalezy ukaza¢ uporzadkowanie kompozycji w sposéb atrakcyjny
dla wspétczesnych odbiorcow. Rytm dla wspoétczesnych architektow moze staé sie
rownie istotny jak u wielkich mistrzow, podkreslajac role sztuki jako nosnika piekna
w architekturze.

40 P. Jodidio, Architektura dzisiaj, ttum. E. Tomczyk, Kéln 2003, s. 166.
41 H. Read, Sens sztuki, Warszawa 1965, s. 11.
42 A. Junosza-Szaniawski, Wtodzimierz Majakowski, Warszawa 1964, s. 162.
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II. 1. Siedziba NOSPR - Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia, projekt - Konior Studio: To-
masz Konior, Aleksander Nowacki, tukasz Homan, Katowice, 2014 r., fot.: G. Twardowski

II. 2. Centrum Nauki i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej Symfonia, projekt - Konior Studio: Tomasz
Konior, Krzysztof Barycz, Andrzej Witkowski, Katowice, 2007 r., fot.: G. Twardowski
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IIl. 3. Droga Czterech Bram - Wyzsze Seminarium Duchowne Zgromadzenia Ksiezy Zmartwychwstancéw,
projekt: Dariusz Koztowski, Wactaw Stefanski, Maria Misiagiewicz, Krakéw, 1988 r., fot.: G. Twardowski

Il. 4. Modular na bocznej Scianie jednostki mieszkaniowej Unité d'Habitation, projekt: Le Corbusier, Berlin,
1958 r., fot.: Anna Mielnik
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