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HARPA - ISLANDZKI EKSPERYMENT

Streszczenie

Analiza drogi projektowej od modelu czy szkicu do konkretnej realizacji zawsze okazuje sie in-
trygujgca i pouczajaca. Do rozwazan skfaniajg niezrealizowane eksperymenty, wizje, koncepcje,
szkice, modele zapisane w historii i wzbogacajgce teorie architektury, czesto wyznaczajgce nowe
horyzonty myslenia dla przysztych pokolen. Artykut przypomina osiggniecia architektéw: Richarda
Buckminstera Fullera, Freia Otto i Einara Thorsteinna w kontekscie kontynuacji ich eksperymentow
w XXI w. na przykfadzie realizacji Harpy — Miedzynarodowego Centrum Koncertowo-Kongresowe-
go w Reykjaviku (Islandia). Budynek zaprojektowany przez zespot architektow pod kierownictwem
Henniga Larsena we wspdtpracy z artystg Olafurem Eliassonem prezentuje synergie twérczego
procesu eksperymentalnego i realizacyjnego zaréwno na polu artystycznym, jak i konstrukcyjnym
do budowy formy architektoniczne;j.

Stowa kluczowe: architektura eksperymentalna, sztuka, artystyczny eksperyment, Hennig Larsen,
Olafur Eliasson, R. Buckminster Fuller, Frei Otto, Einar Thorsteinn, Islandia, Harpa

Harpa, The Icelandic Experiment

Abstract

The search for the experiments in architecture is fascinating. The analysis of the design process,
from early sketches towards a particular outcome gives intriguing and enlightening answers. The
never realized concepts, models, visions imprinted in history of architecture, provoke musings and
enrich the theory of architecture, often by determining new mindsets and opening new horizons
for future generations. The article references the figures of widely acknowledged architects such
as R.B. Fuller, F. Otto and E. Thorsteinn, in the context of their research and its continuation on
the example of Harpa — International Conference Center in Reykjavik (Iceland). Harpa, designed by
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a team of architects led by Henning Larsen in collaboration with Olafur Eliasson, is the embodied
outcome of the experiments — spatial, artistic and structural, but still defined by architecture.
Key words: architecture, experimental architecture, art, artistic experiment, Henning Larsen, Ola-
fur Eliasson, R. Buckminster Fuller, Frei Otto, Einar Thorsteinn, Iceland, Harpa

Wprowadzenie

Architektura eksperymentalna — oryginalna, odwazna i poszukujaca — antycypu-
je nowe rozwigzania w sferze budowy formy, niekonwencjonalnych rozwigzan
konstrukcji czy nowatorskich zastosowan materialowych. Eksperymenty archi-
tektoniczne zapisane w postaci rysunkéw, niezrealizowanych projektow, modeli
przestrzennych, uzupetnione manifestami, teoriami ich autoréw czesto sg glosem
w dyskusji nad przysztoscig architektury oraz odpowiedzig na jej wspotczesne
problemy.

Pojecie architektury eksperymentalnej jest trudne do zdefiniowania. Ar-
chitekturg eksperymentalng jest i Haus am Horn Adolfa Meyera w Weimarze
(1923) jako egzemplifikacja jednosci formy, funkcji, kompozycji, konstrukeji
1 idei bauhausowskiej, zrywajacej z XIX-wiecznym sposobem projektowania
domu, i wizje-modele ,,ptynacej przestrzeni” w Spiral House Zahy Hadid z roku
1991, bedace zapowiedzig przysztych projektéw autorki oraz jej nasladowcow
15 lat péznie;j.

Eksperymentem architektonicznym zainteresowani sg ci architekei i arty-
$ci, ktérzy w swojej tworczosci wychodzg poza granice epoki w sposobie mys$le-
nia i pojmowania rzeczywisto$ci. Czgstym polem poszukiwan, zaro6wno formal-
nych, strukturalnych, jak i materialowych jest sieganie do zjawisk wystepujacych
w przyrodzie. Wnikliwa obserwacja uzupetniona szeregiem doswiadczen, budo-
wa modeli, oparta i poszerzona o specjalistyczng wiedze¢ inzynierskg przynosi
oryginalne i innowacyjne rozwiazania'. Badajac eksperymenty w tym kontekscie
nalezy wspomnie¢ dwdch wybitnych architektéw-wizjonerow: R. Buckminstera
Fullera (1895-1983) i Freia Otto (1925-2015), ktorych realizacje architektonicz-
ne poprzedzone do§wiadczeniami sg kamieniami milowymi w historii architek-
tury wspotczesne;.

Architekture obu mistrzow taczy sposob pracy polegajacy na obserwacji
zjawisk fizycznych i1 przyrodniczych w oparciu o konstruowane modele oraz
analiz¢ ich geometrii. Dzigki tej metodzie mozliwe stato si¢ wykonywanie ory-
ginalnych form przestrzennych w wigkszosci zaprojektowanych z multiplikowa-
nych elementéw konstrukcyjnych. Fascynacja geometrig powtarzalnosci siatki
przestrzennej zbudowanej z wieloScianow doprowadzita R.B. Fullera do budowy
koput geodezyjnych?. Odkrytg konstrukcje inzynier zastosowat po raz pierwszy

! Zob. S. Hardingham, Experiments in Architecture, August Projects, London 2005.

2 Zob. L. Bonpunt, The emergence of symmetry concepts by the way of the study of crystals, ,,Symme-

try: Culture and Science” 1999, Vol. 10, No. 1-2 oraz R. Buckminster-Fuller, Critical Path, St. Martin’s Press,
New York 1982.
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w Pawilonie Stanéw Zjednoczonych na wystawie w Montrealu w 1967 roku. Od-
kryta konstrukcja stosowana byta wielokrotnie do budowy wielu podobnych, be-
dac przetomem w architekturze koput i innych struktur wielkoptaszczyznowych.
Nowatorskie odkrycie konstrukcyjne Fullera znalazto zastosowanie w wielu
dziedzinach nauki, poczawszy od chemii i biologii (tzw. fulereny), jak i do zycia
codziennego® (np. konstrukcja wzoru dwudziesto$ciennej pitki noznej) (il. 1, 2).

I1.1, 2. Wykonane przez R.B. Fullera modele struktury przestrzennej w wersji
koncepcyjnej zmierzajacej do budowy koputy geodezyjnej i innych struktur
przestrzennych opartych na geometrii przestrzennej (rys. ES)

Analiza zjawisk fizycznych w latach sze$¢dziesiatych XX w., m.in. na-
piecia powierzchniowego na bance mydlanej, nakierowata Freia Otto* do bu-
dowy spektakularnych konstrukcji wielkopowierzchniowych. Upor architekta
oraz ilo$¢ eksperymentdw i doswiadczeh zapisana w postaci filmow oraz pozy-
cji naukowych obrazujacych szerokie spektrum fizycznych mozliwosci napigcia
powierzchniowego ukazuje konsekwencj¢ w inzynierskim podejsciu do pozna-
nia, rozpoznania i wykorzystania tych mozliwosci w budowie nowej konstrukcji
architektonicznej oraz zaprojektowania nowych materiatow budowlanych. Do-
$wiadczenia umozliwity skonstruowanie powlok do projektu Miasteczka Olim-
pijskiego na letnig olimpiade w Monachium (1968) z przestrzennymi spektaku-
larnymi zadaszeniami czy strukturalnego dachu hali w Mannheim (1970-1975)
i wielu kolejnych (il. 3).

3 Zob. A.W. Charleson, Structure as Architecture: a Sourcebook for Architects and Structural Engi-
neers, Elsevier, Oxford 2005 oraz J. Chilton, Space Grid Structures, Architectural Press, Oxford 2000.

4 Zob. Frei Otto — laureat Nagrody Pritzkera 2015, ,architektura.info”, http://www.architektura.info/
index.php/architektura/polska_i_swiat/frei_otto_laureat nagrody pritzkera 2015 [dostep: 16.03.2015] oraz
W. Nedringer, O. Frei, Complete Works. Lightweight Construction. Natural Design, Birkhausers — Publishers
for Architecture, Basel 2005.
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Il. 3. Doswiadczenia Freia Otto z napigciem powierzchniowym. Poszukiwanie
zalezno$ci fizycznych umozliwiajagcych powstanie strukturalnej plaszczyzny
sktadajacej sie z powtarzajacych elementéw (fot. Usuario u2toyou Eiji Asada ;% H)

To tylko dwa z wielu przyktadéw odkry¢ innowacyjnych konstrukcji za-
projektowanych przez wspomnianych architektow. W ich dorobku mozna od-
nalez¢ wiele pionierskich prac, lecz wymienione powyzej sa archetypami roz-
wigzan stosowanych wspotczesnie. Dzigki odkryciom wspominanych ustrojow
konstrukcyjnych oraz szeregowi eksperymentdéw i badan, obaj architekci dopro-
wadzili do znacznego przyspieszenia rozwoju jezyka architektonicznego w dru-
giej potowie XX i w XXI wieku. Przywotywani tu architekci taczy tworcza pasja
eksperymentatoréw, ciekawo$¢ nowych form architektonicznych, odkrywanie
nowych mozliwosci inzynierskich, ale — co ciekawe — poszukiwanie ich ideatu
W samej naturze i powtarzalnej geometrii przestrzenne;.

Olafur Eliasson i Einar Thorsteinn

Olafur Eliasson, dunski artysta islandzkiego pochodzenia, zaliczany do grona
wspoélczesnych reprezentantéw wielu dziedzin sztuki od land-artu, przez op-art
do konceptualizmu, moze by¢ obecnie uwazany za kontynuatora dzieta Fullera
i Otto. W 1995 roku ukonczyt Royal Danish Academy of Fine Arts w Kopenha-
dze, majac juz za sobag kilka wystaw w Danii i w Niemczech’. Od poczatku swojej
pracy tworczej zafascynowany byl przyroda i jej sita oraz zjawiskami optyczny-
mi. W roku 1996 temat ten znalazt odzwierciedlenie w instalacji pt. Your stran-
ge certainty still kept wystawionej w Tanya Bonkdar Gallery w Nowym Jorku.
Motyw $wiatla, odbi¢, nieregularnosci i abstrakcyjnej geometrii, ale takze regu-
larnosci i doskonalosci rozwiagzan potaczen strukturalnych w przyrodzie bedzie
zaczatkiem wieloletnich artystycznych eksperymentow poswigconych analizie
artystycznej tych fenomenow®.

> M.in. prezentowal swoje pierwsze instalacje: No Existent (1993), Beauty (1994), Eine Beschrei-
bung einer Reflexion, ober aber eine angenehme Ubung zu deren Eigenschaften (1995).

¢ Studio Olafur Eliasson, An Encyclopedia, Taschen, K6ln 2012.
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Tworczos¢ Eliassona charakteryzuje ten sam tworczy zapat i ciekawosc¢
nowych form towarzyszacy do§wiadczeniom Fullera czy Otta. Mtody artysta tuz
po studiach, rownolegle z innymi projektami podjat si¢ proby budowy koputy
geodezyjnej, koniecznej do kolejnego projektu. Jego wyksztalcenie artystyczne
wydato mu si¢ niewystarczajace do budowy inzynierskich form, co sktonito go
do poszukiwania doswiadczonego w tych zagadnieniach inzyniera. Trafit do pra-
cowni Constructions Lab-Studio w Alafoss (Islandia) do architekta, matematyka,
inzyniera i artysty — Einara Thorsteinna (1942-2015), tworcy m.in. kilku zre-
alizowanych geodezyjnych kopul mieszkalnych w Isafjorour, Hella, Képasker
i Hafnarfjordur w Islandii’. Einar Thorsteinn to niezwykle dynamiczna i nietuzin-
kowa posta¢ architekta-badacza. W czasach miodosci wspotpracowat z F. Otto,
kilka lat spgdzit w Stanach Zjednoczonych, wspoétpracujac z R.B. Fullerem®. Od
roku 1986 z G. Trottim® pracowat nad abstrakcyjnym projektem bazy mieszkalnej
i mobilnych laboratoriow na Ksiezycu dla osrodka NASA. Kontynuowat w tym
samym czasie badania nad krystalografiag i eksperymentami z wielo$ciennymi
i sferycznymi ksztattami oraz matematyczng paraboliczng geometrig.

Zamitowanie do dos§wiadczen i eksperymentow tych dwoch wizjonerow:
artysty i artysty-matematyka zaowocowalo wieloletniag wspotpraca w berlinskiej
pracowni Eliassona. Na przestrzeni 20 lat powstato okoto 30 wspolnych projek-
tow. Eliasson pod kierunkiem Thorsteinna zostal autorem koput geodezyjnych
m.in. pt. By means of a sudden intuitive realisation (1996) z fontanng posrodku
oraz lustrzanej 6,5-metrowej instalacji w ksztatcie koputy pt. The Drop Factory
(2000) w St. Louis Art Museum. Koputy, ktore byly pretekstem spotkania, staty
si¢ zaczatkiem szeroko zakrojonej wspotpracy artystyczne;.

Pierwsze préby w skali mikro

Analiza prac artystyczno-wizjonerskiego duetu Eliasson-Thorsteinn pod katem
architektonicznym zwraca uwagg na kilka eksperymentalnych projektow pawi-
lonow, wykorzystujacych ,,wariacje” wieloosiowych figur przestrzennych w roz-
nych uktadach strukturalnych. Te realizacje, pozbawione pierwiastka funkcjo-
nalnego, z pewnoscia naleza do $wiata sztuki, ale przywodza na mysl struktury
przestrzenne wlasnie Fullera, Otto czy ich kontynuatoréow — Fostera, Nouvela,

7 Za: S. Peltonen, 2 x Dodekahedrom (SP), ,,Iceland Review Online”, 1.06.2011 oraz K. Wisniewski,
Einar Thorsteinn: Architectural Mad Scientist Einar Thorsteinn Passes Away at 73, ,,curbed.com”, Vox Media
Inc., http://www.curbed.com/2015/5/6/9963638/einar-thorstein-olafur-eliasson [dostep: 6.05.2015].

8 Por. C. Diehl, Inside Olafur Eliasson’s Studio, http://caroldiehl.com/art-vent/inside-olafur-elias-
sons-studio [dostep: 22.05.2011].

°  Guillermo Trotti, urodzony w Argentynie amerykanski architekt. Znany z projektow w ekstremal-

nych warunkach $rodowiskowych, takich jak: Stacja Polarna na Antarktydzie, Migdzynarodowa Stacja Ko-
smiczna czy Scorpio Lunar Rover — pojazd skonstruowany do penetracji powierzchni Marsa. Jako pierwszy
z architektow wspotpracowat z MIT oraz NASA, m.in. w projekcie pt. BioSuit, opracowujac podcisnieniowy
stroj dla kosmonauty, ktory mogtby stuzy¢ do eksploracji Ksigzyca i Marsa.
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Herzoga & de Meurona czy Shegru Bana. Ze wzgledu na charakterystyczne, wy-
rozniajace je cechy — cigglo$¢ geometrii, konstrukcje, ktora staje si¢ ornamentem,
oraz oryginalno$¢ potaczen elementow, dajacg nieskonczong liczbe mozliwosci
przeksztatcen, formy pozostajg unikatowe i warto je przedstawic.

Do oryginalnych instalacji z wczesnego okresu tworczosci artystow za-
liczy¢ mozna sferyczny pawilon pt. 5 — Dimensial Pavilon (1998) o wysoko-
$ci 300 cm i $rednicy 800 cm, wykorzystujgcy geometri¢ pigcioplaszczyzno-
wej symetrii operujacej zasadg tak zwanych ,,linii Ammanna”!?. Podobna zasada
geometrii §ciany, ale w innej formie byla inspiracjg przy projektowaniu Five-
fold Tunnel (2000)!!. Te do$wiadczenia pozwolity na budowe struktury kolistej
o konstrukcji powloki z plaskich profili stalowych o przekroju prostokata, tak
jak w przypadku Sphere (2003), ktora zawista w galerii handlowej Funf Hofe
autorstwa Herzoga & de Meurona w Monachium. Geometria tej struktury oraz
pawilon pt. 5 — Dimensial Pavilon z 1998 roku przypomina rozwiagzania kon-
strukcyjne $ciany zewngtrznej, ktore zastosowat duet architektow Herzoga & de
Meurona przy budowie stadionu w Pekinie w latach 2004—2008'2, Ta konstrukcja
zostata wykorzystana jeszcze w kilku instalacjach m.in. Fivefold symmetry walls
(1998), Fivefold eye (2000), The Vanishing Walls (2003).

Thorsteinn wraz Eliassonem analizowali réwniez inng regule geometrycz-
ng, ktora doprowadzita do konstrukcji spiralnych pawilonow. Konstrukcja obiek-
tow sktadala si¢ z ptaszczyzny $ciany opartej na planie kota zawinietej do srodka
w ciagla forme, tworzaca zadaszenie. Struktura wykonana zostata z elementow
stalowych o przekroju kota. Do budowy tej prostej wizualnie, ale skompliko-
wanej geometrycznie przestrzeni wykorzystano zbior pigciu rownolegtych linii
rozmieszczonych wedtug zlotego podziatu i przecinajacych si¢ pod katem 108
i 72 stopni, tworzacych aperiodyczny wzor. Pierwszy z tych pawilonow, pt. Spi-
ral Pavilion, zaprezentowany byl w Wenecji na 48. Weneckim Biennale w 1999

10" Robert Ammann (1946-1994) — amerykanski matematyk-samouk, dokonat przetomowych odkry¢
w dziedzinie geometrii i miat znaczacy wkiad w formowanie teorii kwazikrysztatéw i nieokresowej siatki
elementow geometrycznych (eng. aperiodic tiling). Porzuciwszy nauke na Uniwersytecie Brandeis, Ammann
kontynuowatl amatorskie badania naukowe i w 1975 zainicjowat korespondencj¢ z Rogerem Penrosem, co za-
poczatkowato jego wspotprace z czotowymi naukowcami tego okresu. Zdefiniowal metode generowania owych
elementow (eng. files) przez stosowanie linii w ptaszczyznie, bgdacych prowadzacymi dla linii oznaczonych na
elementach, nazywang teraz Ammann-Beenker tiling. Odkrycie w 1982 kwazikrysztaléw przez Dana Shecht-
mana podniosto status Ammanna jako naukowca, ktéry zaangazowat si¢ w kilka konferencji i wyktadow, by
nastegpnie znikna¢ z naukowego zycia. Zmart w 1994 na zawat serca, zapomniany w Srodowisku.

" Pawilon Five Tunnel byt wystawiany wielokrotnie w prestizowych galeriach, m.in. w Musée

d’Art Moderne de la Ville de Paris w 2002 roku, Neue Galerie am Landesmuseum Joanneum, Graz w 2000
roku, w Helsinkach na zatoce w 2002 roku i w Wiedniu w The Winter Palace of Prince Eugene of Savoy
w 2015 roku. Instalacja w postaci tunelu o dtugosci 3,65 m, sktadata si¢ z kilku segmentow, z ktorych kazdy
nastgpny jest nieco mniejszy od poprzedniego. Ta zasada pozwalata na sktadanie i rozktadanie struktury do
dtugosci 10,95 m. Po zlozeniu obiektu na $cianie tunelu widoczne sa pentagonalne gwiazdy, zachowujace
zasade¢ geometrii Ammanna.

12 Za: S. Svavarsdottir, Einar thorsteinn asgeirsson listamadur og arkitekt, Reykjavik, LAND
& SAGA Media EHF, http:/icelandictimes.com/2015/05/01/einar-thorsteinn-asgeirsson-listamadur-og-
arkitekt/?lang=is [dostep: 1.05.2015].
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roku, kolejne proby to Spiral Tower (2000) 1 Spiral Tunnel (2001), ktore znalazty
si¢ w prywatnych kolekcjach w Nowym Jorku.

Projekt Quasi Brick

Eksperymenty nad obiektami z pogranicza sztuki i architektury dowodza niezwy-
kle tworczego podejscia zarowno do formy architektonicznej, jak i do konstruk-
cji. Eliasson twierdzit, ze jego dzieta to sztuka, podczas gdy Thorsteinn okre-
$lat je jako: to tylko — lub az — eksperyment'’. Skala budowanych przez zespot
obiektow to mikroskala, funkcjonujaca w ogrodzie, sali muzealnej, przestrzeni
wystawienniczej, parku. Tymczasem ambicje zar6wno Eliassona, majacego juz
za sobg doswiadczenia z Weather Project (2003) wystawionego w Tate Gallery,
jak i Thorsteinna, ktory pamietal prace nad megastrukturami podczas wspotpracy
z Otto, byly o wiele wigksze.

Artys$ci nieprzerwanie pracowali nad pojedynczym elementem, ktory
moglby zosta¢ wykorzystany w megaskali i statby si¢ przelomem w konstruk-
cjach §cian. Elementem tym jest (zwana tak przez Thorsteinna) ,,quasi-cegta”. In-
nowacyjna wielo$cienna cegla-nie-cegla (jak ja wspolnie nazywaja autorzy) daje
niemal nieograniczone mozliwosci w budowie zaréwno struktury, jak i faktury
ptaszczyzny. Eksperymenty z guasi-cegla sa kontynuacja badan Thorsteinna, kto-
rym poswiecil wiele lat doswiadczen. Badania rozpoczat w 1973 roku wspdlnie
R.B. Fullerem, czego efektem byta praca naukowa pt. Formen der Natur opubli-
kowana w 1977 roku. W pdzniejszych latach kontynuowat eksperymenty z wy-
bitnym naukowcem Linusem Paulingiem!*. W 1988 roku po 15 latach studiéw
udatlo mu si¢ zdefiniowaé forme (Scisle zwigzana z krysztalem wystgpujacym
w naturze) zwang 1/5SSDO, ktora byta forma posrednia pomiedzy cztero- a pig-
ciokrotng struktura symetryczna.

Od 2002 roku wspoélnie z Eliassonem dopracowywali tzw. ,,obiekt
155SDO”, zmieniajac i udoskonalajac jego formg. Efektem tych prac badawczych
sg instalacje pt. Quasi Brick Wall (2002)'5 w postaci $ciany wykonanej z gliny
i wykonczonej lustrem z powtarzalnych wielosciennych elementdéw. Instalacja
o rozdygotanej nieregularnej formie sprawia wrazenie naturalnego krysztatu mi-
goczacego w stoncu. Kolejna prezentacja quasi-cegly miata miejsce w Dunskim
Pawilonie w czasie 50. Weneckiego Biennale w 2003 roku, pod nazwa Soil Quasi
Bricks, gdzie zastosowano element wykonany z czerwonej gliny i obtozono nim

13 Wypowiedz Olafura Eliassona w artykule Josepha Grimay pt. Eliasson’s Kaleidoscope, ,,Domus”,
nr 950, wrzesien 2011, http://www.domusweb.it/en/architecture/2011/09/08/eliasson-s-kaleidoscope.html [do-
step: 6.10.2011].

14 Za: C. Chan, MODEL: Einar Thorsteinn: Converstion with Einar Thorsteinn, ,,032C” 2007, nr 13,
https://032¢c.com/2007/model.

15 Instalacja o wymiarach 160 x 600 x 20 cm wystawiona zostata w Fundacji NMAC w Kadyksie
w Hiszpanii.
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wszystkie $ciany pawilonu. Podobny zabieg zastosowano w ARoS Aarhus Kun-
stmuseum (Dania) w roku 2004 w kolorze szarym.

1. 4. Quasi-cegta — potgczenia pojedynczych elementéw pozwalajace
ksztaltowac ptaszczyzne Sciany (rys. ES)

Na uwagg zastuguja wariacje na temat cegly z roku 2003 w projekcie Ne-
gative Quasi Brick Wall, gdzie zastosowano 102 cegly ze stali w uktadzie pelnym
i azurowym, uzyskujac uktad przestrzennej multiplikowanej odbiciami ptaszczy-
zny. Te doswiadczenia dowodzg ciaglej, tworczej pracy nad uzyskaniem opty-
malnego rozwigzania, ktore bedzie nie tylko ,,dekoracjg” architektury, ale bedzie
stanowito jej ,,budulec” inzynierski.

Efektem przelomowym nad pracg nad cegfg bylo zastosowanie, podobnie
jak w przypadku Five-fold Tunnel i wymienianych powyzej instalacji, kombina-
cji geometrii Ammanna, opartej na dwuwymiarowym pigciosciennym systemie
matematycznym'®. To rozwigzanie z roku 2004, upraszczajgce geometrie, pozwo-
lito dopracowac¢ element tak, ze Eliasson wraz ze swoim studiem wykorzystat go
do budowy fasady w Migdzynarodowym Centrum Koncertowo-Kongresowym
w Reykjaviku w Islandii, przechodzgc ze skali mikro do makro (il. 4).

Harpa — eksperyment kontrolowany

Idea powstania nowej sali koncertowej wraz z centrum kongresowym w Reykja-
viku zostata zapoczatkowana w roku 2004. W tym samym roku ogtoszono mig-
dzynarodowy konkurs, do ktérego staneto kilkanascie pracowni z catego $wiata,
miedzy innymi takie nazwiska $wiata architektonicznego jak Shmidt Hammer
Lassen, Norman Foster czy Jean Nouvel. Zwyciezyt projekt miedzynarodowego

16 Swoje doswiadczenia dotyczace badan i eksperymentow nad quasi-cegla E. Thorsteinn i O. Elias-
son opublikowali we wspdlnej pozycji poswigconej strukturom geometrycznym pt. To the Habitants of Space
in General and the Spatial Inhabitants in Particular, BAWAG Fundaction, Wien 2002.
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konsorcjum architektow i inzynierow pod nazwg Portus Group, ktoérego trzon
stanowil zespot architektow: Hennig Larsen (Dania)'’, Batteriid Architects (Is-
landia)'® i Olafur Eliasson (Dania) oraz grupa inzynierow zapewniajacych spe-
cjalistyczne wspotczesne rozwigzania technologiczne i budowlane z migdzyna-
rodowych firm, takich jak: IAV (konstrukcje i budowa)'’, Rambell i Mannvit*
(instalacje), Artec Consultants®! (akustyka) oraz Nysir (zarzadzanie inwestycja).

Udziat wybitnego migdzynarodowego zespotu byt gwarantem wysokiej ja-
kosci obiektu, na jaka liczyt rzad Islandii oraz urzad miejski w Reykjaviku. Nad-
rzgdnym celem ogloszonego konkursu byta budowa opartej na wspolczesnych
standardach akustycznych i wystawienniczych sali koncertowej (oraz siedziby
dla Islandzkiej Orkiestry) spelniajacej rowniez funkcj¢ centrum kongresowego.
Nowy obiekt miat by¢ egzemplifikacja nowej, otwartej polityki migdzynarodowe;j
i wizytowka wspotczesnej Islandii. Dopelieniem wizji inwestycji byta nazwa
obiektu. Hérpu w jezyku islandzkim to harfa, jeden z najstarszych instrumentow,
mocno zakorzeniony w kulturze muzyki nordyckiej. Z drugiej strony, w jezyku
staronordyckim 4érpu oznacza jeden z pierwszych okresow wiosennych, bedacy
zapowiedzig dlugo wyczekiwanego stonca’’. Nazwa symbolicznie nawigzuje do
wyzwan 1 mozliwosci, jakie stoja przed nowa inwestycja, nie odcinajac si¢ od
swojej spuscizny historyczne;.

17 Henning Larsen (1925-2013), dunski architekt i wyktadowca, honorowy cztonek American In-

stitute of Architects oraz RIB-y, absolwent Krolewskiej Dunskiej Akademii Sztuk, brytyjskiej Architectural
Association School of Architecture i MIT. Laureat jedenastu nagréd i medali w dziedzinie architektury. W la-
tach 1968—1995 byl profesorem na wydziale architektury w Krolewskiej Dunskiej Akademii Sztuk. W 1985
zatozyl magazyn architektoniczny SKALA oraz galerig architektury o tej samej nazwie. W 1959 zatozyt biuro
projektowe Henning Larsen Architects, obecnie z biurami w siedmiu miastach na $wiecie, specjalizujace si¢
w budynkach kulturalnych i akademickich, nagrodzone wieloma nagrodami, w tym nagroda im. Miesa van der
Rohe za budynek Harpa. Najwazniejsze projekty: Copenhagen Opera House, Kopengaha, Dania (2004); Hala
Koncertowa Harpa, Reykjavik, Islandia (2008); siedziba Der Spiegel, Hamburg, Niemcy (2011); Frederiksbjerg
School, Aarhus, Dania (2016). Obecnie, w budowie jest ok. 20 obiektow, a zaplanowane realizacje si¢gaja
2025 1.

18 Batteriid Architects Ltd. to islandzka firma architektoniczna, zatozona w 1988, wpisujaca si¢ w ide¢
rozwoju zréwnowazonego i ekologii, dziatajaca glownie w Skandynawii. Jej ideg jest tworzenie rozwigzan re-
gulujacych i dostosowujacych budynki do okreslonych, lokalnych warunkéw klimatycznych przy zastosowaniu
najnowszych technologii i metod badawczych. Najwazniejsze projekty: Hala Koncertowa Harpa, Reykjavik,
Islandia; Centrum Kongresowe Scandic Stavanger, Stavanger, Norwegia; UOFM Living Centre, Winnipeg,
Kanada. Wspotpracuje z biurami architektonicznymi takimi jak: Snohetta, BIG Architects, Henning Larsen.

19 fAV (islenskir adalverktakar), islandzka firma budowlana, zatozona w 1954, od 2010 dziatajaca
jako czes¢ Marti Group, gtéwnie w Islandii i Norwegii, oferujaca peten zakres ustug budowlanych.

20 Zob. Harpa, Reykjavik'’s Concert and Conference Centre, Kopenhaga, Maanvit,http://www.mann-
vit.com/projects/harpa-reykjaviks-concert-and-conference-centre.

2 Artec Consultants, amerykanska firma specjalizujaca si¢ w rozwiazaniach akustycznych dla pro-
jektow architektonicznych, projektowaniu teatrow, sal koncertowych etc., z siedziba w Nowym Jorku, zatozona
w 1970. Od 2013 wchodzi w sktad firmy Arup. Okre$lana mianem lidera w dziedzinie akustycznych rozwiazan
projektowych, ma na swoim koncie takie projekty jak: teatr Esplanade, Singapour; Sala Sdo Paulo, Sdo Paulo,
Brazylia; Centrum Kongresowe, Lucerna, Szwajcaria; Hala Koncertowa Harpa, Reykjavik, Islandia. Wspotpra-
cuje z biurami architektonicznymi takimi jak: .M.Pei, Jean Nouvel, Henning Larsen.

2 ZaD. Szymczak, Islandzka harfa, ,,Sztuka Architektury”, GSA Grupa, http://www.sztuka-architek-
tury.pl/index.php?ID_PAGE=25174.
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Lokalizacja obiektu zostala $cisle potaczona z planami zmierzajacymi do
przeobrazenia i rewitalizacji upadajacego portu we wschodniej czgséci Reykja-
viku. Glowna ideg inwestycji byto nadanie nowego wyrazu postindustrialne-
mu fragmentowi miasta i wykreowanie lepszego potaczenia strefy nabrzeznej
z centrum stolicy*. Wybrana dziatka dzigki bezposredniej bliskosci z miastem
byta atrakcyjna pod kilkoma wzglgdami; komercyjnym, kulturalnym i rekre-
acyjnym, ale przede wszystkim kompozycyjnym. Sgsiedztwo morza oraz roz-
leglte widoki na horyzont i gérzysty krajobraz stanowity o unikatowosci terenu
i mozliwos$ciach kadrowania w przysztosci ekspresyjnych widokow, zarowno
z wewnatrz, jak i od zewnatrz. Usytuowanie na krawedzi morza i ladu z do-
minujagcym w tle symbolem stolicy w krajobrazie miasta w postaci ko$cio-
ta Hallgrimskirkja®* stanowito niewatpliwie spektakularny punkt wyjscia do
tworzenia idei projektu. Decyzja o takiej lokalizacji w zatozeniu zaktadata, ze
obiekt powinien by¢ nowym symbolem miasta, traktowanym jako landmark
w nadmorskiej panoramie Reykjaviku.

Budynek o powierzchni 28 tys. m* ma funkcje wystawienniczo-kultu-
ralng i rekreacyjng. Glowny jego trzon tworzy sala koncertowa wraz z trzema
mniejszymi o symbolicznych nazwach zwigzanych z gtownymi zywiotami Is-
landii 1 wystrojem odwotujacym si¢ do jej krajobrazu; gtéwna sala koncerto-
wa — Eldborg (Zamek Ognia) o kolorystyce w odcieniach czerwieni, nazwana
zostata na cze$¢ jednego z najpigkniejszych wulkanow Islandii, sala Kaldalon
— 0 nazwie zatoki w potnocno-zachodniej Islandii uosabia zywiot wody, a Sil-
furberg, nawiazujac do przezroczystego krysztatu kalcytu, reprezentuje ziemig.
Najmniejsza sala konferencyjna — Norduljos symbolizuje powietrze®. Uzupet-
nieniem programu funkcjonalnego sg sale odstuchowe, zaplecza dla muzykow,
dzial administracji — zaprojektowane zgodnie z najwyzszymi standardami bu-
dowlanymi.

Autorem koncepcji zalozenia funkcjonalno-przestrzennego Harpy jest
Henning Larsen (1925-2013), jeden z czotowych dunskich architektow, wycho-
wanek Arne Jackobsena i Jerna Utzona, o miedzynarodowym dorobku architek-
tonicznym. Przystepujac do konkursu w 2004 roku, byt autorem realizowanego
projektu Opery Krolewskiej (otwartej w 2005) w Kopenhadze. Doswiadczenia
wyniesione z tej kontrowersyjnej i spektakularnej realizacji wykorzystal w tym

2 Informacje zawarte w artykule pt. Harpa, concert and conference hall.

¢ Hallgrimskirkja (dost. ,,koéciot Hallgrimura™), 73-metrowy ko$ciot w centrum Reykjaviku, budo-
wany w latach 1945-1986, nosi imi¢ islandzkiego poety i duchownego luteranskiego Hallgrimura Péturssona.
Autorem kosciota jest Gudjon Samuelsson (1887—1950), islandzki architekt, po I wojnie §wiatowej mianowany
Architektem Panstwowym. Jego najwazniejsze projekty to: Uniwersytet Islandzki, Reykjavik, Islandia (1940);
Hallgrimskirkja, Reykjavik, Islandia (1986).

% Wedtug D. Nice, The artsdesk in Reykjavik: Fanfare for the Harpa Concert Hall (28.08.2011) oraz
materiatéw firmy Zumtobel zawartych w artykule pt. Harpa — Reykjavik's new concert hall: Emotional and full
of energy, like Iceland itself, Dornbirn, November 2011, https://www.zumtobel.com/media/downloads/Pressin-
formation-ZT Harpa_ConcertHall_EN.pdf.
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Il. 5. Harpa. Foyer (fot. K.B.-P.)
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projekcie, opierajac swoj sukces na talencie oraz na mi¢dzynarodowym zespole
doswiadczonych inzynieréw?.

Architekt gtéwny koncept opart na relacji dwoch przenikajacych si¢ niere-
gularnych wielo$ciennych bryt o rozrzezbionej formie. Wnikliwa analiza lokali-
zacji i $wiadomo$¢ spektakularnej ekspozycji budynku sktonita go zastosowania
wieloosiowo$ci kompozycji, dzigki czemu budynek zyskal elewacje dopraco-
wane ze wszystkich stron. Pomimo pozornej dekompozycji bryl — kompozycja
budynku jest harmonijna i wywazona. Na uwage zwraca koncepcja foyer. Wida¢
ja w gtownym zarysie mysli kompozycyjnej, podobnej do kopenhaskiego wej-
$cia do opery z rozbudowanymi poziomami przenikajacymi si¢ wzajemnie i doj-
$ciami do poszczegélnych pozioméw sali widowiskowej. Podobienstwo widaé
w materiatach wykonczeniowych w postaci jasnego kamienia, stanowiacego wy-
konczenie posadzek i nadwieszonych klatek schodowych. Jej lekka rzezbiarska
forma jest dynamiczna i pozwala funkcjonowa¢ w sposdb bezkolizyjny i swo-
bodny. Ekspresyjne nadwieszenia i osie kompozycyjne, podkreslone ukladem
schodow, nakierowujg widza na roztaczajacy si¢ dookota krajobraz miasta, mo-
rza i gorzystych okolic Reykjaviku. Wykonczone jasnym kamieniem z kontrasto-
wym, wieloptaszczyznowo zakomponowanym na §cianach popielatym i czarnym
betonem nawigzujagcym do wulkanicznych skat Islandii s dopetnieniem imponu-
jacego widoku za fasada elewacji (il. 5).

Fasada — skrajna powtarzalno$¢

Fasade budynku o powierzchni 29 tys. m? zaprojektowat Larsen w $cistej wspot-
pracy z Eliassonem?’. Zaproszony do udziatu w tym projekcie, wspomina w jed-
nym z wywiadow, ze ,,generalny uktad funkcjonalno-przestrzenny budynku byt
zakonczony w momencie przystapienia jego zespolu do pracy nad projektem,
ale na tyle weczesnie, ze mozna byto wprowadzié¢ pewne zmiany”?. Od samego
poczatku widziat swdj udziat artystyczny w projekcie jako dzieto zintegrowane
z budynkiem estetycznie i funkcjonalnie, a nie jako dekoracyjne dopehienie ca-
losci, jak mialo to miejsce w Krolewskiej Operze w Kopenhadze, gdzie zaprojek-
towat jedynie lampy w czgéci foyer®.

Idea elewacji polegata na rozbiciu ptaszczyzny potudniowej budynku na
dwie czgsci i1 byta zgodna z koncepcja Larsena. Eliasson wspomina:

% Henning Larsen wspotpracowat przy budowie Opery w Kopenhadze z podobnym zespolem inzy-
nieréw, m.in. Rambell A/S, Ove Arup & Partners International, i innymi: E. Pihl & Sen A/S, Theatre Plan LLP,,
Speirs and Major Lighting Design.

27 H. Magnusson, Is Harpa Just a Facade? The House Olafur Eliasson Built, ,,The Reykjavik Grape-
vine”, Froken Ltd, http://grapevine.is/mag/feature/2011/05/06/is-harpa-just-a-facade [dostgp: 6.05.2011].

2 Za: J. Grima, op. cit.

2 Eliasson zaprojektowat kilkanascie spektakularnych sferycznych lamp do foyer Opery w Kopenha-
dze (2004).
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Wyobrazatem sobie budowle jako dwa bloki cisnigte na lad przez wielka fale. Moze
sprawia¢ wrazenie rodzaju skaty albo innego materiatu, ktéry na potudniowej fasadzie
wydaje si¢ odlamany od czego$ wigkszego. To tutaj mozemy zobaczy¢ jego molekularng
strukture®,

Gtowny zamyst ideowy zostal zachowany i1 rozwiniety w projekcie w po-
staci ,,molekularnej struktury”. Pozostate elewacje powielaja rysunek wielo$cia-
noéw elewacji poludniowej i s3 wkomponowane w ekspresyjny uklad, ale nie
w wielowymiarowa przestrzenng strukturg. W rozbudowanym systemie modu-
16w ponad tysigc oprawionych w stal szklanych cegiel sprawia, ze potudniowa
fasada blyszczy si¢ niczym w kalejdoskopowej grze koloru i §wiatta. Do zbu-
dowania elewacji Eliasson wykorzystat skonstruowang z Thornsteinem ekspery-
mentalng quasi-cegle.

Wieloscian o 12 $cianach, bazujacy na pigciokrotnej symetrii, zainspiro-
wany krystaliczng budowa kolumn bazaltowych wystepujacych w Islandii pota-
czono konstrukcyjne w jednorodng przestrzenng strukture®'. Pojedynczy element
zostal zaprojektowany w postaci szkieletu wykonanego ze stali i wypetnionym
wielowarstwowym szktem. Poszczegolne $ciany modulu sklejono przezroczy-
stym silikonem, co dodatkowo pozwala na spektakularne oswietlenie fasady.
Dzi¢ki uzyciu takich materialéw, cegla jest transparentna, delikatna w odbiorze
1 ma bardzo dobre parametry energetyczne. Nade wszystko, daje si¢ formowac
1 taczy¢ w jednorodng ptaszczyzne $ciany, zachowujac estetyczny i matematycz-
nie logiczny wyraz geometrii (il. 6, 7, 8, 9).

Il. 6, 7. Harpa. Quasi-cegta. Szkice detalu ukazujace sposob laczenia cegly
w postaci konstrukcji oraz proporcje ptaszczyzn (rys. ES)

30 Za: J. Grima, op. cit.

31 Por. L. Schiavi, Frost Activity: Chilling Icelandic Art Hafnarhus, Reykjavik Art Museum, ,NY Arts
Magazine”, http://www.nyartsmagazine.com/?p=2461.
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1. 8, 9. Harpa. Jednorodna ptaszczyzna $ciany potudniowej zbudowana

z heksagonalnych elementow (fot. K.B.-P.)
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Idea dematerializacji — techniczne rozwiazania eksperymentu

Dopethieniem koncepcji projektowej i jedna z gtéwnych intencji zespotu ar-
chitektow byto uzyskanie efektu ,,zdematerializowania” budynku tak, by przez
wzajemne oddziatywanie §wiatla i przejrzystosci otworzy¢ go na otaczajacy kra-
jobraz i zachodzace w nim zmiany?*?. Wyglad budowli zmienia si¢ w zaleznosci
od perspektywy patrzacego. Ideg $wiatla i przejrzystosci odzwierciedla dobor
i rodzaj szkta uzytego w elewacji.

Realizacja idei projektowej byta poprzedzona szeroko zakrojonymi bada-
niami z wykorzystaniem technik wizualizacji cyfrowej i budowa modeli. Zna-
czacg role w uzyskiwaniu kolorystycznych efektow szkla na fasadzie odegraty
mozliwosci firm Prinz Optics® 1 Schott*. Poszczegdlne elementy zostaty zapro-
jektowane z uwzglednieniem parametréw szkta specjalnie dobranego pod katem
przepuszczalno$ci §wiatla i jego barwy.

Zastosowano dwa rodzaje koloryzowanego szkta, ktore oddaja zmieniaja-
ce si¢ w ciggu dnia warunki o§wietleniowe®*. Elewacja iskrzy si¢ kolorami dzigki
efektom optycznym warstw interferencyjnych szkta dichroicznego®. Powoduje
to przeobrazanie estetyczne konstrukcji, zapewniajac jednocze$nie wymagany
dostep $wiatta do wnetrza. Kolory zmieniajg si¢ w zaleznosci od natezenia pro-
mieniowania slonecznego oraz kata widzenia. Spektrum waha si¢ od cieptych
ztocistych barw §wiecacej lawy do zimnego biekitu lodowca. Zespot projektan-
tow dobrat kolory tak, by stworzy¢ wrazenie, iz budynek jest czesécia krajobrazu
Islandii. Nasuwa to skojarzenia z mienigcym si¢ w stoficu $niegiem, ro§linno$cia
na skalach o r6znym zabarwieniu. Odcienie fioletu, r6zu, indygo i z6tci zakompo-
nowane nierownomiernie na elewacji daja efekt rozedrgania formy i podkreslaja
dynamike bryty. Widok fasady z wielobarwnymi odbiciami w $wietle letniego
stonca jest rownie spektakularny jak przefiltrowane o$wietlenie wnetrza podczas
dtugich zimowych nocy (il. 10).

32

Za T. Wright, Harpa Concert Hall by Olafur Eliasson, Icon Eye, http://www.iconeye.com/architec-
ture/news/item/9646-harpa-concert-hall-by-olafur-eliasson.

3 Prinz Optics to niemiecka szklarska manufaktura dziatajaca na rynku od 20 lat. Specjalizuje si¢
w badaniach oraz produkcji ultracienkich powlok na szkle. M.in. jest producentem szkta dichroicznego, kolo-
ryzujacych filtrow do obiektow wykorzystywanych w przemysle, nauce i medycznej technologii oraz innych
specjalistycznych powtok szklarskich.

3 Schott to niemiecki potentat szklarski dziatajacy na rynku od 1884 roku w Jenie. Zatozycielami
firmy byli Otto Schott, Ernst Abbe and Carl and Roderich Zeiss, od 2004 roku kooperacja Schott AG.

3 Zastosowano dwa typy szkla: pod nazwa Narima (Schott) i szkto dichroiczne (Prinz Optics).

3 Termin dichroiczne oznacza gr¢ dwoch kolorow, tzn. szklo takie, przepuszczajac dany kolor, odbija
jego barwe dopetniajaca. Dzigki natozeniu 30-50 warstw widziany kolor jest rozny w zaleznosci od kata patrzenia
i padania $wiatta. To, co widzimy, to interferencja $wiatta odbitego od tych warstw, ktore same w sobie nie maja
koloru. Efekt ten nosi nazwe iryzacji. Szkto dichroiczne powstaje z naktadania na bezbarwne szklo niezwykle
cienkich, optycznie przejrzystych warstw interferencyjnych réznych tlenkéw metali. Dzigki temu widziany kolor
jest rozny w zaleznosci od kata patrzenia i padania $wiatla. Dzieje si¢ tak, gdyz poszczegolne warstwy przepusz-
czajac dany kolor, odbijaja jego barwe dopetniajaca. Zob. Dichroic glass, https://en.wikipedia.org/wiki/Dichro-
ic_glass [dostep: 27.10.2015] oraz Prinz Optics GmbH, Dichroic Glass in Architecture White Paper, Stromberg,
2015, http://www.prinzoptics.de/sites/default/files/media/downloads/pdfs/prinz-optics_whitepaper_en.pdf.
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1. 10. Harpa. Roznorodna kolorystyka elewacji dzigki zastosowaniu szkta
dichroicznego na fasadach pozwala na zmiany efektow §wietlnych na budynku
w zaleznosci od zmieniajgcego $wiatta w ciggu dnia (fot. K.B.-P.)

Il. 11. Harpa. Przejrzystos$¢ elewacji dzigki zastosowaniu antyrefleksyjnego
szkta laminowanego (fot. K.B.-P.)



HARPA - ISLANDZKI EKSPERYMENT 45

Eliasson niejednokrotnie wczesniej wykorzystywat szklo dichroiczne
w swojej tworczosci, zarowno w obiektach, jak i w aranzacji wngtrz. Aby uzy-
ska¢ efekt znikania i przenikania $wiatla, stosowat ultracienkie powtoki szklane
we wspomnianych zyrandolach w Kroélewskiej Operze (Opera House Chenda-
lier) w Kopenhadze (2004), ale rowniez w lampach Dodecaherdron Lamp (2005)
i Flower Ball (2005) o rownie ciekawych, sferycznych ksztattach.

Innym efektem oddajacym ide¢ przejrzystosci fasady jest wykorzystanie
1000 dodatkowych, unikalnych pigcio- i szesciobocznych elementow z inter-
ferencyjnego, antyrefleksyjnego szkta laminowanego?®’. Charakteryzuje si¢ ono
wigksza przejrzystoscia,poniewaz tam, gdzie uzyto szyb antyrefleksyjnych, widz
jest w stanie zobaczy¢ wnetrze budynku bez zakldcajacych odbic¢. Szkto lami-
nowane dwu- i trojwarstwowe w przestrzennej strukturze zniwelowalo poziom
hatasu we wnetrzu, budynek bowiem potozony jest przy gtéwnej drodze prowa-
dzacej do portu®®. Specjalne silikonowe potaczenie poszczegdlnych elementow
szyb elewacji pozwolilo zastosowac sterowane indywidualnie diody LED, dzig-
ki czemu fasada w nocy $wieci na rézne kolory. Synergia wizualna, estetyczna,
funkcjonalna i akustyczna daje wyjatkowe poczucie komfortu osobom korzysta-
jacym z tego budynku na co dzien (il. 11).

Quasi-cegla. Multiplikacja efektu we wnetrzu

Elementem dopetiajacym fasady budynku oraz stanowigcym o jednosci wnetrza
i zewngetrza jest unikatowy sufit bedacy wykonczeniem aranzacji foyer autorstwa
Eliassona. Projekt instalacji sufitu to — podobnie jak fasada budynku — efekt kilku
lat wytezonej pracy eksperymentalnej i tworczej nad dopracowaniem kompozy-
cji elementow, ich wielkosci i kata wzajemnego nachylenia. Pomyst na strukture
jest kontynuacja do§wiadczen Eliassona i Thornsteina prowadzonych w trakcie
prac nad instalacjg pt. Negative Quasi Brick Wall (2003) — wariacji na temat
elementu heksagonalnego wykonanego ze stali i lustra, miejscami azurowego.
Rozwinieciem tego pomyshu i sprawdzeniem zachowania poszczegodlnych ele-
mentow w naturze byla budowa dziedzinca domu 7ile Fur Yu-Un (2006) w Tokio
w Japonii. Do budowy postuzyto 7 000 ceramicznych cegiet powlekanych pla-
tyna. Ceglami pokryto $ciany na dziedzincu, co dato efekt wprowadzenia krajo-
brazu do wnetrza domu. Wariacje artystyczne na temat azurowych heksagonow
uzytych w partii sufitu Harpy kojarza si¢ z instalacja Frost Activity (2004), wysta-
wiong w ARoS Ararhus Kunstmuseum, gdzie artysci uzyli posadzki z rysunkiem
ptaskich wieloscianéw wykonanych z réznokolorowych kamieni, uzyskujac wie-

37 Wykorzystano szklo o nazwie Amiran firmy Schott.

3% Za Prinz Optics GmbH w artykule pt. Prinz Optics Colour-Effect Glass Creates a Fascinating
Play of Light and Colour in Reykjavik'’s New Concert and Congress Centre, ,,designbuild-network.com”, Kable
Intelligence Limited, http://www.designbuildnetwork.com/contractors/construct_materials/prinzopticsgmbh/
pressprinz-optics-colour-effect-glass-reykjavik.html [dostep: 28.09.2012].
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I1.12. Harpa. Wnetrze budynku. Synergia strukturalnej przejrzystosci elewacji
potudniowej z lustrzang powierzchnia sufitu w czgsci foyer (fot. K.B.-P.)
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I1. 13. Harpa. Wnetrze budynku. Efekt lustrzanego sufitu w foyer budynku
w potaczeniu ze $ciang o konstrukcji dwuwymiarowej i trojwymiarowej
widzianej w odbiciu balustrady (fot. K.B.-P.r)

lokrotnos¢ przestrzeni przez postuzenie si¢ efektem lustra na catej powierzchni
sufitu. Ta nierealno$¢ ptaszczyzn spotggowana odbiciami po raz kolejny ukazata
mozliwosci tworcze autoréw oraz bogactwo inspiracji ptyngce z geometrii natury
(il. 12).

Sufit w Harpie sktada si¢ z kilku tysiecy strukturalnych elementow —
azurowych i pelnych — taczacych si¢ w jedna catos¢. Efekt nierealnosci sufi-
tu jest spektakularny, przywodzi rowniez skojarzenia z migoczacym w stonicu
lodowcem, a dopetlieniem wysublimowanej geometrii jest system o$wietle-
nia. Wszystkie czgsci instalacyjne konstrukcji o§wietlenia tacznie z liniowy-
mi oprawami LED zamontowanymi wewnatrz struktury sufitu sg precyzyjnie
ukryte. Eliasson we wspotpracy z ekspertami opracowal zupetnie nowy rodzaj
oprawy, ktora dzieki swojej konstrukcji i kolorowi jest zintegrowana i niemal
niewidoczna wérdd pryzmatow>’.

Pierwsze prototypy pod$wietlanych modutéw powstaty wkrotce po rozpo-
cze¢ciu realizacji projektu; a zostaty zaprezentowane w 2006 roku na Biennale Ar-
chitektury w Wenecji, a nastgpnie dopracowane przed ukonczeniem budynku®.

¥ Eliasson projektowatl o$wietlenie w $cistej wspotpracy z miedzynarodowa firma o$wietleniowa
Zumtobel.

4 Wg materialow firmy Zumtobel zawartych w artykule pt. Harpa — Reykjavik’s new concert hall...,
op. cit.
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Stworzono wrazenie, ze moduly nie sg pod$wietlone, lecz $wieca si¢ cale jedno-
litymi kolorami. Osiagni¢to to przez uzycie specjalnej obudowy, w ktdrej emito-
wane przez LED $wiatto musi przejs¢ przez swoistg ,.komore miksujaca” zanim
przeniknie przez rozpraszajaca Swiatlo warstwe z tworzyw sztucznych. Linie
o$wietlenia LED sg indywidualnie sterowane w celu uzyskania pozadanego ko-
loru i intensywnosci z mozliwo$cia Sciemniania do 1% maksymalnej wydajnosci
$wietlnej, umozliwiajac realizacj¢ scenariuszy o$wietleniowych — od kulistych
sekwencji kolorow do prezentacji obrazow animowanych*' (il. 13).

Podsumowanie

Nietrudno rozszyfrowac¢, dlaczego to wtasnie Harpa, z forma rozrzezbiona z ma-
tematyczng precyzja i odniesieniami do tradycji zostata uhonorowana pierwsza
nagrodg im. Miesa Van der Rohe w 2013 roku. Synergia sztuki, inzynierii, archi-
tektury i islandzkiej natury, doskonale widoczna w tej bryle, okresla jej unikato-
wos$¢. Dverghamrar, Skaftafell National Park, Hofsos w Skagafjordur, wodospad
Glymur otoczony bazaltowymi formacjami czy czarna plaza w Vik to miejsca,
gdzie w naturalnym $rodowisku mozna analizowa¢ przenikanie, naktadanie si¢
kolejnych warstw skalnych, tworzacych jednolita powierzchnie $cian o rzezbiar-
skiej strukturze. Kolorystyka budynku oddajaca wyjatkowe islandzkie $wiatto,
zréznicowanie estetyki sal koncertowych czy przestrzen foyer z biatymi i ba-
zaltowymi §cianami czyni obiekt dopelnieniem krajobrazu miejsca, a nie tylko
mocng dominantg.

Rozwiazanie strukturalnej ptaszczyzny $ciany budzi skojarzenia z przy-
ktadami architektury wspominanej przez Charlesa Jencksa w Architekturze poz-
nego modernizmu, m.in. kosciola Garden Grave (1976) w Kalifornii autorstwa
Philipa Johnsona i Johna Burgee czy Centrum IDS, Minneapolis (1972—-1975)
tego samego zespotu architektow*?. Ta maniera projektowa zwana przez Jencksa
— ,,skrajna powtarzalnoscia czy skwierczeniem nieskonczonych ram przestrzen-
nych™ — moze budzi¢ uczucia monotonii lub transu hipnotycznego; ,,w pozy-
tywnym sensie moze wywolac¢ uczucia wzniostosci i nieunikniono$ci, poniewaz
tak bez konca powraca do tego samego tematu”**. W przypadku elewacji Harpy
powtarzalno$¢ motywu quasi-ceglty multiplikowanej w catej kompozycji budyn-
ku, przetwarzana w rysunku elewacji, stropow w trojwymiarowej i dwuwymia-
rowej formie, powoduje efekt hipnotycznej kompozycji, obok ktérej nie mozna
przej$¢ obojetnie.

4 Ibidem.

4 Por. D. Ghirardo, Architektura po modernizmie, przet. M. Motak, M.A. Urbanska, VIA, Torun
1999.

4 Ch. Jencks, Architektura péznego modernizmu i inne eseje, przet. B. Gadomska, Arkady, Warszawa
1989, s. 64.

4 Ibidem, s. 66.
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Harpa dowodzi, ze zmiana skali z mikro na makro jest mozliwa, a przemy-
$lane zacieranie granic dziedzin nauki skutkuje spojnym dzietem, nie kakofonia.
Potwierdza, ze metoda projektowa, polegajaca na doswiadczeniu i obserwacji
natury materialow i przyrody, wyrazona wlasnym jezykiem artystycznym daje
wyjatkowe efekty. Podejscie to bez watpienia mozna nazwac eksperymentalnym,
zwazywszy na liczbe prob i doswiadczen autoréw oraz na unikatowy i orygi-
nalny efekt rozwiazan. Na tym przyktadzie wspotpracy Henniga Larsena z Ola-
furem Eliassonem wida¢, ze ciagle poszukiwanie rozwigzan nowatorskich, ale
osadzonych w ramach logiki matematycznej i eksperymentalnej przynosi¢ moze
zaskakujace efekty artystyczne.

Buckminster Fuller w latach 60. XX wieku zadat pytanie ,,How big can we
think?”, dajgc poczatek wielkoptaszczyznowym rozwigzaniom strukturalnym.

Budynek Harpy nie tylko odpowiada na to prowokacyjne pytanie, ale i za-
daje kolejne.

Gdzie konczy si¢ architektura, a gdzie przebiega granica pomigdzy nauka
i sztuka?

Czy forma powstata w wyniku obserwacji i nasladowania natury jest jesz-
cze architekturg?
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