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Worowadzenie

Prezentowana Panstwu publikacja, przeznaczona dla nauczycieli klas trzecich szkoty podstawowej, za-
myka cykl ksigzek metodycznych stworzonych z myslg o nowej odstonie edukacji plastycznej w ksztatceniu
wczesnoszkolnym ze szczegdlnym uwzglednieniem dzieci zdolnych plastycznie. Publikacja, podobnie jak
poprzedzajgce jg wersje dla klasy pierwszej i drugiej, odnosi sie do teoretycznych zatozen innowacyjnego
miedzynarodowego modelu Nauka—Sztuka—Edukacja®.

Czes¢ pierwsza prezentowanej publikacji zawiera w zatgcznikach od 1 do 52, najwazniejsze, ze wzgleddw
metodycznych, elementy opisywanego modelu: jego strukture; program dla klas I-lll bazujgcy na podstawie
programowej z 27.08.2012 r. (z pézniejszymi zmianami z 2014 i 2017 r.); zestaw umiejetnosci zyciowych (za-
twierdzony przez WHO, UNESCO, UNICEF), ksztattujgcych charakter i osobowosé cztowieka, jego zdolnosci
adaptacyjne oraz twdrcze w obszarze zdrowia intelektualnego, emocjonalnego, spotecznego i fizycznego;
podstawowe punkty innowacyjnego scenariusza warsztatéw plastycznych; oraz tematy ogdlne i szczegdto-
we propozycje tematéw zajec dla klasy pierwszej.

W czesci pierwszej, wprowadzajgcej nauczyciela w arkana innowacyjnego modelu, opisanych zostato
jeszcze piec krokéw, ktédrymi powinien wedrowac nauczyciel przez trzy pierwsze lata ksztatcenia dziecka
w szkole, aby spetni¢ wymogi zaktadanej innowacji.

Pierwszy krok dotyczyt diagnozy profilu zdolnosci dziecka, jego kreatywnosci, motywacji i umiejetnosci
plastycznych. Nauczyciele, przy uzyciu proponowanego narzedzia diagnostycznego stosowanego na Ukra-
inie — ,Mapy Talentéw” Robert DeHana i Jack Kougha, dokonali diagnozy, ktérej elementem byty takze pro-
wadzone przez nich teczki prac wszystkich dzieci oraz pamietniki plastyczne dzieci uzdolnionych plastycznie.
W klasie trzeciej nauczyciel ponownie stgpa w kierunku tej kategorii modelu, aby po zakoriczeniu cyklu
warsztatow ocenié¢ poziom uzdolnien dzieci. Moze tego dokona¢ poprzez przeprowadzenie tego samego
testu i poréwnanie wynikéw diagnozy z pierwszej klasy lub zastosowanie — wprowadzonego w 2007 roku
w Stowenii — testu OLNAD 07, ukazujgcego 11 mozliwych uzdolnien dzieci. Test ten prezentujemy w niniej-
szej publikacji.

Krok drugi, konieczny w catym obszarze procesu edukacyjnego matego dziecka, to udzielanie wsparcia
psychologiczno-edukacyjnego. Przez ktdre, celem przypomnienia, rozumiemy baczng obserwacje zaintere-
sowan dziecka, zyczliwe wsparcie, chwalenie jego wysitkdw i okazywanie zrozumienia w sytuacji niepowo-
dzen, a takze zwrdcenie uwagi na specyficzne potrzeby dzieci, co w konsekwencji tworzy atmosfere opty-
malnego pozytywnego rozwoju dzieci.

1 Szczegdétowy opis modelu znajduje sie w publikacji: Nauka — Sztuka — Edukacja. Innowacyjny model diagnozy, metod, form opieki
nad uczniem zdolnym plastycznie, red. ). Aksman, Krakéw 2013 (+ Dobre praktyki wdrazania Modelu NSE. Materiat filmowy
— pfyta DVD). W tym miejscu warto wspomnie¢, ze model opiera sie na: teorii twdrczosci rysunkowej dzieci Stefana Szumana
i psychologicznej koncepcji rozwoju tworczosci plastycznej dzieci Stanistawa Popka; koncepcji P. Aggletona obejmujacej strukture
oraz ksztattowanie umiejetnosci zyciowych, umozliwiajacych cztowiekowi pozytywne zachowania przystosowawcze, dzieki kto-
rym skutecznie radzi sobie z zadaniami (wymaganiami) i wyzwaniami codziennego zycia ( termin ten odnosi sie do umiejetnosci
psychospotecznych, osobistych, spotecznych, interpersonalnych, poznawczych, afektywnych, uniwersalnych; na modelu struk-
tury zdolnosci plastycznych wedtug Stanistawa Popka i Wiestawy Limont; na ogdlnej teorii zdolnosci: Tréjpierscieniowy Model
Zdolnosci Josepha Renzulliego; na teorii inteligencji wielorakiej Howarda Gardnera; na inwestycyjnej teorii zdolnosci R.J. Stern-
berga i T.I. Lubarta; na teorii konstruowania autorskich programoéw ksztatcenia stymulujgcych i wspierajacych rozwdj uczniow we
wspotczesnej edukacji Janusza Gniteckiego.

2 J. Aksman, J. Gabzdyl, Innowacyjny model wczesnoszkolnej edukacji plastycznej. Klasa I. Metodyczne opracowania i materiaty dla
nauczycieli i studentow do realizacji modelu Nauka — Sztuka — Edukacja, Krakéw 2015, zatgcznik 1-5.
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Trzeci krok przeprowadzany jest poprzez staty kontakt i Sledzenie realizacji okreslonego w modelu pro-
gramu edukacji plastycznej, podzielonego na klase pierwszg, drugg i trzecig. O ile w klasie pierwszej nauczy-
ciel wprowadzat ucznidéw w podstawowe zagadnienia sztuki, uczyt operowac jezykiem plastycznym, w klasie
drugiej powracat do tych zagadnien proponujac juz trudniejsze techniki i obecne w plastyce wybrane nur-
ty, o tyle w klasie trzeciej podsumowuje tematy proponowane w klasie pierwszej i drugiej powtarzajac je
i utrwalajac oraz — co zapowiadalismy na poczgtkowych etapach wprowadzania modelu NSE — skupia sie na
tresciach zwigzanych z multimedialnoscia. Tresci te w zamysle autora programu (Stanistawa Hrynia) zostaty
przemysinie ulokowane w klasie trzeciej, aby jak najdtuzej — w klasie pierwszej i drugiej — bazowac¢ na pod-
stawowych $rodkach wyrazu plastycznego. Dlatego tematy zwigzane z teatrem, literaturg, filmem, grafikg
komputerowg zostaty przeniesione do realizacji w klasie trzeciej.

Krok czwarty to sukcesywne doksztatcanie sie nauczyciela prowadzgcego warsztaty plastyczne — samo-
ksztatcenie przy wykorzystaniu przygotowanych do publikacji ptyt CD z materiatami uzupetniajgcymi dane
zagadnienie plastyczne. To takze korzystanie z dodatkowych form doksztatcania, zwtaszcza proponowanych
na uczelniach i osrodkach doksztatcania nauczycieli. Bardzo przyjemng i efektywng formga doksztatcania, do
ktérej wcigz zachecamy nauczycieli, jest zapraszanie na warsztaty szkolne twdércéw sztuki rodzimej lub za-
granicznej zwigzanych z terenem, na ktdrym znajduje sie szkota. Dodatkowo forme doksztatcania stanowic
mogg takze warsztaty plastyczne organizowane przez lokalnych artystéw w miejscach wyjazdéw dzieci na
wycieczki czy tzw. zielone szkoty. Formg doksztatcania sg réwniez spotkania grup pracujgcych z modelem
NSE nauczycieli wraz z pracownikami uczeni, ich wspdlne dyskusje, wymiana doswiadczen i wnioskow z po-
szczegblnych etapow realizacji modelu.

Nastepny krok pigty, nieodzownie zwigzany z krokiem trzecim (programem edukacji plastycznej NSE),
jest jego praktyczng odstong — metodycznym rozwigzaniem wprowadzenia tresci programu. W klasie trze-
ciej realizacja zaje¢ plastycznych w postaci poszczegdlnych, znanych juz zaréwno nauczycielowi, jak i dzie-
ciom etapdéw dziatania przychodzi z tatwoscig. Dzieci szybko przyzwyczajaja sie do takiego trybu odbywania
warsztatow plastycznych i wrecz (jak wynika z rozméw z nauczycielami prowadzgcymi zajecia modelem
NSE) przypominajg nauczycielowi kolejny etap dziatania plastycznego. Etapy te sg takze bardzo wazne w kla-
sie trzeciej i nalezy pamietad, aby nie omija¢ poszczegdlnych, utozonych wedle przemyslanej kolejnosci
watkdw (relaksacja i motywacja, inicjacja i realizacja zadan cz. |, wizualizacja i realizacja zadan cz. Il, afir-
macja i ewaluacja). Praca takg formutg metodyczna, w zamierzeniu modelu NSE, ma bowiem uksztattowac
umiejetnosci interpersonalne, budowania samoswiadomosci, podejmowania decyzji oraz radzenia sobie ze
stresem. Umiejetnosci te nalezg do bazy umiejetnosci zyciowych, majg odpowiednio przygotowad dzieci do
kolejnego etapu edukacyjnego oraz w konsekwencji by¢ dobrg bazg psychicznie zdrowo rozwijajgcego sie
mtodego cztowieka. Aby ocenié czy model przyczynit sie do tak postawionego zadania nauczyciele musza
skontaktowad sie z osobami prowadzacymi badania naukowe w tym wzgledzie w Zakfadzie Edukacji Przed-
szkolnej i Wczesnoszkolnej Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego. Sami nauczyciele
prowadzgcy zajecia tg metodg, jeszcze przed zakoriczeniem cyklu zajeé po klasie pierwszej, a znacznie moc-
niej po klasie drugiej, zwracajg uwage na wzrost wskazanych umiejetnosci w poréwnaniu z dzie¢mi z klas
nierealizujgcych modelu NSE3.

Nauczyciele zauwazg takze, ze w scenariuszach warsztatow plastycznych z klasy trzeciej mozna znalezé
wiele odniesien do konspektdw scenariuszy z poprzednich lat realizacji modelu NSE, co stanowi potwier-
dzenie spiralnosci utozonego programu. Uwagi te pozwolg na tatwe odniesienia do nurtéw, nazwisk i prac,
ktére zostang uczniowi przypomniane, aby nadbudowac prowadzong jednostke warsztatowg wiedzg zdo-
bytg juz na wczesdniejszych zajeciach.

Opracowujgc poszczegdlne scenariusze w klasie trzeciej nadal korzystamy zaréwno z bogatej twérczo-
Sci artystodw rodzimych, jak i z przyktadéw sztuki dziedzictwa swiatowego.W prezentowanej trzeciej czesci
opracowan metodycznych, przedstawiajac poszczegdlne tematy plastyczne, odnosimy sie do nastepujacych
twoércéw sztuki rodzimej: rysowniczki Marii Apoleiki, malarzy: Jana Matejki, Jerzego Duda-Gracza, grafika:
Igora Morskiego, rzezbiarza: Bronistawa Chromego, twdrcéw rzemiosta artystycznego: Stanistawa Wyspian-

3 Whnioski te wynikajg z rozmdéw prowadzacej badania (J. Aksman) z 14 nauczycielami po kazdym semestrze realizacji modelu NSE
w szkotach potudniowej Polski (rok szkolny 2015/16 i rok 1016/2017).
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skiego, J6zefa Mehoffera, kompozytora muzyki: Fryderyka Chopina, a takze projektanta wnetrz: Jana Sikore,

jak réwniez twdrcéw polskich plakatow i afiszy teatralnych: Edwarda Lutczyna, Ryszarda Kaje oraz Sebastia-
na Kubice.

Inne zagadnienia plastyczne zainspirowaty nas takze do prezentacji przyktadéw w konspektach sztuki
Swiatowej. W klasie trzeciej sg to: malarze — Gustav Klimt, Richard Long i Andy Goldsworthy. Wspomnielismy
rowniez o twdrczosci pop-artu w dziele Andy’ego Warhola i twdrczo$ci multimedialnej, do ktérej inspiracja
byt film pt.: Kacper | Emma — najlepsi przyjaciele, rez. Arne Lindtner Naess, Norwegia 2013, Polska 2014.

Jak wynika z powyzszej listy sztuka rodzima, podobnie jak w latach ubiegtych, znaczgco wygrywa z przy-
ktadami ze sztuki Swiatowej. Zabieg ten uznajemy za przemyslany w odniesieniu do edukacji dzieci w okre-
sie wczesnoszkolnym.

Na koniec warto przedstawic¢ zakres tematow przewidzianych do realizacji w klasie Ill (zatgcznik nr 1) oraz
szczegotowy opis, zaproponowanych do poszczegdlnych obszardw tematycznych, warsztatéw plastycznych
(zatacznik nr 2).

Czes¢ Il opracowan metodycznych sktada sie tak, jak poprzednie czesci, z nastepujgcych dziatow:

1) Wprowadzenia do realizacji warsztatow w klasie Ill, zakresu tematéw przewidzianych w programie edu-
kacji plastycznej stworzonych w modelu NSE, szczegétowego opisu poszczegdlnych tematéw do obsza-
réw tematycznych,

2) Diagnozy dzieci w klasie llI,

3) Konspektéw warsztatéw plastycznych dla czterech obszaréw tematycznych programu,
4) Stownika pojec plastycznych wprowadzonych w klasie ll,

5) Technik plastycznych wprowadzonych w klasie Ill i ich tematodw,

6) Literatury wykorzystanej i rozwijajgcej wiedze z zakresu edukacji plastycznej dzieci, inspirujgcej do po-
wstania publikacji dla klasy I, 11 11

Podobnie jak w czesciach poprzednich do publikacji dotaczona jest ptyta CD z materiatami dla nauczycie-
la w celu przygotowania sie do przeprowadzenia warsztatéw oraz do prezentacji poszczegdlnych dziet sztuki
na zajeciach z dzie¢mi.

Na koniec warto wspomnie¢, ze dla utatwienia szybkiej identyfikacji ksigzek, do poszczegélnych klas
oktadkom przyporzadkowano trzy kolory podstawowe (niebieski — klasa |, zétty — klasa Il oraz czerwony —
klasa Il1).

Realizacja osiggnietych zatozen nie bytaby mozliwa bez wspodtpracy ze specjalistami, dlatego tez niepo-
dobnym bytoby o nich nie wspomnieé. Szczegdlne podziekowania ptyng na rece Recenzentéw czesci |, Il
i niniejszej Ill; teoretykdw, naukowcdédw: dra Pawta Dettloffa (historyka sztuki), ks. prof. UO, dr hab. Piotra
Maniurki (historyka sztuki, dyrektora Muzeum Diecezjalnego w Opolu), dr Matgorzaty Kuspit (psycholog
twdrczosci z Wydziatu Pedagogiki i Psychologii UMCS); praktykéw na co dzien pracujacych z dzieémi i pro-
wadzacych inspirujgce dziatania zwigzane ze sztuka: mgr Agnieszki Klimkowskiej-Janas (nauczycielki plastyki
i edukacji wczesnoszkolnej), mgr Katarzyny Pietki (nauczyciela-instruktora dzieci i mtodziezy z zakresu edu-
kacji artystycznej w Centrum Mtodziezy im. dr H. Jordana w Krakowie) oraz mgr Igi Borowieckiej-Grzywacz
(nauczyciela sztuki, prowadzgcej niezwykle inspirujgcy nie tylko dla dzieci ,,Pracownie Dziatarh Twdrczych —
Kartka” w Radomsku); oraz Nauczycieli z wybranych szkét potudniowej Polski, biorgcych udziat w badaniach
nad efektywnosciag modelu NSE (Pa mgr: Kamili Bilskiej-Kosowskiej, Eweliny Chechelskiej, Mirostawy Co-
piak, Moniki Gibaty, Karoliny Gruszki, Renaty Kalis, Magdaleny Krawczyk, Teresy Lalik, Barbary Magielskiej,
Moniki Obrat, Matgorzaty Pachotek, Anny Szczeciny, lwony Szyniec, Doroty Slezak), ktérzy co pét roku byli
niepodwazalnym zrédtem recenzji powstajacych na ich oczach publikacji.

Oddajemy w Panstwa rece caty — trzyletni — cykl praktycznej odstony modelu NSE z wielkg nadziejg na
wykorzystanie go w szkotach, ku radosci spotkan ze sztuka dzieci w okresie ich autentycznej checi kontaktu
z tworczoscig artystyczna.

Joanna Aksman
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Lataanik nr |: Program edukaqi plastyanej modelu NSE
(autorstwa Stanistawa Hrynia)

Klasa Ill

Edukacja plastyczna. Podsumowanie, powtdrzenie i ugruntowanie wiedzy z poprzednich klas. Poszerze-

nie wiedzy na temat sztuk plastycznych, dziedzin dziatalnosci tworczej, warsztatu artystow, projektantow
i ich dziet. Uczen konczacy Il klase:

1)

a)

b)

2)

b)

3)

a)

b)

W zakresie percepcji sztuki:

Okredla swojg przynaleznosc kulturowga poprzez kontakt z wybranymi dzietami sztuki, zabytkami oraz
z tradycjg w Srodowisku rodzinnym, szkolnym i lokalnym; uczestniczy w zyciu kulturalnym tych srodo-
wisk, wie o istnieniu placéwek kultury dziatajgcych na ich rzecz.

Korzysta z przekazow medialnych; stosuje ich wytwory w swojej dziatalnosci twdrczej (zgodnie z elemen-
tarng wiedzg o prawach autora).

W zakresie ekspresji przez sztuke:

Podejmuje dziatalnos$¢ twdrczg, postugujac sie takimi srodkami wyrazu plastycznego jak: ksztatt, barwa,
faktura w kompozycji na ptaszczyznie i w przestrzeni (stosujgc okreslone materiaty, narzedzia i techniki
plastyczne).

Realizuje proste projekty w zakresie form uzytkowych, w tym stuzgce ksztattowaniu wtasnego wizerunku
i otoczenia oraz upowszechnianiu kultury w srodowisku szkolnym (stosujgc okreslone narzedzia i wytwo-
ry przekazéw medialnych).

W zakresie recepcji sztuki:

Rozrdznia takie dziedziny dziatalnosci tworczej cztowieka jak; architektura, sztuki plastyczne oraz inne
okreslone dyscypliny sztuki (fotografia, film) i przekazy medialne (telewizja, Internet), a takze rzemiosto
artystyczne i sztuke ludowa.

Rozpoznaje wybrane dzieta architektury i sztuk plastycznych nalezace do polskiego i europejskiego dzie-
dzictwa kultury; opisuje ich cechy charakterystyczne (postugujac sie elementarnymi terminami witasci-
wymi dla tych dziedzin dziatalnosci tworczej).

Klasa Ill. Tematy I zajecia praktyczne

Temat . W pracowniach artystow

Spotkania z artystami, projektantami, zapoznanie sie z warsztatem artystycznym; malarza, rzezbiarza,

grafika, architekta.

Zadania tematyczne do wyboru: Wizyty uczniéw w pracowniach profesjonalistow, teatrach, warszta-

tach rzemiosta artystycznego, placéwkach kulturalnych, muzeach.

Temat II. Zadania podsumowujace program klas 1—2 (do wyboru)

Podsumowanie wiadomosci z zakresu:

Kompozycji (ptaskiej i przestrzennej).

Srodkéw wyrazu.

Koloru, (wiadomosci z zakresu podstaw koloru).

Barw (mieszanie podstawowych koloréw); barw cieptych i zimnych.

Zadania tematyczne do wyboru: Z zakresu rysunku, malarstwa, rzezby i budowy przestrzennych ukta-

déw kompozycyjnych.
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Temat III. Inspiracje artystyczne fotografia, filmem, teatrem, muzyka, literatura

Zadania tematyczne do wyboru: Stosujgc okreslone narzedzia i media zrealizowac ilustracje inspirowa-
ng fotografig, filmem, sztukg teatralng, muzyka.

Temat IV. Teatr, film, telewizja

Zapoznanie ucznidw z pracg artysty w teatrze, na planie filmowym, w studiu telewizyjnym, zadaniami
zwigzanymi z wykonaniem scenografii, kostiumu, maski, lalek w teatrze (budowa i konstrukcja lalek teatral-
nych); projektowania afiszow, plakatow teatralnych i filmowych.

Zadania tematyczne do wyboru: Wykonanie z prostych materiatéw i poznanych technik kostiumu, ma-
ski, lalki, matej scenografii lub plakatu.

Uwagi: Zadania w programie mogg by¢ realizowane w dowolnej kolejnosci, wybranej przez prowadzg-
cego zajecia.
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Lataanik nr 2: Tematy ogolne i propozyge szazegétowych tematow zaje warsztatowych
— plastyanych w klasie Ill szkoty podstawowe) okreslone w modelu NSE

Tematy i zajecia praktyczne w kl. 11l — okreslone w modelu
Nauka — Sztuka — Edukacja

Propozycje tematow zajec plastycznych
w kl. 111

Tematy i zajecia praktyczne
Podsumowanie, powtdrzenie i ugruntowanie wiedzy z poprzednich klas Poszerzenie wiedzy na temat sztuk
plastycznych, dziedzin dziatalnosci twdrczej, warsztatu artystow, projektantow i ich dziet

Temat I. W pracowniach artystow:

Spotkania z artystami, projektantami, zapoznanie sie z warsztatem arty-
stycznym malarza, rzezbiarza, grafika, architekta.

Zadania tematyczne do wyboru:

Wizyty ucznidw w pracowniach profesjonalistow, placowkach kultural-
nych, teatrach, muzeach, udziat w warsztatach rzemiosta artystycznego.

1. Symbol psiej wiernosci— pies Dzok —w Swiecie rzezb ple-
nerowych Bronistawa Chromego

2. Kim byt Stariczyk? Historia Polski zatrzymana w obra-
zach — pracownia malarska Jana Matejki

3. W moim pokoju marzenr — architektura wnetrz

4. Rzemiosto artystyczne wokdét nas — kolorowe okno

w moim pokoju marzen

Temat Il. Zadania podsumowujace program klas 1-2 (do wyboru)
Podsumowanie wiadomosci z zakresu:

— kompozycji (ptaskiej i przestrzennej),

—$rodkow wyrazu,

—koloru, (wiadomosci z zakresu podstaw koloru),

— barw (mieszanie podstawowych koloréw),

— barw cieptych, barw zimnych.

Zadania tematyczne do wyboru:

Z zakresu rysunku, malarstwa, rzezby i budowy przestrzennych ukfadéw
kompozycyjnych.

1. Land art (Sztuka Ziemi) — tworze uktady kompozycyjne
jak Richard Long i inni

2. Niecodzienne barwy w portretach Gustava Klimta — se-
cesyjne nurty w portrecie Mamy (kolor, barwa ciepfa
izimna)

3. W Swiecie komiksu — projekt ,,Psie sucharki” Marii Apo-
leiki (rysunek, linie, kreski)

Temat lll. Inspiracje artystyczne fotografig, filmem, teatrem, muzyka,
literaturg

Zadania tematyczne do wyboru:

Stosujac okreslone narzedzia i media zrealizowac ilustracje inspirowang
fotografia, filmem, sztukg teatralng, muzyka.

1. Magiczne drzewo Andrzeja Maleszki — wycinanka inspi-
rowana literaturg

2. Co mozna zrobic z fotografig? Sztuka pop-artu inspiro-
wana technikg serigrafii Marilyn Monroe (kompozycja
rytmiczna)

3. Muzyka Fryderyka Chopina w dzietach plastycznych Je-
rzego Dudy-Gracza

Temat IV. Teatr, film, telewizja.

Zapoznanie sie uczniow z pracg artysty w teatrze, na planie filmowym,
w studiu telewizyjnym; wykonaniem scenografii, kostiumu, maski, lalki
w teatrze (budowa i konstrukcja lalek teatralnych), projektowanie afi-
szOw, plakatow teatralnych i filmowych.

Zadania tematyczne do wyboru:

Wykonanie z prostych materiatéw i poznanych technik: kostiumu, maski,
lalki, matej scenografii, plakatu.

1. Tworzymy plakat reklamowy do ulubionego filmu/

spektaklu teatralnego

. Lalka w teatrze (rodzaje, budowa, konstrukcja)

3. Film o moim najlepszym przyjacielu — (meandry pracy
artysty na planie filmowym, podstawowe pojecia, zna-
czenie scenografii do filmu, elementarna wiedza o pra-
wach autorskich)

N

Uwagi:

Zadania w programie mogg by¢ realizowane w dowolnej kolejnosci wybranej przez prowadzacego zajecia.

Struktura zaje¢ plastycznych:

1. Relaksacja i motywacja.

2. Inicjacja i w jej ramach realizacja.

3. Wizualizacja, a nastepnie jej realizacja.

4. Afirmacja i ewaluacja.

5. Informacje o realizacji; uwagi, spostrzezenia, przemyslenia nauczyciela.
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Diagnoza dziect dolnych plastycznie — klasa [l

Po klasie trzeciej proponujemy zastosowac¢ wyrdzniony, przettumaczony oraz rekomendowany w mode-
lu NSE test stowenriski OLNAD 07.

Ponizej przedstawiamy petng wersje testu obejmujgcg 11 uzdolnien, z czego 6 dotyczgcych uzdolnien
artystycznych zostato przettumaczonych na jezyk polski, pozostate pie¢ pozostaje w wersji oryginalnej t;.
stowenskiej.

Pierwsza publikacja tego testu w Polsce miata miejsce w 2013 roku w monografii! zawierajgcej szczego-
towy opis miedzynarodowego modelu Nauka—Sztuka—Edukacja, teraz przypominamy go Panstwu, bowiem
dedykowany jest do stosowania dla nauczycieli najwczesniej po ukonczeniu pierwszego etapu edukacyjnego.

Zatem po zakoriczeniu prowadzenia innowacyjnego modelu NSE w Pariistwa klasach, polecamy przepro-
wadzié test OLNAD 07, a jego wyniki przekaza¢ nauczycielom obejmujgcym opieke nad uczniami w kolej-
nym etapie edukacyjnym.

W Polsce nie tworzymy jeszcze tak jak na Stowenii indywidualnych planéw nauczania dla dzieci zdolnych
zaréwno na pierwszym jak i drugim etapie edukacyjnym, mozemy jednak, tak jak na to wskazywalismy
w czesci 1 ksigzki, objgc tych ucznidéw specjalng opieka psychologiczno-pedagogiczng.

Stowenski Test OLNADO7

Autorzy: grupa ekspertdw w pracy z dzieémi utalentowanymi w szkole podstawowej i Sredniej
Przewodniczacy: mgr Tanja Bezic¢

Cztonkowie: Dusica Boben, dr Mojca Jurisevic, Mirt Nagy, dr Fani Nolimal. mgr Gordana Rostohar, dr Branko
Slivar, mgr Srecko Zorko

W Stowenii podczas identyfikacji i oceny uzdolnien dziecka wykorzystuje sie wspomniany Test OLNAO7.
Stosuje sie w nim nowy system oceniania, ktéry zostat nazwany Skalami Talentu Uczniéw. Skale wpro-
wadzono w Stowenii na wzdr amerykanski w 2007 roku. Caty test obejmuje jedenascie réznych obsza-
réw uzdolnien — od zdolnosci intelektualnych do technicznych i artystycznych. Nowoscig wprowadzong
w polu opisujgcym uzdolnienia artystyczne jest podziat na muzyke, sztuki piekne, literature, teatr, film oraz
wprowadzenie nowego obszaru techniki. Mozna wiec powiedzieé, iz potowa talentéw wyszczegdlnionych
w Tescie OLNADO7? dotyczy uzdolnien typowo artystycznych. Testy poprzedzone sg krétkg uwaga, iz rozpo-
znanie utalentowanego ucznia jest zadaniem bardzo odpowiedzialnym, na ktdre sktadajg sie wyniki testow
psychologicznych i ocena ucznia przez nauczyciela. Kazdy test zawiera osiem elementdw, ktére opisujg za-
chowanie utalentowanych uczniéw w pewnych rejonach danego talentu. Kazdy z elementdéw jest oceniany
w skali od 1 do 7, przy czym 1 oznacza brak zgodnosci, a 7 jest wskaznikiem catkowitej zgodnosci. Zgodnie
z obowigzujgcg w Stowenii koncepcjg identyfikacji talentdw uczen jest zaliczany do kategorii uzdolnionych

1 Nauka-Sztuka—Edukacja. Innowacyjny model diagnozy, metod, form opieki nad uczniem zdolnym plastycznie, red. J. Aksman,
Krakow 2013 (+ Dobre praktyki wdrazania Modelu NSE. Materiat filmowy — ptyta DVD).
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jezeli osiggnie 90% w jakim$ obszarze Testu OLNADO7. Omawiane kryterium oceniania w ogdlnym zamie-
rzeniu byto sporzadzone dla ucznidw klasy IV, ale moze by¢ z powodzeniem stosowane takze w przypadku
ucznioéw klas wyzszych.

Przygotowanie do przeprowadzenia Testu OLNADO7 wzgledem konkretnego ucznia wyglada w stowen-
skiej szkole nastepujgco. Pedagog szkolny rozwaza propozycje spotkania nauczycieli drugiego stopnia (od
IV klasy), uczgcych danego ucznia oraz osob, ktére prowadzg z nim zajecia dodatkowe. Wybdr nauczycieli
zostaje potwierdzony na spotkaniu, na ktérym zostajg wyjasnione takze wszystkie procedury opracowania
oceny. Nastepnie wszyscy wyznaczeni nauczyciele prowadzacy zajecia z danym uczniem przez okres przynaj-
mniej trzech miesiecy wypetniajg test w jego réznych obszarach — ogélnym intelektualnym oraz indywidu-
alnym — odpowiednim do talentu i zdolno$ci ucznia. Skale obszaréw specjalistycznych, takich jak: sportowy,
techniczny, muzyczny, artystyczny, dramatyczny — sg wypetniane przez nauczycieli odpowiedzialnych za te
obszary ksztatcenia. Na tej samej zasadzie test jest stosowany w klasach V—IX. Najwazniejszym zatozeniem
testu jest to, aby uczen byt oceniony przez jak najwiekszg liczbe nauczycieli — dla kazdego obszaru powinno
ich by¢ przynajmniej dwdch. Wymagane jest takze, aby skala byta wypetniona przez nauczyciela uczgcego
dziecko w poprzednim roku (jest to zazwyczaj nauczyciel edukacji wczesnoszkolnej, uczacy dziecko w kla-
sach I-Il). Wyniki testdw wykazujg obszar i stopien utalentowania dziecka.
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Umetnisko podrocje — Pole artystyczne
OLNADO7 — GLASBENO PODROCIE — UZDOLNIENIA MUZYCZNE
Zavod RS za Solstvo, 2008

Spostovana uciteljica, spostovani uditelj!

Identifikacija nadarjenih ucencev je odgovorno delo, ki poleg rezultatov psiholoskih preizkusov vkljucuje
uciteljevo oceno ucenca. Prosimo vas, da natan¢no preberete vsako trditev in ocenite (tako da obkroZite),
v kolik$ni meri opisano vedenje za dolocenega ucenca* velja. Pri tem izbirate ocene od 1 (ne velja) do 7
(popolnoma velja). Na koncu sestejte tocke in jih zapisite v okvir SKUPAJ TOCK.

Szanowna nauczycielko/nauczycielu!

Identyfikacja uzdolnionych ucznidw jest zadaniem odpowiedzialnym, ktére obejmuje wyniki testow psy-
chologicznych i oceny ucznidw przez nauczycieli. Prosze uwaznie przeczytac kazde stwierdzenie i odpowie-
dzie¢ w jakim stopniu opisane zachowanie jest typowe dla danego ucznia. Kazde zachowanie prosze ocenic
w skali od 1 (nie dotyczy) do 7 (catkowicie prawdziwy). Na koniec nalezy doda¢ do siebie punkty i zapisac je
w ramce ,,suma punktow”.

PRIIMEK IN IME UCENCA (imie i nazwisko ucznia): RAZRED (klasa):
PRIIMEK IN IME OCENJEVALCA (imie i nazwisko nauczyciela): DATUM (data):
boljne | venaki boli Popol-
velja meri . ) pogosto| -noma
.| pogosto . . velja kot . .
ne velja . | kot velja| velja kot . velja velja
. ne velja L . |nevelja
(niedo-|, . . (mniej | nevelja . .| (czesto | (catko-
(nie jest .. (bardziej . -
tyczy) niz (dotyczy | prawdzi-| wicie
czeste) - . |prawdzi- .
bardziej | bardziej we) prawi-
) L we)
wazne) | niz mniej) diowy)
Ucenec se zanima za glasbo, rad jo poslusa
1. |Uczen jest zainteresowany muzyka, chetnie jej 1 2 3 4 5 6 7
stucha
5 Ucenfec ra'd |gr? na.lnstrument, DOJ? - 1 ) 3 4 5 6 7
Uczen lubi gra¢ na instrumentach, $piewac...
Ucenec zna po posluhu reproducirati glasbo
3. |Uczen jest w stanie odtworzy¢ wystuchang 1 2 3 4 5 6 7
muzyke
Zlahka si zapomni in izvaja melodicne, ritmi¢ne
4. |VOrce 1 2 3 4 5 6 7

" |tatwo zapamietuje i wykonuje melodyczne,
rytmiczne wzory

Ima obcutek za ritem in melodio

" |Ma poczucie rytmu i melodii

Glasbo Cuti in se nanjo odziva (s telesnimi gibi,
s spremembo razpoloZenja ...)

6. . . . . . 1 2 3 4 5 6 7
Czuje muzyke i reaguje na nig (ruchem ciata,
zZmiang nastroju...)

7 Izmislja si /zY/rne me/od/e. 1 5 3 4 5 6 7
Tworzy oryginalne melodie (utwory)

3. Rad nastopa na glasbenih prireditvah 1 ) 3 4 5 6 7

Chetnie uczestniczy w wydarzeniach muzycznych
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SKUPAJ TOCK:
(maks=56) GLA
Opombe:

Podpis:

* Ucenec pomeni tako ucenca kot ucenko.

SKUPAJ TOCK PO INTERPOLACII GLA:
(vpise SD)
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OLNADO7 — LIKOVNO PODROCIE — UZDOLNIENIA ARTYSTYCZNE (PLASTYCZNE)
Zavod RS za Solstvo, 2008

Spostovana uciteljica, sposStovani ucitelj!

Identifikacija nadarjenih ucencev je odgovorno delo, ki poleg rezultatov psiholoskih preizkusov vkljucuje
uciteljevo oceno ucenca. Prosimo vas, da natancno preberete vsako trditev in ocenite (tako da obkroZite),
v koliksni meri opisano vedenje za dolocenega ucenca* velja. Pri tem izbirate ocene od 1 (ne velja) do 7
(popolnoma velja). Na koncu sestejte tocke in jih zapisite v okvir SKUPAJ TOCK.

Szanowna nauczycielko/nauczycielu!

Identyfikacja uzdolnionych ucznidw jest zadaniem odpowiedzialnym, ktdre obejmuje wyniki testow psy-
chologicznych i oceny uczniéw przez nauczycieli. Prosze uwaznie przeczytac kazde stwierdzenie i odpowie-
dzie¢ w jakim stopniu opisane zachowanie jest typowe dla danego ucznia. Kazde zachowanie prosze oceni¢
w skali od 1 (nie dotyczy) do 7 (catkowicie prawdziwy). Na koniec nalezy doda¢ do siebie punkty i zapisac je
w ramce ,,suma punktow”.

PRIIMEK IN IME UCENCA (imie i nazwisko ucznia): RAZRED (klasa):
PRIIMEK IN IME OCENJEVALCA (imie i nazwisko nauczyciela): DATUM (data):
bol, 'ne v enaki bolj Popol-
ne velja Lo . pogosto | -noma
.| pogosto .| merivelja |velja kot . .
velja . | kot velja . velja velja
| nevelja " | kot ne vel- | ne velja
(nie |, (mniej |. .| (czesto | (catko-
(nie jest .. |ja (dotyczy |(bardziej . L
doty- niz .. | prawdzi-| wicie
czeste) . .| bardziej |prawdzi- .
czy) bardziej| .. " .7 we) prawi-
. niz mniej) | we)
wazne) diowy)
1 Ucen?c zelo dolgo vztl.’aja pri opazovanju slik 1 ) 3 4 5 6 7
Uczen dtugo obserwuje obrazy
Ucenec vztraja pri likovni dejavnosti
2. |Uczen przez dtugi czas potrafi by¢ aktywny 1 2 3 4 5 6 7
artystycznie
Ucenec nacrtuje lastne likovne kompozicije
3. |Uczen sam planuje wtasne kompozycje 1 2 3 4 5 6 7
artystyczne

UZiva v preizkusanju novih likovnih materialov,
sredstev in tehnik.

" |Dziecko cieszy sie prébowaniem nowych
materiatéw, narzedzi i technik artystycznych
Ucenec likovno dejavnost jemlje resno in ga
navdaja z velikim zadovoljstvom

5.|Dziecko bardzo powaznie traktuje wtasng 1 2 3 4 5 6 7
dziatalno$¢ artystyczng i daje mu
ona ogromng satysfakcje

Ima razvit estetski ¢ut

6. |Dziecko wykazuje duzg wrazliwos¢ estetyczngima| 1 2 3 4 5 6 7
znacznie rozwiniete odczucia estetyczne
Ima dober spomin za likovne podrobnosti in
celotne strukture

"|Ma bardzo dobrg pamie¢ wzrokowg detali

i catosciowych struktur
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Sposoben je samostojnega oblikovanja likovnega
izdelka

"|Uczen jest zdolny tworzy¢ wiasne, niezalezne

kreacje artystyczne

SKUPAJ TOCK:
(maks=56) LIK
Opombe:

Podpis:

* Ucenec pomeni tako ucenca kot uc¢enko.
SKUPAJ TOCK PO INTERPOLACUI LIK:
(vpise SD)
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OLNADO7 — LITERARNO PODROCIJE — UZDOLNIENIA LITERACKIE
Zavod RS za Solstvo, 2008

Spostovana uciteljica, sposStovani ucitelj!

Identifikacija nadarjenih ucencev je odgovorno delo, ki poleg rezultatov psiholoskih preizkusov vkljucuje
uciteljevo oceno ucenca. Prosimo vas, da natancno preberete vsako trditev in ocenite (tako da obkroZite),
v koliksni meri opisano vedenje za dolocenega ucenca* velja. Pri tem izbirate ocene od 1 (ne velja) do 7
(popolnoma velja). Na koncu sestejte tocke in jih zapisite v okvir SKUPAJ TOCK.

Szanowna nauczycielko/nauczycielu!

Identyfikacja uzdolnionych uczniow jest zadaniem odpowiedzialnym, ktére obejmuje wyniki testow psy-
chologicznych i oceny uczniow przez nauczycieli. Prosze uwaznie przeczytac kazde stwierdzenie i odpowie-
dzie¢ w jakim stopniu opisane zachowanie jest typowe dla danego ucznia. Kazde zachowanie prosze ocenic
w skali od 1 (nie dotyczy) do 7 (catkowicie prawdziwy). Na koniec nalezy dodac do siebie punkty i zapisac je
w ramce ,,suma punktow”,

PRIIMEK IN IME UCENCA (imie i nazwisko ucznia): RAZRED (klasa):
PRIIMEK IN IME OCENJEVALCA (imie i nazwisko nauczyciela): DATUM (data):
boljne | venaki . Popol-
pogo- . . bolj
velja meri ) pogosto | -noma
ne vel-| sto ne . . velja kot . .
o . |kot velja| velja kot . velja velja
ja(nie | velja L . | nevelja
) (mniej | nevelja .| (czesto | (catko-
doty- | (nie . (bardziej - o
. niz (dotyczy -~ |prawdzi-| wicie
czy) | jest - . |prawdzi- .
bardziej | bardziej we) prawi-
czeste) we)

wazne) | niz mniej) diowy)

Ucenec ceni prozo, poezijo, dramatiko, knjige
1. |nasploh 1 2 3 4 5 6 7
Uczen ceni proze, poezje, teatr, ksigzki w ogodle

Ucenec dobro pripoveduje

2. , . 1 2 4 7
Uczen dobrze opowiada 3 > 6

3. P{se pes.m/ m/.aI/ prozne sestavke 1 5 3 4 5 6 7
Pisze wiersze i/lub utwory proza

4, |Ucenec rad bere 1 2 3 4 5 6 7
Uczen lubi czytad
Obcutljiv je za pomene besed, ritem in harmonijo besed

5. i L . . 1 2 3 4 5 6 7
Jest wrazliwy na znaczenie stéw, rytmu i harmonii stéw

6. Raq /mg besedne in //.t?rarne {gre 1 5 3 4 5 6 7
Uwielbia gry stowne i literackie

7 Ucenc:;’c vztr?ja v ./lterarrzl’d.ejavnost'/ 1 5 3 4 5 6 7
Uczen rozwija dziatalnos¢ literacka
Izstopa v pisanju domisljijskih spisov

8. |Wyrdznia sie w pisaniu kreatywnych wypracowan 1 2 3 4 5 6 7
(esejow)
SKUPAJ TOCK:

(maks=56) LIT
Opombe:

Podpis:
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* Ucenec pomeni tako uéenca kot ucenko.

SKUPAJ TOCK PO INTERPOLACII LIT:
(vpise SD)

INTERPOLACUI LIT:

(vpise SD)
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OLNADO7 — DRAMSKO PODROCJE
UZDOLNIENIA TEATRALNE (AKTORSKIE, DRAMATYCZNE)
Zavod RS za Solstvo, 2008

Spostovana uciteljica, sposStovani uditelj!

Identifikacija nadarjenih ucencev je odgovorno delo, ki poleg rezultatov psiholoskih preizkusov vkljucuje
uciteljevo oceno ucenca. Prosimo vas, da natancno preberete vsako trditev in ocenite (tako da obkroZite),
v kolik$ni meri opisano vedenje za dolocenega ucenca* velja. Pri tem izbirate ocene od 1 (ne velja) do 7
(popolnoma velja). Na koncu sestejte tocke in jih zapisite v okvir SKUPAJ TOCK.

Szanowna nauczycielko/nauczycielu!

Identyfikacja uzdolnionych ucznidw jest zadaniem odpowiedzialnym, ktére obejmuje wyniki testow psy-
chologicznych i oceny uczniéw przez nauczycieli. Prosze uwaznie przeczytac kazde stwierdzenie i odpowie-
dzie¢ w jakim stopniu opisane zachowanie jest typowe dla danego ucznia. Kazde zachowanie prosze ocenié
w skali od 1 (nie dotyczy) do 7 (catkowicie prawdziwy). Na koniec nalezy dodac¢ do siebie punkty i zapisa¢ je
w ramce ,,suma punktow”.

PRIIMEK IN IME UCENCA (imie i nazwisko ucznia): RAZRED (klasa):
PRIIMEK IN IME OCENJEVALCA (imie i nazwisko nauczyciela): DATUM (data):
bolj ne vena!q . Popol-
. meri bolj
ne velja . . pogosto| -noma
. | pogosto .| velja kot | velja kot . .
velja ._ | kot velja . . velja velja
) ne velja .. | nevelja | ne velja
(nie . (mniej . .| (czesto | (catko-
(nie jest .. |(dotyczy |(bardziej . L
doty- niz . ~|prawdzi-| wicie
czeste) . . | bardziej |prawdzi- .
czy) bardziej .. we) prawi-
. niz we)
wazne) .. dtowy)
mniej)

Ucenec dobro improvizira, imitira in se zna vZiveti v
1. |doloceno viogo 1 2 3 4 5 6 7
Uczen dobrze improwizuje, nasladuje i odgrywa role

Sprosceno nastopa
2. |Nie okazuje zdenerwowania (wyglada na 1 2 3 4 5 6 7
zrelaksowanego)

Zanima se za dramske dejavnosti, rad sodeluje v
skecih in v igra.

" |Jest zainteresowany dziatalnoscig aktorskg, chetnie
wystepuje w skeczach i przedstawieniach

Ucinkovito uporablja kretnje in obrazno mimiko
4. |W grze doskonale wykorzystuje gesty i mimike 1 2 3 4 5 6 7
twarzy

Zna ustvariti napetost in izzvati pri drugih Custveni
odziv

" |Wie jak stworzy¢ napiecie i wywota¢ emocjonalng
reakcje u innych

Zna dobro opazovati vedenje drugih in ga
posnemati

Dobrze obserwuje zachowanie innych i umie je
nasladowac

Ima izrazito mimiko in telesno govoric
Ma charakterystyczny wyraz twarzy i jezyk ciata
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Rad nastopa v gledaliski skupini (dramskem,
lutkovnem kroZku)

Chetnie dziata w grupach (kétkach) teatralnych
(dramatycznych, teatrach lalkowych)

SKUPAJ TOCK:
(maks=56) DRA
Opombe:

Podpis:

* Ucenec pomeni tako ucenca kot uc¢enko.

SKUPAJ TOCK PO INTERPOLACIJI DRA:
(vpise SD)
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OLNADO7 — FILMSKO PODROCJE — UZDOLNIENIA FILMOWE
Zavod RS za Solstvo, 2008

Spostovana uciteljica, sposStovani ucitelj!

Identifikacija nadarjenih ucencev je odgovorno delo, ki poleg rezultatov psiholoskih preizkusov vkljucuje
uciteljevo oceno ucenca. Prosimo vas, da natancno preberete vsako trditev in ocenite (tako da obkroZite),
v koliksni meri opisano vedenje za dolocenega ucenca* velja. Pri tem izbirate ocene od 1 (ne velja) do 7
(popolnoma velja). Na koncu sestejte tocke in jih zapisite v okvir SKUPAJ TOCK.

Szanowna nauczycielko/nauczycielu!

Identyfikacja uzdolnionych ucznidw jest zadaniem odpowiedzialnym, ktdre obejmuje wyniki testow psy-
chologicznych i oceny uczniéw przez nauczycieli. Prosze uwaznie przeczytac kazde stwierdzenie i odpowie-
dzie¢ w jakim stopniu opisane zachowanie jest typowe dla danego ucznia. Kazde zachowanie prosze ocenié
w skali od 1 (nie dotyczy) do 7 (catkowicie prawdziwy). Na koniec nalezy doda¢ do siebie punkty i zapisac je
w ramce ,,suma punktow”.

PRIIMEK IN IME UCENCA (imie i nazwisko ucznia): RAZRED (klasa):
PRIIMEK IN IME OCENJEVALCA (imie i nazwisko nauczyciela): DATUM (data):
. v enaki
bolj ne . . Popol-
velja merl bolj ogosto | -noma
.| pogosto ) .| velja kot | velja kot P g. .
ne velja . | kot velja . . velja velja
. ne velja _". | nevelja | ne velja
(niedo-|, . . (mniej ~ | (czesto | (catko-
(nie jest .. |(dotyczy |(bardziej . L
tyczy) niz L | prawdzi-| wicie
czeste) . .| bardziej | prawdzi- .
bardziej .. we) prawi-
. niz we)
wazne) . dtowy)
mniej)

Med pripovedovanjem zna vzdrzevati pozornost
1. |poslusalcev 1 2 3 4 5 6 7
Podczas opowiadania rozbudza uwage stuchaczy
Zgodbo si lahko predstavlja v slikah

Historie umie pokazac¢ za pomocg zdjec

Zanima se za filmske dejavnosti

Interesuje sie dziatalnoscig filmowa

Rad fotografira

Chetnie fotografuje

Rad obiskuje filmske predstave in gleda filme

5. |Chetnie chodzi na projekcje filmowe i oglada 1 2 3 4 5 6 7
filmy

Zna dobro opazovati vedenje drugih

Umie dobrze obserwowac zachowania innych
Ima obcutek za kompozicijo (zna razporediti
elemente v sliki)

Ma wyczucie kompozycji (umie zakomponowac
elementy na zdjeciu)

. Za svoje delo na filmskem podrocju si postavija
8. |visoke cilje 1 2 3 4 5 6 7
Stawia sobie wysokie cele w dziatalnosci filmowe;j

SKUPAJ TOCK:
(maks=56) FILM
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Opombe:

Podpis:

*Ucenec pomeni tako ucenca kot ucenko.

SKUPAJ TOCK PO INTERPOLACHI FILM
(vpise SD)
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OLNADO7 — TEHNIENO PODROCIJE — ZDOLNOSCI TECHNICZNE
Zavod RS za Solstvo, 2008

Spostovana uciteljica, sposStovani ucitelj!

Identifikacija nadarjenih ucencev je odgovorno delo, ki poleg rezultatov psiholoskih preizkusov vkljucuje
uciteljevo oceno ucenca. Prosimo vas, da natancno preberete vsako trditev in ocenite (tako da obkroZite),
v koliksni meri opisano vedenje za dolocenega ucenca* velja. Pri tem izbirate ocene od 1 (ne velja) do 7
(popolnoma velja). Na koncu sestejte tocke in jih zapisite v okvir SKUPAJ TOCK.

Szanowna nauczycielko/nauczycielu!

Identyfikacja uzdolnionych ucznidw jest zadaniem odpowiedzialnym, ktdre obejmuje wyniki testow psy-
chologicznych i oceny uczniéw przez nauczycieli. Prosze uwaznie przeczytac kazde stwierdzenie i odpowie-
dzie¢ w jakim stopniu opisane zachowanie jest typowe dla danego ucznia. Kazde zachowanie prosze ocenié¢
w skali od 1 (nie dotyczy) do 7 (catkowicie prawdziwy). Na koniec nalezy doda¢ do siebie punkty i zapisac je
w ramce ,,suma punktow”.

PRIIMEK IN IME UCENCA (imie i nazwisko ucznia): RAZRED (klasa):
PRIIMEK IN IME OCENJEVALCA (imie i nazwisko nauczyciela): DATUM (data):
boljne | venaki bolj Popol-

velja kot | meri velja pogosto | -noma

ne velja pogos’Fo velja kot ne velja k9t velja velja
. ne velja - . ne velja
(niedo-|, . . (mniej velja . .| (czesto | (catko-
(nie jest .. (bardziej . L
tyczy) niz (dotyczy -~ |prawdzi-| wicie
czeste) - . |prawdzi- .
bardziej | bardziej we) prawi-
. . we)
wazne) | niz mniej) dfowy)
Ucenec se rad igra s konstrukcijskimi igrami (npr.
lego kockami ...)
1. . . L . . . 1 2
Uczen lubi bawi¢ sie grami konstrukcyjnymi (np. 3 4 > 6 /
klockami lego)
Rad razstavlja, popravija in sestavlja mehanske
5 aparate in pripomocke (npr. kolesa, motorje..) 1 5 3 4 5 6 7

" |Uczen lubi demontowac, naprawiaé i montowac
urzgdzenia mechaniczne (np. kota, silniki)

Ucenec zna narediti tehnicni izdelek po nacrtu
3. |Uczen jest w stanie wykonaé czynnosci techniczne 1 2 3 4 5 6 7
zgodnie z instrukcjg

Rad nacrtuje, skicira in rise nacrte
4. |Lubi projektowaé, szkicowac, wykonywac¢ plany 1 2 3 4 5 6 7
i rysunki

Ucenec ima dobro razvito prostorsko
predstavljivost (npr. zna predvidevati, kako bo
model videti v prostoru ali kako bo model deloval
v prostoru)

" |Uczen ma dobrze rozwinietg wyobraznie
przestrzenng (np. jest w stanie przewidzie¢ jak
wyglada model w przestrzeni lub jak bedzie
pracowat w przestrzeni)
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Pri delu je natancen in pozoren na podrobnosti
Prace s3 precyzyjne i bogate w szczegdty

Brez posebnih navodil in ucenja zna uporabljati
orodja in pripomocke

Uczen bez szczegdtowych instrukcji umie
wykorzystywac narzedzia i gadzety

Ucenec je spreten pri izdelovanju modelov,
popravljanju ipd

Uczen jest specjalistg w wykonywaniu modeli,
naprawach itp

SKUPAJ TOCK:
(maks=56) TEH
Suma punktow:

Opombe:

Podpis:

*Ucenec pomeni tako ucenca kot ucenko.
SKUPAJ TOCK PO INTERPOLACIJI TEH:
(vpise SD)




DIAGNOZA DZIECI ZDOLNYCH PLASTYCINIE — KLASA Il

29

Pozostate obszary uzdolnien

OLNADO7 — SPLOSNO INTELEKTUALNO PODROCIE

OGOLNE ZDOLNOSCI INTELEKTUALNE

Zavod RS za Solstvo, 2011

Spostovana uciteljica/ucitel]!

Identifikacija nadarjenih uc¢encev je odgovorno delo, ki poleg rezultatov psiholoskih preizkusov vkljucuje
uciteljevo oceno ucenca. Prosimo vas, da natancno preberete vsako trditev in ocenite (tako da obkroZite)
v kolik$ni meri opisano vedenje za dolocenega ucenca* velja. Pri tem izbirate ocene od 1 (ne velja) do 7
(popolnoma velja). Na koncu sestejte tocke in jih zapisite v okvir SKUPAJ TOCK.

PRIIMEK IN IME UCENCA (imie i nazwisko ucznia): RAZRED (klasa):
PRIIMEK IN IME OCENJEVALCA (imie i nazwisko nauczyciela): DATUM (data):
. v enaki .
bolj ne . bolj Popol-
ne |pogosto| . meri . pogosto
. . |veljakot| . velja kot . -noma
velja | ne velja . velja kot . velja .
velja .| nevelja velja
ne velja

Ucenec logicno misli. Z lahkoto razume vzrocno-
= posledicne odnose. Zna dobro sklepati. ! 2 3 4 > 6 /
5 Ima do'bre spomlr?. Dobro si zapomni tako podatke 1 ) 3 4 5 6 7

kot smiselno gradivo.
3. |UCenec hitro in natancno opazuje. 1 2 3 4 5 6 7
4. |UCenec je pri delu zelo samostojen. 1 2 3 4 5 6 7
5. |UCenec z lahkoto razlikuje bistveno od nebistvenega. | 1 2 3 4 5 6 7
6. L!cenec zelo dob-r.o .razv.rsca in sistemizira pojave v 1 ) 3 4 5 6 7

sisteme, kategorije in nize.
7. |UcCenec kriticno razmislja, isce argumente, presoja. 2 3 4 5 6 7
8. |Ucenec zelo dobro analizira, preverja, vrednoti. 2 3 4 5 6 7

SKUPAJ TOCK:
(maks=56) SPI
Opombe:

Podpis:

* ucenec pomeni tako ucenca kot uc¢enko.

SKUPAJ TOCK PO INTERPOLACII: UCN-R
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OLNADO7 — UCNO PODROCIJE — ZDOLNOSCI UCZENIA SIE
Zavod RS za Solstvo, 2011

Spostovana uciteljica/ucitelj!

Identifikacija nadarjenih ucencev je odgovorno delo, ki poleg rezultatov psiholoskih preizkusov vkljucuje
uciteljevo oceno ucenca. Prosimo vas, da natancno preberete vsako trditev in ocenite (tako da obkroZite)
v koliksni meri opisano vedenje za doloCenega ucenca* velja. Pri tem izbirate ocene od 1 (ne velja) do 7
(popolnoma velja). Na koncu sestejte tocke in jih zapisite v okvir SKUPAJ TOCK.

PRIIMEK IN IME UCENCA (imie i nazwisko ucznia): RAZRED (klasa):
PRIIMEK IN IME OCENJEVALCA (imie i nazwisko nauczyciela): DATUM (data):
. v enaki .
bolj ne . bolj Popol-
ne |pogosto| . meri . pogosto
. . |veljakot| . velja kot . -noma
velja | ne velja . |velja kot . velja .
velja | nevelja velja
ne velja
Ucenec z zanimanjem uporablja enciklopedije,
1. |leksikone, atlase, slovarje in druge ucne vire in 1 2 3 4 5 6 7
pripomocke.
Poglablja se v zahtevnejSe vsebine (s podrocja
2. |naravoslovja, druzboslovja, literature ...), 1 2 3 4 5 6 7
namenjene starejSim ucencem.
3 Ucenec si .hltrej.e od drugih uFencev zapomni vec 1 ) 3 4 5 6 7
podatkov in smiselnega gradiva.
4. |Pri uenju opazi podrobnosti, ki jih drugi ne. 1 2 3 4 5 6 7
5 Ucerlec!e vedozZeljen in is¢e odgovore na svoja 1 ) 3 4 5 6 7
vprasanja.
6. U.cenec med sosolc.:l izstopa po razlikovanju 1 ) 3 4 5 6 7
bistvenega od nebistvenega.
7. |Priucenju je samoiniciativen. 1 2 3 4 5 6 7
Ucenec dosega pri posameznih predmetih oz.
8. |pri predmetu, ki ga poucujem, najvisje standarde 1 2 3 4 5 6 7
znanja.
SKUPAJ TOCK:

(maks=56) UCN-R
Opombe:

Podpis:

* ucenec pomeni tako ucenca kot ucenko.

SKUPAJ TOCK PO INTERPOLACII: UCN-R
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OLNADO7 — USTVARJALNO PODROCIE — ZDOLNOSCI TWORCZE
Zavod RS za Solstvo, 2011

Spostovana uciteljica/ucitelj!

Identifikacija nadarjenih ucencev je odgovorno delo, ki poleg rezultatov psiholoskih preizkusov vkljucuje
uciteljevo oceno ucenca. Prosimo vas, da natancno preberete vsako trditev in ocenite (tako da obkroZite)
v koliksni meri opisano vedenje za dolocenega ucenca* velja. Pri tem izbirate ocene od 1 (ne velja) do 7
(popolnoma velja). Na koncu sestejte tocke in jih zapisite v okvir SKUPAJ TOCK.

PRIIMEK IN IME UCENCA (imie i nazwisko ucznia): RAZRED (klasa):
PRIIMEKIN IME OCENJEVALCA (imie i nazwisko nauczyciela): DATUM (data):
bolj ne v ena'kl bolj Popol-
ne |pogosto| . meri ) pogosto
. . |veljakot| . velja kot . -noma
velja | ne velja . |velja kot . velja .
velja | nevelja velja
ne velja
1 U'CfeneCje'ObCUth'l'V za probleme. Zaznava tudi tiste, 1 ) 3 4 5 6 7
ki jih drugi ne vidijo.
5 U.cenec r.1aj.de neobicajne resitve; v resitvah je ocitna 1 ) 3 4 5 6 7
njegova izvimost.
3. Ucenec |s.ce ra%hcpe moz.ne resitve in gleda na 1 ) 3 4 5 6 7
problem iz razlicnih zornih kotov.
4. |Ima bujno domisljijo. 1 2 3 4 5 6 7
5. [U¢enec ima veliko idej. 1 2 3 4 5 6 7
6. Ucenerllma nenavadne ideje, ki se jih drugi ucenci ne 1 ) 3 4 5 6 7
spomnijo.
7. |lma smisel za humor; je duhovit. 1 2 3 4 5 6 7
3. Je zelo rgdoveden. Pogosto postavlja dodatna 1 ) 3 4 5 6 7
vprasanja.
SKUPAJ TOCK:

(maks=56) UST
Opombe:

Podpis:

* ucenec pomeni tako ucenca kot uc¢enko.

SKUPAJ TOCK PO INTERPOLACHI: UCN-R
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OLNADO7 — VODITELJSKO PODROCJE — ZDOLNOSCI PRZYWODCZE
Zavod RS za Solstvo, 2008

Spostovana uciteljica, sposStovani ucitelj!

Identifikacija nadarjenih ucencev je odgovorno delo, ki poleg rezultatov psiholoskih preizkusov vkljucuje
uciteljevo oceno ucenca. Prosimo vas, da natancno preberete vsako trditev in ocenite (tako da obkrozite),
v koliksni meri opisano vedenje za doloCenega ucenca* velja. Pri tem izbirate ocene od 1 (ne velja) do 7
(popolnoma velja). Na koncu sestejte tocke in jih zapisite v okvir SKUPAJ TOCK.

PRIIMEK IN IME UCENCA (imie i nazwisko ucznia): RAZRED (klasa):
PRIIMEK IN IME OCENJEVALCA (imie i nazwisko nauczyciela): DATUM (data):
. v enaki .
bolj ne . bolj Popol-
ne |pogosto| . meri . pogosto
. __|veljakot| . velja kot . -noma
velja | ne velja . |velja kot . velja .
velja | nevelja velja
ne velja

Ucenec kaze smisel za organizacijo; uspesno
1. |sodeluje pri organizaciji prireditey, izletov, 1 2 3 4 5 6 7

humanitarnih akcij itd.
2. |V svojem okolju je zelo priljubljen. 1 2 3 4 5 6 7
3 z Ivahkot-o uv?ljavlja S.Y(-Jje .mnenje in poglede, brez 1 ) 3 4 5 6 7

teZav pridobiva somisljenike.
4. |Rad prevzema odgovornost v skupini. 1 2 3 4 5 6 7
5 \Y skLJVF)lnl je sposoben sprejemati preudarne 1 ) 3 4 5 6 7

odlocitve.
6. Je odlocen, samozavesten in ima pozitivho 1 5 3 4 5 6 7

samopodobo.
7. |SoSolcem je vzgled in mu radi sledijo. 2 3 4 5 6 7
8. |Rad se sali, vendar ne na racun drugih. 2 3 4 5 6 7

SKUPAJ TOCK:
(maks=56) VOD
Opombe:

Podpis:

* Ucenec pomeni tako ucenca kot ucenko.
SKUPAJ TOCK PO INTERPOLACIJI VOD:

(vpise)
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OLNADO7 — TELESNO-GIBALNO PODROCJE — ZDOLNOSCI SPORTOWO-RUCHOWE
Zavod RS za Solstvo, 2008

Spostovana uciteljica, sposStovani ucitelj!

Identifikacija nadarjenih ucencev je odgovorno delo, ki poleg rezultatov psiholoskih preizkusov vkljucuje
uciteljevo oceno ucenca. Prosimo vas, da natancno preberete vsako trditev in ocenite (tako da obkroZite),
v koliksni meri opisano vedenje za dolocenega ucenca* velja. Pri tem izbirate ocene od 1 (ne velja) do 7
(popolnoma velja). Na koncu sestejte tocke in jih zapisite v okvir SKUPAJ TOCK.

PRIIMEK IN IME UCENCA (imie i nazwisko ucznia): RAZRED (klasa):
PRIIMEKIN IME OCENJEVALCA (imie i nazwisko nauczyciela): DATUM (data):
. v enaki .
bolj ne . bolj Popol-
. |pogosto| . meri . pogosto
ne velja —|veljakot| velja kot . -noma
ne velja . |velja kot . velja .
velja | nevelja velja
ne velja
1. {UCenec je telesno dobro razvit. 1 2 3 4 5 6 7
5 ZeIQ rad se }kaarja z raznimi telesnimi 1 ) 3 4 5 6 7
aktivnostmi.
Z lahkoto se nauci razli¢nih telesnih gibov ali
3. |kompozicij telesnih vaj, kar prihaja do izraza pri 1 2 3 4 5 6 7
gimnastiki, plesu in podobnih aktivnostih.
Ima zelo dobro razvito psihomotori¢no
4 koo_rvdmac_uo, hitro in niatancno uskla!unf . 1 ) 3 4 5 6 7
razli¢ne gibe, kar se kaze v spretnosti v Sportnih
dejavnostih.
5. |Rad se udeleZuje $portnih tekmovanj. 1 2 3 4 5 6 7
6. |Ima dobro fizi¢no kondicijo, je telesno vzdrZljiv. 1 2 3 4 5 6 7
Aktivno se ukvarja z doloceno Sportno
/- aktivnostjo, kjer dosega zelo dobre rezultate. ! 2 3 4 > 6 /
8. |Se dobro orientira v prostoru. 1 2 3 4 5 6 7

SKUPAJ TOCK:
(maks=56) GIB
Opombe:

Podpis:

*Ucenec pomeni tako ucenca kot ucenko.
SKUPAJ TOCK PO INTERPOLACIJI GIB:
(vpise SD)






KONSPEKTY ZAJEC
LEKCYINYCH
DLA KLASY III






Temat |

W oracowniach artystow: spotkania 1 artystami, projektantami, Zapoznane ie
1 Warsztatem artystycznym: malarza, rreibiarza, grafika, architekta

TEMATY | ZAJECIA PRAKTYCZNE W KL. 3.
— OKRESLONE W MODELU NAUKA — SZTUKA — EDUKACJA

Temat I. W pracowniach artystow:

Spotkania z artystami, projektantami, zapoznanie sie z
warsztatem artystycznym; malarza, rzezbiarza, grafika,
architekta.

Zadania tematyczne do wyboru:

Wizyty ucznidow w pracowniach profesjonalistow, teatrach,
warsztatach rzemiosta artystycznego, placowkach
kulturalnych, muzeach.

PROPOZYCJE TEMATOW
ZAJEC PLASTYCZNYCH W KL. 3

1. Symbol psiej wiernosci — pies Dzok — w Swiecie
rzezb plenerowych Bronistawa Chromego

2. Kim byt Stariczyk? Historia Polski zatrzymana
w obrazach — pracownia malarska Jana Matejki

3. W moim pokoju marzen — architektura wnetrz

4. Rzemiosto artystyczne wokot nas — kolorowe
okno w moim pokoju marzen
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Temat | / Warsztat plastyczny 1

Scenaniusz ogolny

1. Temat warsztatow: Symbol psiej wiernosci — pies Dzok — w Swiecie rzezb plenerowych Bronistawa Chromego

2. Zagadnienia plastyczne:

* Przypomnienie o poznanych rodzajach rzezb (wykuwanych, modelowanych, odlewanych, konstruowanych),
poznanych w klasie | (patrz: temat IV/warsztat 1) oraz proporcjach ciat ludzkich poznanych w rzezbach Wita
Stwosza (patrz: temat V/warsztat 2).

e Warsztat plastyczny rzezbiarza na podstawie wybranych rzezb z Autorskiej Galerii Rzezb Bronistawa Chromego
w Krakowie.

e Analiza rzezb plenerowych Bronistawa Chromego (Pies Dzok 2001, Koty 2003, Zétwie 2003, Owce 1969, Kon
wrzesnia 1999).

3. Dziatalnos¢ plastyczna:

e Formowanie ze staniolu ksztattow zwierzecych w potaczeniu (przy pomocy kleju) z kamieniami (otoczakami) —
zainspirowane tworczoscig rzezbiarskg Bronistawa Chromego.

4. Metody ksztatcenia:

e Podajace; ® Problemowe; ® Waloryzacyjne; ¢ Praktyczne.
5. Formy ksztatcenia:

e Zbiorowa; ¢ Jednostkowa.
6. Technika plastyczna:

¢ Modelowanie — Formowanie bryty.
e Formowanie ze staniolu postaci zwierzecia symbolu wiernosci w potgczeniu z kamieniem (otoczakiem).

7. Srodki dydaktyczne:

e Spacer wirtualny po Autorskiej Galerii Bronistawa Chromego. Zrédto: http://www.bronislawchromy.pl/
virtual_tour.

e Fotografie rzezb plenerowych Bronistawa Chromego: Pies Dzok 2001, Koty 2003, Zétwie 2003, Owce
1969, Kon wrzesnia 1999. Zrédto: http://www.bronislawchromy.pl/rzezba.html.

e Historia psa Dzoka, fragmenty artykutu pt. Pierwszy pies w Polsce, ktéremu wybudowano pomnik. Zré-
dto: http://krakow.onet.pl/pierwszy-pies-w-polsce-ktoremu-wybudowano-pomnik/nxyzzy.

e Opowies¢ o stynnym krakowskim rzezbiarzu z artykutu Katarzyny Janiszewskiej pt. Prof. Chromy. Wawel-
ski smok, owieczki i pies. Gazeta Krakowska 2014, 9 stycznia. Zrédto: http://www.gazetakrakowska.pl/
artykul/1084682,prof-chromy-wawelski-smok-owieczki-i-pies,id,t.html.

e Smutna opowies¢ o wiernym psie Dzoku. Barbara Gawryluk. Dzok — legenda o psiej wiernosci. Wydaw-
nictwo Literatura 2012.

e Kartki z bloku rysunkowego lub tektura stuzgce jako podktadki w trakcie pracy nad rzezbg.

e Kamienie — otoczaki z rzeki.

o Klej ,Magik”.

e Komputer z podtgczeniem do Internetu; tablica interaktywna bgdz rzutnik multimedialny.

8. Czas realizacji:
90 minut
9. Informacje o realizacji, uwagi itp.:

Temat dobrze zrealizowaé w okresie wiosennym, jesli to mozliwe po wycieczce do Autorskiej Galerii Rzezby Bro-
nistawa Chromego (lub po spacerze wirtualnym). Warto przemyslec czy nie zorganizowac warsztatu plenerowego
— tworzenia w otoczeniu rzezb stynnego rzezbiarza w Parku Decjusza w Krakowie.

Warsztaty mozna poprzedzi¢ lekcjq z jezyka polskiego, wspdlnym czytaniem ksigzeczki Barbary Gawryluk pt. DZzok
— legenda o psiej wiernosci tak, aby dzieci byty juz zapoznane z historig niezwyktego psa.



Tevar | W' PRACOWNIACH ARTYSTOW: SPOTKANIA 1 ARTYSTAMI, PROJEKTANTAMI, ZAPOINANIE SIE 7 WARSITATEM ARTYSTYCINYM: MALARZA, RIEIBIARZA, GRAFIKA, ARCHITEKTA 39

Scenanusz szczegotowy

1) Relaksacja i motywacja

_abe

a)

b)

Nauczyciel inicjuje swobodne wypowiedzi dzieci wokadt tematu rzezby plenerowej. Pyta dzieci,
czy pamietajg z poprzednich warsztatow w klasie | i Il jak omawiane byly rzezby plenerowe i ich
tworcy (np. M. Konieczny i Warszawska Nike, Drewniany stwor w Ogrodzie Fauny Polskiej w Byd-
goszczy, Wtadystaw Hasior i Ogniste ptaki oraz rzezby z lodu i $niegu —w wybranych plenerach).
Prowadzacy warsztaty plastyczne pyta, czy dzieci zwrdcity uwage, podczas swoich wedréowek,
wycieczek i spaceréw, na rzezby plenerowe. Gdzie takowe rzezby widziaty, czy pamietajg nazwi-
ska ich autoréw — rzezbiarzy.

Nastepnie nauczyciel informuje dzieci, ze w danym dniu znajda sie w warsztacie bardzo znanego
rzezbiarza Profesora Bronistawa Chromego. Najwiecej rzezb tego artysty spotka¢ mozna przede
wszystkim w jego rodzinnym miescie Krakowie: smok wawelski, owieczki przed Uniwersytetem
Rolniczym, czy pies Dzok, o ktérym dzieci dowiedzg sie wiecej w kolejnej czesci warsztatow.

2) Inicjacja/wprowadzenie

a)

c)

Nauczyciel spaceruje wirtualnie wraz z dzie¢mi po Parku Decjusza, gdzie umiejscowiona jest Au-
torska Galeria Bronistawa Chromego.

Zrédto: http://www.bronislawchromy.pl/virtual_tour.

Nauczyciel ,zaglada” z dzieémi do $rodka Galerii, dzieci prébujg okresli¢ spotkane tam dzieta
sztuki, sg wsrdd nich takze obrazy i grafiki Profesora. Wiele rzezb Profesora B. Chromego spotkaé
mozna przede wszystkim w Parku Decjusza. Wychodzimy zatem na zewnatrz Galerii. Zadaniem
dzieci jest odszukanie wsrdd rzezb umiejscowionych w parku, rzezb zwierzecych osadzonych na
kamieniach z rzeki — otoczakach.

Po wirtualnym spacerze nauczyciel pokazuje wybrane fotografie rzezb plenerowych profesora
B. Chromego (zrodto: http://www.bronislawchromy.pl/rzezba.html). Obrazujg one zwierzeta
osadzone na otoczakach. Dzieci z pomocg nauczyciela okreslaja, z jakich materiatéw sg zbudo-
wane, czy ich proporcje sg wtasciwe oraz jakie zwierzeta przedstawiaja.
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d)

2. 3. 4.
Fotografie rzezb plenerowych Bronistawa Chromego:
1. Koty 2003, braz i kamien
2. Z6twie 2003, braz i kamien
3. Owece 1969, granit i aluminium

4. Kori wrzesnia 1999, braz i kamien

Nastepnie nauczyciel zaciekawia dzieci znang w Krakowie, aczkolwiek smutng historig psa Dzo-
ka, ktéoremu wybudowano pomnik za wiernos¢, jakg okazat swojemu panu nawet po jego Smier-
ci. Pies blisko rok nie opuszczat miejsca $mierci swojego pana, ktory nieoczekiwanie zmart na
atak serca w poblizu Ronda Grunwaldzkiego w 1990 roku. Dokarmiali go okoliczni mieszkancy
i nazwali imieniem Dzok. Po roku pies zaufat emerytowanej nauczycielce, u ktérej zamieszkat,
niestety po 8 latach historia sie powtdrzyta, Dzok zostat znéw sam. Zginat na torach potrgcony
przez pociag. Jest pochowany na terenie Schroniska dla Bezdomnych Zwierzat w Krakowie.
Mieszkancy miasta, poruszeni historig Dzoka, postanowili wybudowa¢ mu pomnik, ktory umiej-
scowiono w 2001 roku na Bulwarze Czerwienskiego pod Wawelem obok Ronda Grunwaldzkie-
go. Wykonawcg byt znany krakowski rzezbiarz Bronistaw Chromy (znany takze dzieciom z autor-
stwa stynnej rzezby Smoka Wawelskiego).

Prezentujgc zdjecie rzezby Dzoka, nauczyciel pyta dzieci, co wedtug nich ta rzezba symbolizuje?
Dzieci zapewne zauwazg, ze pomnik przedstawia psa otoczonego opiekuriczymi, ludzkimi dton-
mi. Nastepnie wspdlnie czytajg napis na pomniku, ktory wyryto w jezyku polskim i angielskim:
»,Najwierniejszy z wiernych, symbol psiej wiernosci. Przez rok (1990-1991) oczekiwat na Rondzie
Grunwaldzkim na swojego Pana, ktéry w tym miejscu zmart”. Warto doda¢, ze pomnik ten stat
sie jednym z punktdw na trasie turystéw zwiedzajgcych Krakow.

W tym miejscu mozna przytoczy¢ fragment opowiadania Barbary Gawryluk pt. Dzok. Legenda
o0 psiej wiernosci, ktéra ukazata sie w 2007 roku lub przypomnie¢ z wczesniejszych zajec zawie-
rajgcych tresci jezyka polskiego.

5. Pomnik Dzoka, B. Chromy 2001 r., odstoniety 26 maja 2001 r. Zrédfo: http://krakow.onet.pl/pierwszy-
-pies-w-polsce-ktoremu-wybudowano-pomnik/nxyzzy

Doktadne informacje: fragmenty artykutu pt. Pierwszy pies w Polsce, ktéremu wybudowano po-
mnik. Zrédto: http://krakow.onet.pl/pierwszy-pies-w-polsce-ktoremu-wybudowano-pomnik/nxyzzy.
Nauczyciel opowiada dzieciom o codziennym Zyciu znanego rzezbiarza, wykonawcy rzezby
Dzoka. Positkuje sie fragmentami artykutu Katarzyny Janiszewskiej pt. Prof. Chromy. Wawelski
smok, owieczki i pies, ,Gazeta Krakowska” 9.01.2014. Zrédto: http://www.gazetakrakowska.pl/
artykul/1084682,prof-chromy-wawelski-smok-owieczki-i-pies,id,t.html.
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e)

3) Realizacja zadan cz. 1

a)

b)

6. Bronistaw Chromy, rzezbiarz, malarz, poeta, pisarz, medalier. Fot. Anna Kaczmarz. Zrédto: http://
www.gazetakrakowska.pl/artykul/1084682,prof-chromy-wawelski-smok-owieczki-i-pies,id,t.html.

Warto przytoczy¢ dzieciom fragmenty z autobiografii cytowane w powyzszym artykule np.:
,Bronistaw Chromy urodzit sie 3 czerwca 1925 r. w Leniczach. (...) Ojciec Chromego byt gérni-
kiem, przez 12 lat pracowat w kopalniach w Stanach Zjednoczonych. (...) Matka, hafciarka ludo-
wa, gbralka spod Giewontu, w czasie tych wypraw sama musiata sobie radzi¢ z széstkg dzieci.”
,,Chromy rzezbit od matego. Co innego miato robi¢ wiejskie dziecko w zimowe wieczory? A daw-
niej zimy byty nie takie, jak dzis: $niegi ogromne, zaspy po szyje, minus 40 stopni. Maty Bronek
przykucat przy cieptym kuchennym piecu. Najpierw strugat w brukwi, bo to tworzywo bardzo
plastyczne, pdzniej w drewnie.”

,To, ze Chromy znalazt sie w Krakowie, to zastuga najstarszego brata, Jana, ktory $ciggnat go
do pracy w Artystycznej Odlewni Metali Franciszka Tieslera. Do tej odlewni przychodzili znani
rzezbiarze: Xawery Dunikowski, Karol Hukan. Jan miat juz pozycje, byt uwazany za jednego z naj-
lepszych odlewnikéw. Bronek zobaczyt rzezby, ktére z miejsca go zauroczyty. Na poczatku robit
proste formy na lampy, dzwonki, fyzki czy widelce”.

,Kamienie wydobywane z Dunajca Rzezby Chromego zna kazdy, kto cho¢ raz byt w Krakowie.
| kto nie byt, tez je zna. Majg swdj charakterystyczny styl, artysta czesto uzywa kamieni — otocza-
kéw wydobytych z Dunajca. — O kamienie potykatem sie od dziecka — méwi Chromy. — Pomy-
Slatem, ze moge je wykorzystaé. Rzezby Chromego to symbole, na state juz wrosniete w pejzaz
miasta. Jak cho¢by smok wawelski u stop zamku”.

,Tata byt bardzo dobrym tatg, caty czas o nas myslat — opowiada. — Rozpieszczat nas, co chwile
wymyslat nowe atrakcje: a to odpust na Bielanach, a to wycieczki do Lasku Wolskiego. Stata tam
budka Baby Jagi, w ktorej sprzedawali paluszki i cole” (wspomina cérka Kinga).

A Chromy dodaje: ulubiona rzezba to ta, ktdrg artysta ma w zamysle, ktéra jeszcze nie powsta-
ta. Na szczeécie caty czas mam duzo zamdwien, na wyobraznie tez nie narzekam. Zal by byto
umiera¢, jak ma sie tyle do zrobienia. To, co sie udato, to sie udato. A co nie, pozostanie niedo-
konaniem”.

Nauczyciel po zakoriczeniu opowiesci pyta dzieci, co wedtug nich najbardziej inspirowato artyste
do stworzenia rzezb, czyich przedstawien po spacerze przez galerie B. Chromego jest najwiece;j.
Nauczyciel informuje, ze na warsztatach dzieci bedg, podobnie jak B. Chromy, wykonywac rzezbe
wybranego przez siebie zwierzecia w pofgczeniu z otoczakami, ktére same przyniosty do szkoty.

Nauczyciel prosi dzieci, aby sprobowaty palcami formowac ze staniolu wybrany ksztatt, moze to
by¢ kula, prostokat, trojkat, wielokat. W tym celu kazde dziecko wedtug instrukcji nauczyciela
najpierw ukrywa kawatek staniolu, potem mnie lub w celu uzyskania wiekszej objetosci doktada,
taczac jeden kawatek staniolu z drugim.

Po skonczonym zadaniu dzieci uktadajg wszystkie uformowane figury na jednej przestrzeni— na
potgczonych fawkach lub na podtodze. Nauczyciel zadaje pytania:

—w jaki sposdb dzieci taczyty staniol?

— jakie figury udato sie dzieciom stworzy¢? (prace mozna pogrupowac )

— co datoby sie wykorzystac, aby figura formowana ze staniolu nie tracita swojej konstrukcji?
(np. drucik).
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4) Wizualizacja

a) Nauczyciel prosi, aby dzieci usiadty w kole na dywanie, zamknety oczy i wyobrazity sobie zwie-
rzagtko, ktére podobnie jak pies Dzok dla swojego pana kojarzy im sie z uczuciem wiernosci, przy-
wigzania, zaufania, bliskosci.

= ,

Nauczyciel prosi, aby dzieci pojedynczo wypowiadaty sie na temat wybranych przez siebie zwie-
rzgtek. Prosi takze, aby dzieci przytoczyty krétkie opowiesci o zachowaniach swoich zwierzat,
ktére swiadczg o uczuciach wiernosci, przywigzania czy zaufania.

Prowadzacy warsztaty plastyczne zwraca uwage na wybor czesci ciata zwierzecia, ktore bedg
formowac i dopasowywac do kamienia — otoczaka.

5) Realizacja zadan cz. 2

Nauczyciel ustala z dzie¢mi sposéb wykonania rzezby. Dzieci stosujg technike formowania ze
staniolu w potaczeniu z kamieniem. Tak, aby rzezby wyglagdaty podobnie jak rzezby zwierzat
& B. Chromego, ktdre dzieci obserwowaty w etapie inicjacji/wprowadzenia.
—~ W pierwszym etapie dzieci formujg wybrang czesc ciata zwierzecia, mogg dofgczac lub dokleja¢
\ poszczegdlne elementy.
W drugim etapie montujg uformowany ksztatt na kamieniu — otoczaku w wybrany przez siebie
sposdb (np. przyklejajac staniol do kamienia).

6) Afirmacja
Nauczyciel prosi, aby kazde dziecko powiedziato co$ pozytywnego o stworzonej przez siebie
rzezbie.
Jakie przedstawito zwierze i dlaczego je wybrato?
. )))) Z czego w swojej pracy dziecko jest najbardziej zadowolone? W jaki sposdb chciato odda¢ uczu-
cia zwierzecia? A czego nie udato sie uchwycic¢?

Nalezy zachecac dzieci do wyszukiwania ciekawych elementéw dziet, stworzonych przez kolege
i kolezanke.

7) Ewaluacja

a) Dzieci maja za zadanie poukfadaé wszystkie prace na jednej przestrzeni np. na potaczonych
fawkach.

b) Nauczyciel prowadzi z dzie¢mi rozmowe na temat waloréw ich prac, realizacji wtasnych, cieka-
wych pomystéw, charakterystycznych cech, ktére oddajg dang emocje w rzezbie. Dzieci prébujg
nazwac swoje rzezby np. zadumany-kochajaco Cyrus, uczuciowa Lawia, wspomagajgcy Tofik (Cy-
rus, Lawia, Tofik — wybrane imiona pséw, kotéw i innych zwierzat).

Nauczyciel w rozmowie tej uzywa okreslen zwigzanych z realizowang przez dzieci technika: rzez-
ba montowana lub konstruowana oraz przedstawia rézne sposoby montazu i umiejscowienia
otoczaka i staniolu.
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8) Informacje o realizacji

Przyktadowe prace dziecka zatytutowane:
Zadumany-kochajqco pies Cyrus

Fot. J. Aksman

9) Uwagi, spostrzezenia, przemyslenia nauczyciela
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Temat | / Warsztat plastyczny 1

Scenaniusz ogolny

1.Temat: Kim byt Stariczyk? Historia Polski zatrzymana w obrazach — pracownia malarska Jana Matejki

2. Zagadnienia plastyczne:

e Zapoznanie z miejscem tworzenia artysty malarza — pracownig malarska, na przyktadzie pracowni Jana
Matejki.

e Okreslenie rodzaju malarstwa jaki prezentuja dzieta sztuki autorstwa Jana Matejki - jako malarstwo histo-
ryczne.

* Przypomnienie zasad kompozycji zamknietej na przyktadzie dzieta Jana Matejki , Stariczyk na dworze kro-
lowej Bony po utracie Smolernska”, olej na ptdtnie, 1862 r.

e Przypomnienie pojecia autoportret (Temat 11/4 klasa |, s. 65).

3. Dziatalnos¢ plastyczna:

e Malowanie na czarno-biatej gazecie (bez fotografii), farbg akwarelowg z czarnym konturem postaci stariczyka jako
portret lub autoportret.
e Wykorzystanie piondw i pozioméw drukarskich kolumn gazet.

4. Metody ksztatcenia:

e Podajace.

e Poszukujace.

¢ Waloryzacyjne.
e Praktyczne.

5. Formy ksztatcenia:

e Zbiorowa jednolita.
e Jednostkowa.

6. Technika plastyczna:
e Malowanie na gazecie farbg akwarelowg z czarnym konturem.
7. Srodki dydaktyczne:

e Reprodukcja obrazu Jana Matejki: ,,Stariczyk na dworze krélowej Bony po utracie Smolenska”, olej na ptdtnie,
1862 r., Muzeum Narodowe, Warszawa.

e Komputer z podtgczeniem do Internetu; tablica interaktywna badz rzutnik multimedialny.

e Farby akwarelowe, pedzle, kubki z woda.

e Gazety bez zdje¢, tylko z kolumnami czarnego druku.

8. Czas realizacji:
2 x 45 minut
9. Informacje o realizacji, uwagi itp.:

e Przed rozpoczeciem zajec nauczyciel sprawdza, czy wszystkie dzieci, w ramach pracy domowej, przyniosty do szko-
ty materiaty. Wystepujgcy w tym zakresie brak, stosownie uzupetnia.
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Scenanusz szczegotowy

1) Relaksacja i motywacja

Nauczyciel inicjuje pogadanke z dzie¢mi na temat miejsc, w ktdrych tworzg artysci — pracowni.
Pyta dzieci, czy widziaty takie pracownie i co sie w nich znajduje (przypomina, ze sg to sztalugi,
pedzle, paleta, farby, etc. — powtdrzenie tematu ll/Warsztat plastyczny 3, klasa 2, Temat: Gwiaz-
dziste niebo Van Gogha —temperatura barw, s. 47).

W dalszej czesci rozmowy nauczyciel czyta dzieciom fragment tekstu o matym Janku, ktory kie-
dys stat sie wielkim historycznym malarzem (materiaty na ptycie CD temat 1/2). Tym samym
informujac dzieci o postaci, ktérg poznaja blizej na niniejszych warsztatach — Janie Matejce.

Jan Matejko — Autoportret. Zrédto: E. Szermentowski, Mtodosé—Talent—Animusz, Warszawa 1958, s. 65.

2) Inicjacja/wprowadzenie

a)

Nauczyciel przedstawia dzieciom posta¢ znanego polskiego artysty-malarza, Jana Matejki naj-
pierw czytajgc fragment opowiadania, a pdzniej opisujgc fakty historyczne z zycia dorostego juz
artysty.

,(...) Pan Franciszek (tata) zamyka madrg swojg ksiege, poprawia na nosie waskie, druciane oku-
lary, gtadzi dwoma palcami oba czarne wasiki i zwraca sie do mtodszego brata:

Pokaz no, baku, co$ tam nasmarowat. Ho, ho!

Byt to niewielki szkic robiony tuszem, kopia ze Stachowicza pod tytutem ,,Ksigze Jozef na kra-
kowskim Rynku”.

A wiesz, baku, ze to wcale udane! Trzeba by pokaza¢ profesorowi Stattlerowi. Ciekawe, co on
powie” (dtuzszy fragment przytoczonego wyzej tekstu, na ptycie CD).

Jan Matejko przezyt 55 lat (1838—1893). Byt synem Franciszka czeskiego nauczyciela muzyki
i panny Joanny Karoliny Rossenberg, ktérej ojciec miat kamienice na ul. Florianskiej 41 w Krako-
wie. Dzi$ mozemy pod tym adresem zwiedzac prawdziwy dom mistrza. Wychowywany w wielo-
dzietnej rodzinie, w wiekszosci swoich dzieciecych i mfodziericzych lat przez ojca, matka zmarta
bowiem wczesnie. Jako dziecko ujawniat zdolnosci malarskie i historyczne, jednak inne przed-
mioty szkolne sprawiaty mu wiele ktopotow. Ksztatcit sie potem m.in. w Krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, wyjezdzat na liczne stypendia i wystawiat swoje dzieta w licznych krajach. Pie-
nigdze uzyskane ze sprzedazy dziet niezwykle duzych gabarytowo, przeznaczat wielokrotnie na
sieroty i wspomagat zrywy niepodlegtosciowe. Byt odznaczony wieloma medalami i krzyzami
zastugi. Byt tez wieloletnim dyrektorem Akademii Sztuk Przepieknych w Krakowie, uczelni ktéra
nosi dzis jego imie. Pod okiem mistrza swoje prace tworzyli znani pdzniej malarze: Jacek Mal-
czewski, Stanistaw Wyspianski i J6zef Mehoffer.

Za zycia Jana Matejki nie moglismy na mapach odnalez¢ Polski, istniata jednak na ptétnach i dzi$
mozna z niej stworzy¢ kronike tamtych trudnych dla Polski lat zaboréw. Jan Matejko podtrzymy-
wat wiele rodakéw na duchu i poprzez obrazy polemizowat z decyzjami moznowtadcow.

Na podstawie: E. Szermentowski, Mtodosé-Talent—Animusz, Warszawa 1958, s. 61-103, http://
ciekawostki-abc-rodziny.pl/news-jan-matejko-malarz-dziejow,nld,2280033.
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b)

c)

Dom rodzinny jest obecnie oddziatem Muzeum Narodowego w Krakowie. Jesli bedzie to moz-
liwe warsztaty powinny by¢ prowadzone po odwiedzeniu oddziatu muzeum. W przeciwnym
razie nauczyciel moze postuzy¢ sie fotografiami i opisem muzeum ze strony internetowej.
Zrédto: http://mnk.pl/muzeum-dom-jana-matejki.

e )

Zdjecie pracowni malarskiej Jana Matejki w Domu Jana Matejki w Krakowie. Zrédto: http://sp5.d-si.pl/
klasy/r11_12/wydarzenia_klas/sladami_matejki.html.

Paleta owalna nalezaca do Jana Matejki, drewno orzechowe, metal i farba olejna, XIX w., pozyska-
na przez Muzeum Narodowe w Krakowie w 1904 r. Zrédfo: http://muzea.malopolska.pl/obiekty/

-/a/26885/1120518.

Jednym z najbardziej znanych obrazéw jest Stariczyk na dworze krélowej Bony po utracie Smo-
leriska, olej na ptotnie, 1862 r., Muzeum Narodowe, Warszawa.

Zrédto: http://artschool.pl/dzielo-przelomowe-jan-matejko-stanczyk.
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}))) d)

3) Realizacja zadan cz. 1

a)

b)

4) Wizualizacja

»

Nauczyciel przedstawia dzieciom przetomowe dzieto Jana Matejki, a nastepnie ttumaczy kim
byt bohater dzieta — Stanczyk.

To btazen na dworach europejskich, nie tylko rozbawiat kréla, dworzan i dbat, aby krél nie popa-
dat w zte humory, ale musiat tez przekazywac umiejetnie zte wiadomosci, np. o kleskach.

Jego przydomek Stanczyk zostato prawdopodobnie utworzone od imienia Stanistaw — stynnego
btazna na dworze Jagiellondw w Polsce. Byt to rycerz pochodzacy z rodziny szlacheckiej (ok.
1470?-1556). Charakteryzowat sie nie tylko umiejetnoscig rozbawiania towarzystwa, ale duzg
dyplomacjg i wiedzg historyczna.

Nauczyciel pyta dzieci o nastréj Stanczyka z obrazu. Jakie jego cechy traktujg o smutku i przy-
gnebieniu? Nastepnie informuje dzieci, ze obraz powstat jako wyraz zaniepokojenia Jana Matej-
ki losem Polski, obojetnoscig ludzi i brakiem zainteresowania ojczyzng i jej kleska.

Warto skupi¢ sie na twarzy Stanczyka, aby zobaczy¢ w niej rysy samego artysty — Jana Matejki.
Od tego obrazu rozpoczyna sie cykl malarstwa historycznego w twdrczosci artysty, dlatego na-
zywa sie go obrazem przetomowym.

Dzieci jeszcze raz ogladajg obraz. Nastepuje cze$¢ poswiecona oglagdowi kompozycji w dziele
,,Stanczyk na dworze krélowej Bony po utracie Smolenska”.

Nauczyciel przypomina wiadomosci o kompozycji zamknietej w malarstwie. W centrum obra-
zu widzimy bowiem Stanczyka, o centralnym zarysie $wiadczy takze czerwien stroju tej postaci,
wyrdzniajaca jg z catego tta. Warto takze przypomnie¢ wiadomosci o malarstwie portretowym
—w przypadku dziefa J. Matejki — autoportretowym.

Nauczyciel wyjasnia dzieciom, ze zadaniem realizowanym podczas warsztatu bedzie przedsta-
wienie stanczyka na gazecie.

Dzieci bedg mogty wykorzysta¢ farby akwarelowe i gazety bez fotografii tylko z biato-czarnym
drukiem, ktory bedzie swego rodzaju odniesieniem do madrosci i wiedzy btazndw. Dzieci mogag
takze namalowac zamiast twarzy stariczyka swojq twarz oraz dopisa¢ drukiem wazng sentencje
dotyczaca loséw ojczyzny.

Pod kierunkiem nauczyciela dzieci wykonujg ¢wiczenie — przedstawiajg na stronach gazety pro-
jekt postaci, malujgc akwarelami najpierw czarny kontur, a pdzniej wprowadzajgc barwy.

W wyznaczonym miejscu, np. na podtodze, dzieci prezentujg galerie swoich projektéw. Nauczy-
ciel przypomina ponownie o kolejnosci wykonania zadania. Projekty omawiane sg od strony
kompozycji; nauczyciel prosi, aby postac stariczyka byta w centrum, w ramach kompozycji za-
mknietej.

Nauczyciel prosi dzieci, aby usiadty wygodnie w ciszy, zamknety oczy i wyobrazity sobie swojego
stanczyka, ktory rozbawia rodzine, tak jak dawniej robit to btazen na dworze. Daje dobre, madre
rady, zamienia nerwy w dobry humor. Czy ktéres z dzieci wyobraza sobie siebie w takiej roli?
Jesli tak, to prosimy, aby stworzyto autoportret w stroju stanczyka.

Kazde z dzieci wypowiada sie jakiego btazna sobie wyobrazito.

5) Realizacja zadan cz. 2

-

b)

Nauczyciel wspdlnie z dzie¢mi przypomina, co nalezato przynies¢ na zajecia plastyki; gazety
z czarno-biatym drukiem, bez zdje¢, farby akwarelowe. Prowadzacy warsztaty plastyczne za-
checa dzieci do wzajemnego uzyczania sobie tych materiatow.

Nastepuje faza realizacji, kazde dziecko samodzielnie wykonuje swoje dzieto plastyczne. Maluje
kontury czarna farbg, a nastepnie wypetnia je kolorami.

Nauczyciel przypomina dzieciom o wyborze kompozycji — kompozycja zamknieta — starficzyk
w centrum pracy.

Na koniec nauczyciel przypomina o sentencji, jesli kto$ chce przekazac co$ waznego innym.
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6) Afirmacja
Nauczyciel prosi kazde dziecko, aby wypowiedziato sie na temat pozytywnych aspektéw pracy.
Z czego dzieci sg najbardziej zadowolone, co im sie najbardziej podoba, co ewentualnie chcia-
)))> tyby zmieni¢ badz poprawi¢, a na co zabrakfo czasu? Czy chciatyby pochwali¢ sie swojg madra
sentencjg?

7) Ewaluacja

a) Dzieci gromadza swoje prace na jednej przestrzeni np. na tablicy magnesowej czy podtodze.
Nauczyciel przypomina dlaczego ten typ malarstwa nazywamy historycznym.

e b) Nauczyciel wraz z dzie¢mi prébuje ocenic¢ przyjete kompozycje w pracach dzieci (skupiajac sie
na kompozycji zamknietej).

c) Dzieci prébujg stwierdzié, ktore postaci stariczykdw sg jednoczesnie autoportretami.

8) Informacje o realizacji

Fot. J. Aksman

9) Uwagi, spostrzezenia, przemyslenia nauczyciela

s
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Temat | / Warsztat plastyczny 3

Scenariusz ogdlny

1. Temat: W moim pokoju marzen — architektura wnetrz

2. Zagadnienia plastyczne:

e Utrwalenie pojec¢ zwigzanych z dziedzing architektury — poznanych w klasie | i klasie Il
e Architektura wnetrz; praca architektéw wnetrz — na czym polega? Plan i projekt powierzchni mieszkalne;j.

3. Dziatalnos¢ plastyczna:

e Ksztattowanie w ptaszczyznie i przestrzeni wybranych obiektow architektury wnetrz. Stworzenie wtasnego
architektonicznego planu (w ptaszczyznie) i wspétrealizacja projektu (w zespole 2-osobowym), przygotowa-
nie makiety wtasnego pokoju marzen (w przestrzeni).

4. Metody ksztatcenia:

e Podajace.

e Problemowe.

e Waloryzacyjne.
e Praktyczne.

5. Formy ksztatcenia:

e Zbiorowa.
¢ Jednostkowa.
e Grupowa (zalecane zespoty 2-osobowe).

6. Technika plastyczna:

e Kompozycja na ptaszczyznie i w przestrzeni z uzyciem technik mieszanych (np. rysunek, collage, elementy
papieroplastyki (wg uznania autora).

7. Srodki dydaktyczne:

e Wiedza i umiejetnosci zdobyte przez ucznidw podczas zaje¢ plastycznych w klasie 1. i klasie 2. (patrz stosow-
ne tematy i ptyty CD z kl. 1. 2.).

e Pytania do quizu utozone przez nauczyciela (za pomocg wybranych tresci z podrecznikdéw i ptyt CD z kl. 1. 2.)
— ujete w postaci prezentacji PowerPoint, przyktady opracowania pytan (patrz ptyta CD I/2 — do kl. 3.).

e Fotografie, pocztowki itp. wizerunki obiektdw architektury wnetrz — przyniesione przez uczniéw w ramach
zadania domowego.

e Przyktady plandw i projektow architektury wnetrz (patrz ptyta CD, temat 1/2) oraz komputer z podtgczeniem
do Internetu; tablica interaktywna badz rzutnik multimedialny.

e Narzedzia i rézne materiaty: nozyczki, kartki z bloku rysunkowego, otéwek, kredki, flamastry, pudetka papie-
rowe (np. po czekoladkach, butach, zapatkach itp.), papier kolorowy i ozdobny, korki, kapsle, wtéczka, tkani-
ny, patyczki (suche gatazki), plastelina, klej magik, itd.

8. Czas realizacji:
3 x 45 minut

9. Informacje o realizacji, uwagi itp.:
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Scenaniusz szczegotowy

1) Relaksacja i motywacja

a)

AD° |

Nauczyciel inicjuje swobodng rozmowe z uczniami na temat ich warunkéw mieszkalnych: pokoi,
w ktérych uczg sie i spedzajg czas wolny; jakie one sg, jak wygladajg (np. charakterystyczne
ksztatty, barwy, wielkos$¢, wyposazenie); co w tych pokojach im sie podoba, z czego s3 zadowo-
lone, a co chetnie by w nich zmienity.

Uczniowie wyrazajg chec podjecia podczas obecnych zaje¢ proponowanej przez nauczyciela za-
bawy w architektow wnetrz.

Nauczyciel podkresla, ze wiasciwa zabawa w architektow wnetrz wymaga postuzenia sie odpo-
wiednig wiedzg i umiejetnosciami plastycznymi — i takie uczniowie zdobedg podczas lekcji z za-
kresu architektury wnetrz. Zanim jednak dowiedzg sie, co to jest architektura wnetrz i na czym
polega praca architekta wnetrz — za zgodg ucznidw, przeprowadzony zostanie quiz dotyczacy ich
dotychczasowej wiedzy, ktdrg zdobyli w klasie 1.1 2., i to nie tylko z zakresu architektury, ale tez
innych zagadnien plastyki; jak barwy, faktury, kompozycje w ptaszczyznie i przestrzeniitd. Nagro-
da w quizie bedzie uzyskanie tytutu ,,Klasowego omnibusa/omnibuséw plastyki”.

2) Inicjacja/wprowadzenie

a)

b)

Przygotowane przez nauczyciela pytania quizu powinny obja¢ wiedze ucznidw — zwtaszcza za-
kresy, ktore sprawiaty uczniom najwiecej trudnosci w opanowywaniu w klasie 1. i 2. — i to nie
tylko w zakresie architektury, lecz takze innych tresci plastycznych, przydatnych w architekturze
wnetrz, jak: rodzaje barw, ich temperatura, jasno$¢/kontrastowosé, harmonia/dysharmonia, ro-
dzaje faktur, linii, kompozycji w ptaszczyznie i przestrzeni.

Opracowane przez nauczyciela pytania quizu mogg przyjaé postac pytan testujgcych (w celu ich
skonstruowania — patrz stosowne tematy i ptyty CD z kl. 1 i kl. 2), na przyktad:

1. Ktére z podanych przyktadéw budynkéw nie nalezg do ,,budynkéw uzytecznosci publicznej”?
a) wielorodzinny blok mieszkalny,

b) kino,

c) domek jednorodzinny,

d) sklep.

2. Sposrod podanych plandw ogroddw: A, B i C— wskaz te, ktére posiadajg kompozycje zwarta.

A B C

3. Napisz nazwy co najmniej 3 barw pochodnych: ..........cccceeveececieeeececie.

Pytania mogg zawierac¢ wiecej niz 1 poprawng odpowiedz. Uczniowie samodzielnie badz w gru-
pach, tzn. w mniejszych/wiekszych grupach ucznidéw (co nalezy uzgodni¢ przed rozpoczeciem
quizu) — mogg udziela¢ odpowiedzi ustnie bgdz pisemnie (np. , 1. a i d”). Przed rozpoczeciem
quizu, nauczyciel ustala tez z uczniami sposdb przyznawania punktow za udzielone odpowiedzi,
na przyktfad:

—w ramach danego pytania: za kazdg udzielong prawidtowg odpowiedz: ,,plus 1 pkt.”; a za bted-
ng —,,0 pkt.”;

— w ramach danego pytania: 1 odpowiedz btedna obok 2 udzielonych poprawnych odpowie-
dziach znosi 1 odpowiedz poprawng (daje ,,plus 1 pkt.”, zamiast ,,plus 2 pkt.”); co najmniej 2 od-
powiedzi btedne obok 2 udzielonych poprawnych odpowiedzi — znoszg punktacje do ,,0 pkt.”

Po zakonczeniu quizu, nauczyciel omawia jego wyniki, podaje uczniom poprawne odpowiedzi
na poszczegdlne pytania, korygujgc tym samym odpowiedzi btedne. Uzupetnia dostrzezone bra-
ki w wiedzy ucznidow. Ogtasza zwyciezcéw quizu.
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c)

d)

e)

f)

g)

Nauczyciel prosi uczniéw, aby w swobodny sposdb wypowiedzieli sie z czym kojarzy sie im ter-
min ,,architektura (architekt) wnetrz”. W razie koniecznosci wyjasnia, ze to sztuka ksztattowa-
nia rdznego rodzaju wnetrz; a architekt wnetrz bywa takze okreslany ,projektantem wnetrz”.
Uczniowie w trakcie tych wypowiedzi przedstawiajg przyniesione przez siebie fotografie, pocz-
towki itp. wizerunki wnetrz architektonicznych — opisujg, co one przedstawiajg; jakie sg to wne-
trza; jakie majqg ksztatty, wielkos¢, barwy; jakie jest ich wyposazenie; jakie majg przeznaczenie,
komu stuza.

Na prosbe nauczyciela, uczniowie uktadajg swoje fotografie, pocztowki zawierajgce wnetrza ar-
chitektoniczne — np. na tablicy, podtodze. Zastanawiajg sie, w jaki sposéb mozna by je uporzad-
kowa, jakie zbiory z nich utworzy¢? uwzgledniajgc: wielkos¢ wnetrz (duze, Srednie, mate), ich
kolorystyke (o cieptych, zimnych, harmonijnych, dysharmonijnych barwach), rodzaje wyposa-
zenia (np. klasyczne lub nowoczesne umeblowanie). Nauczyciel prowokuje tez dyskusje, w jaki
sposdb mozna by podzieli¢ te wnetrza, aby uwzgledni¢: komu stuzg i jakie majg przeznaczenie.

Nauczyciel wraz z dzie¢mi proponuje dokona¢ nastepujgcego podziatu:

— stuzgce ludziom do wtasnego, indywidualnego uzytkowania, ich prywatnych celéw, do za-
mieszkania — stad nazwa: wnetrza mieszkalne;

— stuzgce wielu ludziom w realizacji réznych celdw, np. szkoty, przedszkola, kina — stgd nazwa:
whnetrza uzytku publicznego;

— wazne dla ludzi jako dobra ich kultury, np. pomieszczenia zamkdéw, muzea — stgd nazwa wne-
trza débr kultury.

Prowadzacy warsztaty plastyczne umieszcza na tablicy badZ podtodze napisy z nazwami w/w
grup wnetrz architektonicznych: ,wnetrza mieszkalne”, ,wnetrza uzytku publicznego”, ,wnetrza
dobr kultury”. Kazdy uczen wybiera wtasciwy, sposrdd tu wymienionych, podchodzi i dotgcza do
niego swojg fotografie, pocztéwke badz najbardziej zblizony wizerunek wnetrza architektonicz-
nego. Wywigzuje sie dyskusja, w wyniku ktérej uczniowie dotgczajg wizerunki niektérych wnetrz
architektonicznych. Jesli sg wsrdd nich zabytki sakralne dzieci kierujg je do napisu umieszczone-
go przez nauczyciela: ,,inne wnetrza architektoniczne”. Uczniowie wracajg na swoje miejsca, po-
zostawiajac zgromadzone (sklasyfikowane) wizerunki wnetrz architektonicznych w/w zakresie.

Nauczyciel proponuje zajg¢ sie z uczniami obecnie wytgcznie architekturg wnetrz w tym po-
mieszczen mieszkalnych. Zadaje zagadke: Jak nazywa sie i jak wyglgda najstarsze pomieszczenie
mieszkalne, ktére uczniowie poznali w klasie 17

Chwali uczniéw za trafng odpowiedz i przypomina znany im juz (z klasy 1.) wizerunek jaskini
(patrz ponizej fot. nr 1); dotgcza tez wizerunek ,pierwszego (pierwotnego) architekta wnetrz”
(patrz fot. nr 2).

Nauczyciel wyjasnia uczniom, ze jaskinie, groty stanowity schronienie dla ludzi. Byty one miej-
scami mieszkalnymi, ktore podobnie, jak np. w przypadku ptakdw budujgcych gniazda — dawaty
im poczucie bezpieczenstwa, chronigc przed kaprysami zmiennych zywiotéw i ich skutkami: za-
marznieciem, zmoknieciem badz innymi zagrozeniami, np. ze strony dzikich zwierzat.

W grocie, w ktorej koczowato okreslone plemie, wydzielane byty okreslone strefy stuzgce roz-
nym funkcjom mieszkalnym:

— miejsce przygotowywania pozywienia znajdowato sie z dala od przeciggdw i wejscia;

— strefa snu znajdowata sie przy Scianach lub w bezposrednim sgsiedztwie zrédta ciepta;

— ,wychodek” znajdowat sie z dala od przestrzeni przygotowania pozywienia, snu i czestego
przebywania;

— schronienie znajdowato sie w miejscu, gdzie byta dostepna woda, co zapewniato bezpieczen-
stwo.

Zaskakujgce jest, ze dzi$ nadal tak zyjemy, moze poza koniecznoscig poszukiwania mieszkania
blisko rzeki lub jeziora.

Naukowcy spierajg sie co do odpowiedzi na pytanie, dlaczego cztowiek pierwotny zaczat upiek-
sza¢ wnetrza. Niewatpliwym jest, ze skoro to robit, to oprdcz potrzeby funkcjonalnego zagospo-
darowania swojej przestrzeni mieszkalnej, odczuwat tez potrzebe jej upiekszenia, zdobienia. Tak
narodzit sie architekt wnetrz petnigcy role osoby odpowiedzialnej za praktyczny aspekt prze-
strzeni, jak tez jej wymiar estetyczny.



52

KONSPEKTY ZAJEC LEKCYJNYCH

1. 2.
1. Tak prawdopodobnie wygladato malowanie jaskini. Zrédto: http://birdbookerreport.blogspot.com.

2. Czy tak wygladat pierwszy architekt wnetrz? Zrédto: https://wnetrzasikory.wordpress.com/tag/histo-
ria-architektury-wnetrz.

Fotografia nr 2 oraz powyzsza charakterystyka jaskini i pierwotnych architektéw wnetrz — po-
chodza z bloga: Whnetrza Sikory — autorskie teksty o projektowaniu i twdrczosci — dr Jan Sikora.
Zrédto: https://wnetrzasikory.wordpress.com/tag/altamira.

Podkreslajac, ze podobnie tak jak czynili to juz ludzie pierwotni w swoich grotach, obecni uzyt-
kownicy mieszkan czy domdéw mieszkalnych tez wyodrebniajg okreslone strefy funkcjonalne.
Jakie konkretnie s3 to strefy i jak moga sie prezentowac? O odpowied? na te pytania nauczyciel
prosi ucznidéw, wyswietlajac im kolejne przyktady planéw i projektéw wnetrz — ukazujacych po-
mieszczenia mieszkalne z lotu ptaka, w przestrzeni dwuwymiarowej lub w przestrzeni tréjwy-
miarowej. Nauczyciel zwraca uwage ucznidw na wiasciwe postugiwanie sie terminami planu
i projektu (makiety) architektury wnetrz.
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3. Rzut projektu. Zrédto: https://pracownia-projekty.dom.pl/kr_marmur_bez_garazu_ce.htm.
4. Wizualizacja zagospodarowania apartamentu. Zrédto: http://www.archideck.pl/projekty-
-wnetrz/wizualizacje-zagospodarowania-apartamentu.

59. tazienka. Zrédto: http://hiperglazur.pl/projektowanie.

6. Kuchnia. Zrédio: http://www.archideck.pl/projekty-wnetrz/projekt-mieszkanie-mlodego-
architekta/#gallery-image/0.

7. Stylowe mate mieszkanie. Zrédto: http://ladnydom.pl/wnetrza/1,94387,16847320,Stylowe_
male_mieszkanie.html.

8. Zamieszka¢ w Paryzu na 20 mZ Zrédto: http://ladnydom.pl/wnetrza/1,94387,14287844,Za-
mieszkac_w_Paryzu_na_20_m2.html.

9. Dzieciecy pokdj spetniajacy marzenia. Zrédto: http://www.budnet.pl/Kilka_pomyslow_na_
aranzacje_pokoju_dziecka,Aranzacje_wnetrz,117939-czytaj.html.

10. Pokdj dla 2 dziewczynek. Zrédto: http://vefire.tomsk.ru/proekti/izyashhnaya-detskaya-dlya-
-dvux-devochek.html.

11. Oryginalny pokéj dzieciecy — stumilowy las. Zrédto: http://www.homesquare.pl/aranzacja/
oryginalny_pokoj_dzieciecy-stumilowy-las.
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3) Realizacja zadan cz. 1

Zadanie uczniéw polega na zastanowieniu sie i zapisaniu na kartkach papieru, jakie strefy funk-

» cjonalne chcieliby mie¢ w swoich wymarzonych pokojach mieszkalnych, jak chcieliby je wyko-
rzystywac na co dzien, w co powinny by¢ wyposazone, jak sie prezentowac, np. ich wielkos¢,
kolorystyka, kompozycja — usytuowanie wzgledem siebie w przestrzeni pokoju.

4) Wizualizacja

_’ Na prosbe nauczyciela, uczniowie przygladajg sie wtasnym notatkom charakteryzujgcym zapla-
nowane strefy funkcjonalne w ich wymarzonym pokoju. Nastepnie siadajg wygodnie w ciszy,
zamykajg oczy i wyobrazajg sobie, jak powinny sie one wizualnie prezentowac.

5) Realizacja zadan cz. 2

a) Pierwsze zadanie uczniowie realizujg w formie pracy jednostkowej. Polega ono na stworzeniu
planu (w ptaszczyznie), tj. narysowaniu na kartkach papieru planu wymarzonego przez siebie
pokoju. Planujgc uczniowie uwzgledniajg przyjete przez siebie: rodzaje stref funkcjonalnych, ich
rozmieszczenie, kompozycja w przestrzeni pokoju, wielko$¢, wyposazenie, kolorystyke itp.

Po zakoriczeniu prac nad wtasnymi planami pokoju marzen, uczniowie dobierajg sie w zespoty
2-osobowe. Wzajemnie przedstawiajg sobie sporzadzone plany, dochodzg do porozumienia jak
powinien przedstawiac sie pokdj marzen w ramach ich wspdlnej wizji (ktére kwestie ich jednost-
= kowych plandw pozostaja, a z ktdrych rezygnujg).
- \ Uczniowie organizujg warsztaty pracy. Gromadzg potrzebne narzedzia i materiaty papiernicze
\ w ramach wspdlnych warsztatéw pracy (na wspdlnych stolikach klasowych).

b) Nauczyciel przypomina z uczniami zasady zachowania bezpieczeristwa podczas pracy z ostrymi
narzedziami (nozyczkami, nozykami itp.). Prosi ucznidow o przebieg pracy bez opuszczania wspdl-
nych warsztatéw (stolikdw); mozna je opuszczaé jedynie za zgodg nauczyciela.

W zespotach 2-osobowych uczniowie sporzgdzajg wspdlny projekt — makiete architektoniczng
pokoju marzen. Wykorzystujg w tym celu technike mieszang wedtug wtasnego uznania (np. ry-
sunek, collage, elementy papieroplastyki).

6) Afirmacja

Nauczyciel prosi, aby 2-osobowe zespoty uczniéw powiedziaty co$ pozytywnego o stworzo-
nym przez siebie projekcie wymarzonego pokoju, tj. o planach, ktére jednostkowo narysowali
i uzgodnieniach (kompromisach), jakie poczynili przyjmujac wspdlny plan pracy; o stworzonej
wspolnie makiecie architektonicznej pokoju ich marzer — w jakim zakresie jest ona zgodna z ich

"))) wczesniejszymi planami. Z czego najbardziej sa zadowoleni, w jakim zakresie projekt ten jest
zgodny z ich wczesniejszymi, osobistymi planami. Nalezy zwrdci¢ uwage, by uczniowie w swoich
wypowiedziach dokonywali opiséw uwzgledniajacych zaplanowane: rodzaje stref funkcjonal-
nych, rozmieszczenie w przestrzeni pokoju, ich wielko$¢, wyposazenie i kolorystyke.

7) Ewaluacja

a) Uczniowie majg za zadanie poukfadac sporzadzone przez siebie makiety wraz z przynaleznymi
im planami na jednej przestrzeni — np. podtodze. Jesli nie ma miejsca w klasie, to eksponujg je
W postaci wystawy, w miejscu do tego przeznaczonym na korytarzu szkoty.
Nauczyciel prowadzi z uczniami rozmowe na temat waloréw ich prac oraz realizacji pomystow
na pokoje marzen.

b) W rozmowie tej uzywa okreslen zwigzanych z realizowang przez uczniéw technikg rysunku, tj.
rodzajami zastosowanych linii i wynikajgcych stad ksztattdw, jak tez kolorystyki i Srodkow wy-
razu: wielobarwnosci, réznorodnosci, kontrastowosci, jasnosci itp. Omawia wartosci kreacyjne
projektow w zakresie ich zgodnosci z wczesniejszymi planami, realizacyjnej oryginalnosci, po-
mystowosci, starannosci wykonania jak i kompozycji. Chwali tez ucznidéw za zgodny i efektywny
przebieg pracy w zespotach 2-osobowych.
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8) Informacje o realizacji

Prace studentek kierunku Pedagogika, powstate na warsztatach plastycznych w Krakowskiej
Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego.

Foto: J. Gabzdyl
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9) Uwagi, spostrzezenia, przemyslenia nauczyciela

2
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Temat | / Warsztat plastyczny 4

Scenariusz ogdlny

1. Temat: Rzemiosto artystyczne wokét nas — kolorowe okno w moim pokoju marzen

2. Zagadnienia plastyczne:

e Rzemiosto artystyczne jako sztuka uzytkowa — wytwarzania przedmiotéw uzytkowych o wysokich walorach
estetycznych.

e Witrazownictwo — jeden z wielu rodzajow profesji rzemiosta artystycznego. Funkcja, tematyka i technika
wytwarzania dawnych oraz wspétczesnych witrazy.

3. Dziatalnos¢ plastyczna:

e Wybdr tematu i projektowanie witraza do okna wtasnego pokoju marzen.
e Wykonanie zaprojektowanego witraza z uzyciem prostych narzedzi i materiatéw papierniczych.

4. Metody ksztatcenia:

e Podajace.

e Problemowe.

e Waloryzacyjne.
e Praktyczne.

5. Formy ksztatcenia:

e Zbiorowa.
¢ Jednostkowa.

6. Technika plastyczna:
e Witraz z bibuty — technika tgczona (malowanie, rysowanie, wycinanie, klejenie).
7. Srodki dydaktyczne:

e Fotografie: dziet réznych profesji rzemiosta artystycznego; dawnych i wspdtczesnych witrazy, w tym witraze
Stanistawa Wyspianskiego i Jozefa Mehoffera (patrz ptyta CD, temat I/3); ewentualnie: fotografie dziet S. Wy-
spianskiego poznane przez uczniéw w kl. 1 (patrz ptyta CD do kl. 1., temat 11/4).

e Filmy na YouTube: Filary Ziemi PL24 — Bazylika $w. Franciszka z Asyzu w Krakowie — witraze HD; Jak to jest
zrobione? Witraze; Witraz z bibuty (patrz ptyta CD, temat I/3).

e Komputer z nagtos$nieniem i podtgczeniem do Internetu; tablica interaktywna bgdz rzutnik multimedialny.

e Podktadki zabezpieczajace stoliki (np. drewniane, z linoleum), kartka z bloku rysunkowego pomalowana na
czarno, kolorowa bibuta, otéwek/biata kredka, nozyk/nozyczki, klej.

8. Czas realizacji:
120 minut
9. Informacje o realizacji, uwagi itp.:

e Zaleca sie przeprowadzi¢ niniejsze zajecia bezposrednio po lekcji Architektura wnetrz — w moim pokoju ma-
rzen.
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Scenaniusz szczegotowy

1) Relaksacja i motywacja

_abe

a)

b)

Nauczyciel inicjuje rozmowe o zaprojektowanych przez ucznidéw oknach w ich pokojach ma-
rzen lub tez ich braku. Przypomina wytwory plastyczne uczniéw zwigzane z oknem, jakie zreali-
zowali w ramach tematu Widok z mojego okna w klasie 1. Podkresla wazng funkcjonalng role
tego elementu architektury oraz to, ze podczas obecnych zajec inaczej spojrzg na plastyczny
aspekt okien.

Prowadzgcy warsztaty plastyczne kieruje werbalnym opisem znanych uczniom rodzajow okien
(np. ich wielkosci, ksztattow, barw), sposobdw ich dekoracji, zdobien itp. Proponuje zabawe
w artystow, ktdrzy w specyficzny sposdb upiekszajg okna, za pomoca tzw. witrazy.

2) Inicjacja/wprowadzenie

a)

b)

c)

d)

Nauczyciel informuje uczniéw, ze witrazownictwem zajmuja sie artysci rzemieslnicy, ktdrzy wy-
twarzaja rézne przedmioty uzytkowe, w pojedynczych egzemplarzach lub matych seriach, spe-
cjalnie je ozdabiajac, upiekszajac. Stosujg przy tym tradycyjne, przewaznie reczne technologie
ich wytwarzania, wykorzystujac na ogét najlepszej jakosci materiaty.

Jednemu z rodzajow rzemiosta artystycznego (inaczej: sztuki uzytkowej) poswiecone byty za-
jecia plastyczne w klasie 2. Uczniowie poznali wéwczas jeden z rodzajow rzemiosta artystycz-
nego — jubilerstwo. Na prosbe nauczyciela, uczniowie opisuja wyglad sporzgdzonych wéwczas
przez siebie , Kolczykéw dla mojej Mamy”.

Uczniowie wymieniajg rézne rodzaje przedmiotéw uzytkowych, ktére bywajg specjalnie

ozdabiane, upiekszane — zwigzane sg z poszczegdlnymi rodzajami (profesjami) rzemiosta ar-

tystycznego, ktére nauczyciel okresla stosujac odpowiednie terminy plastyczne, na przyktad

artystyczne:

— zZtotnictwo i jubilerstwo: bizuteria, wyroby ze ztota i innych materiatéw szlachetnych,

— hafciarstwo: na réznego rodzaju tkaninach i skérach, czesto z uzyciem srebrnych i ztotych
nici, kamieni szlachetnych, cekinéw itp.,

— koronkarstwo: serwety, koronki ubraniowe, do obszywania tkanin,

—tkactwo: tkaniny dekoracyjne i ubraniowe,

— introligatorstwo: ozdobne oprawy ksigzek, np. w skory, ptétna, pergamin,

— kaletnictwo: luksusowa galanteria skdrzana, np. torebki, paski,

— stolarstwo: meble artystyczne i drewniane elementy ozdobne,

— kowalstwo: okucia, zamki do drzwi, kraty dekoracyjne, balustrady itp.,

— pfatnerstwo: zbroje, hetmy, tarcze, miecze, szable, halabardy itp.,

— ceramika: fajans, kamionka i porcelana: drobne przedmioty ozdobne, naczynia, kafle,

— szkto: ozdoby i naczynia szklane, krysztaty, lustra,

— kamieniarstwo: elementy elewacji, tablice pamigtkowe, nagrobki, pomniki, rzezby itp.,

— brazownictwo: odlewane przedmioty ze spizu, miedzi i mosigdzu: dzwony, dziata, posagi,
Swieczniki itp.

Nauczyciel wyswietla kilka fotografii przedstawiajgcych pracownie lub wytwory zwigzane
z niektérymi w/w profesjami rzemiosta artystycznego. Uczniowie prébujg odpowiednio je
zaklasyfikowa¢ (podajg witasciwe nazwy rodzajéw rzemiosta artystycznego, z ktérymi sg
zwigzane).
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c)

7. 8.

1. Tkactwo artystyczne w DK Zacisze, Warszawa. Zrédto: http://www.kulturalna.warszawa.pl/wydarze-
nia,1,121184,Tkactwo_artystyczne_w_DK_Zacisze.html?locale=pl_PL.

2. Galeria Rzemiosta Artystycznego. Muzeum Narodowe w Krakowie. Fot. Mirostaw Zak — Pracownia
Fotograficzna MNK. Zrédto: http://mnk.pl/zbiory/galeria-rzemiosla-artystycznego.



60

KONSPEKTY ZAJEC LEKCYJNYCH

e)

f)

g)

3.Johan Jacob Sandrart 11 (1733—-1798), Teryna, Berlin, ok. 1765, srebro, wewnatrz ztocone, 27 x 43 cm,
w Muzeum Narodowe w Szczecinie. Fot. G. Solecki. Zrédto: http://www.muzeum.szczecin.pl/zbiory/
sztuka-dawna-do-xviii-w/rzemioslo-artystyczne.html.

4. Pracownia Metaloplastyczno-Ptatnerska ,,Rycerz” Marka Hendzlik, Ktobuck. Zrédto: http://platnerz-
-hendzlik.pl.

5. Eksponaty z Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Gorze. Fot. Izabela Straczek. Zrédto: http://visitwroc-
law.eu/szklanym-szlakiem-na-dolnym-slasku-gdzie-znajdziemy-piekne-szklo.

6. B. Adamska, Luksusowe torebki... w Muzeum Okregowym w Rzeszowie. Fot. Tadeusz Pozniak. Zré-
dfo: http://www.biznesistyl.pl/kultura/oblicza-kultury/5854_.html.

7. Introligatorstwo artystyczne, ,Introligatornia Budnik” w Pelplinie. Zrédto: https://introligatornia-
budnik.com/start/z-introligatorni/33-introligatorstwo-artystyczne.

8. Alicja Gabzdyl, Koronka koniakowska. Fot. Jolanta Gabzdyl.

Nauczyciel prosi ucznidéw, aby przypomnieli wszystkie informacje o Stanistawie Wyspiarnskim,
jakie ustyszeli w klasie 1 (temat I1/4 — Wesofe i smutne portrety...). W razie koniecznosci, przy-
pomina uczniom poznane woweczas dzieta (ewentualnie wyswietla ich reprodukcje: Autopor-
tret, Spigcy Stas, Zona artysty z synkiem Stasiem, Portret dziewczynki w stroju regionalnym).

Prowadzgcy warsztaty plastyczne informuje ucznidw, ze Stanistaw Wyspianski zajmowat sie
réwniez projektowaniem witrazy. Uznawany jest za jednego z najbardziej znanych polskich wi-
trazystow. Wyswietla uczniom fotografie witraza Bog Ojciec ,,Stan sie” z Bazyliki Sw. Franciszka
z Asyzu w Krakowie, zaprojektowanego wtasnie przez Stanistawa Wyspianskiego oraz — wedtug
uznania nauczyciela — inne prace artysty wystepujgce w tej bazylice, prezentujgc np. wybrane
fragmenty filmu, pt. Filary Ziemi PL24 — Bazylika Sw. Franciszka z Asyzu w Krakowie — witraze
HD (patrz: ptyta CD, temat I/3).

24 il Y

; ‘U‘ iy

M9

9. Stanistaw Wyspiariski, Bog Ojciec ,,Stari sie”, kosciét franciszkanédw w Krakowie. Zrédto: http://po-
land.us/popup.php?cGOwdXBfZHJ1a3VgX2FydHIrdWwucGhwP2IkPTEOMzcO.

Nauczyciel wyjasnia uczniom, ze witraz, to ozdobne wypetnienie okna, wykonane z kawatkdéw
kolorowego szkfa wprawianych w otowiane ramki osadzone miedzy zelazne sztaby. Ramki sta-
nowig kontur rysunku. Wspétczesnie wykorzystuje sie profile z cynku. Nauczyciel przedstawia
uczniom krétki film, pt. Jak to jest zrobione? Witraze (patrz ptyta CD, temat |/3) — prezentujgcy
wspotczesng technike sporzadzania witrazy.

Witraze stosowano dawniej gtéwnie w budownictwie sakralnym, w kosciofach. Przedstawia-
ja one zazwyczaj momenty z historii biblijnej. Wspaniate sceny z Biblii pokazane w witrazach
byty nie tylko dekoracjg okien, ale przede wszystkim sposobem dostarczania wiadomosci na
temat religii do wszystkich widzow, nawet tych, ktdrzy nie mogli lub nie potrafili czytaé Biblii sa-
modzielnie (stad witraze popularnie nazywano kiedys ,,biblig dla ubogich”). Witraz jest formg
sztuki, jak malarstwo czy rzezba, jednak, to nie tylko piekna ozdoba, ale takze narzedzie do po-
rozumiewania sie. Sceny i epizody z Biblii pokazywane w witrazach znajdujgcych sie we wszyst-
kich kosciotach na $wiecie miaty stuzyé¢, jako przekaznik wiedzy o chrzescijariskich dogmatach.
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Nauczyciel nawigzuje rowniez do omawianego w klasie 2. ottarza Wita Stwosza w Kosciele Ma-
riackim w Krakowie (kl. 2., temat V/2) — méwi o towarzyszgcych mu witrazach (w prezbiterium
i nad organami). Prezentuje uczniom te witraze, ktérych autorami sg: Stanistaw Wyspianski
i Jozef Mehoffer.

10. Koscidt Mariacki w Krakowie, prezbiterium (album ,,Koscioty w Polsce”). Zrédto: http://www.ostro-
wiecnrl.pl/zdjecia/oryginaly/2/kosciol-mariacki-prezbiterium.jpg.

11. Kosciét Mariacki w Krakowie, organy (album ,Koscioly w Polsce”). Zrédto: http://www.ostro-
wiecnrl.pl/zdjecia/oryginaly/2/kosciol-mariacki-organy.jpg.

Wspdtczesni artysci — rzemieslnicy réwniez zajmujg sie tworzeniem witrazy. Duza ich czes¢ stu-
zy ozdabianiu budynkéw, mieszkan. Nauczyciel przedstawia kilka przyktadow takiego wspot-
czesnego witrazownictwa.
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3) Realizacja zadan cz. 1

=)

4) Wizualizacja

»

a)

b)

5) Realizacja zadan cz. 2

=1

14. 15.

12. Oéwietlenie. Zrédto: http://www.dobrysen.com/oswietlenie.

13. Pracownia witrazy Cahaya w Ciekotach k/Kielc — Marcin Krakowiak. Zrédto: http://cahaya.com.pl/
galeria.html.

14. Witraz ptaski Madra séwka. Zrédto: http://www.konserwacja-artystyczna.pl/adaptacje-pomiesz-
czen-i-inne-prace/witraze.html.

15. Secesyjne wypetnienie witrazowe drzwi podwdjnych z elementami krysztatowymi. Zrédto: http://
www.witraze.info/131-wypelnienie-witrazowe-drzwi-podwojnych-secesja-krzysztal.

Nauczyciel prosi ucznidw, aby opracowali sposdb sporzadzenia witraza z wykorzystaniem ma-
teriatéw i narzedzi papierniczych, ktérymi dysponuja.

Wartosciowe propozycje uczniéw odnosnie zastosowania odpowiedniej procedury pracy, tj.
rodzaju czynnosci, ich kolejnosci, w tym zastosowania narzedzi i materiatéw papierniczych —
nauczyciel odnotowuje na tablicy. Nastepnie uczniowie ogladaja film pt. Witraz z bibuty (patrz
ptyta CD, temat 1/3).

Zrédto: https://www.youtube.com/watch?v=GXz8cvAEJSE.

Materiat petni role uzupetnienia badz korekte podanej przez uczniéw procedury pracy nad
witrazem, z uzyciem narzedzi i materiatow papierniczych. Nauczyciel poréwnuje po obejrzeniu
filmu zanotowane wczesniej na tablicy etapy pracy nad witrazem, potwierdza je badz koryguje.

Na prosbe nauczyciela, uczniowie przygladajg sie wiasnym projektom pokoju marzen, ktére
zrealizowali na poprzednich zajeciach plastycznych. Zastanawiajg sie, jaki temat witraza bedzie
najbardziej odpowiedni do zaprojektowanych przez siebie wiasnych pomieszczen.

Uczniowie siadajg wygodnie w ciszy, zamykajg oczy i wyobrazajg sobie witraz pasujacy do za-
projektowanego przez siebie pokoju marzen.

Zadanie ucznidw polega na sporzadzeniu wtasnych projektow witrazy, pasujacych do ich wcze-
$niejszych architektonicznych projektéw pokojéow marzen — w zakresie przyjetych tematow,
kolorystyki, kompozycji itd. Stosujg technike tgczong (rysowanie, malowanie, wycinanie, kleje-
nie), wykorzystujgc narzedzia i materiaty papiernicze. Najpierw sporzgdzajg projekt szkieletu:
rysujac go na kartce papieru, wycinajac i malujac czarnym kolorem. Po wyschnieciu, szkielet
witraza podklejajg kolorowg bibutg, ktdrej ksztatt wczesniej wycinajg odpowiednio do ,,okie-
nek” szkieletu witraza, powstatych w wyniku ich wczesniejszego wyciecia.
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6) Afirmacja

)

7) Ewaluacja

a)

b)

8) Informacje o realizacji

Nauczyciel prosi, aby kazdy uczen powiedziat co$ pozytywnego o stworzonym przez siebie wi-
trazu. Z czego najbardziej jest zadowolony, w jakim zakresie jest on zgodny z jego wczesniej-
szym architektonicznym projektem witasnego pokoju marzen, np. w zakresie tematu, kolory-
styki, kompozyciji itd.

Nalezy zwrdci¢ uwage, iz uczen ma powiedzie¢ o sobie i o swoich pozytywnych przezyciach
zwigzanych z wykonywaniem witraza majgcego upiekszy¢ ich okno pokoju marzen, zaprojek-
towanego podczas poprzednich zajec plastycznych.

Uczniowie majg za zadanie przyczepi¢ do szyb w oknach klasy wszystkie swoje witraze. W po-
blizu prac umieszczajg tez wtasne projekty architektoniczne pokojéw marzen. Jesli nie ma wy-
starczajgco miejsca, to w/w wytwory plastyczne eksponujg w miejscu do tego przeznaczonym
np. na korytarzu szkolnym.

Nauczyciel prowadzi z uczniami rozmowe na temat waloréw ich witrazy, sposobdéw realizacji
wtasnych pomystéw i ich zgodnosci z wezesniejszymi architektonicznymi projektami pokojow
marzen. Zwraca przy tym uwage na: roznorodnos¢ przyjetych tematdw; oryginalnosé i po-
mystowos¢ w ich realizacji; zrdznicowang kolorystyke, w tym wielobarwnosé, réznorodnosé,
kontrastowos¢, jasnosé¢; zréznicowanie kompozycji; stopnie skomplikowania technicznego;
starannosc¢ i estetyke wykonania.

Prace plastyczne studentek kierunku Pedagogika, opracowywane na warsztatach plastycznych
w Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego.
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9) Uwagi, spostrzezenia, przemyslenia nauczyciela

s

Fot. J. Gabzdyl



Temat Il

ladania podsumowujace program klas 12 (do wyboru)

TEMATY | ZAJECIA PRAKTYCZNE W KL. 3.
— OKRESLONE W MODELU NAUKA — SZTUKA — EDUKACJA

Temat Il. W pracowniach artystow:

Podsumowanie wiadomosci z zakresu:

— kompozycji (ptaskiej i przestrzennej),

— $rodkow wyrazu, koloru (wiadomosci z zakresu podstaw
koloru), barw (mieszanie podstawowych koloréw),

— barw cieptych, barw zimnych.

Zadania tematyczne do wyboru:
Z zakresu rysunku, malarstwa, rzezby i budowy
przestrzennych uktadéw kompozycyjnych.

PROPOZYCJE TEMATOW
ZAJEC PLASTYCZNYCH W KL. 3

1. Land art (Sztuka ziemi) — tworze uktady
kompozycyjne, jak Richard Long i inni

2. Niecodzienne barwy w portretach Gustava
Klimta — secesyjne nurty w portrecie Mamy
(kolor, barwa ciepta, zimna)

3. W Swiecie komiksu — projekt ,,Psie sucharki”
Marii Apoleiki (rysunek, linie, kreski)
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Temat Il / Warsztat plastyczny 1

Scenaniusz ogolny

1. Temat: Land art (Sztuka ziemi) — tworze uktady kompozycyjne, jak Richard Long i inni

2. Zagadnienia plastyczne:

e Zasadnicze elementy twdrczosci Richarda Long (patrz ptyta CD: z k. 2. temat I1V/3; z kl. 3. temat I1/1).
e Land art, czyli Sztuka ziemi — rézne kompozycje przestrzenne i w ptaszczyznie.

3. Dziatalnos¢ plastyczna:

e Budowa wybranej kompozycji przestrzennej w zastanym krajobrazie, pejzazu lub w ptaszczyznie (rytmicznej/
arytmicznej, zamknietej/otwartej, statycznej/ dynamicznej).

e Dokumentowanie stworzonych kompozycji za pomoca fotografii.

e Wypowiedzi na temat: wybranych dziet R. Long i innych przedstawicieli Sztuki ziemi oraz kompozycji zbudo-
wanych przez uczniéw w zastanym miejscu — krajobrazie, pejzazu.

4. Metody ksztatcenia:

e Podajace.

e Problemowe.
e Waloryzacyjne.
e Praktyczne.

5. Formy ksztatcenia:

e Zbiorowa.
e Grupowa.

6. Technika plastyczna:
e land art — Sztuka ziemi (w zastanym krajobrazie).
7. Srodki dydaktyczne:

e Fotografie dziet Richarda Long’a (patrz ptyta CD: z kl. 2. temat IV/3; z kl. 3. temat I1/1).

e Fotografie sporzgdzone przez nauczycielke i ucznidow: przedstawiajgce kompozycje zbudowane przez ucznidéw
w zastanym krajobrazie.

e Komputer z podtgczeniem do Internetu; aparaty fotograficzne badz telefony komérkowe posiadajgce aparaty
fotograficzne; tablica interaktywna lub rzutnik multimedialny.

8. Czas realizacji:
150 minut (w tym zajecia komputerowe)
9. Informacje o realizacji, uwagi itp.:

e Realizacje niniejszych zaje¢ podejmujemy po zajeciach informatycznych, podczas ktdrych uczniowie nabyli
juz umiejetnos¢ sporzgdzania komputerowych prezentacji. Do tego celu dzieci Wykonujg zatem samodzielnie
zdjecia za pomocgy aparatu fotograficznego badz telefonu komdérkowego.. Najdogodniej jest przeprowadzi¢
niniejsze zajecia w pogodne dni: wrzesnia-pazdziernika badz kwietnia-maja.
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Scenanusz szczegotowy

1) Relaksacja i motywacja

a)

b)

Nauczyciel wyswietla uczniom fotografie czterech dziet Richarda Long’a, ktére dzieci poznaty
w klasie 2. (ptyta CD: z kl. 2. temat IV/3 lub z kl. 3. temat 11/1). W trakcie oglagdania uczniowie
udzielajg odpowiedzi na przyktadowe pytania:

— Czy pamietajq te dzieta?

— Kiedy po raz pierwszy je zobaczyty?

—Z jakim tematem zajec plastycznych w klasie 2. kojarzq te dzieta?

— Jak nazywa sie autor tych dziet?

— Jakie kompozycje posiadajq te dzieta?

1. Richard Long, Hand to Hand. Four Ways School Bath, 2007. Zrédto: http://www.richardlong.org/Exhi-
bitions/decllexupdate/tintinhands.html.

2. Richard Long, Untitled Hand Spiral. Haunch of Venison, London 2011. Zrédto: http://www.richar-
dlong.org/Exhibitions/2015/untitled_hand_spiral.html.

3. Richard Long, Hand Circle. James Cohan Gallery, New York 2000. Zrédto: http://www.richardlong.org/
Exhibitions/2011exhibitupgrades/handcircle.html.

4. Richard Long, River Avon Mud Slow Spiral. Haunch of Venison, London 2005. Zrédto: http://www.
richardlong.org/Exhibitions/2011exhibitupgrades/avonspiral.html.

Nauczyciel moze takze przypomniec niektdre prace plastyczne sporzadzone przez ucznidw
w kl. 2., w zwigzku z tematem Tworze kompozycje jak R. Long — kompozycja rytmiczna vs aryt-
miczna. Uczniowie przypominajg rodzaje kompozycji, ktére w nich zastosowaty.

Nauczyciel prosi uczniéw, aby przypomnieli, jak brzmi nazwa sztuki, ktérg zajmowat sie R. Long?
Informuje dzieci, ze w dniu zaje¢ dowiedzg sie wiecej o tego rodzaju sztuce (Land art —w ttuma-
czeniu Sztuka ziemi badz Sztuka krajobrazu).
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2) Inicjacja/wprowadzenie

a)

Nauczyciel proponuje uczniom rozwigzanie zagadki. Sposrdd zaprezentowanych fotografii (ptyta
CD: kl. 3. temat 11/1) maja oni wskazac te, ktdre przypominajg znane juz uczniom dzieta R. Lon-
g’a. Swoje wybory uczniowie uzasadnig, wskazujac istotne cechy wspdlne w kompozycjach
wskazywanych dziet R. Long’a z tymi, ktére poznali juz w klasie 2.

b)

c)

1, 4. Richard Long. Zrédto: http://www.richardlong.org/Documentations/sculpt_views.html.
2, 3. Andy Goldsworthy. Zrédto: http://visualmelt.com/Andy-Goldsworthy.

Po rozwigzaniu zagadki, nauczyciel ponownie przedstawia poszczegélne dzieta. Uczniowie cha-
rakteryzujg je tym razem pod wzgledem zastosowanych rodzajéw kompozycji. W razie koniecz-
nosci, nauczyciel przypomina z uczniami stosownga wiedze o rodzajach kompozyciji, ktérg ucznio-
wie zdobyli w klasie 2. Moze przy tym wrdci¢ do materiatu ujetego na ptycie CD do kl. 2.
Waznym elementem jest takze charakterystyka uzytego tworzywa (np. patyki, liscie, kamienie),
sposobow tworzenia (np. wydeptywanie, uktadanie, zestawianie) i umiejscowienia pracy (tto,
kontekst — krajobraz, pejzaz).

Nauczyciel informuje ucznidéw, ze dzieta plastyczne tego typu nazywane sg witasnie dzietami
Land art, czy tez Sztuki ziemi badz Sztuki krajobrazu.

Richard Long jest angielskim artystg, jednym z najbardziej znanych przedstawicieli Land art.
Ogladane przez ucznidow dwie pozostate prace (nr 2 i 3), to dzieta innego znanego tworcy nurtu
Land art — Andy’ego Goldsworthy.
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d)

3) Realizacja zadan cz. 1

a)

b)

c)

d)

4) Wizualizacja

»

5) Realizacja zadan cz. 2

a)

b)

d)

e)

Nauczyciel proponuje uczniom obejrzenie krétkiego filmu przedstawiajgcego utrwalone na fo-
tografiach inne wytwory Sztuki krajobrazu. Prosi ucznidw o zwrdcenie uwagi na kwestie prze-
strzeni czy tez krajobrazu/pejzazu oraz materiatow i sposobow jakie wykorzystano w pracach.
Uczniowie ogladaja film: Les plus fabuleuses oeuvres Land Art de la planéte autorstwa Flis San-
dra. Zrédto: https://www.youtube.com/watch?v=RHKoy4HCBNg.

Nastepnie, w sposéb samorzutny, wypowiadajg sie na temat obejrzanych wytwordw Land art —
waloréw estetycznych; wykorzystanych krajobrazéw, materiatow i sposobow.

Uczniowie przyjmujg propozycje nauczyciela dotyczacg realizacji wycieczki, podczas ktérej stwo-
rzg wtasne wytwory Sztuki krajobrazu. Wraz z nauczycielem wybierajg miejsce, do ktdrego sie
udadza.

Klasa dzieli sie na kilkuosobowe grupy. W ramach kazdej grupy uczniowie wybierajg lidera oraz
fotografa, odpowiedzialnego za wtasciwe udokumentowanie (sfotografowanie) procesu two-
rzenia wytworu Sztuki krajobrazu. Nauczyciel podejmuje sie rowniez niezaleznie sfotografowac
efekty pracy grup ucznidw, w ich koncowej postaci. Grupowi fotografowie i nauczyciel przygoto-
wujg do pracy aparaty fotograficzne badz telefony komdrkowe.

Po przypomnieniu zasad wtasciwego zachowania sie podczas wycieczki, uczniowie wraz z na-
uczycielem opuszczajg teren szkoty i udajg sie w miejsce wczesniej uzgodnione (np. pobliski
park, las).

Po przybyciu na miejsce, poszczegdlne grupy ucznidow doktadnie go ogladajg. Nastepnie uzgad-
niajg temat grupowej pracy.

Po okresleniu tematdow prac, nauczyciel prosi uczniéw, aby usiedli wygodnie w ciszy, zamkneli
oczy i wyobrazili sobie, jak powinien wygladac efekt ich wspdlnej realizacji wybranego projektu
artystycznego.

W ramach kazdej grupy, poszczegdlni uczniowie werbalizujg wiasne wyobrazenia realizacji te-

matu. Przyjmuja wspdlny punkt widzenia w kwestiach:

— wyboru fragmentu zastanego krajobrazu i tworzywa (materiatéw) oraz sposobu ich wykorzy-
stania;

— zakresu czynnosci realizacyjnych dla poszczegdlnych cztonkdw grupy.

Przed i ewentualnie w trakcie pracy, liderzy kazdej grupy kierujg bardziej szczegétowymi usta-
leniami w zakresie w/w kwestii. Grupowi fotografowie dokumentujg proces powstawania
uczniowskiego wytworu Land art.

Nauczyciel powiadomiony przez poszczegdlnych lideréw grup o zakoriczonej pracy takze doku-
mentuje (fotografuje) jej efekty.

Uczniowie z nauczycielem wracajg do szkoty, pozostawiajgc swoje wytwory w miejscach, w kté-
rych je stworzyli.

Grupy ucznidw przegladajg materiat zdjeciowy dotyczacy ich pracy nad wytworem Land art. Do
prezentacji i omoéwienia (afirmacji) w klasie wybierajg nie wiecej niz po 10 fotografii. Podobne
czynnosci realizuje nauczyciel, wybierajac do omodwienia (ewaluacji) nie wiecej niz po 1 fotogra-
fii wytworu kazdej grupy.

Kazda grupa uczniéw przygotowuje — do przeprowadzenia afirmacji — komputerowa prezenta-
cje wybranych fotografii. Podobnie nauczyciel, przygotowuje prezentacje sporzadzonych przez
siebie fotografii. Postuzg one do przeprowadzenia ewaluacji przebiegu pracy dokumentalistéw
kazdej grupy.
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6) Afirmacja

)

7) Ewaluacja

Kazda z grup, kolejno, wyswietla opracowang przez siebie prezentacje zdjec. Liderzy, przy po-
mocy pozostatych cztonkdw grup komentujg wyswietlang prezentacje w nastepujgcym zakresie:
— podajg przyjety temat i dobdr fragmentu krajobrazu, tworzywa i sposobu pracy nad wtasnym
wytworem Stuki krajobrazu,

— mowig o walorach estetycznych wytworu, w tym charakteryzujg zastosowany rodzaj kompo-
zycji (w ptaszczyznie i przestrzeni),

— opisujg przezycia towarzyszgce wspolnej pracy; z czego sg najbardziej zadowoleni; co przyspo-
rzyto im problemdw; co i w jakich okolicznosciach zrobiliby inaczej.

Nauczyciel, wyswietlajgc prezentacje sporzgdzonych przez siebie fotografii, dokumentujacych
sporzgdzone przez poszczegdlne grupy uczniéw wytwory plastyczne, prowadzi jednoczesnie
z uczniami rozmowe na temat waloréw ich prac, realizacji wiasnych, odmiennych pomystéw
w ramach tego samego terenu — krajobrazu (pejzazu).

W rozmowie tej uzywa okreslen zwigzanych z wartoscig kreacyjng wytwordw Land art — Sztuki
krajobrazu: ich oryginalnosci, pomystowosci w doborze i wykorzystaniu tworzywa, przyjetego
sposobu pracy, starannosci wykonania itp. Koryguje ewentualne btedy ucznidow w okresleniach
zastosowanych przez nich rodzajow kompozycji oraz podkresla réznorodnos$é/podobienstwo za-
stosowanych rodzajéw kompozycji przestrzennych / w ptaszczyznie.

8) Informacje o realizacji

Prace obrazujgce Land art:
Zrédto: http://www.gasthof-edy.com/de/hotel-pfalzen/garten.html.

Zrédto: http://galeriadziecka.com/wp-content/uploads/2015/08/_mg_9271.jpg.
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Zrédto: http://galeriadziecka.com/wp-content/uploads/2015/08/_mg_9302.jpg.

9) Uwagi, spostrzezenia, przemyslenia nauczyciela
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Temat Il / Warsztat plastyczny 1

Scenaniusz ogolny

1.Temat: Niecodzienne barwy w portretach Gustava Klimta — secesyjne nurty w portrecie Mamy (kolor i barwa
ciepta, zimna)

2. Zagadnienia plastyczne:

e Przypomnienie zagadnien zwigzanych z barwami cieptymi i zimnymi w malarstwie. Temat Il/ Warsztat pla-
styczny 4, klasa |, s. 64, Temat: Wesofe i smutne portrety — barwy ciepte i zimne (inspiracja twdrczoscia Stani-
stawa Wyspianskiego).

e Malarstwo secesyjne; oméwienie w zakresie stosowanej kolorystyki twoérczosci europejskiego przedstawicie-
la tego nurtu Gustava Klimta.

3. Dziatalnos¢ plastyczna:

e Rozpoznawanie barw cieptych i zimnych w obrazach Gustawa Klimta.

e Tworzenie portretu mamy / mozaiki (jej twarzy, popiersia lub catej postaci) z kawatkdw btyszczacego stanio-
lu, w kolorach cieptych (ztoty, z6tty, pomaranczowy) lub w tonacjach zimnych (niebieski, zielony, fioletowy)
badz tez w tonacji mieszanej.

4. Metody ksztatcenia:

e Podajace.

e Poszukujace.

e Waloryzacyjne.
e Praktyczne.

5. Formy ksztatcenia:

e Zbiorowa.
e Jednostkowa.

6. Technika plastyczna:
e Mozaika z kolorowych kawatkéw staniolu
7. Srodki dydaktyczne:

e Reprodukcje dziet malarskich Gustava Klimta:

1. Portret Adeli Bloch-Bauer, ok. 1907, Nowa Galeria w Nowym Jorku. Fragment obrazu tzw. , Ztota Adel” Fot.
Wikipedia. Przy wykonaniu tego obrazu artysta zastosowat ztoto i srebro w ptatkach. Zrédto:http://www.
polskieradio.pl/8/406/Artykul/1457222,Czy-Gustav-Klimt-bal-sie-Zlotej-Adeli.

2. Dama z wachlarzem, Gustav Klimt, 1917/18. Zrédto:http://twoja-sztuka.pl/product-pol-1307-Gustav-Klimt-
obrazy-Dama-z-wachlarzem-60x90cm-G01062.html.

3. Emili Flégge, 1902 r. Zrédto: https://pl.pinterest.com/pin/412360909607782762.

e Kartki z bloku rysunkowego — duze, biate; kolorowe gazety, nozyczki, klej.

8. Czas realizacji:
2 x 45 minut

9. Informacje o realizacji, uwagi itp.:
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Scenariusz szzegbtowy

1) Relaksacja i motywacja

a) Warsztaty rozpoczynamy od pogadanki na temat naszych emocji zwigzanych z postacig mamy —
odwotujemy sie np. do Swieta mam, jak dzieci spedzajg je wraz z mamami?

A. b) Stuchamy piosenki Majki Jezowskiej ,, A ja wole mojg mame”.

Zrédto: https://www.youtube.com/watch?v=X6ZpumEE3xs.
Nauczyciel inicjuje rozmowe na temat réznych emocji, ktére dzieci obserwujg u mam; radosci,
mitosci, ale tez smutku czy zatroskaniu.

2) Inicjacja/wprowadzenie

a) Nauczyciel przedstawia obrazy Gustava Klimta, na poczatek same portrety kobiet i pyta dzieci
czym te portrety réznig sie od tych poznanych wczesniej (np. S. Wyspianskiego z klasy I).
Prowadzacy warsztaty plastyczne pokazuje po kolei kazdy portret i pytajg o emocje, jakie zapi-
sane sg w obrazie; w wyrazie twarzy, kolorystyce obrazu, pyta takze o materiat, z ktérego moze
by¢ wykonane dzieto i czy moze to mie¢ wptyw na wymowe obrazu?

2. Dama z wachlarzem, Gustav Klimt, 1917/18. Zrédto: http://twoja-sztuka.pl/product-pol-1307-
Gustav-Klimt-obrazy-Dama-z-wachlarzem-60x90cm-G01062.html.
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b)

3. Emili Flégge, Gustav Klimt, 1902. Zrédto: https://pl.pinterest.com/pin/412360909607782762.

Nauczyciel proponuje dzieciom, aby:

— Sprébowaty nazwac¢ barwy, w poszczegdlnych obrazach jako barwy ciepte i zimne oraz mie-
szane,

— Sprobowaty okresli¢, jakie materiaty mozna uzy¢ w celu uzyskiwania podobnych efektéw ko-
lorystycznych?

Po omoéwieniu obrazéw nauczyciel przedstawia dzieciom artyste, ktory jest twdrcg tych dziet
— Gustav Klimt, informujac, ze zapisat sie na kartach historii jako wybitny wiedenski przedsta-
wiciel secesji. Jego Zfota Adel jest poréwnywana ze stynnym dzietem Mona Lisa Leonarda da
Vinci.

Warto wyttumaczy¢ dzieciom, ze secesja to styl w sztuce i architekturze wyrazajgcy sprzeciw wo-
bec okresowi przemystowemu, pozbawionemu wyrazu, szaremu. Miata to by¢ sztuka, swieza, ja-
sna, bliska naturze, ukazujgca stany duszy. Wieden jest uznany za europejska stolice seces;ji.

Gustav Klimt. Zrédto: http://www.luelue.pl/reprodukcje/gustav-klimt.html.
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3) Realizacja zadan cz. 1

4) Wizualizacja

»

5) Realizacja zadan cz. 2

a)
=35
\
b)
6) Afirmacja
a)
b)
7) Ewaluacja
a)
b)

Dzieci wycinajg z wiekszych kawatkow staniolu kolorowe kwadraty, nastepnie wraz z instruuja-
cym je nauczycielem przyklejajg je na twarz mamy, na biatej kartce papieru. Pozostawiajg przy
tym owal, wybierajgc odpowiedni kolor lub kolory.

Dzieci ukfadajg karty ¢wiczebne na podtodze i zastanawiajg sie, jakich uzyty koloréw, czy ich
portrety bedg w tonacji cieptej, zimnej czy mieszanej?

Nauczyciel prosi dzieci, aby usiadty wygodnie w ciszy, zamknety oczy i wyobrazity sobie swojego
stanczyka, ktory rozbawia rodzine, tak jak dawniej robit to btazen na dworze. Daje dobre, madre
rady, zamienia nerwy w dobry humor. Czy ktdres z dzieci wyobraza sobie siebie w takiej roli?
Jesli tak, to prosimy, aby stworzyto autoportret w stroju stariczyka.

Kazde z dzieci wypowiada sie jakiego btazna sobie wyobrazito.

Nauczyciel prosi dzieci, aby usiadty wygodnie w ciszy, zamknety oczy i wyobrazity sobie, jak
przedstawig portret mamy, czy bedzie to sama twarz, popiersie, czy cata postac? Jakich koloréow
staniolu uzyja, aby powstata mozaika?

Nauczyciel prosi o wypowiedzi dzieci na temat swoich wyobrazen.

Dzieci przystepuja do pracy nad portretami swoich mam. Pracuja technikg mozaiki ze staniolu,
,,obrysowujac” twarze, popiersia lub cate postacie kawatkami staniolu.

Nauczyciel przypomina kolejnos¢ wykonania zadania plastycznego.

Namalowanie farbami sylwety mamy, a nastepnie przyklejanie kawatkdw wybranych koloréw
staniolu wokof sylwety.

Waznym jest zatem odpowiednie zakomponowanie powierzchni kartki.

Nauczyciel zacheca dzieci do wzajemnego uzyczania sobie réznych materiatéw i narzedzi pod-
czas dziatan plastycznych, przypominajgc jednoczesnie o zasadach bezpiecznego korzystania
z nozyczek (wycinania na siedzaco; nie odwracania sie na boki i nie spacerowania po sali z no-
zyczkami w dtoniach; przekazywania nozyczek kolezance/koledze ostrzem skierowanym w swo-
jq strone).

Prowadzacy warsztaty plastyczne prosi, aby kazde dziecko powiedziato co$ pozytywnego
o stworzonej przez siebie kompozycji, o temacie pracy, o swoich pozytywnych przezyciach zwig-
zanych z wykonywaniem pracy, z czego najbardziej jest zadowolone? Jakie emocje przedstawia
portret mamy, jakie otaczajg jg kolory ciepte czy zimne?

Dzieci uktadajg wszystkie prace na jednej przestrzeni — np. podtodze, Scianie.

Nauczyciel prowadzi z dzie¢mi rozmowe na temat waloréw ich prac, realizacji wiasnych, od-
miennych tematéw, w tym pomystéw. W rozmowie tej uzywa okreslen zwigzanych z realizo-
wanymi przez dzieci technikami plastycznymi i ich ewentualnymi potgczeniami, np. malowanie
farbg plakatowg z tworzeniem mozaiki ze staniolu. Chwali kolorystyke, kompozycje, wartosé
kreacyjng prac: oryginalnos¢, pomystowos¢, starannos¢ wykonania, oddane poprzez barwy
emocje (ciepte, zimne barwy i pasujgce do nich emocje) itp.

Na koniec przypomina o nurcie, w ktérym tworzyt G. Klimt — ukazujgc prace, ktére ten nurt
przypominaja.



16 KONSPEKTY ZAJEC LEKCYJNYCH

8) Informacje o realizacji
Przyktadowa praca wykonana technika: mozaika z kawatkéw kolorowego staniolu pt. Zfota, cie-
pta Mama.

Fot. J. Aksman

9) Uwagi, spostrzezenia, przemyslenia nauczyciela

2
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Temat Il / Warsztat plastyczny 3

Scenariusz ogdlny

1. Temat: W Swiecie wspoétczesnego komiksu — projekt ,,Psie sucharki” Marii Apoleiki (rysunek, linie, kreski)

2. Zagadnienia plastyczne:

e Powtdrzenie zagadnien dotyczgcych rysunku w tonacji chromatycznej czern — biel (odniesienie do tematu
1/1 klasa 2, s.16: Moje ulubione lub zadziwiajgce miejsca, weglem rysowane — inspiracje twdrczoscig Wikora
Zina).

e Technika komiksu — rysunku otéwkiem: kontury, linie, kreski (krzywe, proste, faliste, dtugie, krotkie, mocne,
stabe, delikatne, grube), rodzaje otowkow: miekkie B, twarde H — cyfry i ich znaczenie, im wieksza tym wiek-
szy walor otéwka, np. 3H jest twardszy od 2H.

3. Dziatalnos¢ plastyczna:

e Eksperymentowanie z otdwkami o réznej twardosci B i H, rysowanie linii, kresek, konturéow o réznych ksztat-
tach.
* Projektowanie szkicu komiksu z dowcipnym tekstem dotyczgcym naszych podopiecznych: pséw lub kotéw.

4. Metody ksztatcenia:

e Podajace.

e Problemowe.

e Waloryzacyjne.
e Praktyczne.

5. Formy ksztatcenia:

e Zbiorowa jednolita i grupowa.
e Jednostkowa.

6. Technika plastyczna:
e Rysunek otéwkiem
7. Srodki dydaktyczne:

e Reprodukcje dziet z serii ,,Psie sucharki” Marii Apoleiki:

— Wyzet. Zrédto: http://aktivist.pl/psie-sucharki-czyli-o-psie-ktory-byl-delfinem;

— Co masz? Daj? Zrédto: http://aktivist.pl/psie-sucharki-czyli-o-psie-ktory-byl-delfinem;

— tobuz. Zrédto: http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,115167,21619815,psie-sucharki.html?disable-
Redirects=true;

— Wywiad. Zrédto: http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,115167,21619815,psie-sucharki.html?disa-
bleRedirects=true;

— Co Ty Wyczyniasz? Zrédto: http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,115167,21619815,psie-sucharki.
html?disableRedirects=true.

e Komputer z podtgczeniem do Internetu; tablica interaktywna badz rzutnik multimedialny.

e Kartki z bloku rysunkowego — duze, biate (po 2 szt. dla kazdego dziecka, jedna do szkicu, druga do realizacji
zadania w grupach).

e Otoéwki réznego rodzaju: o twardosci B i H, 2B, 3B, 2H,3H.

8. Czas realizacji:
45 minut
9. Informacje o realizacji, uwagi itp.:

e Dzieci sg proszone, aby na zajecia przyniosty swoje ulubione komiksy, ktére wykorzystane beda w czesci
pierwszej warsztatéw jako element motywujacy do wykonania zadania.
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Scenaniusz szczegotowy

1) Relaksacja i motywacja

a)

_abe

b)

Nauczyciel przeprowadza pogadanke z dzie¢mi na temat ich ulubionych komikséw. Dzieci, ktére
przyniosty swoje komiksy uktadajg je na jednej powierzchni i opowiadajg swoim kolezankom
i kolegom o tresci tych komiksdw i rysunkach, prébujg odszukac autordow tych rysunkdw.

Dzieci prébujg odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego lubimy komiksy?

2) Inicjacja/wprowadzenie

a)

b)

Nauczyciel ttumaczy, ze nurt ktéry prezentuje w Internecie artystka Maria Apoleika, zalicza sie
do znanego juz od czaséw prehistorycznych nurtu zdobienia jaskin i przekazywania w ten spo-
séb wiadomosci o sposobie zycia i spedzania czasu wolnego dwczesnych ludzi.

Czarno-biate rysunki lub kolorowe obrazki z krétkim tekstem nie sg wynalazkiem naszych cza-
séw, Swiadczg o tym chociazby ponizsze dane. (Na podstawie: Encyklopedia mfodego artysty,
tekst J. Babiarz, red. E. Wojcik, Warszawa 2015, s. 27-28):

- Sredniowieczne obrazki inspirowane Biblig lub zyciem $wietych.

— Zabawne japoniskie obrazki zwane giga, a z napisami — manga.

— Szwajcarskie, XIX-wieczne ksigzki Rudolfa Topffera, nauczyciela, ktéry odmienit zasade i za-
miast do tekstu dodawac obrazki, zaczat do obrazkéw dodawac tekst).

— Komiksy XX-wieczne; kolorowe historie rysunkowe z krétkim tekstem w dymku, najpierw bar-
dzo znane w Ameryce a pozniej i w Europie (w Polsce pierwszy pojawit sie w 1919 roku np.
Ogniem i mieczem, czyli przygody szalonego Grzesia).

Nauczyciel prezentuje historie Kapsla — psa, ktory trafit pod opieke artystki Marii Apoleiki po tym
jak zostat wyrzucony z pedzgcego auta przez poprzedniego witasciciela. Pies jest obecnie boha-
terem tzw. projektu ,,Psie sucharki” (suchar — suchy zart, dowcip). Psie sucharki to zatem rysunki
0 sposobie zycia psdw, przedstawione w postaci rysunkdw tworzonych cienkopisem.

Prace prezentowane w Internecie gromadzg duzg ilo$¢ tzw. polubien.

Maria Apoleika z psem Kapslem, fot. Matgorzata Kujawka

Zrédto: http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35153,19026550,psie-sucharki-czyli-jak-pies-kapsel-zostal-gwia
zda.html [dostep: 16.10.2015].
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¢) Nastepnie dzieci wraz z nauczycielem ogladaja rysunki Marii Apoleiki i czytajg teksty. Dyskutujg
na temat typowych sytuacji, ktére czesto obserwujemy zyjac na co dzien z psami.
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1. Wyzet. Zrédto: http://aktivist.pl/psie-sucharki-czyli-o-psie-ktory-byl-delfinem.
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2. Co masz? Daj? Zrédto: http://aktivist.pl/psie-sucharki-czyli-o-psie-ktory-byl-delfinem.
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3. tobuz. Zrédto: http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,115167,21619815,psie-sucharki.
html?disableRedirects=true.
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5. Co Ty Wyczyniasz? Zrédto: http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,115167,21619815,psie-
-sucharki.html?disableRedirects=true.

d) Nauczyciel inicjuje przy okazji rozmowe na temat ,spotykania sie” w Internecie ludzi, ktdrzy
maja wspdlne zainteresowania np. na Facebooku. Ttumaczy dzieciom, ze mozna tam spotkaé
zaréwno mite jak i zte, ponizajace komentarze pisane przez nieznanych nam czesto ludzi. Takie
komentarze, grafikii filmy petne nienawisci nazywa sie hejtowaniem (hate —j. ang. nienawidzic).
Informuje, ze takich stron nalezy unikac. Artystka, ktdra dzieci poznaty na warsztatach cieszy sie,
w jeden ze swoich wypowiedzi, ze jej rysunki i strona uruchomiona w Internecie jest wolna od
hejtu.

3) Realizacja zadan cz. 1

Nauczyciel proponuje, aby kazde dziecko na biatej kartce z bloku wyprébowato rézne otéwki,
miekkie i twarde Linie i kreski proste, faliste, cienkie i grubsze, o wiekszym i mniejszym zagesz-
czeniu.

Po prébach rysowania réznymi otdwkami, dzieci szkicujg psa w réznych pozach.

Uczniowie ktadg na jednej powierzchni swoje prace, obserwujg i nazywajg cechy narysowanych
przez siebie kresek.

4) Wizualizacja

Nauczyciel prosi dzieci, aby usiadty wygodnie w ciszy, zamknety oczy i wyobrazity sobie typowg
" sytuacje zwigzang z naszym bytowaniem z psem lub jesli kto$ woli z kotem.
Nastepnie dzieci probuja opowiedzie¢ o réznych, swoich zdarzeniach zwigzanych z czworono-
giem i opisuja jak mogtyby przedstawic go na rysunku.
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5) Realizacja zadan cz. 2

6) Afirmacja

_))))

7) Ewaluacja

a)

b)

c)

b)

Dzieci losujg karteczki z numerami 1, 2, 3, nastepnie dobierajg sie w grupy tak, aby w kazdej
grupie byto dziecko posiadajgce karte z numerem 1,2,3.

Dzieci dyskutujg na temat swoich doswiadczen zwigzanych z czworonogami i wyobrazonych
chwile wczesniej sytuacji. Wybierajg najciekawszg historie. Planujg trzy rysunki, ktére bedg cy-
klem tworzgcym komiks. Zastanawiajg sie nad humorystycznym tekstem, ktory bedzie towarzy-
szyt rysunkom.

Po rozdaniu zadan w grupie przez nauczyciela, dzieci przystepujg do pracy nad swoimi sktado-
wymi rysunkami

Nauczyciel zacheca dzieci do wzajemnego uzyczania sobie réznych rodzajéw otéwkéw i innych
materiatdéw podczas dziatan plastycznych.

Prowadzacy warsztaty plastyczne prosi, aby kazda grupa powiedziata co$ pozytywnego o stwo-
rzonym przez siebie komiksie. Dzieci w tréjkach prezentujg przed grupg swoje rysunkii odczytujg
stworzone teksty. Zastanawiajg sie takze nad ewentualnymi brakami, niedociggnieciami i uwa-
runkowaniami tych brakéw.

Dzieci uktadajg wszystkie prace na jednej ptaszczyznie — np. podtodze, tablicy magnetycznej,
obok siebie, tak aby widoczne byty cykle wydarzen poszczegdinych komikséw.

Nauczyciel prowadzi z dzie¢mi rozmowe na temat waloréw ich prac, realizacji wtasnych, ory-
ginalnych pomystéw. W rozmowie tej uzywa okreslen zwigzanych z realizowang przez dzieci
technika plastyczng, np. rysunek otéwkiem o réinej twardosci B i H. itp.; wartos¢ kreacyjng,
pomystowos¢, starannos¢ wykonania, humor tekstu.

8) Informacje o realizacji

Przyktadowa praca —inspirowana projektem ,,Psi sucharek”

Zapraszam na spacer. Fot. J. Aksman

9) Uwagi, spostrzezenia, przemyslenia nauczyciela

s

Warsztaty plastyczne zwigzane ze wspdtczesnym tematem prostego rysunku, przekazujgcego
krétka mysl dobrze przeprowadzi¢ z tresciami zaje¢ komputerowych, dotyczacych niebezpie-
czenstw czekajgcych na nas w Internecie.






Temat [ll

Inspiracje artystycne fotografia, filmem, teatrem, muzyka, literaturg

TEMATY | ZAJECIA PRAKTYCZNE W KL. 3.
— OKRESLONE W MODELU NAUKA — SZTUKA — EDUKACJA

Temat Ill. Inspiracje artystyczne fotografig, filmem,
teatrem, muzyka, literatura.

Zadania tematyczne do wyboru:

Stosujgc okreslone narzedzia i media zrealizowac ilustracje
inspirowanga fotografig, filmem, sztuka teatralng, muzyka,
literatura.

PROPOZYCJE TEMATOW
ZAJEC PLASTYCZNYCH W KL. 3

1. Magiczne drzewo Andrzeja Maleszki —
wycinanka inspirowana literaturg

2. Co mozna zrobic z fotografig? Sztuka pop-
artu inspirowana technika serigrafii Marilyn
Monroe (kompozycja rytmiczna)

3. Muzyka Fryderyka Chopina w dzietach
plastycznych Jerzego Dudy-Gracza
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Temat Ill / Warsttat plastyczny |

Scenaniusz ogolny

1. Temat: Magiczne drzewo Andrzeja Maleszki — wycinanka inspirowana literaturg

2. Zagadnienia plastyczne:

e Literatura jako inspiracja do wykonania zadania plastycznego.
e Dobodr formatu powycinanych elementéw do formy tworzonego obiektu — wycinanki do tresci ksigzki An-
drzeja Maleszki pt. Magiczne drzewo, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2009, il. Igor Morski.

3. Dziatalnos¢ plastyczna:

e Tworzenie z czarnego papieru wycinanki sylwet postaci z poznanej na warsztatach literatury, tworzenie sce-
nek wycinankowych do fragmentéw przeczytanego tekstu.

4. Metody ksztatcenia:

e Podajace.

e Problemowe.
e Waloryzacyjne.
e Praktyczne.

5. Formy ksztatcenia:

e Zbiorowa.
e Jednostkowa.

6. Technika plastyczna:
e Wycinanka — z uzyciem czarnego papieru A4, naklejana na kartke niebieskiego, pergaminowego papieru.
7. Srodki dydaktyczne:

e |llustracje do tekstu Magicznego drzewa ze stron: 15, 22, 36 (Rodzina na dachu, Czerwone krzesto w rzece,
Ciotka i ptaki).

e Komputer z podtgczeniem do Internetu; tablica interaktywna badz rzutnik multimedialny.

e Czarny papier A4, biata lub z6tta kredka, nozyczki, klej, niebieski papier pergaminowy.

8. Czas realizacji:
2x45 minut
9. Informacje o realizacji, uwagi itp.:

e Realizacje tego zadania zaleca sie po przeczytaniu przez dzieci w domu zakresu stron Magicznego Drzewa od
9-39.
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Scenanusz szczegotowy

1) Relaksacja i motywacja

_abe

a)

b)

Nauczyciel inicjuje pogadanke z dzie¢mi na temat literatury, jakie ksigzki lubig i czytajg po lek-
cjach, na wakacjach, feriach, w wolnym czasie. Rozmawiajg o rodzajach, gatunkach literackich
czytanych publikacji oraz o elementach towarzyszgcych ksigzkom czyli ilustracjom. Czy dzieci je
lubig? Jakie ilustracje najbardziej im sie podobajg? Czy pamietajg nazwiska ilustratoréw znanych
i lubianych ksigzek, jakie czytajg?

Nauczyciel informuje dzieci, ze w dalszej czesci warsztatow bedg tworzy¢, podobnie jak ilustra-
tor — obrazki w postaci wycinanek do tekstu ksigzki: Andrzeja Maleszki pt. Magiczne drzewo,
Czerwone krzesto.

2) Inicjacja/wprowadzenie

a)

b)

<)

Dzieci czytajq kolejno tekst ksigzki od strony 9 do strony 39. Stuchajac zastanawiajg sie jakie sce-
ny mogg zobrazowac przeczytany fragment. Nauczyciel zapisuje na tablicy propozycje tytutow
tych scen, np. Rodzina na dachu, Ptywajgce, magiczne krzesto itp.

Nauczyciel przedstawia dzieciom autora ksigzki Andrzeja Maleszka — wspotczesnego, znanego
i utytutowanego rezysera, autora wielu ksigzek i filméw dla dzieci:

Zrédto: http://magicznedrzewo.com/autor.

Autor jest znany m.in. z tego, ze umiejetnie fgczy watki fantastyczne i realistyczne oraz przedsta-
wia je w sposdb bardzo zrozumiaty dla dzieci. W swojej wypowiedzi podkresla:

,,Moi bohaterowie chcg niezwyktych zdarzen. To poszukiwacze, odkrywcy. Oni chcg dziata¢ we-
dtug wiasnych zasad. Jestem pewny, ze taka jest wiekszos¢ mtodych czytelnikow. Niestety in-
stynkt odkrywcéw w dorostym zyciu czesto zostaje sttumiony (...) Mam nadzieje, ze Magiczne
Drzewo w jakimé stopniu daje czytelnikom odwage, ufnoé¢ we wtasna ,wewnetrzng moc”. Zré-
dto: http://magicznedrzewo.com/autor/wypowiedz

Cykl szesciu powiesci ,Magiczne Drzewo” jest znany wsrdd ksigzek dla mtodych, polskich czy-
telnikéw. A film Magiczne Drzewo jest wyswietlany w wielu krajach, przettumaczony nawet na
jezyk chinski i japonski, a jego rezyser A. Maleszka zdobyt za niego wiele nagrdd na réznych
festiwalach.

Nauczyciel krétko przedstawia tres¢ pierwszego tomu powiesci — Czerwone krzesto —,,...\Wszyst-
ko zaczyna sie w momencie, gdy w dwutysiecznym roku nad Doling Warty przechodzi straszliwa
burza. Nawatnica powala magiczne drzewo, z ktérego ludzie wykonujg rézne przedmioty posia-
dajace niezwyktg moc. Trdjka rodzenstwa Kuki, Gabi i Filip odnajdujg czerwone krzesto, ktére
spetnia zyczenia. Trzeba jednak bardzo uwazac, gdy sie je wypowiada i szybko sie o tym przeko-
nuja. Kuki i jego rodzenstwo przy pomocy czerwonego krzesta muszg uratowac zaczarowanych
rodzicow, ktérych zmienili niebezpiecznym zakleciem. Ich tropem podaza na stalowych nogach
grozny Max, ktéry chce zdoby¢ czerwone krzesto”.

Zrédto: http://magicznedrzewo.com.
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d)

CZERWONE
KRZESLO

Zrédto: http://magicznedrzewo.com/powiesci/czerwone-krzeslo,5.

W drugiej czesci wprowadzenia nauczyciel informuje dzieci, ze na niniejszych warsztatach
przygladng sie blizej tematowi ilustracji w ksigzkach dla dzieci. Bedg one bowiem inspiracjg do
stworzenia wycinanek sytuacyjnych ukazujgcych poszczegdlne sceny przeczytanego fragmentu
ksigzki.

Warto poinformowac dzieci, ze polskie ilustracje cieszyty sie duzym uznaniem na swiecie (w Me-
diolanie, Bolonii, Tokio). W 1965 r. UNESCO uznato polskie ilustracje dzieciece jako wzorcowe.
Koniec lat 80 i lata 90 to raczej zachtysniecie sie propozycjami zagranicznymi.

Obecnie sztuka ilustracyjna w Polsce odradza sie, jesli dysponujemy wiekszg iloscig czasu moze-
my pokaza¢ dzieciom ilustracje ze strony: http://ladnebebe.pl/top-5-polskich-ilustratorow.

Nauczyciel przedstawia dzieciom ilustratora Magicznego drzewa — Igora Morskiego, znanego
wspotczesnego grafika komputerowego. Tworzy zaréwno dla dzieci jak i dla dorostych, jego in-
spiracjq jest zardwno muzyka jak i literatura.

Zrédto: http://www.sof.edu.pl/people/152-sof/kadra/projektowanie/2046-igor-morski.html.

Dzieci zapoznajg sie z wybranymi ilustracjami Igora Morskiego zawartymi w kartach czytanej
publikacji:

1. 2. 3.
1. Zrédto: http://magicznedrzewo.com/powiesci/galeria,1/czerwone-krzeslo,5.

2. Zdjecie z ksigzki: A. Maleszki, Magiczne drzewo, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2009, ilustrator: Igor
Morski, s. 22. Fot. J. Aksman.

3. Zdjecie z ksigzki A. Maleszki, Magiczne drzewo, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2009, ilustrator: Igor
Morski, s. 36. Fot. J. Aksman.
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f)  Dzieci i nauczyciel wspdlnie zastanawiajg sie, co taczy przedstawione ilustracje. Nauczyciel pyta
» dzieci o kolorystyke, o przejrzysto$¢ obrazu — jego wymowe, o pojawiajace sie cienie postaci?
Dzieci prdbujg okresli¢ wspdlne cechy kreski w pracach poznanego ilustratora.
Nauczyciel informuje dzieci, ze technika jakg zastosujg na warsztatach to wycinanka z czarnego
papieru postaci tworzacych sceny. Praca odbedzie sie na podstawie wystuchanego na poczatku
zajec tekstu publikacji przewodniej. Postacie te zostang przyklejone do papieru pergaminowego
})))) kolorowego. Technika ta jest zaliczana do techniki dekoracyjnej na ptaszczyznie (wg J. Lewicka,
100 technik plastycznych, \Warszawa 1973, s. 42 oraz U. i T. Michalski, Artysta w przedszkolu
i szkole. Techniki plastyczne dla dzieci, Wydawnictwo Jednos¢, Kielce 2012, s. 68—69).

3) Realizacja zadan cz. 1

a) Nauczyciel przypina kartke czarnego papieru na tablicy magnetycznej i jasng kredka obrysowuje
’ postac np. ciotki dzieci. Czeka, aby dzieci wykonaty to samo zadanie, ale dotyczgce wybranych,
innych postaci.

b) Nastepnie nauczyciel ostroznie wycina postac, zaznaczajgc, aby delikatnie cig¢ przy waskich ele-
mentach w wyrysowanej postaci.

4) Wizualizacja

a) Nauczyciel numeruje zapisane na tablicy sceny, ktére dzieci nazywaty podczas czytania tekstu
ksigzki. Nastepnie dzieci losujg wczesniej przygotowane numery scen, tak, aby w zespole byty

trzy osoby.
" Dzieci odnajdujg sie i tworza grupe (jedynki, dwojki, tréjki itd.)
b) Nauczyciel prosi dzieci, aby usiadty wygodnie w ciszy, zamknety oczy i wyobrazity sobie scene,
ktérg wylosowaty do zilustrowania.
Po wyciszeniu nauczyciel pyta uczniéw jaka byta ich wizja postaci w wybranej scenie. Dzieci stu-
chajg siebie nawzajem.

5) Realizacja zadan cz. 2

a) Dzieci (grupy dzieci) siadajg wspdlnie przy stoliku. Losujg kto bedzie liderem grupy i ustalajg ilos¢
postaci w scenie oraz jej scenerie np. dach domu, fruwajace ptaki, itd. Lider po wspdlnej rozmo-
wie przyznaje zadania do wykonania sobie i pozostatym cztonkom grupy.

b) Nauczyciel przypomina kolejnos¢ dziatan: obrysowanie jasng kredka konturu postaci, wyciecie
\ : postaci nozyczkami, utozenie scenki z udziatem postaci i przyklejenie postaci. Punkty te nauczy-
- \ ciel moze wypisac na tablicy, tak, aby byty widoczne dla wszystkich w klasie.

\ Nauczyciel zacheca dzieci do wzajemnego uzyczania sobie materiatéw podczas dziatan plastycz-
nych, przypominajac jednoczesnie zasady bezpiecznego korzystania z nozyczek (wycinamy sie-
dzac; nie odwracamy sie na boki i nie spacerujemy po sali trzymajac w rece nozyczki; nozyczki
uzyczamy kolezance/koledze trzymajgc ostrze skierowane w swojg strone).

Po stworzeniu sceny ilustracyjnej dzieci w kolejnosci wylosowanych scen prezentujg swoje prace
na jednej przestrzeni, np. podtodze, lub tablicy magnetycznej.

6) Afirmacja
Nauczyciel prosi, aby kazda grupa powiedziata, cos pozytywnego o swojej scenie, z czego ucznio-

,)>)> wie sg najbardziej zadowoleni, co najbardziej sie im podoba, co ewentualnie chciatoby zmienic
badz poprawic.
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7) Ewaluacja

a)

S

c)

Nauczyciel patrzac na ilustracje do ksigzki A. Maleszki, Magiczne drzewo. Czerwone krzesto,
prosi dzieci z poszczegdlnych grup, aby utworzyty ptynng opowiesc o losach rodziny, obudzone;j
w nocy przez wielkg nawatnice.

Przypomina dzieciom, ze tworzyly dzis technikg wycinanki ilustracje, inspirujac sie literaturg dla
dzieci. Nazywa zawdd, jaki wykonat poznany przez dzieci na niniejszych warsztatach grafik — ilu-
strator ksigzkowy.

Podkresla oryginalnos¢ uje¢ poszczegdlnych postaci, ich utozenie i wyniki pracy zespotowej. Jesli
pojawig sie niekorzystne elementy w ilustracjach, nauczyciel wspdlnie z dzie¢mi zastanawia sie
nad ich przyczyng, okreslajg jg, a nauczyciel informuje ucznidw, iz powinny nad nig pracowac.

8) Informacje o realizacji

Warsztaty mogg takze dotyczy¢ filmu pt. Magiczne drzewo, scenariusz i rezyseria: Andrzej Ma-
leszka, Telewizja Polska S.A. 2007, ktdry zdobyt w 2007 roku nagrode Emmy Award, Academy of
Television Arts&Sciences. Wtedy inspiracjg do ilustracji bedzie wybrany odcinek filmu np. Drew-
niany pies, Kostka, Kredka, Berfo, Bracia, Para, Pofykacze ksigzek.

Przyktadowa praca dziecka, technika wycinanka z czarnego papieru:

Magiczny stary dab. Fot. J. Aksman.

9) Uwagi, spostrzezenia, przemyslenia nauczyciela

2
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Temat Ill / Warsttat plastyczny 1

Scenariusz ogdlny

1.Temat: Co mozna zrobi¢ z fotografig? Sztuka popartu — inspirowana technika serigrafii Marilyn Monroe (kom-
pozycja rytmiczna)

2. Zagadnienia plastyczne:

¢ Inspiracje artystyczne fotografig w sztuce pop-art’u — zwrdcenie uwagi na atakowanie w kulturze masowej
napastliwg reklamg — na przykfadzie serigrafii Marilyn Monroe autorstwa Andy’ego Warhola.

3. Dziatalnos¢ plastyczna:

e Dziatalnos$¢ plastyczna:

— Wariant 1: Wykonanie na jednej biatej kartce w technice komputerowej serii tych samych fotografii znanej
postaci (aktora, piosenkarza, sportowca) dwie twarze na gérze i dwie na dole. W programie Paint dzieci kolo-
rujg rézne kolory wtosow, ust, twarzy, na wzoér techniki serigrafii.

— Wariant 2: Wyciecie z gazety zdjecia znanej postaci (aktora, piosenkarza, sportowca) w réznych sytuacjach (in-
formacyjnych, reklamowych i innych), rozmowa na temat adekwatnosci fotografii do tekstu towarzyszgcego,
,retuszowanie” zdje¢ kolorowymi flamastrami.

4. Metody ksztatcenia:

e Podajace.

e Poszukujace.

e Waloryzacyjne.
e Praktyczne.

5. Formy ksztatcenia:

e Zbiorowa, grupowa w parach.
e Jednostkowa.

6. Technika plastyczna:
e Fotografia w pop-arcie na wzdr techniki serigrafii
7. Srodki dydaktyczne:

¢ Urzadzenie multimedialne do odtworzenia w/w dziet: komputer z podtgczeniem do Internetu; tablica inte-
raktywna badz rzutnik multimedialny.

e Fotografie zawarte w czesci inicjacja/wprowadzenie.

— Wariant 1: program Paint lub Gimp do malowania, kartki do wydruku.

— Wariant 2: czarno-biate gazety z fotografiami znanych twarzy (jedna twarz w czterech odstonach), kolorowe
flamastry, nozyczki, biata lub czarna kartka bloku, klej.

8. Czas realizacji:
2 x 45 minut
9. Informacje o realizacji, uwagi itp.:

e Dzieci bedg poinformowane odpowiednio wczesniej o potrzebie zgromadzenia réznych swoich zdjec lub przy
wyborze wariantu 2. gazet czarno-biatych z fotografiami znanych postaci (aktoréw, piosenkarzy, sportow-
cow).
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Scenaniusz szczegotowy

1) Relaksacja i motywacja

_abe

Nauczyciel rozpoczyna pogadanke na temat zdje¢, jakie wykonujg dzieci.

Kiedy je wykonujg? Jaka jest ich tresc¢? Czy wykonujac zdjecie trzeba mysle¢? Czy wedtug nich
jest to dziatalnos¢ plastyczna?

Czy trzeba uczyc sie wykonywac dobre zdjecia?

2) Inicjacja/wprowadzenie

a)

b)

Nauczyciel informuje uczniéw, ze fotografowanie to sztuka, przedstawia krétkg historie foto-
grafii w postaci tzw. pierwszych zdjeé, czyli wykonanych po raz pierwszy zdje¢ danej tresci lub
danego wynalazku w fotografii np. koloru, tréjwymiarowosci. Positkuje sie zdjeciami z artykutu
pt. Od pierwszego oszustwa fotograficznego po wersje 3D: historia fotografii w pigufce.

1826r. 1839r.

1946. 1957 r. 2014 r.
Zrédto: http://joemonster.org/art/32361.

1., Pierwsza fotografia w historii zostata wykonana przez Josepha Nicéphore’a Niépce w 1826
lub 1827 roku i przedstawia widok z okna z pietra posiadtosci wynalazcy w Burgundii.

2. Robert Cornelius w 1839 r. zrobit pierwsze na Swiecie ,selfie”.

3. W 1861 roku James Clerk Maxwell opracowat technologie wykonywania zdje¢ kolorowych.
Natomiast to Thomas Sutton, wynalazca lustrzanki jednoobiektywowej, wykonat zdjecie ,tarta-
nowej wstazki”, ktére jest uznawane za pierwsze zdjecie kolorowe.

4. Pierwsze zdjecie z przestrzeni kosmicznej zrobiono 24 pazdziernika 1946 roku. Oczywiscie byt
to lot bezzatogowy, a aparat fotograficzny zostat umieszczony w korpusie rakiety V-2, nad ktéra
badania prowadzili Amerykanie. Zdjecie wykonano na wysokosci 105 km.

5. Pierwsze zdjecie cyfrowe powstato w 1957 roku i miato rozdzielczos¢ 176 x176 pikseli. Jest to
cyfrowy skan zdjecia zrobionego metodg klasyczng i przedstawia syna Russella Kircha.

6. Instytut Technologii Kreatywnych USC w 2014 r. roku wykonat pierwsze w historii tréjwymia-
rowe zdjecie prezydenta USA. Do sfotografowania Baracka Obamy uzyto 50 reflektoréw LED,
8 aparatdw sportowych i 6 aparatow z obiektywem szerokokgtnym”.

Prowadzacy warsztaty plastyczne nastepnie prosi dzieci, aby w parach przedstawity na swo-
ich tawkach przyniesione z domu zdjecia, wtasne lub rodzinne. Dzieci przygladaja sie zdjeciom
w swobodny sposdb, rozmawiajgc lub pytajac kolezanki/kolegdw o szczegdty, ktdre ich zainte-
resowaty.
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c)

d)

Nastepnie nauczyciel przedstawia alfabet, ktérym postuguja sie fotografowie (wybrane jego ”li-
tery”). Przedstawia je pojedynczo i prosi, aby dzieci wybieraty zdjecia do pasujacych , liter”. Sa
to nastepujace pojecia fotograficzne:

— tres¢ zdjecia — pokazuje, co fotografowano,

— forma zdjecia — mdwi, jak tego dokonano (jakich uzyto srodkéw),

—tad elementéw — jasna tresé, konkretny temat, Srodki, ktére z trescig tworza petng catosé,

— pion czy poziom w kadrze — w pionie czytamy zdjecie z géry na dét, w poziomie czytamy tak
jak literature; z lewej strony do prawej, wybdr nalezy do fotografujgcego

— kompozycja klasyczna — najprostsza reguta ,,do zastosowania w praktyce jest tréjpodziat (ang.
Rule of Thirds). Zaktada on przeciecie kadru na trzy réowne czesci, zaréwno w pionie i w pozio-
mie, w wyniku czego uzyskujemy obraz podzielony na dziewie¢ jednakowych prostokatnych
fragmentow. Zgodnie z regutg tréjpodziatu, czterema najatrakcyjniejszymi punktami, w ktérych
warto umiescic istotne dla sceny elementy, czyli tzw. mocnymi punktami sa miejsca, w ktérych
krzyzujg sie linie. Centralne pole zdjecia uwazane jest za obszar stosunkowo najmniej atrakcyjny
z punktu widzenia kompozycji. Dlatego tez najlepiej zlokalizowaé tam co$ stosunkowo mato
istotnego, w odréznieniu od pozostatych osmiu otaczajgcych go pdl, na obszarze ktérych powin-
no sie znalez¢ cos$ interesujacego...”

Zrédto definicji i przyktadowego zdjecia: www.swiatobrazu.pl/kompozycja-praktyczny-porad-
nik-26542.html,2.

7. Kompozycja klasyczna. Zrédto: www.swiatobrazu.pl/kompozycja-praktyczny-poradnik-26542.html,2.

Przy ostatnim punkcie alfabetu — kompozycji klasycznej, prosimy aby dzieci podzielity palusz-
kiem wybrane zdjecie na 9 pdl, odnalazty mocne punkty, w tym najwazniejszy, lewy, gorny
punkt i opowiedziaty o swoich odkryciach.

Nauczyciel przechodzi kolejno do omdéwienia kluczowego zagadnienia warsztatéw. Prezentu-
je przyktad sztuki pop-art’u Andy Warhola Portret Marilyn Monroe. ,,Stynny portret powstat
w ten sposdb, ze Warhol na fotografie Marilyn Monroe nakfadat kolejno plamy jaskrawych,
krzyczacych koloréw. Pozwolito to na uzyskanie charakterystycznego pop-artowego efektu,
kiedy to twarz modelki stafa sie bardziej produktem masowej kultury niz twarzg zywej osoby.
(...)JJuz sam fakt, ze Warhol do catej serii portretéw wykorzystat jedna tylko fotografie gwiazdy
wskazuje na zatozenia pop-artu, ktéry ma odpowiada¢ masowej kulturze. Artysta przypomina
poniekad, ze gwiazdy takze staty sie wytworem masowej kultury”.

Zrédto: http://www.chcewiedziecwiecej.pl/Andy-Warhol-Portret-Marilyn-Monroe, 39.

Zrédto: http://www.chcewiedziecwiecej.pl/Andy-Warhol-Portret-Marilyn-Monroe, 39.
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e)

f)

Nauczyciel informuje ucznidw, ze sztuka pop-art’u rozpoczeta sie w Anglii, w latach 50. XX wie-
ku, ale swdj renesans przezyta w Stanach Zjednoczonych, pomysty czerpie z codziennego zycia
miasta, zwtaszcza w punkcie jej zainteresowan pozostajg: puszki, opakowania codziennych to-
warow zywnosciowych, butelki, zniszczone ubrania, nalepki, plakaty, komiksy, itp.. Cechg pop-
-art’u jest przetwarzanie wzoru w tysigcach egzemplarzy i rozpowszechnianie w $srodkach ma-
sowego przekazu: telewizji, gazetach codziennych, a pdzniej takze w Internecie.

Pop-art jest czesto okreslany jako sztuka ptytka, zdarzajg sie jednak artysci, ktdrzy w ten sposdb
chcg zwrdci¢ uwage na wady kultury masowej, na jej okrucienstwo, atakowanie napastliwg
reklamg czy wrecz traktowanie cztowieka jako przedmiotu, produktu tej kultury.

[Na podstawie: Encyklopedia mtodego artysty, red. E. Wojcik, tekst J. Babiarz, Wydawnictwo SBM, War-
szawa 2015, s. 90-91 oraz Mikocka-Rachubowa K., Sfownik szkolny. Terminy i pojecia z wiedzy o sztuce,
WSiP: Warszawa 1994, s. 135].

Jako przyktad pop-art’u, nauczyciel przedstawia posta¢ znanej w ubiegtym wieku i bardzo popu-
larnej aktorki Marilyn Monroe, ktérej twarz zaistniata na wielu produktach réznych marek. Jako
egzemplifikacje pokazuje dzieciom zdjecie puszki do herbaty, ktdrg jeszcze dzi$ mozna kupic
w sklepach.

8. Marilyn Monroe (Norma Jeane Mortenson). Zrédto: www.pl.wikipedia.org/wiki/Marilyn_Monroe.

9. Marilyn Monroe wcigz obecna na reklamie opakowan herbaty, fot. J. Aksman (lipiec 2017 r.)

Na koniec czesci inicjujgcej nauczyciel informuje dzieci, ze twdrca ogladanego dzieta jest jeden
z gtéwnych twoércow pop-art’u, autor poznanego na niniejszych warsztatach portretu — Andy
Warhol.

Zrédto: http://ksiazki.onet.pl/zycie-i-tworczosc-andy-ego-warhola-artykul /j81tcw.

Jego rdéd pochodzit z austro-wegierskiego Zakarpacia, jednak cata jego tworczos¢ stricte taczy
sie z Ameryka. Artysta kontrowersyjny, czesto milczacy, tajemniczy, jednak zwracajgcy uwage
w swych wytworach silnie na konsumpcyjny styl zycia, drapiezcza reklame i przedmiotowe trakto-
wanie ludzi w reklamie. Jak sam przyznat swoje dzieto stworzyt takze dla celéw konsumpcyjnych.
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3) Realizacja zadan cz. 1

a)

»b)

c)
4) Wizualizacja

a)

b)

5) Realizacja zadan cz. 2

a)
“
\ b)
6) Afirmacja
7) Ewaluacja
a)
b)

Ciekawostkg jest, ze niedaleko w Stowacji znajduje sie muzeum Warhola, w Medzilaborcach.
Wynika to z historycznego faktu zamieszkania jego Rusiniskich rodzicéw, Andrija (Andrew) War-
hola i Uliji (Julia) Justyna Zavackiej w potozonej 17 km od miasteczka wioski Mikova.

Mozna tam obejrze¢ oryginaty i reprodukcje dziet artysty, wypozyczone z Muzeum Fundacji
Andy Warhola na Rzecz Sztuki Wizualnej w Nowym Jorku, od 0sdb prywatnych i bedgce majat-
kiem muzeum.

Nauczyciel proponuje, aby kazde dziecko wycieto z gazet twarz znanego artysty (aktora, piosen-
karza), sportowca.

Nastepnie prosi, aby kazde dziecko wykonato prébe zmiany jego obrazu przy pomocy flama-
stréw. Zanim to nastgpi nauczyciel, przypina wybrany wizerunek do magnetycznej tablicy i in-
struuje dzieci, co mozna zmieni¢ w obliczu danej osoby.

Dzieci przedstawiajg swoje propozycje na jednej powierzchni, poréwnujg swoje stylizacje.

Nauczyciel prosi dzieci, aby zamknety oczy i przypomniaty sobie, jakg twarz widziaty na fotogra-
fiach reklamowych. Jakie to byty reklamy, czy dotyczyty tych samych produktéw? Czy ta twarz
za kazdym razem wygladata tak samo?

Dzieci opowiadajg o swoich doswiadczeniach w powyzszym wzgledzie. Nastepnie jeszcze raz
zamykajg oczy i wyobrazajg sobie twarz artysty, sportowca, ktérg podobnie jak A. Warhol mo-
gltyby zmienic¢ w celach reklamowych.

Wariant 1: Dzieci pracujac w programie komputerowym Paint lub Gimp tworzg portret wybra-
nego artysty lub sportowca w czterech odstonach. Korzystajgc z funkcji zmieniaja jego oblicze
w kazdej odstonie. Starajg sie stworzy¢ kolorowa kompozycje rytmicznie powtarzajacych sie
portretow.

Wariant 2: Dzieci wycinajg cztery twarze znanych postaci (artystéw, sportowcéw) w podobnych
odstonach, przyklejaja je do biatej kartki dwa na gorze, dwa na dole. Tworzg ,nowe” wersje
portretdw znanej postaci, uzywajgc kolorowych flamastréw. Zastanawiajg sie przy tym, w jakich
sytuacjach reklamowych mozna wykorzystac portret znanej postaci, ktdrg wybraty.

Kazde dziecko mdéwi o swoich pozytywnych przezyciach zwigzanych z wykonywaniem pracy,
Z czego najbardziej jest zadowolone. Uczniowie omawiajg portret wybranej przez siebie osoby
i mozliwe jego implikacje, np. reklamowe. Probujg zauwazy¢ oryginalne pomysty swoich kole-
zanek i kolegéw. Zastanawiajg sie takze nad mankamentami swoich portretéw stworzonych
w inspiracji pop-artowskie;j.

Dzieci uktadajg wszystkie prace na jednej ptaszczyznie — np. podtodze, magnetyczne;j tablicy.

Nauczyciel prowadzi z dzie¢mi rozmowe na temat waloréw ich prac, realizacji wiasnych, od-
miennych pomystéw. W rozmowie tej uzywa okreslen zwigzanych z poznanymi pojeciami: wy-
korzystanie fotografii w celach konsumpcyjnych, drapiezna reklama oraz pojec plastycznych:
sztuka pop-art’u, kompozycja rytmiczna w tworzonych portretach. Na koniec nauczyciel prébu-
je dokona¢ podsumowania, jakie wspodtczesne postaci wybraty dzieci, ktére twarze rozpozna-
jemy z reklam tv i jak ona sie zmienia w zaleznosci od potrzeby tj. reklamowanego produktu.
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8) Informacje o realizacji

Przyktadowy retusz tych samych zdje¢ Marilyn Monero (kolorystyka ciepta i zimna)

Fot. J. Aksman

9) Uwagi, spostrzezenia, przemyslenia nauczyciela

s
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Temat Ill / Warsttat plastyczny 3

Scenariusz ogdlny

1. Temat: Muzyka Chopina w dzietach plastycznych Jerzego Dudy-Gracza

2. Zagadnienia plastyczne:

e Muzyka jako inspiracja dziatan plastycznych. Omowienie dzieta Jerzego Dudy-Gracza Chopinowi Duda-Gracz
oraz wytworéw ucznidw inspirowanych wybranym utworem muzycznym Fryderyka Chopina.

3. Dziatalnos¢ plastyczna:

e Poszukiwanie i doswiadczanie mozliwosci wyrazowych plastyki, inspirowanych wybranym utworem muzycz-
nym F. Chopina.

4. Metody ksztatcenia:

e Podajace.

e Problemowe.

e Waloryzacyjne.
e Praktyczne.

5. Formy ksztatcenia:

e Zbiorowa.
¢ Jednostkowa.

6. Technika plastyczna:
e Malarska: akwarela bgdz gwasz (wedtug decyzji poszczegdlnych autoréw).
7. Srodki dydaktyczne:

e Opracowana wczesniej tres¢ opowiadania |. Klebanskiej, pt. Zbdjcy, [w:] M. Lorek, M. Zatorska, Nasza szkofa.
Klasa 3, czes¢ 1b, Warszawa 2016, s. 4-5, jak réwniez zgromadzenie przez ucznidw informacji o zyciu i twor-
czosci Fryderyka Chopina (w zwigzku z zadaniem nr 4 postawionym w kontekscie tegoz opowiadania).

e Utwory F. Chopina (patrz ptyta CD, temat I11/3).

e Reprodukcje dziet z cykli Chopinowi Duda-Gracz (patrz ptyta CD, temat I11/3).

e Komputer z podtgczeniem do Internetu i z nagtosnieniem; tablica interaktywna bgdz rzutnik multimedialny.

e Kartki z bloku rysunkowego (co najmniej 2 sztuki), pedzle, kubki z wodg, gazety do zabezpieczenia stolikdw,
farby.

8. Czas realizacji:
45-60 minut
9. Informacje o realizacji, uwagi itp.:

e Zajecia niniejsze nalezy przeprowadzi¢ w integracji z tresciami ksztatcenia ujetymi w podreczniku do szkoty
podstawowej: M. Lorek, M. Zatorska, Nasza szkota. Klasa 3, cze$¢ 1b, Warszawa 2016, rozdziat: Co gra w du-
szy muzyka?, s. 4-9.
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Scenaniusz szczegotowy

1) Relaksacja i motywacja

L

Nauczyciel nawigzuje do tresci opowiadania I. Klebanskiej, pt. Zbdjcy oraz zgromadzonych przez
uczniéw informacji o zyciu i tworczosci F. Chopina (w zwigzku z zadaniem nr 4 postawionym
w kontekscie tegoz opowiadania). Podkresla, ze muzyka F. Chopina stanowita i stanowi inspira-
cje nie tylko dla muzykow, ale tez artystow innych dziedzin sztuki, w tym plastyki— o czym bedzie
mowa podczas zajec.

2) Inicjacja/wprowadzenie

a)

b)

Prowadzacy warsztaty plastyczne informuje ucznidw, ze artysta-plastyk Jerzy Duda-Gracz stwo-
rzyt okoto 300 dziet malarskich w ramach 15 cykli Chopinowi Duda-Gracz. Cykle tych obrazéw
i innej postaci dziet powstaty za sprawg (w inspiracji) dziet muzycznych F. Chopina. Jerzy Duda-
-Gracz zafascynowany Chopinem, niemal bezustannie, stuchat utworéw muzycznych F. Chopina
nie tylko po to, by je zrozumie¢, ale takze rozbudzi¢ wiasng wyobraznie i ,wczuc sie” w klimat
epoki, w ktérej powstawaty te utwory. Artysta podrézowat rowniez sladami kompozytora do
réznych miejsc w Polsce. Przeczytat w tym czasie wiele ksigzek biograficznych o kompozytorze.
Dzieto, a dokfadniej cykle dziet J. Dudy-Gracza sg eksponowane w réznych galeriach sztuki, to-
warzyszg takze wielu uroczystosciom artystycznym.

Nauczyciel proponuje uczniom udziat w zagadce. Wtgcza jeden z utworéw muzycznych F. Chopi-
na i wyswietla 2 obrazy Jerzego Dudy-Gracza pochodzace z réznych cykli Chopinowi Duda-Gracz.
Zadanie uczniéw polega na odgadnieciu, ktéry z tych obrazéw powstat w wyniku inspiracji stu-
chanym przez uczniéw utworem Chopina. Swéj wybor uczniowie majg tez uzasadnic.

Nauczyciel przedstawia uczniom: Etiuda c-moll op. 10m nr 12. Zrédto: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=0PCH_2F qjE.

Dziefa plastyczne nalezace do cyklu Chopinowi Duda-Gracz:

1. Do utworu Rondo Es-dur op. 16, przedstawiajace mtode drzewko, Poturzyn. Zrédto: http://
www.wychmuz.pl/artykul_ar_33.html; Charles Richard-Hamelin — Rondo in E flat major Op. 16
/second stage. Zrédto: https://www.youtube.com/watch?v=CxSEdBKcQYE.

2. Do utworu Etiuda c-moll op. 10 nr 12 — Rewolucyjna w przewadze barw cieptych — czerwieni
i pomaranczy, Warszawa. Zrédto: http://www.wychmuz.pl/artykul_ar_33.html.

Utwér Chopina. Zrédto: https://www.youtube.com/watch?v=oPCH_2F_gjE.

Po wystuchaniu utworu muzycznego i obejrzeniu obrazéw, uczniowie wskazujg na drugi obraz,
sposrod zaprezentowanych, jako inspirowany utworem F. Chopina. Uzasadniajg to m.in. zakre-
sem barw cieptych i dynamicznej kompozycji (wiele ukosnych plam i linii) — tak jak dynamiczny
jest wystuchany przez nich utwér Chopina. Tematyka i kompozycja pierwszego z kolei obrazu
jest harmonijna, sugeruje spokdj przez co mniej przystaje do zaprezentowanej kompozycji mu-
zycznej.
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3) Realizacja zadan cz. 1

a) Nauczyciel przedstawia uczniom kilka propozycji utwordéw F. Chopina, moggcych stanowic inspi-
racje dla ich prac plastycznych. Uczniowie, wiekszoscig gtoséw, wybierajg jedng sposrdod poda-
nych propozycji utwordéw:

1. Walc Es-dur op. 18. Zrédto: https://www.youtube.com/watch?v=wb9CgEzODr8. (Dzieto Du-
dy-Gracza przedstawia odlatujgce czaple i bociany, Storisk. Zrédto: http://www.wychmuz.pl/ar-
tykul_ar_33.html).

2. Impromptu — fantazja nr 4 cis-moll op. 66. Zrédto: https://www.youtube.com/watch?v=bRAc-
C10DUr4. (Dzieto Dudy-Gracza przedstawia potfanioty, Storisk; dostep on-line: jak wyzej).

3. Ballada g-moll op. 23. Zrédto: https://www.youtube.com/watch?v=PMIJcI9dMyVI. (Dzieto
Dudy-Gracza przedstawia kilkusetletnie wierzby — symbole krajobrazu Mazowsza, Lubniewice.
Zrédto: jak wyzej).

4. Ewentualnie inne propozycje. Prowadzgcy warsztaty plastyczne informuje ucznidw, ze obrazy
Jerzego Dudy-Gracza powstate w ramach dzieta Chopinowi Duda-Gracz, wykonane sg za pomo-
cg akwareli bgdz gwaszu.

b) Uczniowie pokrywajg niewielkie fragmenty kartek réznobarwnymi plamami akwareli i gwaszu.
Wskazujg na zasadniczg roznice wystepujgcg miedzy nimi: niekryjgca i nieposiadajaca bieli (kart-
ka zastepuje kolor biaty) / kryjaca, o gamie sttumionej — zblizonej do pastelu.

4) Wizualizacja

’ Nauczyciel prosi uczniéw, aby usiedli wygodnie w ciszy, zamkneli oczy i wstuchali sie w muzyke
wybranego przez klase utworu F. Chopina. Prosi, aby dzieci podczas stuchania wymyslity te-
mat swojego obrazu oraz wyobrazity sobie jego realizacje — zgodng z charakterem stuchanego

utworu.

5) Realizacja zadan cz. 2

Prowadzacy warsztaty plastyczne ustala z uczniami sposdb pracy nad obrazem inspirowanym
— wybranym przez klase utworem F. Chopina. Uczniowie podejmuja decyzje, co do realizacji ob-
\ ranego przez siebie tematu pracy, z wykorzystaniem przyjetej przez siebie techniki plastyczne;j:
= akwareli lub tempery.
\ W trakcie pracy plastycznej uczniéw, nauczyciel kilkakrotnie i cicho odtwarza wybrany przez
uczniéw utwor muzyczny.

6) Afirmacja

Nauczyciel prosi kazdego z ucznidw, aby powiedziat cos pozytywnego o stworzonym przez sie-

bie obrazie, inspirowanym muzykg F. Chopina. Jaki obrali temat i w jaki sposdb go zrealizowali.

Z czego s najbardziej zadowoleni, jakiego rodzaju technike, w tym linie i barwy oraz kompozycje
))) zastosowali (ewentualnie dlaczego).

Nalezy zwrdci¢ uwage, iz uczniowie powinni méwié¢ o sobie i swoich pozytywnych przezyciach

zwigzanych z realizacjg tej pracy, w tym towarzyszacej im muzyce.

7) Ewaluacja

a) Uczniowie majg za zadanie pouktadac wszystkie prace na jednej ptaszczyznie — np. podtodze.
Jesli nie ma miejsca, to eksponujg je na Scianie w postaci wystawy, w miejscu do tego przezna-
czonym.

b) Nauczyciel prowadzi z uczniami rozmowe na temat waloréow ich prac, realizacji wtasnych, od-
miennych pomystéw w ramach tej samej inspiracji muzycznej.
W rozmowie tej uzywa okreslen zwigzanych z realizowang przez ucznidw technikg plastyczna:
akwareli badz gwaszu, np. rodzajami zastosowanych barw, linii i wynikajgcych z tego ksztattow,
kompozycji oraz Srodkéw wyrazu: wielobarwnosci, réznorodnosci, kontrastowosci, jasnosci itp.;
jak i wartosci kreacyjnej projektow typu oryginalny pomyst.
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8) Informacje o realizacji

Prace studentek kierunku Pedagogika, powstate na warsztatach plastycznych w Krakowskiej
Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego.

Fot. J. Gabzdyl

9) Uwagi, spostrzezenia, przemyslenia nauczyciela

2



Temat IV
Teatr, film, telewizja

TEMATY | ZAJECIA PRAKTYCZNE W KL. 3.
— OKRESLONE W MODELU NAUKA — SZTUKA — EDUKACJA

Temat IV. Teatr, film, telewizja

Zapoznanie sie ucznidw z pracg artysty w teatrze, na

planie filmowym, w studio telewizyjnym; scenografia,
kostium, maska, lalka w teatrze (budowa i konstrukcja lalek
teatralnych), afisz, plakat teatralny i filmowy.

Zadania tematyczne do wyboru:
Wykonanie z prostych materiatéw i poznanych technik:
kostiumu, maski, lalki, prostej scenografii, plakatu.

PROPOZYCJE TEMATOW
ZAJEC PLASTYCZNYCH W KL. 3

1. Tworzymy plakat reklamowy do ulubionego
filmu/spektaklu teatralnego

2. Lalka w teatrze (rodzaje, budowa, konstrukcja)

3. Film o moim najlepszym przyjacielu —
(meandry pracy artysty na planie filmowym,
podstawowe pojecia, znaczenie scenografii
do filmu, elementarna wiedza o prawach
autorskich)
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Temat IV / Warsztat plastyczny |

Scenaniusz ogolny

1. Temat: Tworzymy plakat reklamowy do ulubionego filmu/spektaklu teatralnego

2. Zagadnienia plastyczne:

e Plakat jako dziedzina sztuki plastycznej. Plakat vs afisz — w aspekcie ich opraw graficznych i informacji teksto-
wych.

e Plakat jako forma reklamy — analiza wybranych dziet Kolekcji plakatu polskiego XX wieku znajdujgcych sie
w Wirtualnym Muzeum Plakatu w Wilanowie.

3. Dziatalnosc plastyczna:

e Doswiadczanie mozliwosci wyrazowych w dziedzinie plakatu — tworzenie plakatu do ulubionego filmu / spek-
taklu teatralnego.

4. Metody ksztatcenia:

e Podajace.

e Problemowe.
e Waloryzacyjne.
e Praktyczne.

5. Formy ksztatcenia:

e Zbiorowa.
e Jednostkowa.

6. Technika plastyczna:
e Rysunkowa, malarska, collage itp. — wedtug decyzji autordow.
7. Srodki dydaktyczne:

e Reprodukcje dziet plakatu i afisza (patrz ptyta CD, temat 1V/3).

e Wybrane (wirtualnie przedstawione) dzieta Kolekcji plakatu polskiego XX wieku znajdujgce sie w Muzeum
Plakatu w Wilanowie. Zrédto: http://www.postermuseum.pl/wirtualne-muzeum/kolekcja-plakatu-polskiego.

e Komputer z podtgczeniem do Internetu; tablica interaktywna badz rzutnik multimedialny.

e Kartki z bloku rysunkowego, kredki, farby, scinki gazet, nozyczki, klej itd.

8. Czas realizacji:
90 minut

9. Informacje o realizacji, uwagi itp.:
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Scenanusz szczegotowy

1) Relaksacja i motywacja

_abe

Nauczyciel inicjuje swobodng rozmowe z uczniami o tym, z kim i jakie filmy obejrzeli dotad w ki-
nie oraz w jakich spektaklach teatralnych uczestniczyli. Pyta te z ucznidw, gdzie znajdowali infor-
macje o spektaklach teatralnych czy filmach, ktdre chcieli obejrze¢. W razie koniecznosci podpo-
wiada uczniom, ze z plakatow reklamowych. Prowadzgcy warsztaty plastyczne méwi dzieciom,
ze tematem obecnych zaje¢ bedg wtasnie plakaty filmowe i teatralnych oraz ich rola.

2) Inicjacja/wprowadzenie

a) Nauczyciel wyswietla uczniom jednoczesnie 6 wytworow (plakatow i afiszy — bez uzywania tych
nazw) przedstawiajgcych informacje o premierach filmow i spektakli teatralnych. Prosi uczniow
o ich opisanie, co i w jaki sposéb przekazuja.

b)

OPOLSKI TEATR "=t
ALKI | AKTORA

@Immﬂf ORISR
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4. 5. 6.

1. Plakat filmowy Akademia Pana Kleksa, Edward Lutczyn. Zrédto: http://www.galeriaplakatu.com.pl/
plakat4486-akademia-pana-kleksa-polish-movie-poster.html.

2. Afisz teatralny Pinokio. Zrédto: http://www.encyklopediateatru.pl/przedstawienie/41818/Pinokio.
3. Afisz teatralny Krélowa éniegu. Zrédto: http://www.e-teatr.pl/pl/realizacje/39758,szczegoly.html.

4. Plakat teatralny Krélowa Sniegu, Ryszard Kaja. Zrédto: http://www.galeriaplakatu.com.pl/category/
plakaty-teatralne.

5. Afisz teatralny Akademia Pana Kleksa. Zrédto: http://www.grafiteria.pl/pl/p/333-niezwykle-przygody-
-pana-kleksa.

6. Plakat teatralny Kot w butach, Sebastian Kubica. Zrédto: http://www.galeriaplakatu.com.pl/category/
new-in-the-store/6.
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b)

c)

Na prosbe nauczyciela uczniowie wyodrebniajg dwie grupy oméwionych przez siebie wytwo-
row:

1. przekazujgce informacje o filmie bgdz spektaklu teatralnym za pomocg jezyka plastyki: linii
i barw; posiadajgce oprawe graficzng: bogatg kolorystyke, przewage elementéw graficznych nad
tekstem, zdobione napisy; pierwszorzedng role spetnia w nich oprawa graficzna, ktérej celem
jest wywotanie skojarzen myslowych lub odczu¢ artystycznych:

KOT W, BUTACH

NA MOTYWALH TATKl

ERTECHWY

2. Przekazujace informacje o filmie badz spektaklu teatralnym gtéwnie za pomocg jezyka: war-
stwy tekstowej (liter i znakdw interpunkcyjnych — stéw, zwrotdw, zdan); jesli tekstowi towarzyszy
jakas grafika, to spetnia ona role drugorzedna, i najczesciej jest ograniczona do takich prostych
form, jak loga, linie, ornamenty itp.; gtdwnym celem jest przekaz tresci, a oprawa graficzna jest
na drugim planie:

OPOLSKI TEATR - o
ALKI | AKTORA - aidnle’ - i o]

M. ALOJZEGO SMOLKI
LR
Marta Guiniowika

PINOKIO S Krolowa

'.ITJ i xuunmn |
. VAN %

Hans Christian Andersen

BRI A

\IFI\HhiI i

P\\\ I\I ) |\\\

Ewa ?»ohv-ak-
-
iabrd Brasyti
Meamyhn
Amntanas [asenka
P srmminmny
‘Ranata Piotrofaka

Barbara Lagh, Age: ﬂ-l!ol!qolwmk-uuﬁ-p
mt Babiak. Lukais

k-:;u- { lorate, Ambrasi Sxymanahi

Framisrs 1 main soel .

T T
FHERLERL + L VTN

Nauczyciel informuje ucznidw, ze wytwory, ktére zaliczyli do pierwszej grupy, to , plakaty”, do
drugiej to ,afisze”. Prosi, aby uczniowie zapamietali w/w réznice miedzy: plakatem a afiszem.
Wykorzystujac facze internetowe i dostep on-line do Muzeum Wirtualnego nauczyciel prezen-
tuje uczniom niektore dzieta z Kolekcji plakatu polskiego XX wieku prezentowane w Muzeum
Plakatu w Wilanowie.

Zrédto: http://www.postermuseum.pl/wirtualne-muzeum/kolekcja-plakatu-polskiego.

We wspdlnie ogladanych dzietach muzealnych uczniowie wraz z nauczycielem wyodrebniajg
w/w cechy plakatu.

3) Realizacja zadan cz. 1

a)

b)

Nauczyciel ustala z uczniami, do jakiego ulubionego (wybranego) przez siebie filmu badz
spektaklu teatralnego wykonajg plakat reklamowy.

Dzieci opracowujg tez koncepcje wtasnego plakatu: zastanawiaja sie, jakie elementy fabuty
i jak przedstawione mogg postuzy¢ im do wtasciwego stworzenia plakatu; planuja jego zwie-
zty tekst w pofaczeniu z potrzeba dobitnego, silnego wyrazu plastycznego dla przedstawie-
nia zasadniczego elementu fabuty filmu badz spektaklu teatralnego.
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4) Wizualizacja

5) Realizacja zadan cz. 2

6) Afirmacja

,))))

7) Ewaluacja

a)

35 |

Nauczyciel prosi ucznidéw, aby zamkneli oczy i wyobrazili sobie stworzony przez siebie plakat do
ulubionego filmu badz spektaklu teatralnego — zgodnie z opracowang wczesniej koncepcja.

Nauczyciel ustala z uczniami sposdb pracy nad plakatem. Uczniowie podejmujg sie wykonac
wtasny plakat z wykorzystaniem wybranej przez siebie techniki plastycznej. Spetnia¢ ma on
omowione wczesniej cechy typowe dla dziet tego gatunku.

Nauczyciel prosi, aby kazdy uczen powiedziat co$ pozytywnego o stworzonym przez siebie plaka-
cie, o swoich pozytywnych przezyciach zwigzanych z wykonywaniem pracy, z czego najbardziej
jest zadowolony. Powinien takze uzasadni¢ dokonany wybdr elementu fabuty — jako gtéwnej
tresci jego plakatu. Moze tez stownie opisac poszczegdlne elementy, ktdre ujgt w swojej pracy.

Dzieci maja za zadanie poukfadaé wszystkie plakaty na jednej ptaszczyznie — np. podtodze.
Jesli nie ma miejsca, to eksponujg je w postaci wystawy, w miejscu do tego przeznaczonym
np. na $cianie.

Nauczyciel prowadzi z uczniami rozmowe na temat waloréw ich prac. Zwraca uwage na uwzgled-
nienie przez ucznidw wiasciwych cech plakatu — majg one wywotac¢ skojarzenia lub odczucia
artystyczne o filmie badz spektaklu teatralnym za pomoca odpowiedniej oprawy graficznej:
bogatej kolorystyki (wielobarwnosci, kontrastowosci, dysharmonii, jasnosci itp.), przewagi ele-
mentow graficznych nad tekstem, zdobionych napisy. Prowadzacy warsztaty plastyczne chwali
wartosc¢ kreacyjna plakatow: oryginalnos¢, pomystowosé itp.

8) Informacje o realizacji

Prace studentek kierunku Pedagogika, powstate na warsztatach plastycznych w Krakowskiej
Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego.




104 KONSPEKTY ZAJEC LEKCYJNYCH

Foto: J. Gabzdyl

9) Uwagi, spostrzezenia, przemyslenia nauczyciela

2
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Temat IV / Warsttat plastyczny 1

Scenariusz ogdlny

1. Temat: Lalka w teatrze — rodzaje, budowa, konstrukcje

2. Zagadnienia plastyczne:

e Teatr lalek; lalka jako specyficzna forma scenografii teatralne;.
e ROine rodzaje lalek teatralnych, ich budowa i konstrukcja.

3. Dziatalnos¢ plastyczna:

e Plastyczna charakterystyka wyrdznionych postaci utworu literackiego wybranego przez nauczyciela i uczniéw
— projektowanie i wykonanie lalek teatralnych z uwzglednieniem struktury, w tym linii, barw i faktury mate-
riatu konstrukcyjnego.

4. Metody ksztatcenia:

e Podajace.

e Poszukujace.

e Waloryzacyjne.
e Praktyczne.

5. Formy ksztatcenia:

e Zbiorowa.
e Jednostkowa/grupowa (wedtug uznania nauczyciela).

6. Technika plastyczna:

e Formowanie przestrzenne postaci lalek teatralnych z uzyciem wybranych przez uczniéw technik plastycznych
(w tym technik mieszanych).

7. Srodki dydaktyczne:

e Filmy na YouTube: Exhibition doll — the Ethnographic Museum in Lodz Poland; Jak ozywic¢ lalke teatralng
(patrz ptyta CD, temat 1V/2).

e Rysunki roznych rodzajow lalek teatralnych i ich stowne charakterystyki (patrz ptyta CD, temat IV/2).

e Komputer z podtgczeniem do Internetu i urzgdzeniem nagtasniajgcym; tablica interaktywna bgdz rzutnik
multimedialny.

e Materiaty rézne: kartki papieru, kredki, farby, pitki, piteczki, scinki tekstylne, futerkowe, wtéczka, nici, korali-
ki, klej, plastelina, nozyczki, igty itd.

8. Czas realizacji:
Okoto 90—-120 minut (w zaleznosci od przyjetego do realizacji rodzaju lalki teatralnej).

9. Informacje o realizacji, uwagi itp.:
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Scenaniusz szczegotowy

1) Relaksacja i motywacja

_abe

Nauczyciel prosi ucznidw, aby usiedli wygodnie i obejrzeli film prezentujacy eksponaty pocho-
dzgce z pewnego muzeum. Podobnymi do niektdrych sposrdd nich dzieci bedg zajmowac sie
na aktualnych warsztatach. Bez podania uczniom tytutu zostaje wtgczony film pt. Exhibition doll
— the Ethnographic Museum in Lodz Poland. Zrédto: https://www.youtube.com/watch?v=Qwy-
zA8uYVOQ.

Po obejrzeniu filmu, uczniowie prowadzg swobodng rozmowe o tym, jakie to muzeum, jakie
w nim dostrzegty eksponaty i jak one wygladaty. Nauczyciel, w przypadku braku trafnosci odpo-
wiedzi, informuje ucznidw, ze film ukazywat Wystawe lalek w Muzeum Etnograficznym w todzi.
Wystawa ta prezentowata takze lalki teatralne, ktdrym poswiecone sg obecne zajecia. Ucznio-
wie opowiadajg o rodzajach znanych im lalek teatralnych i wyrazajg che¢ podjecia zapropono-
wanego przez nauczyciela tematu.

2) Inicjacja/wprowadzenie

a)

Nauczyciel informuje ucznidw, ze w teatrze spotka¢ mozna wiele rodzajéw lalek. Sg one réznie
skonstruowane, majg mniej bgdz bardziej skomplikowang budowe. Nauczyciel charakteryzuje
poszczegdlne rodzaje lalek teatralnych, w tym techniczne sposoby ich wykonywania.

[
N

1. Pacynka z wtasnej dioni — sposéb wykonania tego rodzaju lalki uzalezniony jest przede
wszystkim od pomystowosci. Kazdy drobiazg np. guzik, chusteczka, wtdczka, wstgzka moze sta-
nowi¢ materiat do jej wykonania. Nawet odpowiednio pomalowana (lub nie) dton, dzieki swej
ekspresyjnosci ruchu, gra na scenie.

2. Pacynka — korpus tego rodzaju lalki stanowi dtort animatora — jego palce poruszajg gtowa
i rekoma lalki (mozliwy jest rozny uktad palcow). Wykonanie sukienki pacynki rozpoczyna sie
od przerysowania dtoni animatora. Na podstawie tego szkicu rysuje sie i wycina sukienke, ktéra
nastepnie zostaje zszyta z pozostawionym otworem na zatozenie gtéwki (mozna jg wykonac
w podobny sposdb jak gtéwke kukietki).

W czapka

C% z kartonu

wioszczyzna
marchew

wstgzka
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d)

3. Kukietka , lizak” — to najprostszy typ lalki. Mozna jg wykona¢ w formie makiety. Z tektury lub
kartonu wycina sie obrys sylwetki — bokiem lub en face. Tak przygotowang sylwete maluje sie
farbami, wykleja kolorowym papierem lub kawatkami wtdczki itp. i przybija do listewki — gabitu,
ktory stuzy do animacji.

4. Kukietka ,jarzynka” —tego typu lalke, jej gtowe, rece i nogi wykonuje sie z jarzyn. Uwaga: jest
ona nietrwata — stuzy przez okres dwdch lub trzech tygodni.

et

=

v

5. Kukietka osadzona na gabicie, ktory jest trzonem konstrukcji z patykdw, drutu, waty lub gat-
gankow. Lalka tego typu ma koriczyny gérne i dolne nieco obcigzone. Animator wykorzystujac
bezwtad koriczyn, a takze gtowy, jesli osadzona jest na sprezynie, wprawia je w ruch przez po-
ruszanie gabitem.

Gtowa kukietki. Wykonaé ja mozna w formie tzw. Szmacianki; skrawek tkaniny wypetnia sie
watg lub $cinkami tkanin i nadaje jej ksztatt gtowki; zebrane rogi tkaniny przywiazuje do ga-
bitu; przyszywa wtosy, uszy, oczy i nos. Gtowe kukietki mozna takze wykona¢ z warzyw lub
drewnianej tyzki czy zaréwki (ze wzgledu na niebezpieczenstwo skaleczenia sie oklejamy jg pla-
strem). Wymienione przedmioty mozna oklei¢ réwniez masa solna, ktéra pozwoli uformowac
odpowiedni ksztatt gtéwki i pokry¢ jg farbami klejgcymi np. plakatowymi.

Masa solna — mieszamy jednakowe objetosciowo czesci soli kuchennej i maki pszennej doda-
jac ptynnego kleju roslinnego lub klajstru.

Klajster sporzadza sie nastepujgco: jedng szklanke maki pszennej lub zytniej tgczymy z dwoma
szklankami zimnej wody i przecedza przez sito, by pozbyc sie grudek; catos¢ wlewamy do naczy-
nia z trzema szklankami wrzgcej wody i mieszajgc doprowadzamy do zagotowania.
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=
)

3) Realizacja zadan cz. 1

a)

6. Jawajka — to zmechanizowana kukietka. Porusza rekoma i gtowa, posiada ciegna i dzwignie,
co bardzo utrudnia animacje. Daje ona jednak wieksze mozliwosci interpretacyjne tgczac pre-
cyzyjniej stowo i ruch. Sporzadza sie jg w podobny sposdb jak kukietke lecz dodaje sie ciegna,
ktdre poruszajg rece.

ciezarki

e

7. Marionetka — to lalka teatralna zawieszona na tzw. krzyzaku, ktérg porusza sie za pomocg
nitek, zytek lub drutéw. Wymaga ona duzych umiejetnosci animatorskich. Mozna jednak przy-
stosowa¢ marionetki do mozliwosci animacyjnych dziecka 7-10 letniego stosujac jako ciegna
grubsze druciki zamiast nitek i ograniczajgc do minimum ich ilos¢. Posta¢ marionetki mozna
rowniez wykonaé w formie kukietki , lizaka”.

Rysunki lalek teatralnych od nr 1 do 7 i ich charakterystyka pochodzg ze zrédta: J. Gabzdyl, Teatr
lalek w zajeciach dydaktyczno-wychowawczych, [w:] Sztuka bycia nauczycielem, red. B. Dyma-
ra, Filia Uniwersytetu Slaskiego, Cieszyn 1993, s. 177-180, 184—185.

Nauczyciel wy$wietla na YouTube krétki film (BTV Jak ozywi¢ lalke teatralng Zrédto: https://
www.youtube.com/watch?v=i8Q20N0Pdc4), z prosbg, aby uczniowie zwrdcili uwage przede
wszystkim na omawiang w nim procedure pracy nad lalkami teatralnymi oraz na mozliwosci ich
animacji (sposoby poruszania).

Po obejrzeniu filmu, nauczyciel omawia z uczniami nastepujgce kwestie; wykonanie lalek roz-
poczynajq zazwyczaj przemyslenia, w jakim przedstawieniu majq one zagrac. W zaleznosci od
koncepcji przedstawienia stosuje sie roznego rodzaju lalki (kukietki, pacynki, jawajki, marionet-
ki). Podczas wybierania typu lalek, trzeba takze wzig¢ pod uwage charakter ruchow, jaki bedg
one wykonywad. Kazdy z opisanych wyzej rodzajoéw lalek porusza sie inaczej. Charakter ruchu
uzalezniony jest bowiem od ich budowy, czyli mozliwosci ruszania nimi (animowania).

Szczegdlnie waznym etapem pracy nad lalkg teatralng jest przygotowanie projektu posta-
ci, a szczegdlnie jej gtowy. Powiekszenie gtowy lalki w stosunku do innych czesci ciata czyni jg
szczegolnie istotng. Na twarzy lalki skupia sie bowiem spojrzenie widza. Twarz wyraza uczucia,
mysli i zamierzenia. Tworzgc jej rysunek nalezy jaskrawo (wrecz groteskowo) uwydatnic fizjo-
nomiczne cechy danej postaci. Prowadzi to do uzyskania mniejszych lub wiekszych deformacji
twarzy-karykatury postaci. Taka wizualna forma kukietki, cho¢ wyglada dziwacznie, w potacze-
niu z ruchem nadanym przez animatora, w petni odzwierciedla charakter postaci i przemawia
do widowni.

Nauczyciel wraz z uczniami decyduje, do jakiej utworu literackiego opracujg lalki teatralne, jakie
beda to postacie; jak bedzie przebiegac praca uczniow, jaki zakres (w tym podziat) praci w jaki
sposdb powinni wykonac oraz czy forma ich pracy przyjmie charakter indywidualny czy grupo-
wy. W przypadku wyboru pracy w formie grupowej, wyznaczeni zostajg liderzy grup.
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4) Wizualizacja

»

5) Realizacja zadan cz. 2

R

6) Afirmacja

)

7) Ewaluacja

b)

c)

a)

a)

b)

Uczniowie/grupy ucznidéw stownie wyodrebniajg charakterystyczne cechy wygladu i zachowan
przypisywanych postaciom wybranego utworu literackiego. Dzieci zastanawiajg sie, jak mozna
wyrazi¢ te cechy za pomocg jezyka plastyki: linii (ksztattow), barw i faktur; jaki rodzaj (w tym
sposdb animacji) lalki teatralnej bytby odpowiedni, ktéry jednoczesnie potrafig samodzielnie
i w niedtugim czasie wykonac.

Zgodnie z ustalonym rodzajem i charakterem lalki teatralnej do wykonania, uczniowie organi-
zujg warsztat wtasnej / grupowej pracy, np. odpowiednio ustawiajg stoliki w klasie, gromadzg
niezbedne narzedzia i materiaty.

Nauczyciel prosi ucznidw, aby zamkneli oczy i wyobrazili sobie stworzone przez siebie lalki te-
atralne. Uosabia¢ majg cechy wygladu i zachowan tych postaci, jakie opisane zostaty w utworze
literackim wybranym przez nauczyciela z uczniami i realizacji ktérych sie podjeli.

Prowadzacy warsztaty plastyczne przypomina z uczniami zasady zachowania bezpieczenstwa
podczas pracy z ostrymi narzedziami (nozyczkami, igtg itp.). Prosi uczniéw o nie opuszczanie
stolikdw, mozna je opuszczac jedynie za zgodg nauczyciela.

Uczniowie w formie pracy indywidualnej/grupowej realizujg prace nad lalkami teatralnymi —
zgodnie z ustalonym rodzajem i charakterem lalki. Stosujg wybrane przez siebie: techniki pla-
styczne (w tym techniki mieszane), narzedzia i materiaty.

Nauczyciel prosi, aby kazdy uczen powiedziat co$ pozytywnego o stworzonej przez siebie lalce
teatralnej. Z czego jest najbardziej zadowolony, w jakim zakresie praca jest zgodna z werbalnym
opisem cech wygladu i zachowania postaci z wybranego utworu literackiego, np. w zakresie
jej konstrukeji, w tym linii (ksztattéw), barw i faktur. Uczniowie przedstawiajg tez mozliwosci
animacyjne stworzonych przez siebie lalek teatralnych.

Nalezy zwrdci¢ uwage, iz uczen powinien powiedzieé o sobie i swoich pozytywnych przezyciach
zwigzanych z wykonywaniem omawianej lalki teatralnej jak i sposobdw jej animacji.

Uczniowie majg za zadanie pouktadac wszystkie prace na jednej ptaszczyznie — np. wstawi¢ do
butelek, stoikéw i ustawi¢ na podtodze.

Nauczyciel prowadzi z uczniami rozmowe na temat walordéw ich prac, realizacji wtasnych pomy-
stéw, umiejetnosci interpretowania za pomoca jezyka plastyki (linii — ksztattow, barw i faktur)
stownych opiséw wygladu i zachowan postaci, jak réwniez technicznych umiejetnosci realiza-
cyjnych czyli wykonania stosownej (do wybranego utworu literackiego) lalki teatralne;j.

W rozmowie tej uzywa okreslen zwigzanych z wykonanymi przez ucznidéw pracami tj. rodzajami
zastosowanych linii i wynikajgcych z nich ksztattéw. Prowadzacy warsztaty plastyczne podkre-
$la tez kolorystyke i srodki wyrazu: wielobarwnos¢, réznorodnosé, kontrastowos¢, jasnosé itp.;
wartos¢ kreacyjng lalek teatralnych: oryginalno$¢ pomystéw, starannosci wykonania itp.
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8) Informacje o realizacji

Prace studentek kierunku Pedagogika, powstate na warsztatach plastycznych w Krakowskiej
Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego.

Fot. J. Gabzdyl

9) Uwagi, spostrzezenia, przemyslenia nauczyciela

s



Tewar IV. TeaTR, FILM, TELEWIZA 1

Temat IV / Warsttat plastyczny 3

Scenariusz ogdlny

1. Temat: Film o moim najlepszym przyjacielu — meandry pracy artysty na planie filmowym, podstawowe poje-
cia, znaczenie scenografii do filmu, elementarna wiedza o prawach autorskich

2. Zagadnienia plastyczne:

e Zapoznanie z dziataniami artysty na planie filmowym.
* Poznanie podstawowych pojec zwigzanych z edukacja filmowa.
e Elementarna wiedza o prawach autorskich dziet plastycznych.

3. Dziatalnos¢ plastyczna:

e Dziecko wypowiada sie na temat gry aktoréw, przedstawionych przez nich emocji oraz na temat scenografii wy-
branych kadréw z filmu pt. Kacper | Emma — najlepsi przyjaciele, w rezyserii Arne Lindtner Naess, Norwegia 2013,
Polska 2014.

e Uczen tworzy scenariusz do poszczegdlnych scen swojego pierwszego filmu.

e Wariant I: dziecko , ilustruje” w filmie (nagranym telefonem komadrkowym) postac swojego najlepszego przyjacie-
la/przyjaciotki, zwracajgc uwage na prostg, ale stosowng do tematu scenografie, zastosowang w poszczegdlnych
scenach.

e Wariant ll: dziecko ilustruje za pomocg kredek w zeszycie (w prawych gérnych rogach kartek), poruszajaca sie po-
staé przyjaciela/przyjaciétki w wymownym dla niej gescie, ruchu.

4. Metody ksztatcenia:

e Waloryzujace.
* Problemowe.
e Praktyczne.

e Podajace.

5. Formy ksztatcenia:

e Zbiorowa jednolita.
e Zbiorowa grupowa.
e Jednostkowa.

6. Technika plastyczna:

e Wariant I: stworzenie krotkiego scenariusza pierwszego, wtasnego filmu o przyjacielu/przyjacidtce, dopasowanie
odpowiedniej scenografii oddajgcej temat: opowiesé o moim przyjacielu/przyjaciotce.

e Wariant II: rysunki kredkami w kilkunastostronicowym zeszycie postaci przyjaciela/przyjaciétki w wymownym dla
niej gescie, ilustracja w ruchu — technika animacyjna non-camera.

7. Srodki dydaktyczne:

e Film pt. Kacper | Emma — najlepsi przyjaciele, rez. Arne Lindtner Naess, Norwegia 2013, Polska 2014. Zrédto:
http://www.filmweb.pl/film/Kacper+i+Emma+-+najlepsi+przyjaciele-2013-677749.

— Wariant I: telefon komdrkowy lub aparat cyfrowy z funkcjg nagrywania filmu lub kamera.

—  Wariant ll: zeszyt kilkunastostronicowy, kolorowe kredki otféwkowe.

8. Czas realizacji:

3x45 minut

e Pierwsza czes$c inicjujgca/wprowadzajgca w szkole.

e Druga czes¢ w schemacie warsztatowym: realizacja zadan cz.2 w plenerze (rysunek w domu lub nakrecenie filmu
w plenerze lub w domu przyjaciela).

e Trzecia czes¢ od afirmacji po ewaluacje w szkole.

9. Informacje o realizacji, uwagi itp.:

e Zajecia warto przeprowadzic integralnie z tresciami edukacji komputerowej, bowiem temat tego warsztatu doty-
czy takze elementéw edukacji medialne;j.
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Scenaniusz szczegotowy

1) Relaksacja i motywacja

_abe

Rozmowa nauczyciela z dzie¢mi na temat ich przezy¢ nawigzujgcych do tematu pracy, zapisa-
nego przez nauczyciela na tablicy: Film o moim najlepszym przyjacielu. Tematem rozmowy sg
zatem nasi przyjaciele. Nauczyciel pyta: czy tatwo znalez¢ przyjaciela? czy to duza wartosc¢ posia-
dac przyjaciela? czy przyjazn jest dana na cate zycie? czy przyjaciel moze méwi¢ do nas niemite
rzeczy? Jakie sg nasze emocje, gdy obserwujemy przyjaciela, ktéry zaczyna bardziej przyjaznic¢
sie z innym kolegg/kolezanka? Dzieci wypowiadajg sie swobodnie.

2) Inicjacja/wprowadzenie

a)

b)

Inicjacja do realizacji zadan — wyjasnienie poje¢, instruktaz, ustalenie planu dziatania.

We wstepnej fazie nauczyciel pyta dzieci, w jaki sposdb okreslity pojecie film. Podsumowuje,
iz jest to ,,seria ruchomych obrazéw, a raczej seria obrazéw nieruchomych, ktére nam widzom
wydaja sie ruchome”. Zrédto: http://edukacjafiimowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana.
Wyijasnia jak powstaje ruch w filmie, czym jest klatka filmowa (pojedynczy obraz) i uzmystawia
dzieciom, ze w jednej sekundzie pojawig sie 24 klatki filmowe, a w nowoczesnych filmach jest
to nawet podwojona liczba klatek filmowych — 48 klatki filmowe (jest to tzw. wysoki klatkaz).

Klatka filmowa (rys. A. Krella-Moch). Zrédto: http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana.

W tej fazie prowadzacy warsztaty plastyczne objasnia dzieciom jak dochodzi do rejestracji filmu
na tasmie filmowej oraz wspétczesnie na dysku komputerowym (prezentacja na ptycie CD Te-
matIV/warsztat plastyczny 4).

Nastepnie zapisuje na tablicy pytanie: Jakie znamy rodzaje filmow? Odpowiedzi:

1. Ze wzgledu na czas trwania (krétkometrazowy 30 min., dtugometrazowy powyzej 70 min.,
Sredniometrazowy pomiedzy 30 a 70 min.

2. Ze wzgledu na plan filmowy (film zywego planu, film animowany).

3. Ze wzgledu na temat (np. film fabularny, dokumentalny).

4. Ze wzgledu na sposdb filmowania: komedia, melodramat, film katastroficzny, film grozy, film
muzyczny, przygodowy, western, film kryminalny, dramat obyczajowy, film biograficzny, fantasy
i fantastyczno-naukowy oraz familijny).

Nauczyciel zapisuje propozycje dzieci i pyta o przyktady filméw z danego rodzaju filmu.

Po wspdlnym klasyfikowaniu rodzajéow filmoéw, prowadzacy warsztaty plastyczne informuje
ucznidw, ze ich zadaniem bedzie stworzenie pierwszego filmu o swoim przyjacielu. Aby wyko-
nac poprawnie to zadanie dzieci muszg poznac jezyk filmu i pojecia z nim zwigzane: kadr, kom-
pozycja kadru, mocne punkty obrazu, perspektywa bliska, daleka a takze np. z lotu ptaka, zabia,
rodzaje planow (daleki, ogdlny, petny, amerykanski, sredni, wielki zwany zblizeniem, bliski zwany
potzblizeniem, detal zwany wielkim zblizeniem).
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1. Kadrowanie — wybor jakiegos fragmentu przestrzeni, ktéry znajdzie sie w kadrze, czyli pojedynczym
obrazie filmowym (rys. A. Krella-Moch). Zrédto: http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kino-
mana/jezyk-filmu/#jezykfilmu.

2. Mocne punkty obrazu, wyznaczajg najlepsze potozenie najwazniejszych elementéw kadru, w tym wy-
padku palmy. Zrédto: http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana/jezyk-filmu/#jezykfil-
mu.

3. Plan daleki (rys. A. Krella-Moch). 4. Plan ogdlny. 5. Plan petny. 6. Plan amerykanski. 7. Plan $redni.
8. Plan bliski. 9. Plan wielki. 10. Detal.

Plany od nr 3 do 10 rys. A. Krella-Moch. Zrédto: http://edukacjafiimowa.pl/elementarz-mlodego-kino-
mana/jezyk-filmu/#obrazfilmowy.
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d)

e)

Po omoéwieniu mozliwych plandéw filmowania, ktére moga zastosowac dzieci nauczyciel prezen-
tuje dodatkowe sposoby filmowania:

1) Przyblizenie i oddalenie od obiektu filmowania (tzw. zoom optyczny w kamerze filmowej).

2) Kamera statyczna (na statywie) i dynamiczna (w ruchu, w rece filmowca).

3) Ruchy kamery: panorama (ruch kamery w prawo lub lewo) i jazda kamery (zblizanie sie kame-
ry do obiektu poprzez najazd i odjazd lub tez poruszanie sie wzdtuz niego).

11.

BOSREE
BEGNL CIAPER FROSTO!
MIE ZATRIYMUS SIE

12.
11. Panorama (rys. A. Krella-Moch). 12. Jazda (rys. A. Krella-Moch).

Rys. 11-12, zrédto: http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana/jezyk-filmu/#obrazfil-
mowy.

Na koniec tej czesci dzieci poznajg jeszcze pojecia:

Ujecie — to, co zostanie nakrecone od momentu wigczenia kamery do jej zatrzymania.
Montaz — wybor i taczenie w catos¢ tego, co zostato zarejestrowane.

Dzwiek i muzyka — to zaréwno dialogi, jak i efekty dzwiekowe czy wreszcie muzyka.

W drugiej czesci wprowadzenia nauczyciel rozdaje dzieciom karteczki z nazwami zawoddéw osob
pracujgcych na planie filmowym: producent filmowy, rezyser, operator filmowy, aktor, sceno-
graf, kostiumograf, charakteryzator, kompozytor muzyki, montazysta, realizator dzwieku, sekre-
tarz planu, klapser, dubler.

Dzieci poprzez drame probujg ukazac swojg funkcje w filmie, reszta grupy odgaduje nazwe oso-
by pracujgcej na planie filmowym.

Nauczyciel zatrzymuje sie przy zawodzie scenografa — jest to osoba posiadajgca szczegdlng role
w filmie — role plastyczna, odpowiada za budowanie przestrzeni planu filmowego. Prowadzacy
warsztaty plastyczne podkresla, iz scenografie mogg stanowic zaréwno elementy tworzone do
danych scen (np. scena z filmu Podrdze Pana Kleksa) jak i animacje komputerowe.
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f)

g)

3) Realizacja zadan cz. 1

a)

b)

13. Z czego wysiadt wtasnie pan Kleks i jego towarzysze? Oto przyktad ciekawej scenografii,
stworzonej jeszcze bez uzycia komputera, fotos pochodzacy z filmu w rezyserii Krzysztofa Gra-
dowskiego Podrdze Pana Kleksa z 1985 roku (Fototeka FN 1-F-2091-25, autor zdjecia: Roman
Sumik, prawa Filmoteka Narodowa).

Zrédto:  http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana/kto-i-jak-tworzy-film/#eta-
pypowstawaniafilmu.

Nauczyciel prezentuje tez dzieciom zwiastun filmu dostepny pod linkiem: http://www.film-
web.pl/film/Kacper+i+Emma+-+najlepsi+przyjaciele-2013-677749 jesli wystarczy czasu moze
wykorzystac fragmenty filmu o przyjazni pt. Kacper i Emma — najlepsi przyjaciele. Ta norweska
produkcja zyskata wiele nagrod, jest rekomendowana w Polsce przez portal edukacjafilmowa.
pl oraz przez organizacje Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej, majgcg bezposrednie poparcie Mi-
nisterstwa Edukacji Narodowej. Ponizej znajduje sie fragment recenzji filmu psychologa K. Wa-
silewskiej: ,,Dzieci ogladajgce film mogg z tatwoscig wczué sie w problemy bohaterdw, ktére sg
bliskie kazdemu, kto chodzi do przedszkola lub do szkoty. Ze wzgledu na uniwersalng i wazng
tematyke film jest odpowiedni dla dzieci w szerokim spektrum wiekowym — od przedszkola, do
ostatnich klas szkoty podstawowej. Duzym jego atutem sg zabawne animacje — cenna atrakcja
dla mtodszych widzéw. Na uwage zastuguje tez graficzna strona obrazu. Pogodna i kolorowa
scenografia oraz tagodna muzyka sprawiajg, ze wrazliwsze osoby mogg uczestniczy¢ w projekcji
bez naruszania ich poczucia bezpieczeristwa, cho¢ fabuta mocno oddziatuje na emocje”. Zrédto:
https://www.nhef.pl/edukacja/film.do?id=7591&ind=idMiasta%3d2#d_1.

SR : ¢ 14 | : =’ 15.

14. 15.16. Zdjecia z filmu Kacper | Emma — najlepsi przyjaciele. Zrédto: http://www.filmweb.pl/film/
Kacper+i+Emma+-+najlepsi+przyjaciele-2013-677749.

Nauczyciel wyjasnia, jakie czynnosci wykonaja dzieci, aby mogly stworzy¢ swdj pierwszy film
o przyjacielu/przyjacidtce.

1. Wybierajg przyjaciela/przyjaciétke, ktérych bedg nagrywadé w swoich filmach (zasady doboru
do grupy ponizej).

2. Zastanawiaja sie nad cechami swojego bohatera i miejscami, ktére najlepiej oddadzg te cechy.
3. Prébuja uzyskac zgode rodzicéw na krecenie filmu w domach przyjaciét.

4. Tworza scenariusz poszczegblnych uje¢, obrazujacych przyjaciét i nagrywaja filmik — krétka
etiude o przyjacielu/przyjacidtce.

5. Prezentujg nagrane filmy w szkole, w trakcie drugiej czesci warsztatéw.

Nauczyciel dzieli dzieci na grupy lub dobieraja sie w pary, przy czym kazdy ma za zadanie nakrecic¢
film o jednym, wybranym przyjacielu. Jesli uczer chce nagrac lub narysowac swojego przyjaciela
pod inng postacig np. domowego zwierzecia, mozemy mu na to pozwoli¢, jednak propozycje te
sktadamy dopiero kiedy dziecko nie dobrato sobie pary i pozostato samo do realizacji zadania.

Wariant I: Dzieci przygotowujg 1 scene (Mdj przyjaciel w szkole) i scenografie do tej sceny. Usta-
lajg szczegoty zachowania sie w tej scenie przyjaciela i probujg nagrac telefonem komaérkowym
lub kamerg swoj pierwszy kadr do filmu.

Wariant |l: Dzieci rysujg dwa, trzy pierwsze rysunki postaci w gornych, prawych rogach zeszytu
np. przyjaciel machajacy reka.
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4) Wizualizacja

Nauczyciel prosi dzieci, aby usiadty wygodnie w ciszy, zamknety oczy i wyobrazity sobie swojego
" przyjaciela/przyjaciétke w réznych mitych sytuacjach dnia codziennego, w mitych gestach trak-

tujacych o zachowaniach przyjaciela.

Dzieci proszone sg o swobodne wypowiedzi na ten temat.

5) Realizacja zadan cz. 2

Te czes¢ warsztatow dzieci realizujg w domu, w plenerze lub w miejscu, gdzie przyjaciel realizu-
je swoje pasje, zainteresowania. Wczesniej nakreslajg przebieg poszczegdlnych scen jakie chcg
- nagra¢, dyskutujg o tym z przyjacielem/przyjaciotka i sami lub pod opieka rodzicéw udajg sie
—~ W miejsca, gdzie chca zilustrowac filmowo swojego aktora.
\ W wariancie Il, dzieci rysujg cierpliwie strona za strong, postac przyjaciela w gérnych, prawych
rogach kartki kilkunastostronicowego zeszytu. Zadanie to kontynuujag w domu pamietajac, ze
tylko minimalnie zmieniamy ruch postaci na kolejnych stronach zeszytu.

6) Afirmacja

Nauczyciel przeglada filmiki nagrane przez dzieci. Jeszcze przed zajeciami wgrywa je do kompu-

tera, aby zaoszczedzi¢ czas podczas warsztatow. Kazde dziecko zapowiada swdj film. Mowi o kim

opowiada na przedstawianych obrazach.

Prowadzacy warsztaty prosi dzieci, aby kazde powiedziato co$ pozytywnego o pracy nad swoim

pierwszym filmem. Z czego jest najbardziej zadowolone? Jakie atrybuty przyjazni przedstawia

dany film? Czy udato sie uchwyci¢ w filmie cechy przyjaciela/przyjaciotki?

Warto poprosi¢, aby i inne dzieci odnalazty w filmach swoich kolegéw i kolezanek pozytywne,

charakterystyczne fragmenty (oryginalnos$¢é wybranej sceny ukazujgcej cechy ludzkie, dobér sce-

nografii, starannos¢ jej wykonania itd.). Szczegdlnie wazna jest takze motywacja dzieci, ktérym
)>)>> nie udato sie stworzy¢ dzieta do korica lub ktdre nie wierzg w swoje zdolnosci twércze.

Przy wariancie Il kazde dziecko prezentuje w zeszycie swojg ,,ruchomga” postac. Wczesniej za-
powiada o kim bedzie ta krdtka opowies¢ i informuje jaki charakterystyczny ruch, gest swojego
przyjaciela/przyjaciotki chciato przedstawic. Zeszyty pokazywane s3 kolejno kolegom/kolezan-
kom. Po czym nastepuje cze$¢ afirmacyjna: dziecko, ktére prezentowato ,ruch” postaci/przy-
jaciela jest proszone, aby najpierw wypowiedziato sie pozytywnie o swojej pracy: Z czego jest
zadowolone? Co sprawito mu szczegdlng radosé, zadowolenie w trakcie tworzenia? Jesli cos nie
spetnito oczekiwan tworcy, dlaczego tak sie stato? Nad czym zatem trzeba pracowaé, aby dzieto
byto jeszcze lepsze?

7) Ewaluacja

a) Nauczyciel ocenia filmy ucznidw jeszcze raz prezentujgc wyrywkowo, zapisane na pulpicie kom-
putera fragmenty z filméw. Przypomina o wartosci, jaka nadaje filmowi dobry scenariusz i od-
powiednia scenografia. Przedstawia tego przyktady. Chwali za pomystowos¢, pracowitosé, pod-
kredla, ze praca filmowca to najczesciej praca zespotowa. Prowadzacy zajecia zadaje dzieciom

b) pytanie z iloma osobami, musiaty rozmawiac, aby te filmy powstaty? Jest to wtasciwy moment

na rozmowe z uczniami o podstawowej wiedzy dotyczgcej praw autorskich.
»Kazdy wytwor aktywnosci twdrczej, niezaleznie od jego wartosci artystycznej, jest utworem.
Utwory sg chronione prawem autorskim. Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych
definiuje utwdr jako kazdy przejaw dziatalnosci twdrczej o indywidualnym charakterze, ustalo-
ny w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od wartosci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia. Dlate-
go wiekszos¢ informacji, z ktorych korzystamy, jest przedmiotem prawa autorskiego. Nie tylko
ksigzka, piosenka czy film, ale takze e-mail do kolegi, zdjecie zrobione komodrka i komentarz na
forum sa utworami (...)"”. Zrédto: https://edukacjamedialna.edu.pl/lekcje/prawo-autorskie.
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8) Informacje o realizacji

Temat niniejszego warsztatu w przypadku wariantu |, ze wzgledu na jego trudnos¢ w realizacji
(elementy pracy technicznej, zgody rodzicéw na filmowanie w domu, w miejscach zaje¢ po-
zalekcyjnych, miejscach przestrzeni publicznej) zaleca sie przeprowadzi¢ w porozumieniu z ro-
dzicami. Warto poinformowac ich wczesniej o potrzebie realizacji takiego tematu i niezbednej
pomocy z ich strony w realizacji przedsiewziecia.

.|
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Ruch animacyjny rysunkowy, technika non-camera. Fot. J. Aksman

9) Uwagi, spostrzezenia, przemyslenia nauczyciela
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Techniki plastyczne wprowadzone w Klasie Il i ich tematy

Techniki rysunku:

e rysunek otdwkiem komiksowy; Temat 11/3 W $wiecie komiksu — projekt ,,Psie sucharki” Marii Apoleiki (rysunek,
linie, kreski)

Fot. J. Aksman

Techniki malarskae:

¢ malowanie na gazecie farbami akwarelowymi; Temat |/2: Kim byt Stariczyk? Historia Polski zatrzymana w obrazach
— pracownia malarska Jana Matejki

Fot. J. Aksman
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¢ malowanie farbami plakatowymi lub akwarelowymi; Temat IV/1 Tworzymy plakat reklamowy do ulubionego filmu
/ spektaklu teatralnego

Fot. J. Gabzdyl

* malowanie pedzlem lub rozdmuchiwanie farby akwarelowej na biatej powierzchni bloku, farby akwarelowe lub
gwasz; Temat Ill /3: Muzyka Fryderyka Chopina w dzietach plastycznych Jerzego Dudy-Gracza

Fot. J. Gabzdyl

Techniki modelowania;

¢ modelowanie w staniolu w potgczeniu z kamieniem; Temat |/1Symbol psiej wiernosci — pies Dzok —w $wiecie rzezb
plenerowych Bronistawa Chromego

Fot. J. Aksman
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Techniki' dekoracyjne:

¢ technika dekoracyjna na ptaszczyznie, mozaika z kolorowych elementéw ze staniolu; Temat 11/2 Niecodzienne bar-
wy w portretach Gustava Klimta — secesyjne nurty w portrecie Mamy (kolor i barwa ciepta, zimna)

Fot. J. Aksman

e technika dekoracyjna na ptaszczyznie, wycinanka z czarnego papieru inspirowana literaturg; Temat Ill/1 Magiczne
drzewo Andrzeja Maleszki — wycinanka inspirowana literaturg

Fot. J. Aksman
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e witraz papierowy z wykorzystaniem bibuty; Temat | /4 Rzemiosto artystyczne wokét nas — kolorowe okno w moim
pokoju marzen

Fot. J. Gabzdyl

Formowanie przestrzenne z roznych materiatow:

e land art — sztuka ziemi (w zastanym krajobrazie); Temat IlI/1 Land-art (sztuka ziemi) — tworze uktady kompozycyjne
jak Richard Long i inni

1) http://www.gasthof-edy.com/de/hotel-pfalzen/garten.html;

2) http://galeriadziecka.com/wp-content/uploads/2015/08/_mg_9302.jpg.

e formowanie przestrzenne postaci lalek teatralnych z uzyciem wybranych przez uczniéw technik plastycznych
(w tym technik mieszanych); Temat IV/3 Lalka w teatrze (rodzaje, budowa, konstrukcja)
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Fot. J. Gabzdyl

Techniki mieszane:

e kompozycja na ptaszczyznie i w przestrzeni z uzyciem technik mieszanych (np. rysunek, collage, elementy papiero-
plastyki, wedtug uznania autora); Temat I/3 W moim pokoju marzer — architektura wnetrz

Fot. J. Gabzdyl
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Techniki inspirowane mediami:

fotografia w pop-arcie — technika powielania i retuszu na wzor serigrafii; Temat 111/2 Co mozna zrobic z fotografig?
Sztuka popartu — inspirowana technikg serigrafii Marilyn Monroe (kompozycja rytmiczna)

Fot. J. Aksman

ilustracja w ruchu, technika animacyjna non-camera; Temat IV/4 Film o moim najlepszym przyjacielu — (meandry

L]
pracy artysty na planie filmowym, podstawowe pojecia, znaczenie scenografii do filmu, elementarna wiedza o pra-

wach autorskich)
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Fot. J. Aksman
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Stownik pojec plastycznych wprowadzonych w lasie [l

Afisz — rodzaj wyrobu poligraficznego o charakterze informacyjnym, propagandowym lub reklamowym, stuzgcy do
umieszczania w statych, publicznych miejscach (rozklejany, umieszczany w witrynach). Przekazuje informacje np. o fil-
mie badz spektaklu teatralnym gtéwnie za pomoca jezyka: tekstow stownych-pisanych (liter i znakdw interpunkcyjnych
— stéw, zwrotdw, zdan); jesli tekstowi towarzyszy jakas grafika, to spetnia ona role drugorzedng, i najczesciej jest ogra-
niczona do takich prostych form, jak loga, linie, ornamenty itp.; gtdwnym celem jest przekaz tresci, a oprawa graficzna

jest na drugim planie.
Zrédta: https://pl.wikipedia.org/wiki/Afisz; https://zapytaj.onet.pl/Category/007,007/2,25946908,Czym_sie_rozni_plakat_od_
afiszu.html.

Akwarela — fac. agua — woda; (1) farba rozpuszczalna w wodzie, niekryjaca; czesto formowana w ,guziczki” (stad

zwana farbg guziczkowg). W zestawie akwarele nie posiadajg bieli; (2) technika malarska, w ktdrej uzywa sie farb akwa-
relowych, a jako podtoza, ktére przeswiecajac zastepuje kolor biaty: papieru, pergaminu itp.

W opracowaniu hasta za podstawe przyjeto: K. Zwolifiska, Z. Malicki, Maty stownik termindw plastycznych,

Wiedza Powszechna, Warszawa 1974, s. 19.

Architektura wnetrz — ,sztuka ksztattowania wnetrz architektonicznych, obejmuje wystréj i wyposazenie ruchome
z uwzglednieniem funkcji pomieszczenia”.

Zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Architektura_wn%C4%99trz.

,Ksztattowanie funkcjonalne i artystyczno-estetyczne wnetrz budynkdw (mieszkalnych, uzytecznosci publicznej, sa-
kralnych, przemystowych); obejmuje wystrdj elementéw statych (Sciany, sufity, podtoga), wyposazenia ruchomego
(meble, tkaniny dekoracyjne, zielen, elementy oswietlenia) i wyposazenia statego (lady, lekkie przegrody, urzadzenia
sanitarne itp.); a. w. obejmuje tez projektowanie mebli, ksztattowanie wnetrz pod wzgledem akustyki, kolorystyki,
oswietlenia $wiattem naturalnym i sztucznym; niekiedy nazywana dekoratorstwem”.

Zrédto: http://encyklopedia.interia.pl/kultura-sztuka/architektura/news-architektura-wnetrz,nld,2006873.

Dzwiek i muzyka w filmie — dzwieki, ktére styszymy w filmie, moga pochodzi¢ z jego $wiata przedstawionego.
Bedga to zaréwno dialogi, jak i efekty dZzwiekowe czy wreszcie muzyka, ktorg (uwaga!) styszg takze bohaterowie filmu
(na przyktad wtedy, gdy w filmie mamy scene balu, dyskoteki czy koncertu). Ale oglgdajac film, styszymy tez dzwieki,
ktére nie pochodzg ze swiata w filmie przedstawionego. Na przyktad, towarzyszacg scenie bitwy muzyke grang przez
orkiestre symfoniczng. Nie styszg jej bohaterowie filmu, a jedynie my — widzowie. Ma ona dodatkowo pobudzi¢ nasze
emocje, pomaga w zbudowaniu atmosfery danej sekwencji czy sceny, zrozumieniu jej. To dlatego taka muzyka nazy-
wana jest ilustracyjna.

Zrédto: http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana/jezyk-filmu/#jezykfilmu.

Film — to seria ruchomych obrazéw, a raczej seria obrazéw nieruchomych, ktére nam widzom wydajg sie ruchome
(postac na ekranie biegnie, kon galopuje, jedzie samochdd, a wezbrane fale morza uderzaj o brzeg).

Zrédto: http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana.

Filmowanie — podczas filmowania czesto wykorzystuje sie rowniez system obiektywu kamery, ktory pozwala stwo-
rzy¢ wrazenie, iz faktycznie nieruchoma kamera przybliza sie lub oddala od filmowanego obiektu. To tzw. zoom, dzieki
ktéremu mozna wykonac:

— przyblizenie (zoom in) — na przykfad, filmujgc w planie petnym osobe czytajaca ksigzke, a nastepnie robiac przybli-
zenie na sama ksigzke tak, by widz mdégt odczytac z jej oktadki tytut i nazwisko autora;
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— oddalenie (zoom out) — tu moze by¢ odwrotnie —zaczyna sie od detalu, czyli ksigzki, nastepuje oddalenie i okazuje
sie, ze ksigzke trzyma w dtoni dziewczynka siedzgca na tawce w parku!

Zrédto: http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana/jezyk-filmu/#jezykfilmu.

Gwasz — wi. quatzzo — btotko; (1) farba wodna biata, kryjgca, o spoiwie typu emulsyjnego; (2) technika zblizona do
akwareli, w ktérej jednak farby zmieszane s3 z kryjgca bielg. Gama barwna gwaszu jest sttumiona, zblizona do gamy
charakterystycznej dla pastelu lub chudej tempery; (3) obraz, ktéry zostat wykonany tg technika.

W opracowaniu hasta za podstawe przyjeto: K. Zwolinska, Z. Malicki, Maty stownik terminow plastycznych,
Wiedza Powszechna, Warszawa 1974, s. 128-129.

Jazda odbywa sie poprzez zblizanie sie kamery do filmowanego obiektu, oddalanie sie od niego lub tez poruszanie
wzdtuz niego. Do wykonania jazdy czesto wykorzystuje sie specjalny wozek, na ktérym mocuje sie kamere. Jazde mozna
tez wykona¢, umieszczajac kamere na przyktad w samochodzie, ktéry bedzie sie poruszat wzdtuz filmowanego obiektu.
Jesli kamera zbliza sie do nieruchomego obiektu, ktory filmuje, wykonuje najazd. Jesli sie od niego oddala — odjazd.

Zrédto: http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana/jezyk-filmu/#jezykfilmu.

Kadr — czyli pojedynczy obraz filmowy. To fragment przestrzeni, ktérg obejmuje obiektyw kamery. Wybér obrazu,
ktéry bedzie filmowany to kadrowanie.

Zrédto: http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana/jezyk-filmu/#jezykfilmu.

Klatka filmowa - film, powstaje podczas odpowiednio szybkiego wys$wietlania zmieniajgcych sie obrazdéw, z ktérych
kazdy pojedynczy tak naprawde nie jest ruchomy. Taki pojedynczy obraz, obszar na tasmie filmowej (albo jeden petny
obraz zarejestrowany na innym nosniku) to klatka filmowa.

Zrédto: http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana.

Komiks — czarno-biate lub kolorowe obrazki z napisem w tzw. dymku, stanowigce historie.

Lalka teatralna —lalka przystosowana do wystepdw w teatrze lalek i innych rodzajach widowisk, poruszana zazwyczaj
przez niewidocznego animatora. Typy lalek:

— pacynka: naktadana na dton aktora i poruszana palcami;

— pacynka z witasnej dtoni: odpowiednio pomalowana (lub nie) dtort animatora, uzupetniona drobiazgami, np. guzi-
kami, chusteczka, wtdczka, wstgzka;

— kukietka poruszana od dotu: tzw. ,lizak” (najprostszy typ lalki; w formie makiety); kukietka ,jarzynka” (jej gtowa,
rece i nogi stanowig warzywa); osadzona na gabicie (trzonem konstrukcji stanowig patyki, drut, wata lub gatganki;
ma konczyny gérne i dolne nieco obcigzone; animator wykorzystujgc bezwtad konczyn, a takze gtowy, jesli osadzo-
na jest na sprezynie, wprawia je w ruch przez poruszanie gabitem);

— jawajka — poruszana od dotu rekg animatora oraz za pomocg drutéw. To zmechanizowana kukietka. Porusza reko-
ma i gtowg, posiada ciegna i dZwignie, co bardzo utrudnia animacje. Daje ona jednak wieksze mozliwosci interpre-
tacyjne taczac precyzyjniej stowo i ruch. Sporzgdza sie jg w podobny sposdb jak kukietke dodajac ciegna poruszajg-
ce rece;

— marionetka — poruszana od goéry nitkami i drucikami — zawieszona na tzw. krzyZakach. Wymaga duzych umiejet-
nosci animatorskich. Mozna jednak przystosowa¢ marionetki do mozliwosci animacyjnych dziecka 7-10-letniego,
stosujgc jako ciegna grubsze druciki zamiast nitek i ograniczajgc do minimum ich ilos¢. Posta¢ marionetki mozna
rowniez wykonac¢ w formie kukietki ,lizaka”.

W opracowaniu hasta za podstawe przyjeto: J. Gabzdyl, Teatr lalek w zajeciach dydaktyczno-wychowawczych,
[w:] Sztuka bycia nauczycielem, red. B. Dymara, Filia Uniwersytetu Slaskiego, Cieszyn 1993, s. 177-180, 184-185;
https://pl.wikipedia.org/wiki/Lalka_teatralna.

Land art — Earth art, Sztuka ziemi — lub jeszcze inaczej Sztuka krajobrazu to dziatalno$¢ artystyczna, ktérej obszarem
dziatania (ttem, kontekstem czy tworzywem) jest przestrzen ziemi, obszar srodowiska naturalnego. Dziatania tego typu
czesto sg ingerencjg w pejzaz, przeksztatceniem jego fragmentu, lub wykorzystaniem naturalnych proceséw (erozja,
czynniki atmosferyczne) dla stworzenia dziatania, obiektu o charakterze artystycznym. Realizacje Land art pojawity sie
w sztuce w latach 60. XX wieku, a najwiekszy rozwdj przypadt na lata 70. Twércy Land art: Robert Smithson, Dennis
Oppenheim, Andy Goldsworthy, Richard Long, Michael Heizer, Agnes Denes. Od poczatku Land art wypowiedzi ar-
tystow byty rézne w skali i charakterze dziatania. Byty czasem monumentalne realizacje, obiekty wielokilometrowe,
czy wymagajace radykalnych prac ziemnych, w innych przypadkach subtelne, trudne nawet do znalezienia w otwartej
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przestrzeni, lub kompozycje istniejgce kilka chwil niszczone np. wiatrem, czy przyptywem. Wiele dziet tego typu pre-
zentowane byto w tradycyjnych instytucjach sztuki (galerie, muzea) w postaci dokumentacji fotograficznej, filmowej,
szkicow realizacyjnych, map.

Zrédta: https://pl.wikipedia.org/wiki/Sztuka_ziemi; http://www.landart.asp.lodz.pl/opis2.html.

Montaz czyli wybor i taczenie w cato$¢ tego, co zostato zarejestrowane. Najwazniejszg funkcjg montazu jest wiasnie
uczynienie z filmu opowiesci — ptynnej i ciggtej — tak, aby widz wiedziat o co chodzi i nie miat wrazenia, ze to, co oglada
nie pasuje do siebie, jest nielogiczne. Montaz pomaga w uzyskaniu wrazenia ciggtosci tego, co oglagdamy na ekranie.
Ale zeby mozna byto wszystkie ujecia ze sobg odpowiednio potaczy¢ w procesie montazu, trzeba, zanim jeszcze przy-
stgpi sie do krecenia poszczegdlnych ujed i scen filmu, zaplanowac je tak, aby potem wszystko do siebie podczas mon-
tazu dobrze dopasowac. Pomagajg w tym oczywiscie wskazéwki zawarte w scenopisie.

Zrédto: http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana/jezyk-filmu/#jezykfilmu.

Nurt malarstwa historycznego — nurt znany juz od czaséw starozytnosci, w ktérych artysta malujgc ,,opowiada”
historie, ktéra wydarzyta sie w przesztosci lub wydarza sie wspotczesnie. Szczegdlnie aktualne od czaséw renesansu do
XIX wieku, wymagato od artysty nie tylko talentu malarskiego, ale i dobrej wiedzy historycznej. W Polsce najintensyw-
niej nurt ten rozwijat sie w okresie zabordéw, podtrzymywat ludzi na duchu, byt swojego rodzaju kronikg historyczng
wydarzen w kraju. Najbardziej znani artysci z tego okresu to: Jan Matejko, Artur Grottger.

Zrédto: Encyklopedia mtodego artysty, red. E. Wéjcik, tekst J. Babiarz, Wydawnictwo SBM, Warszawa 2015, s. 62, 63.

Odmiany filmoéw w zaleznosci od dtugosci trwania:
— Filmy krétkometrazowe — to filmy, ktdre trwajg do 30 minut,
— Filmy petnometrazowe — to filmy, ktére trwajg wiecej niz 70 minut,

— Filmy sredniometrazowe — to filmy, ktére mieszczg sie pomiedzy 30 a 70 minut.
Zrédto: http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana.

Plakat - rodzaj wyrobu poligraficznego; plastycznie zakomponowane ogtoszenie publiczne o charakterze propagan-
dowym lub reklamowym (nigdy wytacznie informacyjnym), stuzacy do umieszczania w statych, publicznych miejscach
(rozklejany, umieszczany w witrynach). Przekazuje informacje (np. o filmie badz spektaklu teatralnym) za pomocg jezy-
ka plastyki: linii i barw; posiada oprawe graficzng: bogatg kolorystyke, przewage elementéw graficznych nad tekstem,
zdobione napisy; pierwszorzedna role spetnia oprawa graficzna, ktérej celem jest wywotanie skojarzen myslowych lub
odczuc artystycznych.
Zrédta: http://portalwiedzy.onet.pl/68992,,, plakat,haslo.html; https://pl.wikipedia.org/wiki/Plakat;
https://zapytaj.onet.pl/Category/007,007/2,25946908,Czym_sie_rozni_plakat_od_afiszu.html;
https://pl.wikipedia.org/wiki/Afisz.

Plan filmowy — fragment przestrzeni, jaki wida¢ w kadrze czyli obrazie, ktory zobaczymy patrzac przez wizjer kamery.
Rodzaje plandw:

— Plan daleki (nazywany tez totalnym) to obszerny widok krajobrazu albo filmowej dekoracji.

— Plan ogdlny przedstawia zwykle wnetrze lub plener, w ktérym widoczne s3 cate sylwetki aktorow. Ujecie w planie
ogodlnym stuzy zazwyczaj ukazaniu bohatera filmu w pewnych warunkach, otoczeniu oraz zwigzku danej postaci
z tym otoczeniem.

— Plan petny pokazuje catych aktoréw (od stép do gtéw) na tle fragmentu dekoracji. Na naszym przyktadzie mogtoby
to by¢ ujecie przestawiajgce catg sylwetke nauczyciela na tle sciany, na ktdrej zawieszona jest tablica.

— Plan amerykanski przedstawia postac aktora lub aktorow od kolan w gére. Ujecia w takim planie stosuje sie zwykle
w scenach, w ktérych bohaterowie rozmawiajg ze soba.

— Plan sredni (zwany tez pétpetnym i pasowym) pokazuje postacie od pasa w gore. Podobnie jak plan amerykanski
stuzy do filmowania dialogéw, pozwalajac jednak nieco bardziej skupi¢ sie na mimice bohaterow.

— Plan bliski (nazywany tez pétzblizeniem) ukazuje z kolei popiersie aktora na tle fragmentu dekoracji. Mozna powie-
dzie¢, iz jest to taki filmowy portret, w ktérym najwazniejsza jest przedstawiona osoba.

— Plan wielki (nazywany tez zblizeniem) przedstawia twarz aktora lub tez jakis przedmiot (obiekt) w taki sposdb, ze
obraz ten wypetnia catg przestrzen kadru. Dzieki takiemu ujeciu widz moze bardzo doktadnie obserwowac wyraz
twarzy aktora albo filmowany obiekt.
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— Detal (zwany réwniez wielkim zblizeniem) ukazuje jaka$ czes$¢ filmowanego obiektu. Moze to by¢ fragment ciata
cztowieka (na przyktad dton czy usta), jakis przedmiot (rekwizyt) albo fragment dekoracji. Obraz ten wypetnia caty
ekran. Taki rodzaj ujecia skupia w sposob szczegdlny uwage na przedstawianym obiekcie.

Zrédto: http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana/jezyk-filmu/#jezykfilmu.

Polska szkota ilustracyjna — Polska ma dzi$ fantastyczng reprezentacje, a stoi za nig tradycja Polskiej Szkoty llustra-
cji. Tworzyli jg wybitni ilustratorzy: mistrz i nauczyciel Jan Marcin Szancer, Olga Siemaszko, Bohdan Butenko, Zdzistaw
Witwicki, Andrzej Strumitto, Teresa Wilbik i wielu, wielu innych. Dla wielu z nas wykreowane przez nich swiaty na state
wpisaty sie we wspomnienia z dziecinstwa. Zmieniali smutna, szarg rzeczywistos¢ panstwa totalitarnego, wpuszczajgc
troche magii i koloru do dziecinstwa spod znaku PRL.

Przez trzy dekady od lat 50. polska ilustracja ksigzkowa osiggneta status naszej narodowej specjalnosci, zdobywajac
uznanie i zgarniajgc niemal wszystkie nagrody na najwazniejszych imprezach na Swiecie od Mediolanu, Bolonii po
Tokio. O Polskiej Szkole llustracji pisat ,The New York Times”, a UNESCO od 1965 roku wskazywato nasze ilustracje
dzieciece jako wzorcowe.

Pod koniec lat 80. nastgpita kleska wydawniczo-technologiczna. Nie byto miejsca na porzadnie wydane ksigzki. Lata
90. to zachtysniecie sie zagranicznymi pozycjami, czesto tandetnymi. Jestesmy (...) Swiadkami odrodzenia sie polskiej
ilustracji. Nasi ilustratorzy tworzg nowa jakos¢.

Zrédto: http://ladnebebe.pl/top-5-polskich-ilustratorow.

Wspotczesnie, najczesciej wymieniane nazwiska ilustratorow polskich ksigzek to: m.in. Pawet Pawlak, Emilia Dziubak,
Katarzyna Bogucka, Marianna Oklejak, Paristwo Aleksandra i Daniel Mizielinscy.

Ruchy kamery dzielimy na panoramy i jazdy.

Panorama to ruch kamery, ktéra znajduje sie w jednym miejscu (na statywie lub trzymana w dtoni) i przekreca sie
w lewo lub w prawo (panorama pozioma) albo w gére i w dét (panorama pionowa). Z petng panoramg mamy do czy-
nienia, gdy kamera obrdci sie o 360 stopni. Przy pomocy panoramy mozna podgzac¢ z kamerg za ruchem filmowanej
postaci albo tez pokazac szerszy fragment przestrzeni, w ktdrej rozgrywa sie akcja.

Zrédto: http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana/jezyk-filmu/#jezykfilmu.

Rzemiosto artystyczne (czasem zamiennie okreslane sztukg uzytkowg) — dziedzina sztuki zajmujaca sie wytwarza-
niem przedmiotow uzytkowych o wysokich walorach estetycznych. Gtéwnie dotyczy to takich wyrobow jak: meble,
okucia, ztotnictwo, tkanina, ceramika.

Zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Rzemios%C5%820_artystyczne.

Scenograf —to réwniez niezwykle wazny twérca dzieta filmowego. Jest on autorem scenografii, czyli oprawy plastycz-
nej filmu. W oparciu o scenariusz i scenopis, wspotpracujgc z rezyserem oraz autorem zdjec i producentem, scenograf
planuje wyglad, a nastepnie projektuje przestrzenie, w ktorych rozgrywac sie bedzie akcja filmu. Scenograf nadzoruje
prace zespotu, ktérego zadaniem jest wykonanie scenografii, a takze scisle wspétpracuje z dekoratorem wnetrz, ktory,
jak sama nazwa wskazuje, bezposrednio odpowiada za dekoracje, czyli wyglad poszczegdlnych wnetrz (a w nich za
rozmaite przedmioty, na przyktad: meble, dywany, obrazy) pojawiajgcych sie w filmie.

Zrédto: http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana/kto-i-jak-tworzy-film/#etapypowstawaniafilmu.

Secesja — Art nouveau, modern style, stile liberty, modernismo i Jugendstil: secesja byta zjawiskiem miedzynarodo-
wym, rozumianym jako sprzeciw wobec tradycyjnych form okresu przemystowego. Miata powstac nowa, Swieza, zmy-
stowa sztuka, bliska wzorowi natury, a jednoczesnie zdolna wyrazi¢ i przedstawic gteboko skrywane stany duszy. Miata
to by¢ sztuka obejmujgca wszystkie dziedziny zycia, tgczgca w dziele totalnym, do ktdrego urzeczywistnienia dgzyta,

architekture i sztuki plastyczne. Wieden, jako jedna z wielkich metropolii Europy, stanowi jeden z osrodkow seces;ji.
Zrédto: https://www.austria.info/pl/informacje-ogolne/o-austrii/slawni-austriacy/gustav-klimt-symbol-wiedenskiej-secesji/
gustav-klimt-i-secesja.

Serigrafia — technika graficzna polegajgca na wykonywaniu rysunku na jedwabnej gazie naciggnietej na ramke i prze-
ciskaniu farby przez gaze w miejscach niezakrytych rysunkiem; tez: odbitka wykonana tg technika.

Zrédto: http://sjp.pwn.pl/sjp/serigrafia;2575272.

Sztuka pop-artu rozpoczeta sie w Anglii w latach 50. XX wieku, ale swdj renesans przezyta w Stanach Zjednoczonych,
pomysty czerpie z codziennego zycia miasta, zwtaszcza w punkcie jej zainteresowan pozostajg: puszki, opakowania co-
dziennych towardéw zywieniowych, butelki, zniszczone ubrania, nalepki, plakaty, komisy, i inne. Sg one przedstawiane
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w malarstwie, kompozycji plastycznej czy w atrapie gipsowej z lekcewazgcym stosunkiem do tradycji rzemiosta. Cecha
pop-artu jest przetwarzanie wzoru w tysigcach egzemplarzy i rozpowszechnianie w srodkach masowego przekazu:
telewizji, gazetach codziennych a pdzniej takze w Internecie.

Najbardziej znanymi przedstawicielami tego nurtu sg: G. Segal, A. Warhol, R. Lichtenstein. Pop-art jest czesto okreslany
jako sztuka ptytka, zdarzajg sie jednak artysci, ktérzy w ten sposdb chcg zwrdéci¢ uwage na wady kultury masowej, na jej
okrucienstwo, atakowanie napastliwg reklama czy wrecz traktowanie cztowieka jako przedmiotu, produktu tej kultury.

Zrédto: Encyklopedia mtodego artysty, red. E. Wojcik, tekst J. Babiarz, Wydawnictwo SBM, Warszawa 2015, s. 90-91;
K. Mikocka-Rachubowa, Sfownik szkolny. Terminy i pojecia z wiedzy o sztuce, WSiP, Warszawa 1994, s. 135.

Ujeciem — nazywamy to, co zostanie nakrecone od momentu wtgczenia kamery do jej zatrzymania. Jesli krecicie
filmiki telefonem komadrkowym lub domowg kamerg cyfrowa, to jedno ujecie bedzie trwato od chwili, gdy wcisniecie
klawisz rozpoczecia nagrywania (START/REC) az do chwili nacisniecia klawisza zatrzymania (PAUZA/STOP).

Zrédto: http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana/jezyk-filmu/#jezykfilmu.

Scena to wiecej niz ujecie. Scena sktada sie z ujec¢ (jednego lub kilku).

Kilka scen, ktére tgczg sie w logiczng catos¢ akcji to sekwencja.

Zrédto: http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana/jezyk-filmu/#jezykfilmu.

Witraz — ozdobne wypetnienie okna, wykonane z kawatkdw kolorowego szkta wprawianych w otowiane ramki osadzo-
ne miedzy zelazne sztaby. Ramki stanowig kontur rysunku, kreskowanie na szkle lub malowanie na nim przezroczysty-
mi farbami podkresla charakterystyczne elementy (gtowe, oczy, rece, fatdowanie szat, cieniowanie figur itp.).

Zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Witra%C5%BC.

Witraze stosowano gtdwnie w budownictwie sakralnym. Witraz jest najczesciej spotykanym wypetnieniem dekoracyj-
nym okien w chrzescijanskich kosciotach, réznych wyznan i zwykle uzywany byt i jest do zobrazowania opowiesci ze
Starego i Nowego Testamentu. Wiekszos¢ istniejgcych witrazy nie byta wykonywana masowo. Byty indywidualnie za-
mawiane i tworzone przez mistrzow fachu witrazowego. Zachowywali oni w swych pracach odniesienia do poszczegol-
nych kosciotéw, ktore zdobity ich prace. Witraze przedstawiajg zwykle Swietych i historie biblijne, potgczone z dziejami
kosciota, w ktérym s3 zainstalowane. Wiele sekwencji przedstawia narodziny Jezusa i tresci biblijne zwigzane z tym
wydarzeniem. Z bardziej znanych biblijnych postaci mozna czesto zobaczy¢, takie jak krél Dawid, krol Salomon, Chry-
stus, Maryja i uczniowie. Sceny i epizody z Biblii pokazywane w witrazach znajdujgcych sie we wszystkich kosciotach na
Swiecie miaty stuzy¢, jako przekaznik wiedzy o chrzescijanskich dogmatach. Witraze byty tez przydatne z przyczyn prak-
tycznych. W okresie Sredniowiecza wielu wiernych Kosciota byto analfabetami. Wspaniate sceny z Biblii pokazane w wi-
trazach byty wiec nie tylko dekoracjg okien, ale przede wszystkim sposobem dostarczania wiadomosci na temat religii
wszystkim widzom, nawet tym, ktorzy nie mogli lub nie potrafili czytac Biblii samodzielnie. Witraz jest formg sztuki, jak
malarstwo czy rzezba, jednak, jak widac to nie tylko piekna ozdoba, ale takze narzedzie do komunikowania sie.

Zrédto: http://barwyszkla.pl/znaczenie-witrazy-w-kosciele.

Wybrane rodzaje filmoéw:
— Film fikcji to film odtwarzajacy jakies wydarzenia wymyslone np. jak (w filmach o Harrym Potterze).

— Film fabularny opowiada nam jakas$ historie, tgczgc wydarzenia w pewien porzadek, taricuch przyczyna-skutek, na
przyktad: za sprawg klgtwy rzuconej przez ztg czarownice (przyczyna), krélewna zapada w sen (skutek).

Film dokumentalny opiera sie na rejestracji prawdziwych wydarzen, jest zapisem tego, co rzeczywiscie sie dzieje.
O filmach dokumentalnych moéwi sie, ze s3 to filmy faktu, a wiec takie, w ktérych oglagdamy wydarzenia dziejgce sie
w rzeczywistosci, nie za$ odtwarzane.

Zrédto: http://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana.
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