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Streszczenie

Badanie ma charakter rozwazan nad dialogiem, rodzagcym sie miedzy cztowiekiem a architekturg
w jej doswiadczeniu percepcyjnym. Odniesiono sie do pojecia dialogu jako interpersonalnej roz-
mowy — wymiany mysli, ktérej towarzyszy komunikacja niewerbalna — i zauwazono, ze w Swietle
tego pojecia przedmiot badania obejmuje wewnetrzny dialog cztowieka z samym sobg i z autorem
architektury poprzez jej medium oraz niewerbalny dialog ciata cztowieka z ciatem architektury na
ptaszczyznie fizykalnej materii. Celem rozwazania jest szczegdtowa analiza dialogu cztowieka z ar-
chitektura, zwtaszcza jego roli w doswiadczeniu percepcyjnym architektury. Odniesiono sie do de-
finicji atmosfery architektury i uznano, ze w dialogu z architekturg cztowiek odbiera jej atmosfere,
ktérej nadaje miare i sens. Jednoczesnie cztowiek dialoguje z myslg architekta — autora percypowa-
nego dzieta, z ktérym znajomos¢, posrednia lub bezposrednia, obejmujaca rzeczywista rozmowe
za pomocy stéw, tekstdw czy komunikacji niewerbalnej, ma istotny wptyw na badanie. Przyktady
omawianego dialogu wskazano w historii i wspotczesnosci, od I'architecture parlante Claude’a Ni-
colasa Ledoux do myslenia/obmyslania architektury, zapisanego przez Petera Zumthora. We wnio-
skach wskazano konkretne efekty dialogowania z architektura i jego korzysci dla doswiadczenia
percepcyjnego samej architektury.

Stowa kluczowe: cztowiek, dialog, architektura, atmosfera architektury, doswiadczenie dzieta ar-
chitektury

Dialogue between a person and architecture

Abstract

The study is a reflection on a dialogue, that arises between a person and architecture in his per-
ceptual experience. In the assumption the research was referred to the definition of dialogue as
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an interpersonal conversation — an exchange of ideas that is accompanied by non-verbal commu-
nication and it was noticed that the dialogue between a person and architecture involves an inner
dialogue of a person including: his dialog with himself, with the author of architecture through
its medium and dialogue of the human body with the body of architecture through the physical
matter. The aim of the reflection is a detailed analysis of human dialogue with architecture, es-
pecially its role in the perceptual experience of architecture. It was refers to the definition of the
atmosphere of architecture and it was recognized that in the dialogue with architecture a person
receives its atmosphere, which gives a measure and sense. At the same time, the person is in
dialogue with the architect — the author of a perceived work, with whom the knowledge, direct
or indirect, including a real conversation through words, texts, non-verbal communication, has
a significant impact on the research. Examples of this dialogue occur in the history and modernity
of architecture from I'architecture parlante of Claude Nicolas Ledoux to Peter Zumthor’s thinking
architecture. As the research method was considered the analysis of the perceptive experience of
the author of this article. The conclusions pointed to the specific effects of dialogue with architec-
ture and its benefits for the experience of perceptual architecture.

Key words: person, dialogue, architecture, atmosphere of architecture, perceptual experience of
architectural work

Wprowadzenie

Przedmiotem niniejszego badania jest specyficzny dialog, jaki rodzi si¢ migdzy
cztowiekiem a architektura w jej doswiadczeniu percepcyjnym. Przyjeto, ze dia-
log oznacza — zgodnie z powszechnym rozumieniem i stosowaniem — interper-
sonalng rozmowe, wymiang mysli, ktorej towarzyszy komunikacja niewerbalna.
Warunkiem dialogu jest dwu- lub wielostronnos$¢, pozwalajaca na odréznienie go
od jednostronnego monologu. Odnoszac to pojecie do przedmiotu refleksji, za-
uwazono, ze dialog cztowieka z architekturg obejmuje jego wewnetrzny dialog
z myslami (wlasnymi lub innych 0séb) poprzez medium dziela, a takze niewerbal-
ny dialog ciata cztowieka z ciatlem architektury na ptaszczyznie fizycznej materii.

Za metode badania przyjeto analize doswiadczenia percepcyjnego autorki
artykutu, zaktadajac, ze jest ono wystarczajgco obiektywne i typowe, aby wycia-
gnac¢ z niego wnioski natury ogoélnej, dotyczace mozliwosci ksztattowania do-
$wiadczenia percepcyjnego przez dialog z architektura.

Celem rozwazania jest sprecyzowanie, na czym polega taki dialog, jaka
role pelni w do§wiadczeniu percepcyjnym, w jaki sposéb architektura komuni-
kuje si¢ z cztowiekiem oraz jak na badany dialog wplywa poznanie architekta
percypowanego dzieta.

Wewnetrzna zlozonos$¢ dialogu czlowieka z architektura

Zakladajac, ze dialog czlowieka z architekturg obejmuje dwie warstwy: prowa-
dzong w myslach rozmowe 0s6b poprzez architekture oraz niewerbalng komuni-
kacje ciata cztowieka z fizycznym ciatem architektury, ktére mozna okresli¢ jej
materialno$cig!, poddano analizie te dwie formy dialogu.

' Zob. B. Stec, Materialnosé¢ jako relacja, ,,Autoportret” 2015, nr 1 (48), s. 36-44.
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W pierwszej wymienionej warstwie dialogu dzieto jest mniej lub bardziej
skutecznym/wymownym medium spotkania cztowieka z samym sobg i z archi-
tektem — autorem dzieta, ktory percypujgcej osobie moze by¢ znany bezposrednio
z wezesniejszych rozmoéw lub posrednio — dzigki publikacjom i wystapieniom.
Czlowiek moze odnalez¢ mys$l architekta w jego dziele i, o ile mysl ta jest dla nie-
go inspirujaca, podejmuje z nig wewnetrzny dialog w oparciu o to wlasnie dzieto.

W wymienionej jako druga, niewerbalnej warstwie dialogu architektura
oddzialuje na percypujacego ja cztowieka przez swe wlasciwosci fizyczne: skalg,
ksztalt, materiaty, $wiatto, temperature, strukture, przestrzen. Czlowiek odbie-
ra te oddzialywania instrumentem wlasnego ciata, nadajgc im miare, znaczenie,
sens. W badaniu zauwazono, ze jednostka odbiera nie tyle poszczegdlne wlasci-
wosci fizyczne z osobna, co ich catosciowy wynik, wypadkowa, na ktorg si¢ one
sktadaja i ktorg okreslono jako atmosferg architektury?. Atmosfera ta, rozumiana
jako zdolnos¢ architektury do oddziatywania na zmysty i stan umystu cztowieka,
bierze wigc bezposredni udzial w niewerbalnym z nim dialogu. Innymi stowy,
architektura komunikuje si¢ z cztowiekiem poprzez swa atmosfer¢. Oddziaty-
wanie atmosfery modyfikuje/zmienia u percypujgcej osoby jej wrazenia zmy-
stowe, odczucia i mysli, sktadajace si¢ na doswiadczenie percepcyjne. Jesli taka
sytuacja nastgpuje, mozna mowic o dialogu migdzy cztowiekiem a architektura
wlasciwie bez metaforycznego zabarwienia tego pojecia. Watkiem architektury
w tym dialogu jest jej materialno$¢, ptaszczyzng wymiany — atmosfera architek-
tury, odpowiedzig cztowieka na jej oddzialywanie — do$wiadczenie percepcyj-
ne. W dialogu tym architektura prowokuje, a nawet wymusza konkretne reakcje
zmysltow i umystu czlowieka, a poprzez nie — emocje, interpretacje i zachowania.
Dostarcza skojarzen, odpowiedzi na pytania zwigzane z jego potrzebami i ocze-
kiwaniami. Wprowadza czlowieka w stan kontemplacji.

W praktyce doswiadczenia percepcyjnego obie warstwy dialogu najcze-
Sciej wspolistniejg ze soba 1, w zaleznosci od konkretnego przypadku, wzmac-
niajg si¢ nawzajem lub ostabiajg. Mysl, ktora jest liniowa, §wiadoma, logiczna,
spotyka si¢ z wrazeniami i odczuciami mniej racjonalnymi, przestrzennymi,
czesto pod$wiadomymi, niepodlegajacymi logice czasowego nastgpstwa’.
Praktykowane doswiadczanie architektury wskazuje warto$¢ kazdego z nich
i sktania do refleksji, ze ani czyste niewerbalne doswiadczenie ciata architektu-
ry, ani czysta intelektualna wymiana mysli nie stanowig petnego dialogu czlo-
wieka z architektura.

W obu warstwach tego dialogu mozna odnalez¢ obecnos¢ tworcy dzieta.
Jest ona oczywista w wymianie mysli, ktora rodzi pytania w rodzaju: jak on to

2 Powotano si¢ na pojecie atmosfery architektury za: eadem, O Swietle we wnetrzu. Relacja migdzy

Swiattem stonecznym a architekturq w aspekcie atmosfery architektury, Krakow 2017. Atmosfera architektury
jest to jej fizyczna whasciwosé, istotna dla wzbudzenia w cztowieku konkretnych wrazen zmystowych i stanéw
umyshu.

3 Zob. P. Zumthor, Dear to Me. 16/09/2017 — 07/01/2018 Programm, Bregenz 2017, s. 5.
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zrobil? dlaczego to jest wlasnie takie? co chcesz mi powiedzie¢ przez ten bu-
dynek? co znaczy ten symbol? Ale kryje si¢ ona rowniez za fizyczng materig
i atmosferg dziela architektury, czytelna na przyktad w §ladach procesu budo-
wania. W zwigzku z tym uznano, Ze istotny wplyw na badany dialog w obu
jego warstwach ma rzeczywista, uprzednia rozmowa z architektem percypowa-
nego dzieta. Skladaja si¢ na nig nie tylko stowa i teksty, ale i niewerbalna komu-
nikacja, wynikajaca z postawy zyciowej, wyborow, gestow.

Przypadki dialogu czlowieka z architekturg

Zarysowany dialog cztowieka z architektura byt w historii i wcigz bywa te-
matem refleksji o samej architekturze. Sugestywnym, cho¢ dyskusyjnym jego
przyktadem jest osiemnastowieczna [ ’architecture parlante, czyli ,moéwiaca ar-
chitektura”. Miata ona, w zalozeniu swego autora, wyjasnia¢ percypujacemu ja
cztowiekowi swg funkcje i tozsamos¢?. Okreslenie to, poczatkowo przypisywane
architekturze Salin Krélewskich Chaux, zaprojektowanych przez Claude’a Nico-
lasa Ledoux, rozszerzono do architektury tzw. architektow rewolucyjnych kon-
ca XVIII wieku, wigc takze Etienne-Louisa Boulléego i Jean-Jacques’a Lequeu.
W Salinach Chaux wiele budowli, ostatecznie niezrealizowanych, miato sugero-
wac swa funkcje i znaczenie poprzez ksztatt i skale; na przyktad dom kotodzieja
miat mie¢ fasade o ksztalcie kota, a cmentarz — ksztaltt monumentalnej kuli do
polowy zaglebionej w ziemi i zaopatrzonej w szczytowy oculus dla wyrazenia
axis mundi — osi $wiata, laczacej podziemna kraine zmartych z niebem. Oddzia-
lywanie na percypujacego cztowieka miato by¢ wiec stymulowane atmosfera.

Wspolczesny przypadek dialogu z architekturg mozna dostrzec w mysle-
niu/obmys$laniu architektury przez Petera Zumthora, zapisanym w jego ksigzce
Mpyslenie architekturg®. W swych esejach Zumthor nieraz zapytuje, co mowi
mu konkretny budynek, dom, krajobraz. Pisze: ,,Sadze, ze budynki, ktére sg
przyjmowane przez swe otoczenie, muszg mie¢ zdolnos¢ przemawiania w roz-
maity sposob do naszych uczu¢ i rozumu™®, jednoczes$nie zwracajac uwage na
specyfike dialogu architektury z czlowiekiem: ,,Sama budowla nie jest bowiem
nigdy poetycka. Moze ona tylko posiada¢ te delikatne cechy, ktore w szcze-
gblnych chwilach pozwalaja nam zrozumie¢ co$, czego nigdy wczesniej nie
moglisSmy w taki sposob pojac¢™’. Dotyka tez subtelnego momentu, w ktorym
doswiadczenie wewnetrzne cztowieka (dialog jego wrazen, odczuc i mysli) —
rozbrzmiewa w pelni.

4 C. Norberg-Schulz, Znaczenie w architekturze Zachodu, tham. B. Gadomska, Warszawa 1999,
s. 175-178.

5 Zob. P. Zumthor, Myslenie architekturg, ttum. A. Kozuch, Krakow 2010.
¢ Ibidem, s. 18.
7 Ibidem, s. 19.
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Kiedy przygladamy si¢ przedmiotom i budowlom zdajacym si¢ zy¢ w zgo-
dzie ze soba, nasza percepcja w szczegdlny sposob uspokaja si¢ i obojetnieje.
Postrzegany przez nas obiekt nie narzuca nam zadnego przekazu — po prostu jest.
Nasza percepcja staje si¢ wyciszona, nieuprzedzona i nie-zaborcza. Lezy poza
granicami znakéw i symboli. Jest otwarta i pusta. Jak gdybysmy widzieli cos,
czego nie sposob przesunaé do centrum $wiadomosci. Teraz, gdy nastata ta proz-
nia postrzegania, w obserwatorze moze wytonic si¢ wspomnienie, ktére pochodzi
jakby z otchtani czasu™®.

W opisie tym mozna réwniez dostrzec rozréznienie mi¢dzy monologiem
architektury a jej dialogowaniem z cztowiekiem. W podobnym sensie Zumthor
pisze: ,,nie chcie¢ wywotywaé emocji budynkami, mysle sobie, ale emocje do-
puszczac™. Zumthora myslenie architektury jest oczywiscie jego osobistym
dialogiem z tgz, w ktorym fenomenologiczne przezywanie ciata architektury
wchodzi w relacje glownie z przestrzenig mysli i wspomnien architekta. W in-
nym przypadku omawiany dialog moze w wigkszym zakresie zasadza¢ si¢ na
symbolice dzieta. Zawsze jest on unikatowy ze wzgledu na konkretng osobe.

Mysl o specyficznej mowie budynkow poetycko rozwingt Wim Wen-
ders w eksplikacji swojego filmu If Buildings Could Talk..."°, wystawionego na
12. Biennale Architektury w Wenecji. Bohaterem filmu jest atmosfera architektu-
ry Rolex Lerning Center w Lozannie, autorstwa SANAA. Wenders napisal:

Gdyby budynki potrafity mowic... Jedne z nich rozdzwigczatyby jak Shakespeare.
Inne moéwilyby jak ,,Financial Times”,

inne jeszcze modlityby si¢ do Boga albo do Allaha.

Niektore by szeptaly zaledwie,

niektore §piewalyby wysokim glosem swoja chwate,

podczas gdy inne mruczatyby w kilku stowach,

nie majac wlasciwie nic do powiedzenia.

Niektore po prostu umarly i juz nie mowia...

Budynki sa jak ludzie, w rzeczy samej.
Stare i mtode, meskie i damskie,
brzydkie i pigkne, grube i chude,
ambitne i leniwe, bogate i biedne,
zyjace przesztoscia

lub wychodzace w przysztos¢.

Nie powstrzymujcie mnie: to nie jest metafora.
Budynki moéwia do nas!

Przekazuja wiadomosci. To pewne.

Niektére CHCA naprawde ciagtego z nami dialogu.
Niektore wolg raczej stucha¢ z uwaga.

8 Ibidem,s. 17.
°  Ibidem, s. 29.

10 'W. Wenders, If Buildings Could Talk..., w: katalog wystawy Biennale Architettura 2010, Venezia
2010, s. 326.
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I moze zauwazyliscie:
niektore z nich bardzo si¢ nam podobaja, inne mniej,
a niektore nie podobaja si¢ nam w ogole.

Budynki, jak ludzie, podlegaja czasowi

i istnieja w trojwymiarowej rzeczywistosci.

Oto dlaczego nasz film jest w 3D.

Jest to zaproszenie do spaceru,

do doswiadczenia i do wstuchania sig, cho¢by ten jeden raz.

Budynek, ktory spotkacie,

jest wyjatkowo uprzejmy i przyjazny,

zbudowany, by w nim si¢ uczy¢, czyta¢ i komunikowac.

Jego pagorki i jego doliny niecierpliwig si¢, by was przywitac,
by wam pomoc, przynies¢ pozytek,

i by by¢, w najlepszym sensie tych stow,

miejscem spotkania'.

W zwiazku z istotng zalezno$ciag omawianego dialogu od poznania ar-
chitekta percypowanego dzieta poddano analizie trzy przypadki tego dialogu:
w dos$wiadczeniu percepcyjnym dzieta architekta wczesniej poznanego bezpo-
srednio, w doswiadczeniu percepcyjnym dzieta architekta znanego tylko posred-
nio oraz w do$wiadczeniu percepcyjnym dzieta architekta nieznanego ani bezpo-
srednio, ani posrednio, jedynie przez architekture.

Doswiadczenie dziela architekta znanego bezpos$rednio

Percepcja kaplicy polnej brata Klausa w Wachendorf pod Kolonig w doswiad-
czeniu autorki zrosta si¢ z praktyka bezposrednich spotkan z architektem ka-
plicy. Spotkania te, oprocz stow i konkretnych wyjasnien, przyniosty wymowe
codziennej pracy i wyborow architekta. Ich rezultatem jest koncentrowanie uwa-
gi na atmosferze architektury, o ktorej Zumthor wielokrotnie méwit i o ktorej
napisat odrgbna ksiazke'?. Swa postawa uczyt on percepcji rzeczywistego srodo-
wiska/otoczenia, w ktérym przebywa czlowiek, a swg uwaznos$cia przekonywat
(zanim jeszcze sama estetyka somaestetyka — mowa tu o somaestetyce Shuster-
mana — stata si¢ popularna), ze cialo czlowieka stanowi czuty i skuteczny in-
strument poznawania i odczuwania rzeczywistosci, trzeba tylko dopusci¢ je do
glosu, a nie zagtuszac¢. Spotkanie z Zumthorem nastraja spotkanie z jego dzietem,
przede wszystkim dajac niemal pewno$¢, ze niczym nie da si¢ zastgpi¢ osobi-
stego praktykowania doswiadczenia percepcyjnego, odpowiednio dlugotrwatego
i skupionego.

' Ibidem, s. 326. Thum. moje — B.S.

12 P. Zumthor, Atmospheres. Architectural Environments. Surrounding Objects, Basel-Boston—Berlin

2006.
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Patrzac na wiezg¢ kaplicy na tle rozlegtego pola ornego Ranf autorka przy-
trzymuje doswiadczenie wymykania si¢ formy budowli ze statycznego schematu,
ktorym wyobraznia chce nadbudowacé rzeczywisty widok. Mys$l Zumthora o for-
mie kaze w tej chwili wstrzymac¢ prace intelektu i nawotuje: ,,Nie — teraz i tutaj
masz uwaznie patrze¢, a nie wyobrazac sobie...”. Rozmowy o formie byly przez
Zumthora zwykle ucinane, gdyz ta kojarzyta si¢ mu ze sztucznym konceptem
intelektu, konstruowanym a priori bez odniesien do konkretnego miejsca, czto-
wieka we wnetrzu, widokow budowli z indywidualnych punktéw widzenia danej
osoby. Na $wiezo zaoranym polu w jesienny, pogodny dzien autorka obchodzi
wieze z roznych stron i widzi jej zmieniajgcg si¢ grubos$¢: raz wieza ma trzy
$ciany, raz dwie, rozswietlone lub zacienione o barwie ciemnej ochry. Obchodzac
kaplice, trudno uchwyci¢ jej jednoznaczny ksztatt, cho¢ wcigz géruje nad swym
otoczeniuem dla ktorego stanowi centrum. W percepcji nabiera jednak miekkiej
organicznosci i dynamiki — jest dzielem ludzi, perspektywy, czasu, ziemi, swego
krajobrazu.

Czlowiek percypujacy kaplicg moze usig$¢ na tawie od potudniowe;j stro-
ny. Przytulenie do rozgrzanej stoncem $ciany pozwala fizycznie poczué skore
architektonicznego ciala, wystawionego na pejzaz, ktory Scieli si¢ przed ocza-
mi patrzacej osoby. Wspotbrzmienie z pejzazem jednoczy czlowieka z wieza
1 wspoltworzy dialog z jej architektem (il. 1, 2).

. . ’?
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1. 1. Kaplica brata Klausa. Fot. B. Stec.
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I1. 2. Kaplica brata Klausa. Fot. B.
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11. 3. Kaplica brata Klausa. Fot. B. Stec.




46 BARBARA STEC

We wnetrzu dialog z architektem nabiera dramatycznosci. Peter Zumthor
czesto mowit o ciele architektury, nie traktujac tego okreslenia jak metafory. Ar-
chitektura ma fizyczne ciato, bo stuzy zyciu. Cialo kaplicy to fizyczna materia,
ktorej ksztatt szczelnie otacza cztowieka, zanurzonego w jej wnetrzu. Jest w tym
ciele ziemia, §wiatto, woda uksztattowane tak, aby chroni¢ konkretne zycie. Ro-
dzi si¢ wrazenie bycia w $rodku wiasnego ciata, w ktorym odbywa si¢ alche-
mia procesow zyciowych. Swieto$é brata Klausa jawi sie w tym wnetrzu jako
Swigto$¢ zrosnigta z ciatem cztowieka, ktdrego ciepto podtrzymuje i spala jedno-
czesnie dla jednosci ze Swietoscia Boga, swego zrodta. Moze dlatego cztowiek
w tym intymnym wnetrzu zwykle chee by¢ sam. Wtedy moze tatwiej dopostrzec
brazowe koto o szesciu promieniach, zawieszone w przestrzeni wnetrza na wy-
siegniku. Architekt w tym znaku nadaje imi¢ swemu dzielu — jest to kaplica brata
Klausa z Fliie, zyjacego w XV wieku patrona Szwajcarii, mistyka, kontemplu;ja-
cego tajemnice Trojcy Swietej i Stworzonego Swiata w znaku sze$ciopromien-
nego kota' (il. 3).

Doswiadczenie dziela architekta znanego posSrednio

W doswiadczeniu architektury Muzeum Hiroshige Ando w Bato autorka dialogu-
je z myslami Kengo Kumy, zapisanymi w jego publikacjach i wypowiedzianymi
na seminarium w Krakowie'*. W polozonej peryferyjnie miejscowosci Bato mu-
zeum jawi si¢ w zamknieciu ulicy jako niska, drewniana struktura, przypomi-
najaca wiejski ptot — odgrodzenie parkingu od lasu, ciggnacego si¢ za nim pod
gore. Z perspektywy ulicy skromno$¢ muzeum zdumiewa. Na mys$l przychodza
stowa Kumy:

Niemiecki architekt Bruno Taut zauwazyl, ze japonska architektura jest architekturg wza-
jemnej relacji, nie formy. Twierdzil tez ze europejska architektura byta — przeciwnie —
architekturg formy i ze europejscy architekei, wiaczajac tu Le Corbusiera, to formalisci.
Zmuszony ucieka¢ z Niemiec w 1933 roku, kiedy nazisci doszli do wladzy, Taut podro-
zowat koleja syberyjska, po czym wsiadt na statek, by przeby¢ Morze Japonskie i dotart
4 maja — w swoje urodziny — do Tsuruga, skad japonscy architekci zabrali go do Katsura
Detached Palace w Kyoto. Taut, ktéry nie byt przygotowany na taka wizyte, zatrzymat si¢
naprzeciw plotu (w rodzaju Katsura — gaki) i jego oczy napehily si¢ tzami. [...].

Taut napisal wkrotce ksiazke zatytutowana The Rediscovery of Japanese Beauty (1939),
w ktorej wiele stron poswigcit patacowi. Ttumaczyl, ze z punktu widzenia formalizmu eu-
ropejskiego budynek Katsury nie jest niczym wigcej, jak licha stodota. Faktem jest, ze
kiedy Le Corbusier odwiedzit patac w 1955 roku, rzucit jedynie komentarz ,,ma zbyt wiele

13 Zob. B. Stec, Pigkno jako oblicze swigtosci w kaplicy brata Klausa Petera Zymthora / Beauty As
a Countenance of Holiness In Peter Zumthor s Bruder Klaus Field Chapel, ,,Architekturae et Artibus” 2017,
nr 31 (1).

4 Mowa o ksigzkach: K. Kuma, Materials, Structures, Details, Basel-Berlin—-Boston 2004, idem,
K. Frampton, Kengo Kuma Complete Works, London 2012. Na temat seminarium, ktore odbyto si¢ w Muzeum
Manggha 29-30 listopada 2004 r., zob.: K. Kuma, Architektura w charakterze miejsca stanie si¢ normq XXI
wieku, w: Kierunki. Nowa architektura w Japonii i Polsce, red. M. Poprawska, M.A. Urbanska, Krakoéw 2005.
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linii” — jego reakcja byta wige zupelnie odmienna od reakcji Tauta. To, co Taut odkryt na-
przeciw plotu Katsury, to byta ,,relacja”, jakiej nigdy wczeéniej nie widziatl. Ptot zrobiono
z bambuso6w, ale bambusy nie byly oderwane od ziemi. Przeciwnie, todygi, wciaz zakorze-
nione w ziemi, wygi¢to i spleciono na ksztatt ptotu. Taut nigdy wczesniej nie widziat takiej
rzeczy: architektonicznej, a jednoczesnie naturalnej, naturalnej, a jednocze$nie sztucznej'.

Kuma wielokrotnie pisat o harmonii mi¢dzy architekturg a naturg jej oto-
czenia, o swym umitowaniu konkretnej przyrody rozmaitych regionow Japonii,
o szczegblnym ulubieniu drewna, ktore tak tatwo poddaje si¢ obrobce, stano-
wigc wdzieczny material budowlany. Pisat o tym, jak od rzemieslnikow uczyt
sie obrobki surowcoéw, podczas ktorej stawaty sie one materialami budowlanymi;
o tym, ze im blizej dany element budowli ciata cztowieka, tym bardziej powi-
nien przyjac jego skale — filigranowa wobec skali budynku. W Muzeum w Bato
drewno konstrukcji i zywe drewno lasu stanowig harmonijny zwigzek. Drewnia-
ne prety mozna objaé dtonig; majg one patyne czasu, pictnastoletnia dzi$ szaros¢
1 kruchg powierzchni¢ wysuszonej bibutki.

Uwaga autorki jest prowadzona przez mysli, ktore Kuma uprzejmie zapi-
suje w rozmaitych tekstach i wielokrotnie ilustruje rysunkami technicznymi, by
wyjasni¢ ich celowos¢ w budowaniu konkretnej atmosfery wnetrza.

W lekkiej, azurowej architekturze muzeum w Bato przestrzen traci swe
realne ksztalty w obecnosci §wiatla przesiewanego przez siatki i odbijanego od
szyb. Swiatto powicksza przestrzen wnetrza, a jednoczeénie ja zageszcza, dyna-
mizuje i1 znieksztatca. We wnetrzu foyer aktualna pogoda jest bardziej wyrazista
niz na zewnatrz: bezposrednie $wiatto stoneczne sprawia, ze cztowiek zanurza
sie w atmosferze deszczu Swiatta i cienia, o ktorej Kuma pisal, przywotujac ulu-
biony przez siebie drzeworyt Hiroshigego Ulewa na moscie Ohashi z serii Sto
stynnych widokow Edo. Kuma pisze:

W dzietach Hiroshigego cztowiek nie jest przeciwienstwem natury. Byty raczej naktadaja
si¢ 1 mieszaj3. Mialem nadziej¢ wyrazi¢ istnienie tych warstw, widocznych w jego pracach,
przez zastosowanie drewnianych struktur siatek, azurow'®.

W zadaszonym przejsciu / poteznej bramie, umieszczonej blizej jednego
konca muzeum, cztowiek moze sobie przypomnie¢ wyjasnienie Kumy na temat
japonskiej niechgci do symetrii, tak lubianej w tradycji grecko-rzymskiej. Au-
torka patrzy z przejscia w strong galerii i sklepiku, prze§wietlonego strugami
$wiatta, padajacymi przez azurowy dach i $ciany, a potem w przeciwng strong,
do zacienionego wnetrza kawiarni, w ktorej nikle swiatto dnia faczy si¢ z cie-
plym $wiattem lamp. W jednym z tekstow, zawartych w ksigzce Qu ‘est-ce que la
lumiére pour des architectes?'’, Kuma udzielit odpowiedzi na rodzace si¢ w tym
momencie pytanie, dlaczego jest to wlasnie tak zaprojektowane:

15 K. Kuma, K. Frampton, op. cit., s. 8. Thum. moje — B.S.
16 K. Kuma, Architektura w charakterze miejsca stanie si¢ normg XXI wieku, op. cit., s. 167.

7" Qu’est-ce que la lumiére pour des architects?, red. A. Dubet, Paris 2013.
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Wizualizuj¢ $wiatto nawet przed decydowaniem o materii w projekcie. Ta wizja
stuzy mi za linie kierunkowe: wybor planow, przekroju, formy okien jest, miedzy innymi,
jej wynikiem. W tym celu bior¢ pod uwagg tak §wiatto naturalne, jak i sztuczne.

Swiatlo stanowi interface miedzy czlowiekiem a architektura. Nie moze istnie¢
idea architektury bez §wiatta.

Nie do pomyslenia jest tez dla mnie oddzielenie naturalnego $wiatta od sztucznego.
Rodzaj nie ma znaczenia dla ludzkiego ciata'®.

W polskiej publikacji znalez¢ mozna dygresj¢ Kumy na temat podobien-
stwa jego muzeum w Bato do architektury Franka Lloyda Wrighta. Kuma pisze:

Podobnie jak malarstwo van Gogha zostalo zainspirowane ukiyo-e, tak architektura
Wrighta dostata si¢ pod wptywy japonskie. Ale owo oddziatywanie na nim si¢ nie zakon-
czyto. Europejscy architekei byli zdumieni, gdy zobaczyli teke prac Wrighta opublikowana
w 1910 roku. [...] Awangardowi architekci XX wieku byli pod wielkim wplywem dziet
Wrighta, ktorych korzenie tkwity w Japonii. Wymiana mi¢dzy Japonia, Ameryka i Europa
zmienita $§wiat. [...] Historia zatoczyla koto i teraz ja zbudowatem projekt w Bato, po-
rownywany z pracami Wrighta. Historia porusza si¢ w dynamicznym cyklu reinkarnacji.
Konczac, czuje szczerze, ze zrodlem tej dynamiki jest wymiana kulturalna — spotkanie
cztowieka z drugim cztowiekiem".

W foyer, w tylnej czgsci muzeum od strony zalesionej gory i dziedzinca
wysypanego zwirem, mozna zasig$¢ przed przeszklong $ciang na metalowej fa-
wie z oparciem i poduszka na siedzeniu. Wypolerowany ciemno-szary kamien
ashino na posadzce odbija $wiatto i emanuje gtadkos$cia, a zwir na dziedzincu,
cho¢ ma odcien podobny, rozmienia go na niezliczone czastki plamek (il. 4-6).

Doswiadczenie dziela architekta nieznanego

W doswiadczeniu architektury Fundacji Joana Mir6 w Barcelonie, ktorej autorem
jest Josep Lluis Sert Lopez, autorka dialoguje z katalonskim architektem jedy-
nie przez medium jego architektury. W przestrzeni muzeum dialog cztowieka
z architektura zostaje wzbogacony przez dialog architektury ze sztuka, kryjacy
w sobie rozmowe miedzy przyjaciotmi: Joanem Mird i Josepem Lluisem Sertem.

Czlowieka percypujacego muzeum zagarnia, prowadzi, oprowadza, za-
trzymujac przy tym $wiatto stoneczne, wnikajace do poszczegdlnych wnetrz
i modyfikowane w nich dzieki architekturze w misterny sposob. Oto wewnetrz-
ny dziedziniec, dostarczajacy odbite §wiatto lume di lume*® do wnetrz ekspo-
zycyjnych. Oto glebokie wnetrze, ktorego glebia jest wydobyta swiattem. Oto
wnetrze ekspozycyjne ze $ciang lekko zakrzywiong w gornej partii, po ktorej
slizga sie z gory w dol, saczace sie z ledwo widocznego zrodta, swiatto boczne,

8 Ibidem, s. 119. Thum. moje — B.S.
19 K. Kuma, Architektura w charakterze miejsca stanie si¢ normg XXI wieku, op. cit., s. 171.

2 Zob. B. Stec, O swietle we wnetrzu, op. cit.
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1. 4. Muzeum Hiroshige Ando w Bato. Fot. — B. Stec.
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I1. 5. Muzeum Hiroshige Ando w Bato. Fot. — B. Stec.
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Il. 6. Muzeum Hiroshige Ando w Bato. Fot. — B. Stec.
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dynamiczne. Oto wnetrze tarasu pod kopula nieba, teraz otwarte, a dzien wcze-
$niej zamkniete ze wzgledu na chtéd. Czy to akt umocnienia zwigzku architek-
tury ze swym miejscem, klimatem, realnym czasem? Czy w zamysle architekta
na tym tarasie miata powsta¢ miniatura miasteczka sztuki, otwartego na niebo,
stonce, wiatr, gérujacego na parkowym wzgérzu Montjuic niczym obtok? Czy
byt to tylko mity gest w stron¢ uzytkownika w zwigzku z konsekwencja zastoso-
wanych w muzeum narzedzi zarzgdzania $wiatlem i odprowadzania wody z da-
chu? Praktyczno$¢ wprowadzonych rozwigzan taczy si¢ z ich poetyka. Las bryt
doswietlajacych wnetrza ponizej i betonowe rynny tworzg bialy pejzaz. Lunety
majg wygigty ksztalt peryskopu i tapia jedynie $wiatto boczne, podobnie, jak
prostopadtoscienne skrzynie — tapacze swiatta. Pionowe otwory peryskopowych
lunet wprowadzaja $wiatlo boczne do swych kanalow, a z nich dalej — do od-
powiednich wnetrz muzeum. Otwory te sg skierowane w rdzne strony Swiata,
wprowadzajac do wnetrz w tym samym czasie $wiatto zroznicowane i zmienia-
jace si¢ z uplywem czasu, w zaleznosci od pory roku, dnia i pogody. Przy tym
jest to $wiatlo oswietlajace Sciang z przeciwnej strony niz kierunek jego padania:
na przyklad wschodnia $ciana jest oswietlona $wiatlem zachodnim, pdéinocna —
$wiattem potudniowym. W ten sposob architekt uzyskal we wnetrzach ekspo-
zycyjnych $wiatlo zywe, wcigz zmieniajace swa intensywnos$¢ i odcien barwny,
nadajace zywotno$¢ wystawianym w nich obrazom i rzezbom Mir6, ktére nigdy
nie sg o$wietlone sterylnie i jednostajnie.

Biel odbija §wiatto w petni i poteguje jasno$¢ wnetrz. Na tarasie kolorowe
rzezby Mir6 odcinajg si¢ na biatym tle $cian i ktadg wyrazne cienie na posadzce.
Tak intensywna gra cienia i $wiatla w stoneczny dzien nie moze by¢ przypadko-
wa. Doswiadczenie percepcyjne przekonuje, ze ensemble muzeum stanowi prze-
myslane przez autora instrumentarium §wiatta stonecznego, w ktorym sa wnetrza
delikatnie proszone $wiatlem dynamicznym, wedrujagcym, wnetrza pelne stonca
i ciepta, otwarte na niebo i wiatr, bryty o wyrazistej wypuktosci i wklestosci,
ostro rysujace w bezchmurny dzien kontrasty cienia i Swiatta. Rozgrywajacy sie
w muzeum dialog architektury i sztuki sprawia, ze osoby Serta Lopeza i Mir6
wciaggaja do wilasnej rozmowy, w ktorej temat uzycia §wiatta slonecznego do
eksponowania dziel sztuki jest wyraznie zaznaczonym watkiem. Z dialogu, wat-
pliwosci, pytan bez odpowiedzi rodzi si¢ radosne doswiadczenie odkrywania,
a nawet wigcej — wspottworzenia percypowanej architektury (il. 7-9).

Podsumowanie

Snute tu rozwazania prowadza do przekonania, ze dialog z architektura wzboga-
ca jej doswiadczenie percepcyjne, a znajomos¢ architekta percypowanego dzieta
zwigksza uwazno$¢ percepcji, stymuluje ja i nadaje konkretny kierunek. Wiaze
sie to z aktywnos$cig mys$li architekta. Mysl ta z jednej strony pomaga zauwazy¢
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11. 7. Fundacja Joana Miré. Fot. — B. Stec.

11. 8. Fundacja Joana Miré. Fot. — B. Stec.
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11. 9. Fundacja Joana Miré. Fot. — B. Stec.
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fizyczne wlasciwosci dzieta, §lady procesu budowlanego, ide¢ architektoniczna,
detale, utatwia odczytanie jego symboliki, poddaje obrazy skojarzen i odniesien.
Z drugiej strony — mys$] architekta naktada si¢ na spontaniczng percepcjg, mo-
dyfikujac niewerbalny odbior ciata architektury. W tym sensie wymiana mysli
z architektem poprzez medium jego dzieta wzbogaca percypujacego cztowieka
o nowe do$wiadczenie, podobnie jak kazde autentyczne spotkanie z druga osoba.
Jesli jednak architektura komunikuje, nie inspirujac wewngtrznego $wiata mysli,
odczu¢, wspomnien cztowieka, mozna moéwic¢ raczej o monologu architektury.
W dialogu cztowiek odkrywa architekture i rownoczesnie samego siebie.

Uwazno$¢, rodzaca si¢ w tym dialogu, zamienia do§wiadczenie percepcyj-
ne w kontemplowanie architektury i moze prowadzi¢ cztowieka do stanu, w kto-
rym odczuwa on rado$¢ odkrywania i pasji wspottworzenia dzieta razem z rze-
czywistym jego tworcg. Dialogowanie z architektem prowadzi wigc do percepcji
intensywnej i tworczej.

Badanie sktania wigc do nastepujacych wnioskow: 1) dialog z architektu-
ra, zawierajacy warstwe werbalng 1 niewerbalng, wzbogaca do§wiadczenie per-
cepcyjne architektury: wyostrza uwazno$¢ percepcji, przytrzymuje ja w czasie,
wzmacnia odbidr oddziatywania architektury, zwlaszcza jej atmosfery, poma-
ga uswiadomié/przytrzymacé wilasne przezywanie architektury, takze zmystowe
i emocjonalne, utatwia odczytanie idei, znaczenia, symboliki architektury; 2) dia-
log z architekturg jest w istocie dialogiem z osobg lub osobami: samym sobg, au-
torem architektury, ludzmi zwigzanymi z jej historia; 3) sama architektura wcho-
dzi w dialog z cztowiekiem przede wszystkim dzigki swej atmosferze; 4) dialog
ten rozwija cieckawosc¢ szerokiego kontekstu architektury; 5) dialog moze prowa-
dzi¢ do zachwytu tworczoscia architekta; 6) dialog moze by¢ zrodtem radosci
odkrywania architektury i pasji jej wspoltworzenia.



