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ZNACZENIE FORMY W ARCHITEKTURZE I SZTUCE
W ASPEKCIE UMIEJETNOSCI STUDIOWANIA NATURY

Streszczenie

W artykule autor przedstawia szereg argumentéw dotyczacych wartosci ptyngcych z nauki i nabywania umiejetnosci studio-
wania natury. W szczegéInosci wyksztatcenia umiejetnosci studium, analizy i syntezy formy naturalnej. Na podstawie pogla-
dow znanych historykow i krytykdw sztuki z potowy XX wieku (Read, Fiedler, Focillon, Raphael, Francastel) autor uzasadnia
cel tej ustawicznej edukacji, ktdra dotyczy nie tylko mtodych adeptow sztuki, architektury i projektowania. Zdobywanie
dodwiadczenia artystycznego poprzez owe studium przyczynia sie do rozwoju osobowosci tworczej, umiejetnosci kompozy-
¢ji formy, jej przeksztatcania, organizowania na ptaszczyznie i w przestrzeni konkretnych i wyobrazonych obiektow i zjawisk.
Stowa kluczowe: natura, technika, architektura, sztuka, edukacja

Abstract

The Meaning of form in Architecture and Arts in Aspect of Nature Study Skill

In the article the author presents numerous arguments referring to value stemming from leaming and acquiring nature
study skill. Particularly from developing skill of study, analyses and synthesis of natural form. Referring to views of well-
known art historians and critics of the mid of the 20™ century (such as Read, Fiedler, Ficillon, Raphael, Francastel), the au-
thor justifies the aim of this constant education, which refers not only to the apprentice of arts, architecture and design.
Acquiring the artistic experience through the mentioned study, results in development of artistic individuality, ability of
form composition, of its transformation, of arranging concrete and imagined objects and phenomena in plane and space.
Key words: nature, technology, architecture, arts, education
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W swiecie naszych bezposrednich doznan nie istnieje nic ta-
kiego jak forma, istnieje jedynie obfitos¢ form.
Herbert Read!

Wprowadzenie

Poprzez stulecia az do wspolczesnosci kazdy z kierunkow sztuki, nie tylko
awangardowej, tworzy wilasng interpretacj¢ formy. Najbardziej syntetyczne
okreslenie sensu artystycznego dziatania to w istocie dyskurs o poszukiwaniu
nowych form: czysta forma, ztozona forma, wola formowania, ksztattujaca sita
wyobrazni. ,,Obfito$¢ form musi znikna¢, a sita tworcza musi si¢ wyrazi¢ w taki
sposob, aby w coraz wierniejszym i bardziej doskonatym wyrazie, ktérego po-
szukujemy, istniejgce wspaniate formy rozwijaly si¢ zyskujac coraz wicksza
klarownos¢ 1 perfekcje™.

Dziesigciolecia po$wigcone nauczaniu rzezby na kierunkach projekto-
wych przyniosly liczne spostrzezenia oraz doswiadczenie w zakresie metod
nauczania, co sktonito mnie do podjgcia rozwazan nad tematem niniejszego
artykutu. W szkole $redniej, dzigki nauczycielom akademickiego formatu,
przyswoitem sobie zasadg, ze umieje¢tne studiowanie natury sprowadza si¢ do
zdolno$ci ustosunkowania si¢ do niej. Na tym etapie ksztatcenia poznatem cen-
ng praktyke, a zarazem narzedzie: studium, analiz¢ i syntez¢ form naturalnych,
ktora wykorzystywaliSmy rowniez do poznawania zjawisk, standw i procesow.
Wazna role¢ w moim przypadku odegrala zasada: ,,minimum $rodkéw w stosun-
ku do maksimum wyrazu” — ta sentencjonalna zalezno$¢, jak mozna si¢ przeko-
na¢, dotyczy wielu dziedzin zycia, takich jak sztuka, nauka, edukacja, a nawet
(moze i przede wszystkim) ekonomia. We wspomnianej szkole $redniej nauka
przedmiotu kompozycja z liternictwem odegrata w moim przypadku kluczowa
role w pojmowaniu sztuki, organizacji przestrzeni, formutowaniu mysli i wy-
powiedzi, stala si¢ poniekad swoista matryca, punktem odniesienia, z ktérego
nieustajgco korzystam.

Bezspornym wydaje si¢ twierdzenie, ze gruntowna i poprawna eduka-
cja plastyczna i muzyczna znajduje swoje uzasadnienie w procesie ksztatcenia
adeptow roznych zawodow, zaszczepia bowiem podstawy myslenia analitycz-
nego, myslenia calo$cig oraz myslenia abstrakcyjnego i wynalazczego. Jakze
w fascynujacy sposob manifestuje si¢ wspomniana idea ,,minimum S$rodkow,
maksimum wyrazu” w sztuce! Wezmy za przyklad otowek i papier, instrument
muzyczny czy gling — przy ich uzyciu mozna zawrze¢ w jednej linii rysunku,
w ukladach dwoch—trzech form, w paru taktach nie tylko giebokie tresci, stan
ducha, emocje, lecz wszystko to, co kryje si¢ pod jednym slowem: cztowiek.

' H. Read, O pochodzeniu formy w sztuce, przet. E. Zyciefska, Panstwowy Instytut Wydawniczy,

Warszawa 1973, s. 108.
2 Conrad Fiedler za: H. Read, op. cit., s. 108.
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Istnieje pokusa, aby za antonimig idei ,,minimum $rodkoéw, maksimum wyrazu”
uzna¢ wspotczesne systemy technologiczne, bezmyslne oddanie si¢ oprogra-
mowaniom 1 wynaturzonym wygodom, zadowalajagcym jedynie normy infor-
matyczne, odzierajace ludzkos$c¢ z jej boskiego przywileju bycia tworczym.

W 1934 roku ukazata si¢ rozprawa autorstwa francuskiego historyka
sztuki Henriego Focillon’a, stanowiaca klasyczny tekst z zakresu awangar-
dowej teorii sztuki®. Zagadnienie formy w sztuce autor potraktowat w sposob
uniwersalny, a jej przeobrazenia uznal za spoiwo pomigdzy sztuka a natura,
wspolczesnoscig a przesztoscia. Focillon spuentowal swe rozwazania stowami:
,»W $wiatach wyobrazni, ktorych artysta jest geometra i mechanikiem, fizykiem
i chemikiem, psychologiem i historykiem, forma, poprzez gre przeobrazen,
przechodzi nieustannie od konieczno$ci do wolnosci™. Forma zatem ksztattuje
si¢ na drodze ewolucji, jak twierdzit historyk sztuki i badacz archeologicznych
artefaktow Max Raphael. Forma wyplywa nie tylko z konieczno$ci natury este-
tycznej, ale czgsto z konieczno$ci natury ideologicznej i utylitarnej. W formie
wlasnie, jak zauwaza Raphael, zawiera si¢ sam w sobie sprzeczny imperatyw
zmaterializowania niematerialnego i zdematerializowania materiatu’. W kon-
tekscie przedmiotoéw sztuki uzytkowej obserwujemy trzy etapy rozwoju formy:
forma funkcjonalna, forma o udoskonalonej uzyteczno$ci, forma niezalezna
i symboliczna®. Mozemy wrecz mowié o stopniowym uwalnianiu si¢ formy na
drodze od budowy narzedzi az po form¢ o znaczeniu symbolicznym i artystycz-
nym. Jak pisat Martin Heidegger: ,,Sztuka to ujawnienie istnienia tego, co jest
[...]. Istnienie tego, co jest, jest najjasniejszym promieniowaniem, to znaczy,
najwigkszym pigknem, tym, co jest najtrwalsze samo w sobie [...]"".

Uwazam, ze poczatkéw epoki wspotczesnej nalezy upatrywac u schytku
XIX wieku. Teze te¢ zaczerpnatem od krytykow i historykow sztuki, ktorych
mys$l, publikowana w latach sze$¢dziesiagtych i siedemdziesigtych minionego
wieku, okazata si¢ tak trafna, ze niemal prorocza w stosunku do czasow, w kto-
rych zyjemy. Jednym z owych autorow byt francuski historyk sztuki stosujacy
warsztat socjologa, Pierre Francastel. W rozprawie z 1956 roku — Sztuka a tech-
nika — Francastel zwraca uwage na fakt, ze od okresu renesansu nadrz¢dng
zasadg w planowaniu dzieta byta zasada symetrii, co wynikalo z 6wczesnego

3 H. Focillon, Vie des formes (1934), Chicoutimi, Quebec, 31.12.2002, http://classiques.uqac.ca/
classiques/focillon_henri/Vie des formes/Focillon Vie des formes.pdf [dostgp: 10.06.2020]; por. H. Read,
op. cit., s. 5-7.

4 Dons ces imaginaires mondes, dont l’artiste est le géométre et le mécanicien, le physician et le
chimiste, le psychologue et [’historien, la forme, par le jeu des métamorphoses, va le perpétuellement de sa
nécessité a sa liberté; H. Focillon, op. cit., s. 67, ttum. za: H. Read, op. cit., s. 5-6.

> M. Raphael, Prehistoric Pottery and Civilization in Egypt, transl. N. Guterman, Pantheon Books,

New York 1947, Bollingen Series VIII, s. 55, https://ia903000.us.archive.org/28/items/Raphael 1947/
Raphael%2C%20Max%20-%20Prehistoric%20pottery%20and%20civilization%20in%20Egypt%20
%281947%29%20LR.pdf [dostep: 11.06.2020].

¢ H.Read, op. cit., s. 75.

7 M. Heidegger, Einfiihrung in die Metaphysik, cyt. za: ibidem, s. 79.
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postrzegania Swiata jako cato$ci opartej na stosunkach i rownowadze sil. Zasa-
da symetrii i rownowagi kierowano si¢ w réznych dziedzinach sztuki, najlepiej
uwidocznita si¢ ona w sztukach plastycznych i muzyce. Jak stusznie zauwa-
za Francastel, ten swoisty rytm organizujacy tworczos¢ czlowieka zakonczyt
si¢ wraz z rewolucja przemystowa i pojawieniem si¢ nowej formy — ruchu.
,»Cztowiek, ktory oglada filmy, nie ma takiej samej percepcji jak ten, ktory od-
czytywal nieruchomy rysunek [...], cztowiek ten, ktory kazdego dnia u§wiada-
mia sobie empirycznie nowe, nieznane dotad zaleznosci, nie moze mie¢ takich
samych poje¢ o ruchu, czy o formie, jak dawniej”®. Pamigtajmy, ze tekst ten
powstat niemalze siedemdziesiat lat temu. Do refleksji Francastela nalezaloby
doda¢ kolejny epizod rewolucji cywilizacyjnej — cyfryzacje wraz z jej wirtual-
nym wymiarem rzeczywisto$ci. W posumowaniu swoich rozwazan Francastel
dowodzi, ze skuteczna krytyka sztuki wspotczesnej nie moze oby¢ si¢ bez stu-
diow historycznych nad estetyka, zwlaszcza w konteks$cie zaleznosci pomiedzy
kierunkami rozwoju sztuki a kierunkami rozwoju cywilizacji, ktéra dzisiaj jest
utozsamiana z technikg. Konflikt Sztuki i Techniki uznat za problem sztuczny
i nieistniejacy, ,,Nie moze bowiem zachodzi¢ sprzeczno$¢ miedzy rzeczami od-
miennej natury, czy jesli kto woli r6znego poziomu, ktore si¢ zawsze wzajem
dopelniajg”. Francastel uznat wregcz technike za element taczacy i jednocza-
cy ludzkos¢, porownujac ja do srodowiska naturalnego, w ktérym dokonuje
si¢ ewolucja spoleczenstw. Intuicyjnie przeczuwany konflikt pomigdzy Sztuka
a Technikg istnieje zdaniem badacza na zupelnie innej ptaszczyznie. ,,Ludzie
[...] $cieraja si¢ ze soba wlasciwie nie w ocenie tego co jest, lecz tego co by
mogto by¢. To nie na plaszczyznie techniki powstajg miedzy nimi sprzeczno$ci
nie do zwalczenia, lecz na ptaszczyznie wyobrazni”. Wtasnie z niej, zdaniem
autora, wyptywa przedsigbiorczo$¢ i przemys$lnos¢ (dzis zwana kreatywno-
$cig). Nalezy zwroci¢ uwage na niebezpieczenstwo beznamigtnego i bezcelo-
wego korzystania z techniki, kierujac si¢ jedynie szkodliwym imperatywem
wykorzystania mozliwosci, jakie stwarza. Imperatywem pozbawionym praw-
dziwego celu. ,,Artyste od technika dzieli nie technika, lecz cel. [...] Technika
nie tworzy wartos$ci spotecznych, ona im stuzy i je materializuje™. Zgodnie
z wizjg Pierre’a Francastela to ludzko$¢ jest nadal podmiotem i przedmiotem
wszelkich procesow cywilizacyjno-kulturowych. Warto zada¢ sobie pytanie,
czy po siedemdziesi¢ciu latach od jej opublikowania teza ta jest nadal moz-
liwa do obronienia. Odpowiedzig na to pytanie jest artykut Natura i sztucz-
na inteligencja — czyli od ,,architektury bez architektow” do architektury po
architektach, autorstwa architekta i nauczyciela akademickiego Krzysztofa

8 P. Francastel, Sztuka a Technika w XIX i XX w., przet. M. i S. Jarocifiscy, PWN, Warszawa 1966,
s. 332-333.

> Ibidem, s. 415-420.
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Ingardena'®. Autor porusza w nim problem zwigzany z przysztosciag architek-
tury, obierajac za punkt wyjscia tezy Bernarda Rudofsky’ego zaprezentowa-
ne w 1964 roku. W publikacji o prowokacyjnym tytule Architecture Without
Architects, A Short Introduction to Non-Pedigreed Architecture! Rudofsky
przedstawit artystyczne, funkcjonalne i kulturowe bogactwo architektury wer-
nakularnej. Ingarden ze wspodtczesnej perspektywy czasowej rozwaza problem
kierunku rozwoju architektury, a zwtaszcza roli architekta, ktérego rozwoj tech-
nologii komputerowych pozbawit, jak pisze autor, atrybutow ,,modernistyczne-
go i ominipotentnego demiurga”. Nie sposob zaprzeczy¢ korzysciom ptyngcym
z tych dynamicznych i rewolucyjnych zmian, ktore jednoczesnie rodza obawe,
ze ,,yozw0j technologiczny, automatyzacja i komputeryzacja procesow projek-
towania i budowy zaszty tak daleko, iz mozliwe jest w nieodleglej przysztosci
zastgpienie czlowieka maszynami”, co w konsekwencji doprowadzi¢ moze do
redefinicji zawodu architekta lub do jego catkowitego zaniku. W swych roz-
wazaniach autor sktadnia si¢ ku wizji, ,,ze nicodlegla przysztoscig architektury
bedzie taka wtasnie, pragmatyczna, aczkolwiek bardzo wyrafinowana i zindy-
widualizowana architektura inteligentnych maszyn — pozbawiona tradycyjnie
rozumianej artystycznej wizji, intencji, indywidualnosci tworcy jak i emocji
celowo wywotywanej artystyczng gra z formg i materialem — architektura be-
daca posthumanistycznym wcieleniem wspolczesnego Zeitgeist”. Za pozytyw-
ng strong tego zjawiska autor uznat mozliwos¢ petniejszego spersonalizowania
architektury, a tym samym mozliwos¢ jak najcelniejszego zaspokojenia potrzeb
indywidualnych i grupowych. Podsumowaniem rozwazan architekta jest kon-
statacja-pytanie: jaka kontynuacje¢ znajdzie obecnie zaobserwowana tendencja
rozwojowa architektury i zawodu architekta w obliczu nieuchronnie postepu-
jacej technologizacji?'* Aspiracja dopasowania wielu sktadowych zycia, w tym
architektury i sztuki, do potrzeb kazdego uzytkownika wraz z ambicja dosto-
sowania realizacji do indywidualnego profilu jego osobowosci stanowi, moim
zdaniem, pomyst czysto utopijny. Zycie samo w sobie jest skazane na nieustan-
ng probe odnalezienia rownowagi, tak wigc koncepcja stworzenia ,,idealnych
warunkow” 1 ,,idealnego dostosowania si¢” (szczegdlnie w zgodzie z blizej nie-
zdefiniowanym i niezrozumialym paradygmatem zrownowazonego rozwoju),
beznamigtna i zaprogramowana techno-perfekcja w mojej opinii nie powinny
uchodzi¢ za priorytetowe. Bynajmniej nie jestem przeciwnikiem wyrafinowa-
nej techniki i nowoczesnych fascynujacych technologii, jedynie za niepokojacy

10 K. Ingarden, From Architecture Without Architects To Architecture After Architects, ,,Technical
Transactions” 2019, Vol. 8, s. 19-29, https://content.sciendo.com/view/journals/techtrans/12/8/article-p19.xml
[dostep: 15.06.2020].

I B. Rudofsky, Architecture Without Architects, A Short Introduction to Non- Pedigreed Architecture,
Doubleday & Co. Inc., New York 1964.

12

K. Ingarden, op. cit.
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uwazam sam proces tworzenia tejze techniki, ktory jest realizowany przez
garstke zdolnych programistow, zwalniajgc tym samym pozostate miliony be-
neficjentow z tworzenia i przezywania, zakorzenionych w duchowej naturze
cztowieka i stanowigcych jego niezbywalne naturalne prawo.

Na tym etapie rozwazan powro¢my do lat dwudziestych ubieglego wie-
ku. W 1923 roku Ludwig Mies van der Rohe programowo uznat prymat do-
stepnych materiatéw standardowych jako okreslajacych forme budowli — za
satysfakcjonujace przyjat stworzenie funkcjonalnej budowli przy pomocy tych
wlasnie dostepnych srodkow. W projektowaniu i realizacji swoich dziet hotdo-
watl takim warto$ciom jak racjonalny porzadek, przejrzystos¢, powsciagliwosc.
Zarzucit doktryny, formalizm, wyspekulowang estetyke. ,,Forma — mowit — nie
jest celem naszej pracy, tylko jej rezultatem. Forma sama przez si¢ nie istnieje.
Forma jako cel to formalizm; a formalizm odrzucamy”3. Dziesi¢¢ lat pdzniej,
w 1938 roku, w czasie publicznego wystapienia odnosi si¢ do praktycznego
aspektu architektury i aspektu wartosci, jakie niesie. ,,Cele praktyczne wigza
sie z budowlg specyficzng dla naszej epoki”, a ,,wartosci zakorzenione sg w du-
chowej naturze cztowieka”. Architektura, majgca warto$¢ funkcjonalna, ,,moze
siega¢ poprzez wszystkie stopnie warto$ci az do najwyzszej sfery egzystencji
duchowej, w dziedzing czystej sztuki”!,

Jestesmy zalezni od ducha naszych czasow, co warunkuje sposob, w jaki
patrzymy na naturg, sposob jej studiowania i analizowania. Umiej¢tno$¢ po-
strzegania $wiata natury w jej aspekcie widzialnym i niewidzialnym ma swo-
je nieocenione zastosowanie w wypowiedzi artystycznej. Wyuczona strategia
obserwacji, zdolnos$¢ esencjonalnego odnotowania wrazen i warto$ci, jakie ze
sobg niesie natura, stanowig istotne narz¢dzie zardwno artysty, jak i projektan-
ta. Studium natury nie tylko ze wzgledu na walory estetyczne odnajduje swoje
peine uzasadnienie w procesie wychowania jednostki do gotowosci sprostania
zasadzie: maksimum pomys$lno$¢ przy minimum konsumpcji. Jest to oczywi-
$cie parafraza coraz bardziej upowszechnianego hasta: mniej znaczy wigce;.
Ten zbawienny (nie tylko w aspekcie ekonomicznym) postulat wymaga przebu-
dowy $wiadomosci jednostek i catych spotecznosci'®. Przebudowa ta moze od-
by¢ si¢ jedynie na gruncie edukacji, ktora jest, jak wiadomo, najpotezniejszym
narzedziem oddziatywania i nalezy do wielowiekowych potencjatow ludz-
kos¢. Z punktu widzenia wieloletniego pedagoga studentow kierunkow pro-
jektowych zdaje sobie sprawe z korzysci, jakie niesie Swiadome studiowanie
form natury. Stuzy ono nie tylko mtodym adeptom sztuki i sztuk projektowych,
takich jak architektura, architektura wnetrz badz wzornictwo przemystowe,

13 Mies van der Rohe, za: H. Read, op. cit., s. 105.
4" Ibidem, s. 106.

15 E.F. Schumacher, Male jest pigkne. Ekonomia z zalozeniem, ze czlowiek sig liczy, przet. E. Szyman-
ska-Wierzynska, J. Strzelecki, Aletheia, Warszawa 2013.
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lecz praktycznie wszystkim twoércom. Studium natury umozliwia zdobywa-
nie do$wiadczenia artystycznego poprzez sam proces tworzenia, ktory przy-
czynia si¢ do rozwoju osobowosci tworczej, tak bardzo przydatnej nie tylko
w sztuce, ale w kazdej dziedzinie wymagajacej odkrywania i rozwigzywania
nowych problemow. Studium natury stanowi pomoc w rozwoju indywidual-
nych, wrodzonych predyspozycji do poznania i rozumienia szerokiej struktury,
jezyka warsztatu plastycznego i kreacji artystycznej. Wyksztatca umiejetnosc¢
kompozycji formy, jej przeksztalcania, organizowania na plaszczyznie oraz
w przestrzeni konkretnych i wyobrazonych obiektéw i zjawisk. Przyczynia si¢
do opanowania czynno$ci wprowadzajacych okreslony wewnetrznie, zdynami-
zowany tad na plaszczyznie i w przestrzeni. Wspomaga uzyskanie dyscypliny
wyobrazni poprzez studium, analize i synteze form i zjawisk. Uswiadamia ko-
nieczno$¢ stawiania sobie konkretnych pytan, tworzenia wizji i skutecznego
realizowania ich w zgodnos$ci z koncepcja formy. Rozwija zdolnosci rozwia-
zywania uktadéw kompozycyjnych z wypehieniem ich tre§cig wyrazang nie
przez przedstawienie przedmiotowe, ale bezposrednio w formie wypowiedzi
artystycznej, bez wzgledu na konwencje, styl czy kanon. Prowadzi wreszcie do
doswiadczania i odkrywania nowych sposobow wyrazania przezy¢ emocjonal-
nych i dynamicznego widzenia rzeczywistosci.

br— L
— -

- el

Zdjecie autorstwa Stanistawa Hrynia pochodzi z prowadzonej przez niego pracowni rzezby na Wydziale Archi-
tektury i Sztuk Pigknych Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego.
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Realizacja szeroko zakrojonego programu ksztalcenia ogdlnoplastycz-
nego sprzyja poznaniu istoty podjetego problemu i w konsekwencji zdolno-
$ci uzyskania syntetycznego, esencjonalnego, a jednoczesnie bogatego w tres¢
dzieta przy jednoczesnym zminimalizowaniu $rodkéw stuzacych osiagnieciu
tego artystycznego celu. Jak udowadnia praktyka tworcza, powyzsze cele moz-
na osiggna¢ jedynie za pomocg rzetelnego warsztatu, w rozwini¢ciu ktorego
konieczne jest obranie stosownej strategii obserwacji wraz z przyjeciem efek-
tywnego sposobu jej odnotowania. W dobie cyfryzacji nie sposob przeceni¢
warto$ci szkicowania. Szkic ma charakter przygotowawczy, niejednokrotnie
jest emocjonalnym zapisem tego, co zaobserwowane lub przezyte. Szkicownik
wzbogacony o notatki, wycinki, fotografie jest rodzajem intymnego pamigtni-
ka, dokumentacja metody pracy, §wiadkiem narodzin pomystu, metryka po-
wstajacego dzieta.

Szkicownik to stenogram osobistej tajemnicy odkrywania. Rownie, je-
$li nie bardziej, istotny jest sam warsztat, na ktory winny sktada¢ si¢: solidne
umiejetnosci, mistrzowskie operowanie wybrang technika artystyczna, per-
fekcja wykonania. Ten rodzaj predyspozycji i wlasciwosci, ktory byt kiedys
podstawg oraz elementarnym warunkiem bycia artysta, w dzisiejszych czasach
ignorowany i dewaluowany, ulega podstepnej degradacji. W zwiagzku z tym zja-
wiskiem nasuwa si¢ gorzka konstatacja: rozwijanie sprawno$ci warsztatowej
i pogltebianie metaforycznej, uniwersalnej wizji §wiata, stoi w opozycji z eklek-
tycznymi, przypadkowo kompilowanymi i multimedialnymi tendencjami sztu-
ki postmodernistyczne;j.

Wszystko powyzsze nalezy uzna¢ za swoistego rodzaju przypomnienie
warto$ci stojacych na strazy humanistycznego wymiaru sztuki i tworczosci.
Jako ludzkos$¢ musimy ostatecznie przyznac, ze w swej istocie nie zmieniamy
si¢ tak szybko, jak nasze otoczenie cywilizacyjno-techniczne. Dzigki dyskredy-
towanym obecnie praktykom, takim jak prowadzenie szkicownika, prace recz-
ne, warsztaty artystyczne i projektowe, mozemy zachowa¢ swoje znaczenie
i dowie$¢, ze poza funkcjonalnoscig biologiczno-organiczng posiadamy nie-
widoczny pierwiastek metafizyczny, odrézniajacy nas od maszyn, ktére stwo-
rzylismy dla wtasnej wygody. Za podsumowanie niniejszych rozwazan niech
postuzy parafraza starozytnej mysli chinskiej: korzys¢ wynika z wszystkiego,
co widzialne, lecz uzyteczno$¢ — z tego co niewidzialne's.

1" Lao Tsy, Droga, przet. M. Fostowicz-Zahorski, Rgkodzielnia ,,Arhat”, Wroctaw 1992, s. 17.
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