Marta du Vall

Sacrum i polityka w amerykanskim teatrze
alternatywnym lat szescdziesigtych XX wieku

Nasza twirczos¢ artystyczna to jest zycie (...), to jest cos, co
kazdy potrafi zrobié.!
aktorzy The Living Thetare

Czym wiec ma byc teatr lat 60. i 70.? Synagoga, w ktdrej nie
ma zadnego boga, ale odbywajg sie wcigz modty o to, aby
objawit si¢ punkt archimedesowy. Celem twdrczosci arty-
stycznej, dzisiaj bardziej niz kiedykolwiek, jest poszukiwanie
sensu egzystencji poza sferg estetyki.*

Julian Beck

Teatr kontrkulturowy odzwierciedlal wszystkie tendencje i rozwazania

ruchu kontestacji, ktérego apogeum przypadto na lata 60. i 70. XX wieku.

Kontestacja najogélniej traktowana jest jako forma przekazu i komuni-

kacji miedzy ruchem protestu a reszta spoleczenistwa®. Jednak sposobow

rozumienia i analizowania tego pojecia jest wiele:

1. Kontestacja nie odnosi si¢ do kultury w ogdle, nie neguje wszelkich
wartosci i norm jako takich, lecz zorientowana bywa na rzeczywisty,
okreslony system spoleczny.

2. Stanowi immanentny, niezbywalny sktadnik kultury. Moze si¢ wywo-
dzi¢ z mechanizméw impaktu kulturowego, stanowi¢ efekt transferu
obcych ideologii, pochodzi¢ z zapozyczen wyniklych z kontaktu z in-

! A.Jawlowska, Drogi kontrkultury, Warszawa 1975, s. 216.

2 A. Kopkiewicz, Sztuka buntu — koncepcje teatru alternatywnego lat 60.—70., za:
www.innyswiat.most.org.pl/19/bunt.htm, dostep: kwiecieri 2013.

* M. du Vall, A. Walecka-Rynduch, Wyzwania komunikacyjne wobec polityki prote-
stu (PR w ruchach spotecznych i ruchach protestu), [w:] Public Relations wobec wy-
zwan wspdiczesnosci, Krakow 2012, s. 45.
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nymi kulturami, stanowi¢ efekt dyfuzji, ale i tak jej gtéwne przyczyny
tkwia wewnatrz realnego systemu.

3. Kontestacja nie jest stanem rzeczy, zjawiskiem czy forma swiadomo-
$ci, lecz skomplikowanym, wielowymiarowym procesem spotecznym
posiadajacym swoja wewnetrzna dynamike i fazy rozwoju. Przejawia
sie przy tym w réznych formach i postaciach.

4. Odwoluje sie czesto do emocji i ocen, przez co staje sie bardzo kolo-
rowa i plastyczna. Adaptuje mity i bogata ikonografie zawarta w obra-
zach, plastyce, muzyce, taficu i sztuce.

5. Kontestacja stanowi zazwyczaj czynnik wspoéttowarzyszacy zmianie
albo poprzedzajacy badz nastepujacy po niej. Nie istnieje wyrazna
zalezno$¢ pomiedzy zmiang i kontestacja w schemacie wyjasniania
przyczynowo-skutkowego, ale da si¢ ja ustali¢ co najmniej na pozio-
mie logicznej zasady zmian towarzyszacych. Orientacja na zmiane nie
jest przy tym ani podstawowym, ani jedynym celem kontestacji.

6. Kontestacja warto$ciowana bywa na rézne sposoby, z tendencja do
uje¢ dwubiegunowych. Przyjety rodzaj ocen i ich skala zalezy od
punktu widzenia cztonkéw danego systemu kulturowego. Perspekty-
wa ta wyznaczona jest zwykle stosunkiem do sadéw i wartosci uzna-
nych za powszechnie przyjete i akceptowalne przez konformistyczna
wiekszo$é.

7. Kontestacja prowadzi do wyodrebnienia szczegélnego rodzaju grup
o charakterze wspdlnot, komun, do wzbogacenia i urozmaicenia zycia
spolecznego o zbiorowosci subkulturowe®.

W latach 60. XX wieku rzesze mlodych ludzi postanowily wystapic¢

w obronie wyznawanych przez siebie wartos$ci, otwarcie nawotujac do

odciecia sie od oficjalnego systemu i zwiazanej z nim kultury, postulu-

jac konieczno$¢ stworzenia spoleczenstwa alternatywnego. Bunt mlo-
dziezy krajéw bogatego Zachodu zrodzil zjawisko zwane kontrkultura.

Bunt ten i jego emanacja w postaci kontrkultury kierowaly sie przeciw

réznym przejawom zla $wiata doroslych, przybierajac przy tym niekie-

dy dos¢ gwaltowne formy (demonstracji, a nawet aktéw wandalizmu
czy przemocy). Byl to bunt przeciwko skostnialym elitom wtadzy. Jedna

z podstawowych idei byto wyzwolenie, pojmowane jako uwolnienie jed-

nostki od nakazéw spoteczenistwa. Atakowano gléwnie rézne przejawy

pleniacego sie zla w polityce i gospodarce, w spoteczenistwie i samych lu-
dziach. Swoja nonszalancja i odrzuceniem powszechnych wartosci mlo-
dziezowy ruch protestu podwazal normy i nakazy spoteczne. Wiazala sie

* T. Paleczny, Nowe ruchy spoteczne w warunkach globalizacji, [w:] Wspdiczesna
przestrzed polityczna. Ewolucja czy rewolucja?, Krakéw 2011, s. 10-12.
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z tym ucieczka od poboru wojskowego i publiczne palenie kart mobili-
zacyjnych. Réwniez swoboda seksualna byla wyzwoleniem od sztucznie
narzuconych norm moralnych. Kontrkultura atakowala wtasciwy krajom
Zachodu, a co za tym idzie wlasciwy Stanom Zjednoczonym, porzadek
polityczny i spolteczno-ekonomiczny oraz kreowala si¢ na sojusznika
i obronice Trzeciego Swiata. (Trzeci Swiat nie cieszyt si¢ 6wczesnie szcze-
goélng sympatia, z uwagi na jego liczne i bliskie zwiazki ze swiatowym
komunizmem, z ktérego politycznego i materialnego wsparcia obficie ko-
rzystal). W walce o ,lepszy swiat” polaczyl ludzi w miare spdjny system
kontrkulturowych przekonan, takich jak pacyfizm, anarchizm (w tym fe-
minizm), propagowanie ekologii (w tym wegetarianizm), sprzeciw wobec
wszelkich form nietolerancji i dyskryminacji, préba odnalezienia swej
tozsamos$ci w innym niz zachodni systemie wartosci, wreszcie — silnie
lewicowa orientacja polityczna®.

Kontestacja represywnej kultury wspdlczesnej, technokratycznej
cywilizacji, oznaczata stworzenie wlasnego sposobu bycia, interpreta-
¢ji $wiata i nowej sztuki®. Kontrkultura byla odpowiedzia na skostnie-
nie kultury. Nalezy wspomnie¢, ze zaczeta ona kielkowac tuz po wojnie
w nowojorskich pubach, w ktérych zbierali sie¢ mlodzi poeci i poszuki-
wacze intelektualnych przygdéd — pokolenie, ktére przeszto do historii
jako beatnicy — beat generation. Na przetomie lat 40. i 50. mozna bylo
ich zlekcewazy¢ jako grupke egzaltowanych, przeceniajacych narkotyki,
jazz oraz filozofie zen buntownikéw bez powodu. Jednak beatnikowska
kontestacja zastanego porzadku oraz ich postulaty totalnej wolnosci
i przewarto$ciowania dotychczasowej hierarchii okazaly sie brzemienne
w skutki’. Efektem kontestacji beat generation sa wlasnie lata 60. Dekada
ta stanowi kompleksowe zjawisko, majace wiele przyczyn, jednak jedna
z podstawowych jest rewolucja kulturalna. Poczawszy od rozpowszech-
nienia antykoncepcji, ktére uczynitlo mozliwa rewolucje seksualng, po-
przez $rodki odurzajace. Dalej telewizja: ludzie nagle zobaczyli odmienne
sposoby zycia, ktore poznawali z radoscia i bez obawy o konsekwencje.
Do tego dochodzi zniesienie barier przestrzennych. Migedzystanowy sys-
tem autostrad i powszechna dostepno$¢ samochodéw pozwolitly miodym
ludziom podrézowac po 30, 40, 50 mil, by spedzi¢ wieczdr czy weekend
w zupelnie innym otoczeniu, bez jakiejkolwiek kontroli. Szybko rosnaca
liczba studentéw sprawila, ze wielu ludzi zostato nagle wystawionych na

° M. du Vall, Neokonserwatyzm w Stanach Zjednoczonych. Od Zywotnego Centrum
do epoki Reagana, Krakéw 2011, s. 64—65.

¢ A. Kopkiewicz, op. cit.

7 E. Gorzadek, S. Szablowski, Happening — nieudana ucieczka z muzeum, Dodatek
Kultura, ,Dziennik Polska, Europa, Swiat” 19.05.2006.



132 Marta du Vall

oddziatlywanie idei moralnie i intelektualnie ,wyzwalajacych” (jak to oni
sami nazywali)®. Tradycyjny model spoleczenstwa, z jego hierarchiami
oraz rutynowymi sposobami tworzenia i konsumpcji sztuki, coraz gorzej
przystawaly do rzeczywistosci’. Zamiast kultu pieniadza, wladzy i karie-
ry — umilowanie wiecznego buntu, wyobrazni i wolnosci. Idee te znalazty
wyraz nie tylko w dziataniach spoteczno-politycznych oraz stylu zycia,
ale i we wszystkich dziedzinach zycia. Postulaty spoteczne przenikaty
teorie estetyczne i vice versa'.

W tym okresie w srodowiskach mlodziezowych, studenckich i inte-
lektualnych rodzi sie i rozwija ruch spoteczno-polityczny i ideologicz-
ny okreslany mianem Nowej Lewicy. Lewica ta byfa ,nowa” w tym sen-
sie, ze odcinala si¢ zaréwno ideologicznie, jak i organizacyjnie od partii
komunistycznych i socjaldemokratycznych, ktére mialy uksztaltowana
tradycje, wypracowane formy organizacyjne oraz do§wiadczenia walki
politycznej. Typowy reprezentant Nowej Lewicy wierzyl, ze swiatu brak
madrosci i sprawiedliwo$ci, a wing za to obarczal panujacy system wia-
dzy, wobec ktérego stawal w opozycji. Lewicowcy pragneli sprawiedli-
woéci spotecznej dla mas. Owczesni studenci, pochodzacy ze wszystkich
warstw spotecznych, w pewnym sensie oderwani od kultury i przesztosci
swoich przodkéw (jest to pokolenie, ktére nie doswiadczyto wojny i kté-
rego przodkowie z reguly mieli niewielkie wyksztalcenie) czekali niecier-
pliwie na doktryne, ktéra zaspokajataby dwie podstawowe potrzeby: po
pierwsze, musiala obiecywaé wyzwolenie jednostki; po drugie, musiata
gwarantowa¢ sprawiedliwo$¢ spoteczng. Przestanie Nowej Lewicy bylo
proste: cala wladza na $wiecie jest uciskiem i cata wtadza jest uzurpo-
wana; zniesienie tej wladzy miato by¢ krokiem do osiagniecia sprawie-
dliwosci spolecznej i wyzwolenia jednostki. Nowa Lewica miata wpisany
w swoj program niczym nie pohamowany atak na istniejacy system spo-
teczno-ekonomiczny i polityczny Stanéw Zjednoczonych. Stale podda-
wala krytyce istniejacy status quo, tworzyla hasta jego radykalnej zmiany
i sformutowania spoteczenstwa przyszlosci''.

Kontrkultura mlodziezowa w Stanach Zjednoczonych byta wyzwa-
niem dla systemu spolecznego — kwestionowala wartosci i instytucje
spoleczenstwa konsumpcyjnego i zmierzata do przewartosciowan i prze-
budowy spolecznej. W tej szeroko rozumianej kontrkulturze przeplataty
sie ze soba nurty rewolucji politycznej, religijnej odnowy, odmowy stuzby

8 Jak zachowac cnote we wspélczesnym kapitalizmie, rozmowa z Rogerem Kimbal-
lem, ,Europa’; 2.02.2005, nr (44) 5/05, s. 2.

® E. Gorzadek, S. Szablowski, op. cit.

1 A. Kopkiewicz, op. cit.

' M. du Vall, op. cit., s. 67—68.



Sacrum i polityka w amerykanskim teatrze alternatywnym lat szescdziesigtych XX wieku 133

wojskowej, powrotu do natury i narkotycznego odlotu od rzeczywisto-
$ci, ktore zjednoczyly sie w kulminacyjnym protescie przeciwko wojnie
w Wietnamie'

W ruchu kontrkulturowym istotna role odgrywat teatr, zaréwno nie-
profesjonalny teatr uliczny, laczacy sztuke z polityka — teatr guerilla, jak
i eksperymentatorski — na przyktad The Living Theatre. Teatr mial by¢
sztuka zywa, sprzeciwiajaca sie komercyjnym widowiskom i posrednic-
twu mass mediéw. Doswiadczenia artystyczne i spoteczne tego teatru sta-
ly sie doswiadczeniami twoérczosci spontanicznej i kolektywnej'.

Piszac o teatrze guerilla, nalezy podkresli¢, iz eksploatowal on proble-
matyke walki, buntu i sprzeciwu wobec kapitalizmu, seksizmu, rasizmu,
wojen. Byl on wlatach 60. bardzo wygodnym sposobem szerzenia fermen-
tu, gdyz nie wymagal duzych srodkéw finansowych, przedstawienia mo-
gly sie odbywac¢ praktycznie wszedzie. Teatr guerilla umozliwiat bezpo-
$redni kontakt z widzem, dgzono wrecz do zniesienia bariery aktor-widz,
naktaniano widzéw do uczestnictwa. Zjednoczenie i wspdlnota to wyjat-
kowo wazne dla teatru guerilla zjawiska, umozliwiaja bowiem przetama-
nie alienacji i realizuja koncepcje teatru — $§wieta. Nawigzuja do zZrédet
teatru: magicznych rytualéw, wielkiej fety, jak greckie Dionizje. Wobec
tego przeniesiono wiekszos$¢ dzialan teatralnych na ulice, czesto grano za
darmo. Ale nie chodzito tylko o zabawe, wspélne przezywanie bylo alter-
natywq dla alienacji; darmowe przedstawienia podkreslaly niezalezno$¢
tworcéw, odwrécenie sie od sztuki komercyjnej. W teatrze guerilla ist-
nialy dwa podstawowe cele i dwie ptaszczyzny dzialania: teatr jako nosnik
informacji; przedstawienia miaty poglebia¢ §wiadomos¢ i inspirowac do
walki, zmusza¢ do myslenia, uwrazliwiaé. Aby przemiana odbiorcy byla
pelna, za transformacjg umystowa winny i$¢ zmiany w osobowosci. Dla-
tego druga plaszczyzng oddzialywania byta préba wskrzeszenia nowych
doznan psychicznych w uczestnikach spektaklu'®. Nalezy podkresli¢, ze
na rozwdj teatru rewolucyjnego silnie oddziatywaly doswiadczenia profe-
sjonalnych zespoléw awangardowych, a takze spopularyzowanie koncep-
cji terapii grupowej, réznych form psychodramy. Najwyrazniejsza inspi-
racja dla dziatalnosci zespoléw guerilla stanowit The Living Theatre'.

2 A. Kopkiewicz, op. cit.

B A. Jawlowska, op. cit., s. 215.

" Za: ibidem; ]. Rodenbeck, Madness and method: before theatricality, za: http://
www.mitpressjournals.org/doi/pdf/10.1162/152638103322751065, dostep: sty-
czen 2005; oraz http://pl.wikipedia.org/wiki/Teatr_guerilla,_teatry_kontrkulturo-
we_i_alternatywne, dostep: styczen 2005.

15 A. Jawlowska, op. cit., 215.
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The Living Theatre to jeden z najwybitniejszych zespoléw teatralnych
XX wieku. Zalozony w 1947 roku przez performera i malarza Juliana Be-
cka'® i Judith Maline.

Uprawial on bezkompromisowa, awangardowa estetyke i tworzyl
nowe warto$ci widowiskowe, inspirowany koncepcja teatru okrucien-
stwa sformulowang przez Antonina Artaud'. Artaud wierzyl, ze teatr
posiada moc scalajacg uczucia i czyny, obrazy i rzeczy. Uwazal teatr za
miejsce, gdzie dokonuje si¢ urzeczywistnienie, gdzie niewidzialne staje
sie widzialnym. Ten teatr projektowany przez Artaud powinien dzialaé
jak zaraza, oddzialywac przez analogie i magie, a miejsce teatru literac-
kiego powinno w nim zastapi¢ dzialanie". Teatr poréwnywal do rytualu
i sadzil, ze podobnie jak magia, teatr moze dziala¢ poprzez szok, wstrzas,
wprowadzaé w trans. Inspiracji szukal w kulturze Dalekiego Wschodu,
a takze wsrod plemion meksykanskich. Glosit idee teatru totalnego, ktéry
mial porazi¢ i hipnotyzowac wrazliwos¢ widza, angazujacego sie aktyw-
nie w widowisko.

16 Julian Beck (1925-1985), maz Judith Maliny, amerykanski aktor, scenograf, re-
zyser; zalozyciel (1947) i kier. (wespdt z zong) Living Theatre w Nowym Jorku;
tworca oprawy plastycznej przedstawien tego zespotu (Frankenstein 1965) i od-
tworca wielu rol (Kreon, Antygona B. Brechta wedlug Sofoklesa, udzial w kreacji
zbiorowej Paradise Now!); prace rezyserskie (Ladies’ Voices G. Stein 1951).

17 Judith Malina (ur. 1926), amerykariska aktorka i rezyserka. W latach 1945-1947

studiowata w Dramatic Workshop przy New School for Social Research w No-

wym Jorku pod kierunkiem E. Piscatora. Debiutowala w roku 1945 jako aktorka,
aw 1951 roku jako rezyser w nowojorskim teatrze Cherry Lane. Zwigzana z Living

Theatre, zalozonym i prowadzonym wspdlnie z mezem J. Beckiem od 1951, gdzie

wyrezyserowata wiekszo$¢ swoich spektakli, m.in.: Rozmowe miodzierica z mane-

kinem F.G. Lorki, Pozgdanie schwytane za ogon P. Picassa, Sonate widm A. Strind-
berga. Od wystawienia The Connection J. Gelberta w 1959 datuje sie $wiatowa ka-
riera J. Maliny i Living Theatre, [za:] http://213.180.130.202/wiem/00bd94.html,

dostep: luty 2005.

Antonin Artaud (1896-1948), francuski poeta, aktor, reformator i teoretyk te-

atru. W mlodo$ci zwigzany z surrealizmem (np. zbiér wierszy L'obbilic des Lim-

bes 1925). Twdrca tzw. teatru okrucienstwa. Po prébach aktorskich w zespole Ch.

Dullina (1922-1924) odnidst sukces w filmie Meczeristwo Joanny dArc C.T. Dre-

yera (1928). W roku 1938 wydat swoje teksty w zbiorze manifestéw i esejow zaty-

tutowanym Teatr i jego sobowtdr (wydanie polskie 1966), ktory stat sie biblia mto-

dej generacji. Jego idee znalazly urzeczywistnienie w dramaturgii S. Becketta i E.

Ionesco. Wywarl wplyw na dzialalno$¢ takich zespoléw, jak Living Theatre oraz

Teatr-Laboratorium J. Grotowskiego. Posmiertne wydanie zbiorowe pism Oeuvres

complétes (t. 1-22, 1956-1988) za: http://portalwiedzy.onet.pl/62077,haslo.html,

marzec 2006; szerzej: L. Kolankiewicz, Swigty Artaud, Warszawa 1988.

9], Ostrowska, The Living Theatre — od sztuki do polityki, Poznan 2005, s. 32.

2 Za: http://portalwiedzy.onet.pl/62077,haslo.html, luty 2005, oraz J. Rodenbeck, op.
cit.
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Mozna uzna¢, ze Beck i Malina byli pierwszymi Amerykanami, kto-
rzy docenili potencjal nauki Artauda i jej warto$¢ dla teatru. Natychmiast
The Living Theatre zajal si¢ propagowaniem pism francuskiego wizjonera
i wcielaniem jego nauk w swoje przedstawienia. Zatozeniem The Living
Thetare nie bylo wprowadzanie cztowieka w kraj marzen, lecz pokazywa-
nie éwiata takim, jaki jest: brutalny, okrutny i absurdalny?. Slady lektury
pism Artauda mozna dostrzec juz w sztukach wystawianych w roku 1959
i 1960 — The Connection i The Marrying Maidens. Jednak pierwsza $wia-
doma realizacja artaudowskiego ,teatru okrucienstwa” byt spektakl The
Brig (1963 r.). Okrucienstwo tam byto doslowne — przedstawiono brutal-
ne bojki, a nawet egzekucje przez $ciecie glowy na gilotynie. Taka dawka
przemocy miata doprowadzi¢ do przesytu i catkowitego braku tolerancji
dla przemocy w ogdle*.

»Artaud wierzyl, ze jesli tylko mozna sprawi¢, bySmy czuli, naprawde
co$ czuli, wtedy odkryliby$my, ze nie mozna tolerowac cierpienia i bélu
zbyt wielkiego do zniesienia. Gdyby$Smy naprawde co$ czuli, mogliby$Smy
to zakonczy¢. A wtedy mogac czué, moglibySmy prawdziwie odczuwaé
rado$¢, rados¢ wszystkiego innego — milosci, tworzenia, bycia w pokoju,
bycia samym sobg”%.

Od tego momentu tworcy The Living Theatre wielokrotnie odwoly-
wali sie do francuskiego wizjonera. Beck nazywatl Artaud swoim mento-
rem i zastanawial sie jedynie ,jak stworzy¢ to widowisko, te konwulsyj-
ng, napedzana dzuma panorame, ktéra mogtaby tak wstrzasna¢ ludzmi,
w sposéb bolesny da¢ im odczud to, ze stalowy $wiat prawa i porzadku,
sfalszowany przez cywilizacje, ktéry to niby odporny jest na barbarzyni-
stwo, rozplynalby sie”**.

The Living Theatre przeszedl gleboka ewolucje od poczatku swego
istnienia do swoich najglosniejszych przedstawien. Ewolucja ta wedlug
Joanny Ostrowskiej* przebiegata dwutorowo:

— pierwsza tendencja — polaczenie swojego zaangazowania polityczne-
go z pragnieniem uprawiania teatru. Ta tendencja objawiala si¢ m.in.
zmiana repertuaru na bardziej radykalny oraz przetamaniu strachu, ze
teatr mowiacy o polityce przestanie by¢ teatrem poetyckim;

— druga tendencja — dazenie do zmiany samego teatru (przedstawiania,
sposobu gry aktorskiej) tak, by proponowane tresci polityczne mogly
by¢ w sposéb wiarygodny prezentowane w teatrze. Realizujac swo-

2 A. Jawlowska, op. cit., s. 215.

2 J. Ostrowska, op. cit., s. 35-36.

3 ]. Beck, Introduction, [w:] K.H. Brown, The Brig, NY 1965, [za:] J. Ostrowska, op.
cit., s. 36.

2 Ibidem, s. 37.

% Ibidem, s. 741 77.
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je zamierzenie, poczatkowo Malina i Beck prowadzili poszukiwania
wewnatrz samego teatru, probujac wewnatrz przedstawien zacierac
iluzyjnos¢ gry (udawanie, ze spektakl to préba, ze aktorzy naprawde
improwizuja, wymaganie, by widzowie ingerowali w akcje scenicz-
ng). Szybko jednak stracili wiare w tego rodzaju dziatanie, czuli, iz nie
moga oktamywac widzéw — aktorzy musza grac siebie.

Jak pisze Joanna Ostrowska — ewolucja The Living Theatre to swego
rodzaju proces zapominania o ,,byciu artystg’, proces, w ktérym wartosci
artystyczne schodzg na dalszy plan, a na pierwszy wysuwaja sie postulaty
etyczne.

Anarchizujaca postawa polityczna zalozycieli The Living Theatre prze-
kladata sie na zasady tworzenia przedstawien. Kazda jednostka jest wol-
na, ma wiec prawo tworzy¢ samemu, improwizowaé. Wolno$¢ jednostki
realizuje si¢ natomiast wewnatrz zbiorowosci, w otwartych kontaktach
z innymi, a wiec w ramach ,spektaklu” Skostnienie, usystematyzowanie
jest sprzeczne z zasada anarchizmu®.

Teatr Becka i Maliny pomimo ciaglych poszukiwan w pierwszej po-
fowie lat 60. byt uznawany za bardzo dobry zespdt. Na jego przedstawie-
niach pojawiali sie stawni ludzie $wiata sztuki i polityki, teatr zdobywat
nagrody — byl to dwczesnie teatr zywy, faczacy ludzi.

Nalezy pamietal, ze czlonkowie zespotu Living Theatre byli mocno
zaangazowani politycznie w akcje pacyfistyczne. W 1964 roku musieli
opusci¢ Stany Zjednoczone wskutek przesladowan za swoja dziatalnos¢
kompromitujaca uznane wartosci, a w wiekszej mierze w wyniku konflik-
tu z prawem. Grupa przeksztalcila sie¢ w zyjaca razem wspdlnote, w kto-
rej zaczal zanika¢ podzial pomiedzy dziatalnoscig zawodowa a zwyklym
zyciem. Od 1964 roku, od czasu ,przymusowej” emigracji do Europy, po-
bycie w wiezieniu — teatr Beckéw zaczal sie zmienia¢. Obsesja aktorow
stala sie komunikacja z widzami. Tematem sztuk — problemy wolnosci,
$mierci, dehumanizacja $wiata. Doswiadczenia zespolu, takze te pozate-
atralne, uczynily niemozliwym tworzenie tradycyjnych spektakli, nawet
tych awangardowych. Przedstawienia zaczely przybiera¢ charakter hap-
peningéw, nie opowiadaly zadnej fabuly. Aktorzy w czasie przedstawien
zaczynaja improwizowad, nie trzymaja sie tekstu, dodaja ciagle co$ od
siebie”. Teatr dwczes$nie miat zachwia¢ w ludziach (widzach) poczucie
tozsamosci ich samych i ich spotecznej funkcji, mial o§mieszy¢ instytucje
i aparat wtadzy, prowokowaé, drazni¢, wywolywac reakcje — nawet agre-
sywne — zmuszac do dyskusji*.

% Ibidem, s. 76.
7 A. Jawtowska, op. cit., 216.
B Ibidem, s. 219.
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Pierwszym spektaklem na emigracji, ktéry otworzyl nowy etap pracy
zespolu Becka i Maliny, byly Misteries ans Smaller Pieces (pazdziernik
1964 r.). W tym przedstawieniu aktorzy nie mieli odtwarzac postaci —
mieli by¢ soba. Dwie spo$rdd scen tego widowiska weszly na state do ele-
mentéw kompozycyjnych sztuk wystawianych przez The Living Theatre
— Akord (wspoélnie mruczana pie$n wykonywana przez zespdt przy udzia-
le widzéw) oraz DZwiek i ruch. Pierwszy pokaz Misteries... zakoniczyl sie
scena Wolnego teatru — scena zostala oddana widzom (trwalo to okolo
3 godzin). Aktorzy dali tym samym znak, ze dostrzegaja widzéw.

Od tej chwili rozpoczela sie gorszaca legenda The Living Theatre,
spektaklom zaczely towarzyszy¢ ,ekscesy” Nalezy zaznaczy¢, ze ta sztuka
stala sie tez pierwszg udana préba osiagniecia bezposredniej komunikacji.
Jednoczes$nie nie stracifa nic ze swojej komunikatywnosci — kazdy wie-
dzial, co aktorzy chcieli przekaza¢. Utracona zostala jednak teatralnos$c¢,
kreacja fikcji $wiata przedstawionego. Przestano ogladac efekty pracy The
Living Theatre jedynie jako spektakle — zaczeto je traktowac jako dzieta
nieodpowiadajace kryteriom artystycznym®.

Od tego momentu Beckowie przy tworzeniu nowych ,widowisk” ze-
spolu zaczeli sie postugiwac ,kreacja zbiorowa” Swoje sztuki przygoto-
wywali tygodniami: siedzac razem, rozmawiajac, kldcac sig, inspirujac sie
wzajemnie, w atmosferze, w ktdrej nikt nie bal sie méwic tego, co mysli.

Kluczowa sztuka The Living Theatre, ktéra miata ogromny wplyw na
amerykanski teatr alternatywny okresu kontestacji, byl spektakl Paradise
Now! (1968 r.). Wczesniejsze wazne przedstawienia po Misteries...: Fran-
kenstein, 1965 r.; The Maids, 1965 r.; Antigone, 1967 r.).

Paradise Now jest spektaklem $wietnie faczacym idee wolnosci i rewolucji
z rytuatem. Widowisko sktadalo sie z o$miu czesci, kazda z tych czesci za-
wierata w sobie: ,obrzed” — rytualne odegranie konfliktu spoteczno-politycz-
nego; ,wizje¢” — obraz idealnego spoleczenstwa oraz ,akcje” — konfrontacja
iintegracja z widzami. Pawel Pokora tak opisuje widowisko: ,Nie mam prawa
podrézowac bez paszportu’; ,nie wolno mi zdejmowa¢ ubrania’, ,nie wolno
mi sie publicznie kochaé’, ,nie wolno mi pali¢ trawki’, ,nie wiem, jak po-
wstrzymaé wojny” — powtarzali swoja mantre aktorzy. Z kiebowiska nagich
cial wylaniali si¢ w parach splecionych w réznych pozycjach mitosnych. Pu-
bliczno$¢ wciagnieta w przestrzen gry wtérowala: ,wstretni burzuje” Ale ci,
ktérzy nie dostali sie na widowisko, krzyczeli pod drzwiami: ,,nie mam prawa
wej$¢ bez biletu” Tymczasem na scenie para aktoréw zamierata w pozie zna-
nej ze stynnego zdjecia, na ktérym amerykanski oficer rozstrzeliwuje party-
zanta z Vietcongu. Widzéw dzielono na ,rewolucyjne bojéwki” i zachecano

27, Ostrowska, op. cit., s. 100—102.
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do palenia marihuany. Ktadli sie na azurowej platformie, a aktorzy stojacy
nizej dotykali ich rekoma®.

Artysci The Living Theatre, prébujac stworzy¢ raj, jednoczesnie zde-
rzaja go z konkretnymi postulatami politycznymi, kontrastuja marzenie
o raju i wolnosci z rzeczywistoscig — ta piorunujaca mieszanka rzeczy-
wiscie na moment zapalila rewolucyjna iskre — oto wszyscy uczestnicy
wychodza na ulice Avinionu, gdzie przez cala noc trwa zabawa. Rewo-
lucyjne $wieto, wykreowane przez twoércow i widzow w przestrzeni te-
atralnej staje sie rzeczywistoscia, wkracza w przestrzen powszedniosci
i codziennos$ci®'.

Spektakl Paradise Now! stal si¢ teatralnym symbolem goracych lat 60.
W formule free theatre grupa Juliana Becka i Judith Maliny pomiescifa
sacrum i polityke. Duchowe zrédta inspiracji w Paradise Now! to judaizm
i buddyzm, sceny wywodzace sie¢ z rytualu i praktyk inicjacyjnych. Spo-
teczny wymiar niosly wyraziste obrazy spod znaku ,make love not war’.
Calos¢ miala by¢ metafora podrézy — pionowym wznoszeniem sie ku
permanentnej rewolucji. Za kazdym razem, gdy wkraczaly sily porzadko-
we, zeby przerwac Paradise Now!, Beck uwazal, ze cel widowiska zostal
osiagniety. Jego uczestnicy doswiadczyli raju i to wlasnie teraz®.

Jak pisal Beck, ,ludzie potrzebuja rewolucji, by zmieni¢ $wiat, zy-
cie (...). Teatr anarchizmu to teatr dziatania (...). Teatr musi pracowac
z ludZmi, by zniszczy¢ system cywilizacyjny, ktéry zabrania sie rozwi-
jac cialu i umystowi”®*. Rewolucja taka nie jest jednorazowym wysilkiem,
jest raczej ciagla praca nad soba samym i §wiatem. Nigdy nie ustaje, jest
permanentna. Rewolucja ta miata by¢ transformacja pojedynczego czlo-
wieka — dopiero ,nowi ludzie” mogliby stworzy¢ ,nowe spoteczenstwo”*.
Rewolucja ma polega¢ na ,indukowaniu mitosci” Nie mozna osiagnac jej
poprzez przemoc. Wlasnie to kategoryczne odrzucenie przemocy stalo
sie przyczyna odrzucenia The Living Theatre przez bardziej radykalnych
srewolucjonistow”.

Teatr Becka i Maliny wywart ogromny wplyw na teatr alternatywny lat
60. Cala jego dzialalno$¢ charakteryzowala pacyfistyczno-anarchizujaca
postawa polityczna, radykalizm obyczajowy i estetyczny, nowatorskie

% P, Pokora, Paradise Now!, Living Theatre, Awinion 1968, za: http://www.radio.com.
pl/kultura/kultura.asp?id=550, dostep: marzec 2005.

3t A. Kopkiewicz, op. cit.

32 P, Pokora, op. cit.

3 ]. Beck, The life of the Theatre. The relation of the artist to the struggle of the people,
New York 1991, [za:] J. Ostrowska, op. cit., s. 120.

3 Ibidem.

% Ibidem, s. 122.
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techniki prezentacji spektaklu. O technikach prezentacji widowiska pisat
Julian Beck: ,Widowisko anarchistyczne siega¢ musi nie do wzoréw kon-
wencjonalnej i oszukanczej sztuki masowej, lecz do rytuatéw pierwot-
nych, na przyklad do seksualnego obrzedu macumba, gdzie splatajq sie
w jedno$¢ zywiotowy eros, magia i metafizyka”. Powrét do teatru nie-
oswojonego wynikal z fascynacji twércoéw teatru alternatywnego praw-
dziwie spolecznym charakterem obrzedowego Zycia niecywilizowanych
plemion — szla za tym kreacja nowych form przekazu teatralnego. Wi-
dowisko teatralne postuguje sie rytuatem, ruchem, maska, manekinami.
Zrywa z rozdzialem aktora i rezysera. Przestrzen teatru staje sie jednolita
— wspoélna dla aktoréw i widzéw®.

Wsréd podstawowych technik prezentacji teatru alternatywnego na-
lezy wymieni¢: happening i performance.

Happening jest forma spektaklu, w ktérym przez artystow przewi-
dziana jest ingerencja przypadku i wspoétuczestnictwo publicznosci. La-
czy wiele dziedzin sztuki — moze zawiera¢ elementy muzyki, malarstwa,
rzezby i oczywiscie widowiska. Charakterystyczne dla happeningu jest
umieszczenie go w realiach codziennego zycia. Happening cechuje sie
bezposrednio$cia, otwartoscia formalng, czesto z elementami improwi-
zacji (cho¢ powstawaly réwniez partytury happeningéw), aktywizuje wi-
dza. Happening czesto jest wyrazem nieskrepowanej ekspresji twérczej,
wprowadza element amatorski. W swoim przebiegu moze by¢ polacze-
niem akcji-czynnos$ci z przedmiotami, obiektami (czesto specjalnie do
tego celu spreparowanymi), moze wynika¢ réwniez ze specyfiki miejsca
(np: anektowanie elementéw natury), wytwarzaniem dzwiekow itp. Dla
wielu dziedzin sztuki (plastyka, teatr, muzyka) happeningi staly si¢ ozyw-
czg formula rozszerzajaca obszar waskich specjalnosci. Happeningi po-
wstaly jako wynik wspdlnej pracy artystow réznych dziedzin (na poczatku
zwiazanych z plastyka i scenag muzyczng) przy aktywnym, wspotuczest-
niczacym udziale publicznosci. Pierwsze realizowane byly w instytucjach
sztuki, pdzniej jako wydarzenia w przestrzeni: miasta, ulicy, lotniska itp.
Poczatkowo jako niezalezna forma sztuki, z czasem statl si¢ narzedziem
komunikacji spolecznej czy wyrazem postawy politycznej, jak réwniez
forma zwracania uwagi na jaki$ problem®. Krétko mozna stwierdzic¢, ze
happening jest to zorganizowane i wyrezyserowane zdarzenie, ktérego
celem jest zaszokowanie publicznosci, zelektryzowanie jej wyobrazni
nieoczekiwanymi zestawieniami faktéw. Podobnie jak cata kontrkultura,

% A. Kopkiewicz, op. cit.

3 Ibidem.

% M.in. za: A. Jawlowska, op. cit.; ]. Rodenbeck, op. cit., oraz http://encyklopedia.
pwn.pl/haslo/3910008/happening.html, dostep: kwiecien 2013.
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happenerzy pragneli wyrwac sztuke z ustalonych ram, zblizy¢ ja do zycia
i wprowadzi¢ w obszar niczym nie ograniczonej wolnosci®.

Performance od konca lat 60. okresla efemeryczne dzialania artystycz-
ne, przybierajace forme wystapien artysty (artystéw) przed publiczno-
$cig, ktdra jest bezposrednim, ale biernym obserwatorem, a nie uczestni-
kiem akgcji. Jako zZrédta bezposredniej inspiracji performance’u wymienia
sie bardzo rdézne zjawiska artystyczne, ktére laczy odrzucenie wszelkich
wyréznikéw stylistycznych, wynikajacych z innych niz indywidualno$é¢
artysty przestanek. Performance jako krzyzéwka rozmaitych form ar-
tystycznej wypowiedzi angazuje wiele poktadéw percepcji, stwarzajac
tym samym wyjatkowe mozliwosci bezposredniej konfrontacji i komu-
nikacji z ludzkimi sprawami. W ujeciu historycznym performance sytu-
uje sie na osi wyznaczonej przez odkrycia i dos§wiadczenia futurystéow,
ekscentryczne prowokacje dadaistow, malarstwo gestu, events fluxsusu®,
happening. Na osi wykreslanej przez wszystkie te realizacje, ktére two-
rza sztuke zywa, siegajaca do obszaréw pozaartystycznych, wychodza-
cq poza tradycyjne formy wypowiedzi, poza tradycyjne uwarunkowania
spoteczne®.

Podsumowujac nowe techniki artystycznego wyrazu, mozna powie-
dzie¢, iz najwiekszym osiagnieciem teatru kontrkulturowego byl parale-
lizm teatru i $wieta. Do czasu kontestacji teatr czesto pozostawal w cie-
niu, stanowil co najwyzej bierne odbicie rzeczywistosci. W latach 60.
sytuacja sie zmienilta, poniewaz jednym z wazniejszych i bardziej charak-
terystycznych poje¢ dla kontestatoréw bylo uczestnictwo — stad teatr nie
nawotywal do buntu, nie moralizowal — on w buncie uczestniczyl. Wi-
dzowie nie odbierali przekazu, oni uczestniczyli w spektaklu. Pozwolito
to na integracje obu stron i polaczenie wszystkich w magicznym $wiecie

¥ E. Gorzadek, S. Szabtowski, op. cit.

% Fluxus — anarchizujacy ruch, ktéry celowal w happeningach, od skromnych dzia-
fain wykonywanych w offowych galeriach i prywatnych mieszkaniach po szeroko
zakrojone akcje, ktorych scena moglo by¢ cale miasto, [za:] E. Grzadek, S. Sza-
btowski, op. cit. Fluxus — tendencja w sztuce wspoélczesnej (szczegdlnie w latach 60.
i 70.) wspdlna artystom aranzujacym dzialania znoszace granice miedzy tradycyj-
nie pojmowang sztuka a realiami zycia. Nietradycyjne formy dzialania artystycz-
nego, czesciowo zaplanowane, cze$ciowo przypadkowe, dopuszczajace istotny
udzial widzéw, przekazywaly — bezposrednio lub poprzez symbol — tresci uniwer-
salne; pod koniec lat 60. réwniez tresci polityczne. Szerzej: http://www.fluxus.org/,
dostep: kwiecierr 2013.

G. Borowik, Zywa sztuka performance, za: http://www.wsp.krakow.pl/konspekt/
konspekt7/borowik.html oraz http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/3955918/perfor-
mance.html, dostep: kwiecien 2013.
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rewolucji i teatru®’. Twdrcy teatru alternatywnego lat 60. zrezygnowali ze
sztuczno$ci, nie chcieli, aby ich teatr nasladowal Zycie — nowy teatr miatl
uczestniczy¢ w zyciu do tego stopnia, by sie w nim rozptyngé. Stad teatr
alternatywny balansowal na granicy sztuki i zycia, a jego twércy przyj-
mowali podwdjne role dzialaczy i aktoréw, a raczej rezygnowali z tych
rol i byli po prostu soba. Aktor mial by¢ przede wszystkim cztowiekiem
— nie gra, stara si¢ przekazac siebie, a nie jaka$ narzucona role. Pragnie-
niem bylo, aby ludzie dzieki teatrowi zaczeli si¢ ze soba naprawde poro-
zumiewaé — gdy aktor dokonuje swobodnej ekspresji swoich uczué czy
przemyslen, a widz naprawde sie angazuje w éw przekaz, to spelniaja sie
humanistyczne idee kontrkultury*.

The Living Theatre byl zespotem rewolucyjnym w tym sensie, ze na-
pominal, przypominal, pokazywal, nauczal — a co najwazniejsze swoim
zyciem czlonkowie zespolu potwierdzali to, co glosili ze sceny. Wérdd naj-
bardziej kontrowersyjnych aspektéw zycia kontestatoréw przelomu lat 60.
i 70. jest tzw. ,wolna mito$¢” i narkotyki. Beck twierdzil, ze zespét The
Living Theatre jest ,wspdlnota zwiazana wiezami milosci, ktéra realizuje
sie przez cieple uczucia i kontakt fizyczny” Byly w zespole malzernistwa,
pary i byly wspélnie wychowywane dzieci — wiernos¢ nie byta pojmowana
w tradycyjny sposéb. Narkotyki nie byly traktowane przez Living Theatre
bezkrytycznie. Wedlug Becka narkotyki mialy stuzy¢ wyzwoleniu ducha,
uwolnieniu wyobrazni. Twierdzil, ze wéréd narkotykow sa takie, ktére wy-
zwalajg, i takie, ktdre zniewalaja. Wsrdd pierwszych wymienial marihuane
i haszysz. ,Panistwo nie lubi wyzwolicieli wyobrazni, poniewaz przeczuwa,
ze wolna wyobraznia po prostu wygra w tej walce (...)*.

The Living Theatre mozna uznaé za teatr alternatywny, to znaczy
realizujacy odmienne hierarchie wartosci, odmienne zachowania. Jego
odmienno$¢ polega na checi ulepszania zastanego $wiata, a nie jego
burzenia. Opiera si¢ on na rozmaitych filozofiach, kladacych nacisk na
rozmaite aspekty kwestionowanego zycia spolecznego, indywidualnego.
Przede wszystkim kwestionowana jest kultura zachodnia, kontestatorzy
pragna stworzy¢ odmienne od wspoélczesnie im dominujacych style i for-
my zycia spotecznego.

Podsumowujac dziatalno$¢ zespotu teatralnego Becka i Maliny, moz-
na uznad, iz ewolucja The Living Theatre byla tréjstopniowa®:

2 Teatr guerilla, teatry kontrkulturowe i alternatywne, za: http://pl.wikipedia.org/
wiki/Teatr_guerilla,_teatry_kontrkulturowe_i_alternatywne, dostep: marzec 2007,
oraz J. Rodenbeck, op. cit.

# A. Kopkiewicz, op. cit.

*71. Ostrowska, op. cit., s. 121-122.

* Ibidem, s. 127.
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— faza pierwotna, ,subkulturowa”: istnienie teatru jako zespolu awan-
gardowego (off-broadwayowskiego);
— faza buntu, kontrkulturowa: jest to okres od Misteries... do Paradise
Now (1964—-1968);
— dzialania prospoleczne: poczynajac od Dziedzictwa Kaina (1970 r.).
Jezyk teatralny Living Theatre byl tak samo zwigzany ze wspélczesno-
$cig, jak spoteczny wymiar ich przedstawien. Zesp6t Becka i Maliny byt
kwintesencja kontrkulturowego teatru lat 60. Z teorig ,teatru okrucien-
stwa” Artaud w glowie, pamietajac o ,teatrze ubogim™® Grotowskiego,
happeningu, siegajac do mistycznych Zrédel widowiska, amerykanska
para stworzyla teatr na miare ,,ery wodnika” Wazna w nim byla improwi-
zacja, swobodna ekspresja aktoréw, konfrontacja i wspétdziatanie z pu-
blicznoscig, zbiorowa kreacja i wspétuczestnictwo, ktére w pelni objawi-
ty sie w Paradise Now. Spektakl ten byl punktem krytycznym w historii
kontestujacego teatru. Dalej posuna¢ sie juz nie mozna bylo, bo sztuka
rozplynelaby sie w zyciu. Poza tym fala hippisowska, ktéra wyniosta The
Living Theatre na szczyt, zaczela slabnaé. Dwa lata po Paradise Now!
stynna teatralna komuna musiala ustapi¢ pola innym zespotom®’.
Analizujac zjawisko teatru alternatywnego z perspektywy wspélcze-
snosci, nalezy uznad, iz zabiegi artystyczne, ktére traktowano w drugiej
polowie XX wieku jako rewolucyjne, sa nadal obecne w sztuce teatral-
nej. Za przyklad moga postuzy¢ spektakle wystawiane w krakowskim Te-
atrze Starym, miedzy innymi awangardowa adaptacja sceniczna Trylogii
Henryka Sienkiewicza w rezyserii Jana Klaty. Bohaterowie sa pacjentami
szpitala psychiatrycznego, $nia o heroicznych czynach, utozsamiaja sie
z legendarnymi postaciami mitologii narodowej, cho¢ tkwigcymi w 16z-
kowym marazmie. Calkowite przeksztalcenie pierwowzoru o szerokiej
perspektywie panoramicznej do zamknietego kregu majakéw, halucyna-
¢ji czy upiornych snéw czyni ze spektaklu Klaty dzieto teatru, ktéry dzis
nazwiemy teatrem absurdu®. Jest to ,teatr ubogi’, gdzie proces redukcji
zbednych elementéw dotyczy nie tylko watkéw dziela Sienkiewicza, ale
przede wszystkim scenografii, ktéra w swym minimalizmie pozbawiona
jest waloru iluzji dawnos$ci $wiata przedstawionego (cala akcja rozgry-

% Teatr ubogi — teatr tego typu powstaje w efekcie procesu redukcji — oczyszczania
przedstawienia teatralnego ze wszystkich elementéw, bez ktérych moze sie ono
obejs¢. Ostatecznie niezbywalnymi cze$ciami skladowymi teatru okazuja sie zywi
ludzie — aktor i widz, oraz to, co zachodzi miedzy nimi. Szerzej: http://www.gro-
towski.net/node/1298, dostep: kwiecien 2013.

7 P. Pokora, op. cit.

% A. Adamek-Swiechowska, , Trylogia” Jana Klaty — teatr absurdu czy kabaret?, [za:]
http://www.wiadomosci24.pl/artykul/8222_trylogia_8221_jana_klaty_teatr_ab-
surdu_czy_kabaret_232943.html, dostep: kwiecier 2013.
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wa sie na scenie, na ktérej znajduja sie tylko szpitalne t6zka, aktorzy nie
zmieniajg kostiuméw, jedynie miejsce w 16zkach). Wiaze si¢ to réwniez
z wykorzystaniem przez rezysera elementéw fluxus, tj. zabiegu znoszace-
go granice miedzy tradycyjnie pojmowana sztuka a realiami zycia. Zaska-
kuja nas nietypowe formy dzialania artystycznego, czesciowo zaplano-
wane, cze$ciowo przypadkowe, np. rzucanie przez aktoréw poduszkami
w widownig, co dopuszcza (a nawet jej wymaga) reakcje zwrotna i aktyw-
ny udzial widzéw. Tego typu zabiegi sprawiaja, ze spektakl jest pozbawio-
ny heroiczno-patriotycznych przestan oraz dazen do wskrzeszenia sien-
kiewiczowskiego $wiata z jego juz obcym dla wielu, najprawdopodobniej
(w przekonaniu twoércéw) szkodliwym dla wspolczesnych swiecie warto-
$ci. Aktorzy dzialajg jak automaty, kierowane instynktem. Brak im ducha
rycerskiego, poczucia obowigzku wobec dobrowolnie przyjetych zasad®.
Nalezy uzna¢, ze wykorzystywane dzisiaj techniki i zabiegi stosowane
przez teatr kontrkulturowy stuza gléwnie demitologizacji historii, kultu-
ry, tradycji. Maja za zadanie wskaza¢ iluzoryczno$¢ naszych przekonan,
wielokrotnie przedrzezniaja i obnazaja ludzkie wady.
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Abstrakt

Autorka zaznajamia czytelnika ze zjawiskami spoteczno-kulturowymi powstaja-
cymi na styku dwdch $wiatéw: kultura — ideologia/polityka. Mozna stwierdzi¢,
iz zwiazki te sa tak stare, jak zaangazowanie jednostki w uprawianie polityki.
Sztuka moze wzmacnia¢ przekaz ideologiczny, uatrakcyjnia¢ go, a nawet czyni¢
go bardziej zrozumiatym. Teatr alternatywny lat 60., to taki, ktéry realizuje od-
mienne hierarchie warto$ci, odmienne zachowania. Jego odmienno$¢ polega na
kwestionowaniu i checi ,ulepszania” zastanego $§wiata. Przede wszystkim kwe-
stionowana jest kultura zachodnia, kontestatorzy pragna stworzy¢ odmienne od
wspélczes$nie im dominujacych style i formy zycia spolecznego. Do czasu konte-
stacji teatr czesto pozostawal w cieniu, stanowil co najwyzej bierne odbicie rze-
czywistoéci. W latach 60. sytuacja si¢ zmienila, poniewaz jednym z wazniejszych
i bardziej charakterystycznych poje¢ dla kontestatoréw byto uczestnictwo — stad
teatr nie nawolywat do buntu, nie moralizowatl — on w buncie uczestniczyt. Wi-
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dzowie nie odbierali przekazu, oni uczestniczyli w spektaklu. Pozwolito to na
integracje obu stron i polaczenie wszystkich w magicznym $wiecie rewolucji
i teatru, ktére nie pozostato bez wplywu na gléwny nurt zycia spolecznego i po-
litycznego Stanéw Zjednoczonych.

Stowa kluczowe: teatr, kontrkultura, kontestacja, performance, happening.

Sacrum and politics in the American alternative theater of the sixties

Abstract. The author introduces the reader to the socio-cultural phenomena
emerging at the crossroads of two worlds: culture — ideology / politics. It can
be concluded that this compound is as old as the practise of politics. Art can
strengthen ideological message, liven it up and even make it clearer. Alternative
theater in the 60s is the one that performs different hierarchies of values, differ-
ent behaviors. Its desire was to “improve” the ambient world. First of all, it had
challenged Western culture, wanted to create a form distinct from the dominant
contemporary forms of social life. Until the counterculture of the 60s theater
often remained in the background, it was just a passive reflection of reality. In
the 60s the situation has changed, as one of the most important and most char-
acteristic concepts of rebellion became “to participate” — and the theater became
an active participant in the rebellion and the audience started to take part in the
show. This allowed for the integration of both sides and the combination of all in
the magical celebration of the revolution. Such theater had a huge impact on the
mainstream of social and political life of the United States in the 60s.
Keywords: theater, counterculture, contestation, performances, happenings.






