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Wstep

Czesc¢ i calos¢

Niniejszy tom jest kolejnym zbiorem wybranych artykuléw z kilku
konferencji Wydzialu Architektury i Sztuki a zarazem zalgzkiem pro-
jektowanej nowej serii publikacji pod tytutem ,,Czes¢ i calo$¢”. Majac
swiadomos¢, ze idea ta obejmuje swym zasigegiem wszelkie dziedziny
ludzkiej aktywnosci, koncentrujemy si¢ na problematyce, ktéra zwig-
zana jest z tym zagadnieniem i specyfikg naszego Wydziatu.

W réznorodnosci problemoéw i zagadnien jakie poruszaliSmy przez
lata przewija si¢ idea i opowies¢ o wychowaniu przez sztuke. Wspo-
mne o znaczeniu edukacji poprzez tak szlachetne dyscypliny jak ar-
chitektura i sztuki piekne, ktore sa niewatpliwie waznym ogniwem
w rozwoju spoleczenstw. Moéwimy o szansie ,,Sztuk” w nowoczesnie
pojetym wychowaniu jednostki, o wlaczeniu Jej w nurt swiadomosci
spolecznej. Niewatpliwie naszym poslannictwem jest okreslenie sen-
su sztuki jako znaczgcego elementu w zyciu cztowieka, sztuki dajacej
piekna perspektywe oryginalnego przezywania Swiata, sztuki pozwa-
lajacej otworzy¢ sie na nowe mozliwosci Jego postrzegania.

Jak twierdzi dr hab. Dariusz Jurus: na konferencyjnych spotkaniach
nie chcieliby$my stawia¢ ogoélnych pytan o charakterze filozoficznym,
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lecz raczej przyjrzec sie rzeczywistosci, a konkretnie jej fragmentom
z interesujacej nas perspektywy, wyznaczonej przez tytulowe ,Czes¢
i calo$¢” Nie ukrywamy jednak, ze przyswieca nam platonski ideat
uczonego i artysty — jako tego, ktoéry potrafi dostrzec jednos¢ w wielo-
$ci i wielos¢ w jednosci.

Niewymierne bogactwo sposobéw i odmian ksztaltowania dziet
przez artystow, architektow, urbanistéw, konstruktoréw, technologow,
socjologéw, ekonomistéw, bezwzglednych deweloperéw i lobbystow
komponuje nasza epoke. Totez zalezy nam szczegdlnie - jak zaznacza
dr hab. Dariusz Jurus$ - na podzieleniu si¢ przez uczestnikéw kolejnych
konferencji i sympozjow swoimi przemysleniami i doswiadczeniami
w nadziei, iz owe cze$ci ztozg sie w calosé.

Zebrane w tomie artykuly - reasumuje recenzent, profesor Jacek
Cuprys - ,,tworzg zbiér niejednolity, gdyz rézny jest cigzar gatunkowy
zaprezentowanych opracowan, podejscie do zagadnien i wyznaczony
cel. Rozny jest tez rodowdd poszczegolnych autordw, ich wyksztalce-
nie i uprawiana profesja. W tej wtasnie réznorodnosci postaw — tkwi
wartos¢ tego typu konferencji i towarzyszacych im materiatow”™

Stanistaw Hryn

Ulice, centra, peryferie

Prezentowane artykuly poswiecone sa problematyce wspdlczesnej
ulicy miejskiej oraz centréw wielkich miast i peryferiow.

Ulice w przeciwienstwie do placow wyznaczajg kierunki. Biegna
skads dokads, tacza cos z czyms. Cho¢ sa tworami kierunkowymi, nie
stuza jedynie do przeptywu ludzi. Sg projektowane takze jako miej-
sca, ktore majq stuzy¢ do zycia. Ulice majg wigc dwoista nature; z jed-
nej strony sa arteriami — stanowig ukltad krwiono$ny miasta, daja mu
zycie, tetnig Zyciem — a z drugiej miejscami do Zycia. Pierwsza cecha
odzwierciedla nomadyczny charakter wspoélczesnego cztowieka; czto-
wieka w ruchu, przemierzajacego $wiat wzdtuz i wszerz; druga jego
potrzebe stabilnosci i bezpieczenstwa.



Wstep

Ulice wielkich miast sg takze swego rodzaju teatrem, gdzie wysta-
wiane s3 towary, sprzedawane nomen omen ,na sztuki’ Sg réwniez
miejscem spotkan biznesowych i towarzyskich oraz last but not least
miejscem prezentacji ludzi i sztuki.

Ulica zepchnigta na drugi plan przez modernistéw, na rzecz kwar-
taléw mieszkaniowych i osiedli, wydaje si¢ odzyskiwa¢ dzi§ wlasciwe
jej miejsce. Cho¢ miejsce to stuzy dzi$§ bardziej biznesowi i rozryw-
ce niz zamieszkiwaniu. Zamieszkiwanie przeniosto si¢ na peryferie.
Zycie uliczne jest, ze wzgledu na swoja masowo$¢, anonimowe. Nie
toczy sie, lecz plynie. Cecha wspoélczesnej cyberkultury — masowo$é
x predkos¢, znajduje swe odzwierciedlenie takze w przypadku ulicy.
Jaka wiec funkcje powinna spelnia¢ wspdlczesna ulica? Czy ma by¢
jeszcze miejscem do mieszkania? Czy ma by¢ w ciagtej gotowosci do
przyjecia coraz to nowych przybyszow? Czy ma zastgpic teatr i kino,
gdzie oglada si¢ i jest si¢ ogladanym? Na te i podobne pytania probuja
odpowiedzie¢ autorzy niniejszego tomu.

Dariusz Grzonka analizuje miasto z perspektywy antropologicznej
odwolujac si¢ do matafor sieci i teatru. Sie¢ to relacja faczaca ludzi
i miejsca; teatr to z kolei dziatania oparte na iluzji. Artur Jasinski anali-
zujac sytuacje wspolczesnych miast, przewiduje, ze w przysztosci ulice
wielkich miast zatracg swdj dotychczasowy handlowo-komunikacyjny
charakter i stang si¢ miejscem, w ktérym mieszkancy beda poszuki-
wac rozrywki oraz kontaktu ze sztuka. Problematyke murali i graffiti
w przestrzeni publicznej podejmuje Malgorzata Kaczmarska, opisujac
prace takich artystow jak Wodiczko, Christo czy Banksy. Piotr Kletow-
ski prezentuje obraz miasta w wybranych filmach kinematografii $wia-
towej. Andrzej Mirski podejmuje problematyke spofecznej komuni-
kacji i tworczosci, sytuujac ja w przestrzeni miejskiej. Kwestie projek-
towania ulic dla wszystkich uczestnikéw, takze i niepetnosprawnych,
porusza w swoim tekscie Agnieszka Starzyk.

Drugim podejmowanym tematem s3 centra i peryferie. Pojecia te
stanowig — nie tylko w architekturze - jedna z osi sporu pomigdzy mo-
dernizmem i postmodernizmem. Centra i centralno$¢ to jeden z to-
posow architektury modernistycznej. Znajdziemy go zaréwno w pro-
jektach architektonicznych, jak i urbanistycznych. To wyraz, wedlug
jego postmodernistycznych krytykéw, obiektywizacji rzeczywistosci
i w konsekwencji dominacji. To ch¢¢ panowania nad rzeczywistoscia
za pomocg rozumu. Centrum musi by¢ bowiem zawsze z gory zapro-
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jektowane — nie moze by¢ dzielem przypadku. Centrum dzieli takze
jednoznacznie $wiat na dwie niesymetryczne pod kazdym wzgledem
czesci. To, co poza centrum, czy to w jego poblizu, czy na peryferiach,
z definicji staje si¢ czyms gorszym, gdyz podporzadkowanym, ulegtym.
To bowiem co najwazniejsze - instytucje wtadzy i kultu - znajduje sig
zawsze w centrum.

Topos centrum nie sprawdza sie, zdaniem jego krytykow, w erze
wielokulturowo$ci. Uniemozliwia bowiem przenikanie si¢ réznych
tradycji i kultur. Jest wigc — uzywajac jezyka neopragmatyzmu - narze-
dziem, ktore stalo si¢ nieprzydatne, gdyz nie radzi sobie z wyzwaniami
wspolczesnego $wiata. Czy jednak ucieczka z centrum jest odpowie-
dzig na wielo$¢ i réznorodno$¢ majacych ze sobg wspdtistnie¢ trady-
cji? Czy sama peryferyjno$¢ gwarantuje pokojowe wspolistnienie?

Postmodernizm rozbija t¢ centryczno$¢ na rzecz policentrycznosci.
Znosi panowanie centrum i wprowadza ekscentryczno$¢, doceniajac
tym samym peryferie, ktére w wyniku rozbicia rzeczywistosci uzy-
skuja swoja podmiotowos$¢. Peryferie przestaty by¢ juz czyms$ margi-
nalnym. To tam wlasnie przenosi si¢ Zycie wspodlczesnego czlowieka;
to tam czlowiek wspodlczesny wraca po pracy i stamtad, korzystajac
z lotnisk, wyrusza w podroéze po swiecie. Zamieszkiwanie przenosi si¢
na obrzeza wielkich miast, tworzac zalazki nowych centréw. Zmienia
sie jednoczesnie struktura wspolczesnych miast; miasta koncentrycz-
ne ulegaja przeksztalceniu w miasta policentryczne. Krajobraz miejski
ulega fragmentaryzacji. Znaczenia nabierajg obszary obrzezne. Czy
obszary te beda w stanie utrzymac¢ swoja odrgbnos¢ nie tylko prze-
strzenna, lecz takze funkcjonalng, czy tez przeksztalca si¢ w mikrocen-
tra? Czy centralny sposob zycia nie zdominuje z czasem peryferiow?
Problematyke te podejmuja Piotr Wrébel, ktéry wskazuje na proces
przeksztalcania si¢ portow lotniczych w miasta lotnicze i Anna Palej,
ktéra opisuje Edge Cities, czyli miasta obrzezne, powstajace gtéwnie
w Stanach Zjednoczonych oraz Joanna Lapinska, nawigzujaca do idei
slow-city, w celu zaprezentowania koncepcji miasta ponowoczesnego.

Dariusz Jurus
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dr, Akademia Ignatianum w Krakowie

Antropologia miasta -
miasto jako teatr, miasto jako sie¢:
impresyjny zarys tematyki

Kiedy w roku 1628 Wiliam Harvey upublicznil swoje badania nad
obiegiem krwi w ludzkim ciele, mato kto spodziewal si¢, ze nowy mo-
del ciala okreslajacy cyrkulacje krwi w organizmie stanie si¢ jedng
z metafor miasta jako oddychajacego i Zywego organizmu. Richard
Sennet ujmuje to nastepujacymi stowami:

Rewolucja Harveya zmienila oczekiwania i plany dotyczace urbanistyki.
Z wiedzy o krwiobiegu i uktadzie oddechowym wynikly nowe poglady na
temat zdrowia publicznego. W epoce o$wiecenia architekci zastosowali je
w swoich projektach. Pragneli stworzy¢ takie miasto, gdzie mozna swo-
bodnie si¢ poruszac i oddycha¢, miasto zlozone z tetnic i z zyt, ktérymi
ludzie ptyng niczym zdrowe krwinki'.

W konsekwencji, jak dowodzi autor Ciata i kamienia, odkrycie me-
dyczne zrewolucjonizowato styl zycia — moralno$¢ zastgpiona zostata
pragnieniem zdrowia, ktére najlatwiej bylo przedstawi¢ i uchwyci¢
w postaci cigglego ruchu i cyrkulacji. Jezeli umiescimy to w kontekscie

! R. Sennet, Ciato i kamien. Czlowiek i miasto w cywilizacji Zachodu, przel. M. Koni-
kowska, Wydawnictwo Marabut, Gdansk 1996, s. 207.
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rodzacej si¢ ideologii liberalnej, tworzenia sie rynkéw kapitatowych
i wreszcie narodzin indywidualizmu, czyli wizji jednostki krazacej
w spoleczenstwie, wowczas otrzymamy podstawowa metafore mia-
sta — jako ozywionego ciala przepelnionego cyrkulacja elementéw go
wspottworzacych, symboliczng suma tchnien i pragnien jego miesz-
kancow. Miasta posiadajacego swdj indywidualny cykl dobowy i na
podobienstwo ludzkiej psyche oddzielng sfer¢ snu, nieswiadomosci
oraz aktywnosci zamknietej w rutynie powtarzajacych si¢ fasad, pla-
cow, ulic oraz mieszkan, ktore analogicznie do wlasciwosci ludzkiej
skory stanowia pierwsza forme¢ kontaktu z zewnetrznym obserwato-
rem i zarazem pierwszg lini¢ obrony przed jego spojrzeniem.

Sie¢ i teatr ktore przywolane zostaly w tytule, traktuje jako pod-
stawowe metafory opisujace zycie miasta i mieszkancow widziane po-
przez pryzmat antropologii. Za Manuelem Castellsem pod pojeciem
sieci ujmowac bede typy relacji, ktére niczym pajeczyna facza ludzi
oraz miejsca i analogicznie do zasobéw internetowej sieci przeplataja
to, co istotne z tym, co maltoznaczace czy wrecz trywialne. Natomiast
teatrem nazywac bede zachowania oparte na dzialaniu iluzji, bedzie to
zatem odwolanie do teorii Ervinga Goffmana, uznajacego codziennos¢
za forme spektaklu, w ktérym ludzie - jako aktorzy - przybieraja roz-
norodne maski w zaleznosci od potrzeb, petnionych rol spotecznych,
a nawet nawiedzanych przez nich miejsc. To, co polaczy metafory sieci
i teatru, bedzie zwiazane z koncepcjami niemiasta, czyli przestrzeni
czerpigcej swa tozsamos¢ z sit zywotnych zwyklych mieszkancow, teo-
rii upowszechnionej przez Marca Augé, ktéra dzieki swojej metafo-
rycznosci pozwala odstoni¢ bardziej ukryte wymiary zycia miejskiego.

Manuiel Castells, opisujac nowa przestrzen miejska, symbolicznie
i zarazem praktycznie zwielokrotniong poprzez $ciste polaczenie in-
dustrialnego miasta z technologicznym potencjalem wspoétczesnosci,
wskazuje na trzy kluczowe elementy bazowe, na ktérych powinna opie-
ra¢ si¢ nowa wizja miasta, uwzgledniajaca w swoim zalozeniu przeni-
kanie sie fizycznej, spolecznej i wirtualnej przestrzeni oraz napiecia to-
warzyszace temu, co manifestuje sie w lokalnej i fizycznej przestrzeni
konfrontowanej z globalna i w istocie pozbawionag $cistych granic do-
meng informacji i wymiany. Te trzy nowe elementy to: funkcja - zbu-
dowana na opozycji miedzy globalna i bezosobowg siecig a relacjami
lokalnymi zogniskowanymi na kontaktach bezpos$rednich (face-to-face
local), znaczenie - bedace rodzajem napiecia miedzy dazeniami i aspi-
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racjami jednostek a wymogiem zycia w uspolecznionej zbiorowosci,
wreszcie forma stanowigca odbicie nachodzacych na siebie wymiaréw
fizycznych i przestrzeni wirtualnej’. Koncepcja Castellsa, podobnie
jak i inne przywolywane w niniejszej pracy, nie bedzie szczegétowo
omawiana, stanowi ona rodzaj ptétna, na ktérym odmalowane beda
wybrane metafory miejskie. Przyjecie takiej metody analizy ma uwy-
datni¢ pewng amorficznos¢ i zarazem subiektywno$¢ zwigzang z tymi
probami.

Ulf Hannerz w pracy o historii antropologii miasta przywotuje po-
sta¢ angielskiego satyryka Charlesa Duffa, ktéry w 1935 r. opublikowal
fikcyjny Raport antropologiczny na temat londyriskiego przedmiescia,
stanowiacy parodie tego, co badacz spoleczny moglby powiedzie¢ na
temat mieszkancoéw miasta oraz ich zachowan. Czytamy zatem, ze:

Nauka antropologiczna interesuje si¢ nie tylko nagim dzikusem, lecz takze
mezczyzng w pumpach czy kobieta w wieczorowej sukni. Niewielkie zna-
czenie ma dla prawdziwego czlowieka nauki to, czy zajmuje sie on przed-
mieéciem, czy dzunglyg; wspolczesnym dancingiem, na ktérym szaleje
jazz, czy tez orgig seksualng dzikuséw; le$ng magia czy antropomorficz-
nym deizmem sklepikarza z przedmiesécia; lekami i urokami czarownika
Bantu czy pracami cztonka Krélewskiego Kolegium Lekarskiego’.

Ulf Hannerz specyfike podejscia antropologicznego i jego odmien-
no$¢ od stanowiska socjologicznego widzi w tym, ze:

socjolog nastawiony na statystyke wychodzi z zalozenia, ze jego pole ob-
serwacji sklada si¢ z ,,populacji oraz ,,jednostek” Natomiast antropologicz-
ny wizerunek spoleczenistwa bardziej ukierunkowany jest na poszczegdl-
ne epizody interakeji oraz na bardziej trwale zaleznosci wzajemne miedzy
ludzmi. Jednostki postrzegane tak, widzi je antropolog, przede wszystkim
wchodza w kontakt z innymi; sg one calo$ciami ztozonymi z rél, za pomo-
ca ktoérych uczestniczg w tych réznych sytuacjach®.

Miasto jako miejsce spotkania i interakcji uczestnikéw odgrywaja-
cych i powielajacych wyuczone role bedzie zatem swoistym teatralnym
medium, sceng, na ktdrej pojawiaja si¢ wszyscy mieszkancy miasta,

> The City Reader, wyd. 6, red. R.T. LeGates, E. Stout, Routledge, London-New York
2016, s. 229-230.

> U. Hannerz, Odkrywanie miasta. Antropologia obszaréw miejskich, przel. E. Klekot,
WUTJ, Krakéw 2006, s. 17-18.

¢ Ibidem, s. 20.
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jesli nawet ich stopa nigdy w ,,prawdziwym teatrze” nie zagoscita. An-
tropologia miasta za przedmiot rozwazan obiera zatem sztuke Zycia
w miescie i praktykujacych jg aktoréw spotecznych.

Podejécie antropologiczne zwigzane jest z dziedzictwem i korze-
niami samej dyscypliny ukierunkowanej u swojego zarania na badanie
spolecznosci ,,pierwotnych’, uznajacej relatywizm kulturowy za jeden
z rudymentéw dziatania oraz eksponujacej role obserwacji uczestni-
czacej jako podstawowej metody badawczej. Lisa Redfield Peatie oraz
Edward Robbins, omawiajac specyfike antropologii miejskiej wskazu-
ja, ze dziedzictwo to w polaczeniu z nawykiem samotnej pracy, nie-
wielkim badz czgsto zerowym budzetem oraz przyzwyczajeniem do
pracy w srodowisku lokalnym generuje pewne implikacje poznawcze.
Antropolog nie§wiadomie odtwarza matryce lokalnosci, skupia si¢
na zyciu komunalnym, dzieli miasto na cz¢sci, jesli nawet ujmuje je
jako organizm, to zwykle opisuje tylko jego cze$¢, ktora symbolicz-
nie stanowi jego reprezentacje’. Odwolujac sie do tytutu pracy pol-
skiej badaczki Barbary Fotygi, mozemy skonstatowa¢, ze antropolog
spogladajac na miasto, w istocie przyglada si¢ ,,dzikim z naszej ulicy’,
mieszkancom ,asfaltowej dzungli’, ktérzy podobnie do mitycznych
tubylcow reguluja swoje zycie w spolecznych rytuatach obejmujacych
zachowania codzienne, formy reprezentacji i autopromocji. W niniej-
szej pracy elementy antropologicznych studiéw ograniczone zostang
do przedstawienia ,,zwiedzania” miasta jako praktyki kulturowej para-
lelnej wzgledem performatywnych koncepcji rytuatu.

Narodziny antropologii i socjologii miasta zwigzane sa z bada-
czami chicagowskimi, ktérzy w trzeciej dekadzie XX w. opublikowali
szereg klasycznych obecnie tekstow. Punktem przelomowym byl rok
1938, kiedy ukazata sie praca Louisa Wirtha pod znamiennym tytutem
Urbanism as a Way of Life. Niemalze w tym samym czasie inny z ba-
daczy szkoty chicagowskiej, Robert Redfield, sformulowal koncepcje
antymiasta, czyli spolecznosci ludowej, ktorej idealy przeciwstawione
zostaly ,miejskiemu powietrzu”, czyniacym wolnym tylko w znanym
powiedzeniu Maksa Webera, ale dla samego Redfielda w istocie be-
dacym zaprzeczeniem harmonii z naturg®. Jak zatem charakteryzuje

> L. Redfield Peattie, E. Robbins, Anthropological Approaches to the City, [w:] Cities of
the Mind: Images and Themes of the City in the Social Sciences, red. L. Rodwin, R.M. Hollister,
Springer, New York 1984, s. 85-86.

¢ U. Hannerz, op. cit., s. 76.
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czlonkéw spotecznosci wiejskiej Redfield, dla ktorego swiatem w mi-
niaturze stala si¢ wioska Tusik na meksykanskim Jukatanie? Jest to -
wedlug niego - spolecznos¢ izolowana o ograniczonych kontaktach
ze $wiatem zewnetrznym, oparta na kontaktach osobistych, w ktorej
ludzie podobni sa do siebie. Taka spoteczno$¢ jest w petni samowystar-
czalna, gdyz produkuje tyle, ile sama potrzebuje. Przekaz pokoleniowy
polega na odtwarzaniu w miodym pokoleniu zasad, ktérymi kierowali
sie ,,starzy’, kiedy byli w tym samym wieku co ich potomkowie. Kultu-
ra jest nad wyraz homogeniczna, stanowigca jednorodng calo$¢, ktéra
spaja poczucie wspolnoty i solidarnosci, zbudowanej wokdt poczucia
zgody miedzy stowami i czynami odnoszonymi do $wigtego uniwer-
sum wspolnoty. Utopijna wspolnota antymiasta, w ktérej moralnos¢
mieszkancéw pozostawala w zgodzie z ich czynami, przeciwstawiona
zostala w wizji Redfielda miastu nowoczesnemu, ktorego reguly stano-
wily negatywne odwzorowanie skrojonej na miare ideatu spotecznosci
ludowej (folk society)’.

Opozycje zbudowane wokoét kluczowych przeciwienstw: jednostka
- zbiorowos¢, wolno$¢ — podporzadkowanie, kreacja — odtwdrczos¢
dla wielu teoretykow studiéw miejskich nie sg konstytutywna cecha
zycia w miescie, ale pewnym stylem kojarzenia, poszukiwania zna-
czen, ktore niekoniecznie przybieraja forme dramatycznych wyboréw,
ale raczej stanowig serie zapozyczong z obszaru mediacji, znoszacych
samg dychotomig. Napiecie pomigdzy celami jednostkowymi a wymo-
gami zycia zbiorowego znajduje rozwigzanie w okreslonej kompozy-
cji przestrzeni, w ktdrej sfera prywatna i sfera publiczna tacza si¢ na
wiele réznych sposobéw. Podobnie jak abstrakcyjny w istocie model
krwiobiegu stal si¢ metaforg samego miasta, tak i poszczegdlne ce-
chy ludzkiego organizmu moga zosta¢ powigzane z doswiadczeniem
przestrzennym ujetym w ramy przenikania sie dwdch sfer: prywatnej
i publicznej. Ali Madanipour, architekt i badacz kultury miejskiej, po-
strzega przestrzen miejska jako obszar, w ktérym granice symbolicz-
ne i przestrzenne kodujg bardziej podstawowe mechanizmy zwigzane
z dzialaniem naszego aparatu psychicznego, sposobami odczuwania
i ekspresji naszego ciala, wreszcie dotycza zbiorowych tozsamosci oraz
ich form manifestacji, stad jego zdaniem zasadne bedzie postugiwanie
sie terminem przestrzeni socjopsychologicznej zar6wno w odniesieniu

7 Ibidem,s. 77.
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do sfery prywatnej, jak i w odniesieniu do sfery publicznej®. W wielu
koncepcjach miasto przybiera forme organizmu, ktéry - podobnie jak
w przypadku ludzkiego ciala - moze by¢ poddany procesom starosci,
rozkladu, moga toczy¢ go choroby, wreszcie moze zakonczy¢ swoja
egzystencje. Animistyczne koncepcje pozwalaja na symboliczne od-
niesienie si¢ do samej aglomeracji, stad sfery wolnosci, nieprawosci,
moralnej zgnilizny, marginesu miejskiego; z reguty miasto eksponuje
swoje mroczne oblicze, co pozostaje w zwigzku z wczesnymi koncep-
tualizacjami miasta jako molocha.

Antymiasto Redfielda to rodzaj miejskiej utopii skonstruowanej
z wyimkow przesztosci (lokalne i harmonijne wspoélnoty lokalne) i an-
tycypacji przyszlosci (miasta jako przestrzeni harmonii), ale istnieje
réwniez konceptualizacja, ktéra wymyka si¢ prostym podzialom na
przysztos¢ i przeszlo$¢, doskonalos¢ i upadek, bedzie nig koncepcja
heterotopii przestrzeni zaproponowana przez Michaela Foucaulta.
Heterotopia to ,inne miejsce’, ktérego porzadek i wewnetrzna logi-
ka wymykaja si¢ prostym zasadom. Innymi slowy to miasto, w kto-
rego obrebie pewne konfiguracje przestrzenne i osadzone w nich re-
lacje spoteczne zyskujg warto$¢ symboliczng. Koncepcja heretotopii
uwzglednia swoisty moment imaginacyjny, kiedy fantazje czy zwykle
obsesje odnoszone s3 do konkretnych lokalizacji®.

W ujeciu wzmiankowanego juz Wirtha miasto bylo rodzajem za-
borczego organizmu, w ktérym niczym pasozyty w ludzkim ciele,
przemieszczaly si¢ anonimowe indywidua, dla ochrony wiasnej tozsa-
mosci przybierajace roznorodne maski i pozory. W konsekwencji pod-
stawowg cechg mieszkancéw miasta miafa by¢ niezogniskowana uwa-
ga, rozproszenie $wiadomosci oraz dominacja kontaktéw wtérnych
nad pierwotnymi. Rozwijajac ta ostatnig analogie, pisze Wirth, ze:

Kontakty, w jakie wchodza ludzie w miescie, moga by¢ jak najbardziej
kontaktami twarzg w twarz, lecz mimo to mie¢ charakter bezosobowy,
powierzchowny, przejsciowy i segmentalny. Rezerwa, obojetnos¢ i zbla-
zowanie mieszkancoéw miast, widoczne w ich stosunku z innymi ludzmi
mozna wiec uzna¢ za narzedzie, za pomocg ktdrego uodparniajg si¢ oni na
osobiste roszczenia i oczekiwania innych'®.

8 A. Madanipour, Public and Private Spaces of the City, Routledge, London-New York
2003, s. 18-20.

°  Heterotopia and the City: Public Space in a Postcivil Society, red. M. Dehaene, L. De
Cauter, Routledge, New York 2008.

10 Cyt. w: U. Hannerz, op. cit., s. 78.
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Uproszczajac koncepcje Redfielda, mozemy powiedzie¢, ze miesz-
kancy miast bywaja wyizolowanymi i samolubnymi jednostkami,
poniewaz duze zbiorowosci zabijaja ducha wspoélpracy, zbudowanej
w srodowisku lokalnym na statych i bliskich interakcjach osobistych,
ktorym zycie miejskie zwyczajnie nie stuzy. Odwolujac si¢ z kolei do
koncepcji Wirtha, mozemy powiedzie¢, zZe egoizm mieszczan jest for-
mga obrony. Zycie miejskie ze swej istoty generuje okreslone reakcje
i wplywa na samg percepcje rzeczywistosci.

Mieszkaniec miasta — jak charakteryzuje koncepcje Wirtha Ulf Hannerz -
wystawiony na jego heterogeniczno$¢, przechodzacy od kontaktu do kon-
taktu z réznymi jednostkami i grupami, zaczyna akceptowaé niestabilno$¢
i niepewnos¢ jako co$ normalnego, a doswiadczenie to przyczynia si¢ do
jego kosmopolityzmu i wyrafinowania'’.

W konsekwencji, typowy mieszkaniec ,,miejskiej dzungli” nie przy-
nalezy juz do zadnej konkretnej grupy, ktéra ograniczalaby jego mo-
bilnos¢ i oczekiwata lojalnosci. Kregow ktorych jest uczestnikiem - pi-
sze w innym miejscu Hannerz — nie mozna ustawi¢ hierarchicznie czy
koncentrycznie, lecz stykajq si¢ one, przecinajg i naktaniajg na siebie na
wiele sposobow'?.

Zycie miejskie jest zatem siecig, w ktdrej punktami orientacyjnymi
staja sie znaki wizualne ulatwiajace nie tylko lokalizowanie samego sie-
bie w okreslonej przestrzeni, ale réwniez przekaz tegoz doswiadczenia.
Tym tropem bedzie podazat kolejny z teoretykow antropologii miejskiej,
Dean MacCannel, ktory wspoéltczesnych mieszkancow duzych aglome-
racji okresla mianem turystow, czyli osob kolekcjonujacych wrazenia.

Kiedy cztowiek wkracza w §wiat nowoczesny — pisze autor Turysty — cala
dziedzina faktéw spolecznych, takich jak bieda, rasa, klasa, praca, otwiera
sie na ponowna ocen¢ moralng i interpretacje. To szalenstwo zwyklych
rozrdznien pcha swiadomos¢ nowoczesng w poszukiwaniu moralnej toz-
samosci ku eksploracji obszaréw lezacych poza granicami tradycyjnego
przesadu i dewogji. Jedynie ,,przecietni Amerykanie” - w tym miejscu au-
tor wyraza watpliwos$¢ co do istnienia takowych - oraz ludy prymitywne,
ktorych zycie naznaczone jest codziennoécig w pejoratywnym sensie tego
stowa, moga w calosci czud sie czescig wlasnego swiata®.

1 Ibidem, s. 79.

12 Ibidem.

1 D. MacCannel, Turysta. Nowa teoria klasy prézniaczej, przel. E. Klekot, A. Wieczorkie-
wicz, Warszawskie Wydawnictwo Literackie Muza SA, Warszawa 2002, s. 64.
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W kolejnym fragmencie czytamy, ze ,czlowiek nowoczesny zostal
skazany na poszukiwanie autentycznosci gdzie indziej — wszedzie; na
chwytanie jej zarysu odbitego w tym, co proste, biedne, czyste i dzie-
wicze - u innych”'*. Analogicznie do zachowania stalych mieszkancow
aglomeracji miejskich réwniez i sam turysta uznaje przestrzen miasta
za rodzaj sceny, na ktorej powinien zaznaczy¢ swoja obecnos¢. Podlega
on tym samym mechanizmom wykluczenia, réwniez i jego doswiad-
czenie bywa powierzchowne, a przed symbolicznym ,roztopieniem
si¢” w wielkomiejskim tlumie chroni go sita nawykowych rytuatow
ogladania, zakorzeniajacych go w rzeczywistosci, nad ktdra jest w sta-
nie zapanowac. MacCannell, odwolujac si¢ do dramaturgicznych kon-
cepcji Goffmanem, interpretuje samo zwiedzanie jako forme swieckie-
go rytualu, rozumianego tutaj jako skonwencjonalizowane dziafanie,
za pomocy ktorego jednostka wyraza swoj szacunek i powazanie dla
jakiegos$ obiektu o wartosci ostatecznej wobec wystepujacego w jego
zastepstwie aktora, co przeklada si¢ na sSwiadomos¢ jednostki w posta-
ci poczucia obowiazku'.

Konieczno$¢ obejrzenia okreslonych miejsc o ustalonej wartosci
kulturowej bedzie traktowana jako ,,mily obowiazek”, wsparty stan-
dardowym haslem zaczerpnietym z przewodnikéw turystycznych in-
formujacych o tym, ze ,,koniecznie trzeba to zobaczy¢”. Od obowigzku
tego zwolnieni s3 jedynie stali mieszkancy miast, ktorzy nie musza,
w przeciwienstwie do turystow, zwiedza¢ wlasnej metropolii. Na pra-
wach analogii mozemy wskaza¢ na studentéw krakowskich wyzszych
uczelni, ktérzy wiedza, gdzie znajduje si¢ Biblioteka Jagielloniska, ale
nigdy w niej stopy nie postawili, gdyz wystarcza im sama wiedza, gdzie
ona si¢ znajduje. Obrzedowe zachowanie turysty w przestrzeni miej-
skiej - jak z powaga konstatuje MacCannell - konczy si¢ z chwilg osia-
gniecia celu podrdzy, kiedy pozadany widok czy tez miejsce badz bu-
dynek wreszcie staje przed naszymi oczyma. A wtedy — podobnie jak
podczas prawdziwego nabozenstwa — nastepuje chwila kontemplacji,
duchowego wrecz doznania obecnosci: historii, sztuki, religii, w czym
- jak zlosliwie podkresla MacCannell - przeszkadza z reguly ,,tloczace
sie stado barandw”'®. Niektdre miejsca i miasta powszechnie uchodza
za szczegolnie ,atrakcyjne” i ,,uduchowione’, ale fazy sakralizowania

4 Ibidem.
15 Ibidem, s. 66.
16 Ibidem, s. 67.
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widoku bedg przebiega¢ w podobnych sekwencjach, obojetnie czy
przebywac bedziemy w Paryzu, Rzymie, czy, dajmy na to, w Trzebini.

W pierwszej fazie ,,sakralizacji” konkretny widok zostaje wyréznio-
ny sposrdd podobnych obiektéw jako ten, ktéry wart jest zachowania.
Widoki posiadaja oznaczniki okreslajace ich waznos$¢; pomocne tutaj
beda wszelkiego rodzaju inicjatywy municypalne, ktére odpowiedni-
mi tablicami pamigtkowymi ulatwiajg turystom wybranie okreslonego
miejsca. Wzmiankowany etap sakralizacji widoku nazywa autor Tury-
sty etapem nazywania, po ktérym nastepuje faza ujecia w ramy i pod-
niesienia. Ujecie w ramy to nic innego, jak wyodrebnienie obiektu -
stuza temu réwniez w przypadku ekspozycji muzealnych wszelkiego
rodzaju gabloty, alarmy, punktowe o$wietlenia, a w przestrzeni miej-
skiej informacyjne tablice, ,strzalki’, ktére skutecznie minimalizujg
to, ze przegapimy co$ interesujacego. Przed kilkoma laty w Krakowie
mozna byto zakupi¢ dyplom poswiadczajacy wystuchanie krakowskie-
go hejnalu - co umiesci¢ mozemy w kategorii ,,podniesienia’, czyli bu-
dowania znaczenia obiektu, gdyz zaden inny dzwiek, ktéry ustysze¢
mozna w miescie, nie zostal w podobny sposéb uhonorowany. Zna-
czenie obiektu podkreslaja rowniez wszelkiego rodzaju obostrzenia
wyznaczajace bezpieczng strefe. Kolejng fazg jest ,,umieszczenie na
oftarzu”, czyli wyznaczenie przestrzeni i obiektu adoracji. MacCan-
nell przywotuje w tym kontekscie Muzeum Gutenberga w Niemczech.
Pierwodruk Biblii spoczywa tam w najbardziej reprezentacyjnej sali,
ktorej wystroj dopelniaja cenne rekopisy umieszczone na $cianach.
Punktowe oswietlenie stojacej po srodku gabloty z cenna pamiatka
- relikwig - koresponduje z podniosta atmosferg. Dwie ostatnie fazy
polegaja na mechanicznej reprodukcji uswieconego obiektu i wreszcie
spolecznej reprodukcji, kiedy to grupy, miasta, regiony zaczynajg przy-
biera¢ nazwy zaczerpniete od stawnych atrakcji'’.

Zartobliwe rozwazania Deana MacCannella wskazujg na istotny
element wspolczesnej kultury miejskiej, ktorej charakter okresla se-
kwencyjno$¢ zaréwno w odniesieniu do zdarzen, jak i samego miasta
wraz z jego mieszkancami.

Warto$¢ turystyczna nowoczesnej wspolnoty - jak utrzymuje MacCannell
— lezy w sposobie, w jaki organizuje ona spoteczne, historyczne, kulturowe
i naturalne skfadniki w strumien wrazen. Przewodniki zawieraja odniesie-
nia do wszystkich typéw atrakcji, jednak najbardziej zywe opisy traktujg

7" Ibidem, s. 68-71.
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zwykle o zagadnieniach natury spolecznej. Spoleczenstwo nowoczesne
czyni samo siebie najwigksza atrakcjg, na ktorej osadzone sg pozostale
atrakcje's.

Powracajac na chwile do rozwazan Redfielda o antymiescie jako ne-
gatywnym odwzorowaniu harmonijnej wspdlnoty wiejskiej, wskazmy
na jeszcze jeden element wchodzacy w zakres metafory teatru, czy-
li wizje miasta jako przestrzeni wykreowanej w wyobrazni, istniejaca
w opowiesciach przechodniéw, powtorzeniach, ktérej mroczny urok
czerpie site z dekadencji i upadku. Miasto jest przestrzenig, w ktorej
tatwo zatraci¢ orientacje. W filmie Jana Hrebejka Nestyda w jednym
z monologéw odnalez¢ mozemy cos z owego pietna, ktore na metafo-
rycznym ciele miasta wypala duch dekadencji: Ile razy - zapytuje jeden
z bohaterow - ile ,,razy w obcym miescie mozemy skreci¢ w przypad-
kowg droge i nie zabladzi¢?” W traktacie Tlon, Uqbar, Orbis Tertius
Jorge Luis Borgese, opisujac mityczne dzieje miasta Ugbaru, ubiera
sWoja wizje w nastepujace stowa:

Odkryli$my [...], Ze lustra maja w sobie co§ monstrualnego. Bioy Casares
przypomnial wéwczas jednego z herezjarchéw Ugbaru, ktory lustra i ko-
pulacje uwazat za nienawistne, jako ze pomnazajg liczbe ludzi®.

Kazde miasto symbolicznie zwielokrotnia pewne zachowania,
a jego anonimowos¢ sprzyja zachowaniom, ktére powszechnie uznaje
sie za przejaw moralnego upadku, ale ktorych praktykowanie odbywa
sie w wydzielonych dzielnicach, domach, o lokalizacjach znanych je-
dynie wtajemniczonym. W dziewi¢tnastowiecznej Ameryce popular-
ne byly gabinety osobliwosci, cyrki dziwolagéw i kolekcje odmiencow;
katalog jednej z takowych kolekcji przytacza w swoim studium o idei
monstrum Anna Wieczorkiewicz. W Domu Dziwolagéow spotykamy
zatem: Olbrzyma, Grubg panig, Liliputa, Dzikiego Murzyna, Dziew-
czynke z glowka jak szpilka, Chlopca - aligatora oraz poimezczyzne-
-polkobiete®. Takie ,,domy dziwacznosci” odnajdziemy réwniez w ob-
rebie znanych nam aglomeracji. Zapelniajg one przestrzen, ktdorg za
autorami Niewidzialnego miasta* okresli¢ mozemy jako miejsca ima-

8 Ibidem, s. 75.

19 J.L. Borges, Alef i Fikcje. Historie prawdziwe i wymyslone, przel. K. Piekarec, A. Sobol-
-Jurczykowski, S. Zembrzuski, Muza SA, Warszawa 1993, s. 155.

2 A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009, s. 273.

' Niewidzialne miasto, red. M. Krajewski, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, War-
szawa 2012.
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ginacyjne, umykajace naszej uwadze, ale pelniace istotng role w orga-
nizowaniu do$wiadczen mieszkancéw miast. Marek Krajewski wraz
z wspotpracownikami analizujg ,,niewidzialne” miasto dzieci (placyki
zabaw, miejsca spotkan, boiska), ekosystem miasta obejmujacy relacje
pomiedzy ludzmi a §wiatem ozywionej przyrody, miejsca utylizacji od-
padow, male sakralno$ci miejskie zwigzane z przydroznymi krzyzami,
przestrzenie reklamy i wiele innych miejsc, ktére skladaja si¢ na mia-
sto, ale zwykle nie sg przez nas dostrzegane.

Niewidzialne miasto - jak charakteryzuje t¢ koncepcje Krajewski — pro-
dukuje silne tozsamosci, oparte na zdecydowanych zasadach etycznych
i regulach moralnych, ale te silne identyfikacje skutkujg tez zawezeniem
pola mozliwych relacji z innymi, skazuja jednostki na lokalnos¢ i obraca-
nie si¢ nieustannie w kregu tych samych partneréw interakcji.

Miasto intensyfikuje okreslony sposdb patrzenia na rzeczy, w tym
réwniez te, ktore pozostaja w gestii skatologicznej wyobrazni. By do-
pelni¢ i zarazem zakonczy¢ przedstawienie miasta jako teatru i sieci,
przywolam koncepcje Marca Augé, ktory spogladajac na zatloczone
europejskie metropolie okiem antropologa, wychwytuje w nich to, co
nazywa niemiejscami. S3 to przestrzenie anonimowe w rodzaju me-
tra, hipermarketu, stadionu, lotniska, niemajace swojego charakteru,
w ,ktorych wszystko zaczyna przypominacé wszystko’, w przeciwien-
stwie do miejsc konwencjonalnych, posiadajacych trzy wspoélne ce-
chy: umozliwiaja identyfikacje, sa historyczne i racjonalne®. Inaczej
postrzega Augé kwestie niemiejsc oznaczajacych wedlug niego dwie
komplementarne, ale odrebne rzeczywistodci: przestrzenie ustana-
wiane w relacji do pewnych celéw (transport, tranzyt, handel, wypo-
czynek) i relacje, ktore jednostki utrzymuja z tymi przestrzeniami*.
Komunikuja si¢ one z nami poprzez teksty, innymi stowy s3 to tylko
instrukcje obstugi, ktore nie ulatwiaja nam zrozumienia ich przezna-
czenia, ale moca swojej amorficznosci generuja w jednostkach poczu-
cie osamotnienia.

Wykorzystana w pracy impresyjna analiza, bedaca jedng z praktyk
autoetnograficznych, miata na celu ukazanie pewnych nieoczywistych
konsekwencji zycia miejskiego. Przeplatajace si¢ metafory sieci i teatru

2 Ibidem, s. 167.

» M. Augé, Nie-miejsca wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przel.
R. Chymkowski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010, s. 34-35.

2 Ibidem, s. 64-65.
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jako obrazéw zycia miejskiego powiazane zostaly z wybranymi kon-
cepcjami miasta z klasycznych dla studiéw miejskich uje¢ antropolo-
gicznych i socjologicznych. Przywolane konteksty teoretyczne miaty
unaocznié, ze poza sama architekturg i materialng przestrzenig miasta
oraz poza sferg dzialania mieszkancow istnieje przestrzen imaginacyj-
na, ktdra taczy ze sobg ludzi i miejsca.
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Antropologia miasta - miasto jako teatr, miasto jako siec...

Streszczenie

Przewodnim tematem artykulu jest rola metafor w naszym postrzeganiu
przestrzeni miejskiej. Wychodzac od klasycznych tekstow antropologii i so-
cjologii miasta ukazane zostaly dwie przeplatajace sie wizje zZycia miejskiego,
ktore okresli¢ mozna jako metafory miasta-molocha oraz nie-miasta. Bazujac
na metodach antropologii kulturowej przedstawiono do$wiadczenie tury-
styczne jako paralelne do etnograficznego opisu miasta. Tekst utrzymany jest
w nurcie autoetnograficznej impresji, dzieki czemu metafory zycia miejskiego
moga by¢ §cisle powigzane zaréwno z rozwazaniami teoretycznymi jak i su-
biektywnymi do$wiadczeniami.

Stowa kluczowe: antropologia, miasto, sie¢

Anthropology of the city -
city as a theater city as a network
Abstract

The main theme of the article is the role of metaphors in our perception
of urban space. Starting from the classic texts of anthropology and sociology
of the city it will be shown two intertwined visions of urban life, which can
be described as a metaphor for the city-jungle and non-city. Based on the
methods of cultural anthropology, tourism experience is presented as parallel
to the ethnographic description of the city. The text is maintained in the con-
text of autoethnographic impression, thanks to which the metaphors of urban
life can be closely related to both theoretical considerations and subjective
experiences.

Key words: anthropology, city, network
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Ulice i mury.
Ewolucja znaczenia ulicy
w strukturze przestrzennej miasta

1. Ulice i mury pozostaja w nierozerwalnym zwiazku. Ulice nie
istniejg bez muréw. Mury definiujg przestrzen ulicy, a ulice sg pod-
stawowym elementem krystalizujagcym strukture przestrzenng miasta.
Ulice sg arteriami miasta — taczg je, a mury je dziela. Mury réwniez
bronig. Dawne miasto wyznaczone bylo zazwyczaj poprzez opasujace
je mury i fortyfikacje. Ten, kto ich strzegl, sprawowal tez wtadze nad
jego mieszkancami.

2. Mury miejskie byty czyms$ wiecej niz tylko elementem obron-
nym. Byty symbolem miasta, obszaru w ktérym panuje tad i rzady pra-
wa, w ktorym czlowiek staje si¢ wolny. Stadluft macht frei - méwiono
ongis. Miasta gotyckie formowano najczesciej wokot rynku, do ktore-
go prowadzily dwie gtéwne ulice, krzyzujace si¢ pod katem prostym.
W centrum miasta budowano ko$ciét i ratusz. Plan taki odzwiercie-
dlal kosmiczny porzadek, zycie w miescie mialo toczy¢ si¢ w rownie
uporzadkowany sposob'.

! Ch. Norberg-Shultz, Znaczenie w architekturze Zachodu, Wydawnictwo Murator,
‘Warszawa 1999, s. 96.
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3. Krawedz muru wyznacza granice pomiedzy przestrzenia pry-
watng domostwa a publiczng przestrzenia ulicy, gwarng i halasliwa,
czasami niebezpieczng. Dla obrony przed zamieszkami wzniecanymi
przez ubogi lud - popolo minuto - palace florenckich bankieréw for-
tyfikowano. Od strony ulicy strzegly ich solidne mury, zaopatrzone
w masywne wrota i mate, zakratowane okienka. Budynki te byly przy-
gotowane do kilkudniowej obrony, mialy wlasne studnie, gromadzono
w nich zapasy zywnosci. Patac miejski podkreslal znaczenie wtascicie-
la, byt réwnoczesnie zamkniety od strony ulicy i szeroko otwarty na
wewnetrzny, arkadowy dziedziniec.

4. Do potowy XIX w. ulice miejskie byty na ogét brudne i cuchnace.
Ludwik Sebastian Mercier, autor stynnych Scen Paryskich, pisal:

Wartkie i szerokie potoki dzielg niekiedy paryskie ulice na dwoje tak sku-
tecznie, ze przejécie na drugg strone staje si¢ niemozliwe. Po najlichszej
nawet ulewie trzeba przerzuca¢ chybotliwe kladki. [...] Poklady blota,
$liskie bruki, ttuste osie powozéw, ilez przeszkod do pokonania! Oto jaki
przechodzien zmaga si¢ z zywiotem. Na kazdym rogu ulicy wola czysci-
ciela, by skrobal mu trzewiki oblepione odchodami. [...] W §rodku miasta
rozsiadly sie rzeznie: krew plynie ulicami, krzepnie u stop i wasze trzewiki
stajg si¢ czerwone?.

Podobny obraz utrwalil Wiadystaw Reymont, tak opisujac na stro-
nach ,,Ziemi Obiecanej” ulice Drewnowska w Lodzi:

Bloto i w tej ulicy byto wyzej kostek. A dalej, przy koncu ulicy, ktora wy-
chodzita na pola, $winie lazity przed domami i probowaly ry¢ stwardnialy
ziemie po placach, na ktére wywozono gruz i émiecie. Domy staly poroz-
rzucane beztadnie, kupily si¢ w kupy, to staly samotnie w polach, otoczone
rozmiektym, przepojonym wodg gruntem’.

5. W I polowie XIX w. rozw6j przemystu spowodowat gwalttowna
urbanizacje europejskich miast.

Wszystko zaczelo sie od zburzenia murdéw - a nastepnie barier celnych
— ktére przez cale wieki otaczaly, chronily (i dlawity) aglomeracje miej-
skie. Pierwszym, ktory wszedzie po trosze uwolnit miasta, burzac $rednio-
wieczne fortyfikacje, byl Napoleon”.

2 Cyt. za: K. Rutkowski, Paryskie pejzaze, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2008, s. 21.
*  'W. Reymont, Ziemia obiecana, t. 1, Wydawnictwo Masterlab, 2013, t. 1, s. 14.
* R Salvatori, Pejzaze miasta, Zeszyty Literackie, Warszawa 2006, s. 9.
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W miejsce rozebranych umocnien powstawaty obwodnice i bulwa-
ry, miasta przecinano trasami kolejowymi, wznoszono dworce, kryte
targowiska, hale wystawowe i pasaze, a takze liczne i coraz potezniejsze
gmachy urzedéw publicznych. Z woli Napoleona III Georges Haus-
smann - ,artysta-burzyciel” - przeoral Paryz siecig bulwaréw. Powsta-
te szerokie ulice kanalizowano, brukowano i o§wietlano. XIX-wieczne
miasto stato sie kolebka dla nowej formy cywilizacji mieszczanskiej,
korzystajacej z narastajacego bogactwa, ktére przyniosta mu rewolu-
cja przemyslowa, a styl miejskiego zycia utrwalony zostal pod postacia
flaneura, korzystajacego z metropolitalnych wygdd przechodnia, dla
ktérego wielkomiejska ulica stata si¢ salonem, upojonego krajobrazem
miasta konesera, oddajacego sie przyjemnos$ciom i przestrzennym fan-
tasmagoriom. Biedota zostala wyrzucona poza centrum miasta, a Pa-
ryz zostal otoczony proletariacka ,,czerwong obreczg”.

6. Walter Benjamin podaje, ze

prawdziwym celem Haussmanna byto zabezpieczenie miasta przed wojng
domowa. Chcial po wsze czasy uniemozliwi¢ stawianie w Paryzu barykad.
[...] Haussmann chce je wyeliminowa¢ na dwa sposoby. Szeroko$¢ ulic
miata uniemozliwia¢ ich wznoszenie, nowe ulice za§ powinny maksymal-
nie skraca¢ droge miedzy koszarami i dzielnicami robotniczymi. Wspo6l-
cze$ni ochrzcili to przedsiewziecie mianem embellissement stratégique
[strategicznego upigkszania]’.

7. Ulice s3 mieszkaniem zbiorowosci - pisat dalej Benjamin - Zbio-
rowos¢ to wiecznie niespokojne, zawsze ruchliwe jestestwo Zyjace, do-
znajace, poznajace i odczuwajace miedzy murami domow, tak jak po-
szczegolne jednostki — pod ostong czterech $cian. Dla tej zbiorowosci
I$nigce emalig szyby sklepowe sa ozdobami réwnie pigknymi, a moze
nawet piekniejszymi od olejnych obrazéw wiszacych w mieszczanskim
salonie; mury z napisem ‘naklejanie plakatéw wzbronione’ to jej pulpit
do czytania, kioski z gazetami to jej biblioteki, skrzynki pocztowe to jej
brazy, tawki to umeblowanie jej sypialni, a tarasy kawiarn sg jej balko-
nem, z ktérego nadzoruje ona zycie swego domu®.

Jednak procesy modernizacyjne dalej wptywaly na przeksztalcanie
miast — juz w roku 1961 nowojorska pisarka i krytyk architektury Jane

> 'W. Benjamin, Pasaze, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2005, s. 44.
¢ Ibidem, s. 469-470.
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Jacobs dostrzegla, ze z ulic amerykanskich miast znika barwne, co-
dzienne zycie, Ze chodniki pustoszeja, a wraz z tym zanika poczucie
bezpieczenstwa: w miejsce oazy pojawia si¢ miejska dzungla. Jacobs
na trotuarach dostrzegla aren¢ zmagan sit cywilizacji i barbarzynstwa.
Twierdzita ze ,fundamentalnym atrybutem dobrego miasta jest po-
czucie bezpieczenstwa, ktérego doswiadcza jego mieszkaniec na uli-
cach pelnych obcych ludzi™.

8. U Zrddel tego problemu - zjawiska kryzysu ulicy, charakterystycz-
nego dla wielu wspoélczesnych miast, lezy ich szybki rozwdj, spowodowa-
ny udoskonaleniem $rodkéw transportu. Powszechna motoryzacja i dy-
namiczny rozwdj przedmie$¢ doprowadzily do relokacji najbogatszych
mieszkancow ze srodmiescia na suburbia i do wyludnienia centralnych
obszaréw miast. Dawne zywe i ruchliwe ulice piesze staly si¢ arteriami
komunikacyjnymi, miasta poprzebijane zostaly drogami szybkiego ru-
chu, dawni mieszczanie przeprowadzili si¢ na przedmiescia i odtad co-
raz wiecej czasu spedzali za kierownicami samochodéw.

9. Ekspansji przedmie$¢ nie zatrzymuja juz zZadne bariery admini-
stracyjne ani topograficzne. Postpolis rozlewa si¢ szeroko, zanikaja gra-
nice pomiedzy ,wnetrzem miasta i tym co na zewnatrz, miejskim i sub-
miejskim, metropolitalnym i regionalnym, centrum i peryferiami™.
Miasto juz nie gwarantuje bezpieczenstwa. W miejsce najezdzcy poja-
wil si¢ w miescie wrég wewnetrzny, pojawili sie obcy - ludzie z innych
kultur i subkultur, innej rasy i religii. Dla obrony przed nimi powstaja
zamkniete, otoczone murami enklawy dobrobytu i pozornego bezpie-
czenstwa. Miejskie przestrzenie publiczne sg bezustannie nadzorowane
i kontrolowane. Jednoczesnie maleje poczucie bezpieczenstwa obywa-
teli. Publiczna przestrzen miejska, niegdys opoka obywatelskiej wspol-
noty, dzi$ coraz czgéciej staje si¢ areng spordw, konfliktow, wasni i walk.

10. Wspolczesne spoteczenstwa nalezace do kregu cywilizacji za-
chodniej sg zarazem jednymi z najbezpieczniejszych, jakie kiedykol-
wiek istnialy. Statystyka dowodzi, ze stale wzrasta dlugos¢ zycia ludz-
kiego, ze skutecznie ograniczane s3 odwieczne niebezpieczenstwa
zagrazajace czlowiekowi ze strony czy to natury, czy utomnosci i wad

7 ].Jacobs, The Death and Life of Great American Cities, Random House, New York 1993,
s. 38.

8 E. Rewers, Post-Polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Universitas, Krakow
2005, s. 204.
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wlasnego organizmu. Jednak — wbrew oczywistym faktom - wsrod
wspolczesnych spoleczenstw narasta poczucie zagrozenia, strachu
i niepewnosci. Paradoks ten wnikliwie bada i objasnia Zygmunt Bau-
man w swoich ksigzkach ,,Plynny lek™ i ,,Ptynne czasy - zycie w epo-
ce niepewnosci’’. Obsesj¢ na tle bezpieczenstwa, ktérg znamionuje
przede wszystkim lek przed ludzkim zlem, tlumaczy on z jednej strony
odwieczng kruchoscig ludzkiego ciala, a z drugiej obecnym dobroby-
tem, jaki przypadl w udziale spoteczenstwom zachodnim i zwigzang
z tym obawa przed jego utratg.

11. Ataki terrorystyczne na Nowy Jork i Waszyngton, dokonane
11 wrzesnia 2001 r. w istotny sposdb zmienily spojrzenie na kwestie
bezpieczenstwa przestrzeni publicznej. Wielkie metropolie zaczely by¢
postrzegane jako gtéwne cele miedzynarodowych sieci terroru. Dla
obrony przed potencjalnym atakiem terrorystycznym wprowadza sie
nadzwyczajne $rodki kontroli, nadzoru i inwigilacji obywateli i prze-
strzeni publicznej miast. Na ulicach zwigksza si¢ obecnos¢ sit poli-
cyjnych, najwazniejsze budynki otacza sie pierscieniami fortyfikacji,
a mieszkancow poddaje obserwacji sprawowanej przez zautomatyzo-
wane systemy telewizyjne, ktore kontroluja numery rejestracyjne sa-
mochodow, sledzg i rozpoznaja rysy twarzy, automatycznie reagujg na
nietypowe, wykraczajace poza statystyczne normy zachowania.

12. Dla ochrony przed atakiem terrorystycznym dokonanym przy
uzyciu samochodu wyladowanego materiatami wybuchowymi wznosi
sie wokot budynkéw bariery ochronne. Poczatkowo wykorzystywa-
no w tym celu betonowe zapory drogowe, tzw. Jersey barriers, obec-
nie coraz czesciej stosuje si¢ odpowiednio zaprojektowane elementy
malej architektury i meble miejskie, ktérych antyterrorystyczna rola
jest zrecznie zamaskowana. Z ruchu samochodowego wylacza si¢
przedpola wokot budynkdéw, czasami cale ulice lub dzielnice miast.
Centrum administracyjne Londynu otoczone zostalo tzw. stalowym
pierScieniem - Ring of Steel — zapora kontrolowang przez sity policyjne
i zaawansowany technologicznie system kamer cyfrowych polaczo-
nych z policyjng bazg danych (ANPR - Automatic Number Plate Re-
cording). Liczba kamer w Londynie si¢ga juz miliona - jedna przypada

°  Por. Z. Bauman, Plynny lek, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2008.
1 Por. Z. Bauman, Plynne czasy. Zycie w epoce niepewnosci, Wydawnictwo Sic!, Warsza-
wa 2007.
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na 14 mieszkancow''. Statystyczny londynczyk fotografowany jest co-
dziennie przez okolo 300 kamer". Zastosowane w City srodki ocenia
sie powszechnie jako przedsiewzigcia udane'. Przyczynily si¢ one do
poprawy zaréwno stanu, jak i poczucia bezpieczenstwa i spotkaly si¢
z aprobatg mieszkancow, wlascicieli nieruchomosci i przedstawicieli
wielkiego biznesu, ktorzy traktuja je jako oczywistos¢, jako element
wielkomiejskiego zycia. Wprawdzie nie zapobiegly samobdjczym za-
machom z lipca 2005 r., ale utatwily sprawne dziatania ratunkowe oraz
przyczynily si¢ do szybkiego zidentyfikowania ich sprawcéw.

13. Wall Street — stynna nowojorska ulica, w ktdrej nazwie zawarte
sg oba interesujace nas tytulowe pojecia, zostala zamknieta obrotowy-
mi barierami, uksztalttowanymi w formie kregu, ma ktérym spoczywa-
ja solidne, mosiezne bloki. Znany amerykanski architekt Chris Shar-
ples, ktéry przy niej mieszka, chwali sobie to rozwiazanie i twierdzi, ze
jest to teraz najbezpieczniejsza ulica na $wiecie. Masywne postumenty,
ktére ustawiono na jej krancach, stuzg przechodniom jako miejsca od-
poczynku i tlo dla pamigtkowych fotografii. Hatasliwa dawniej i pelna
pojazdow arteria, stala sie¢ obecnie bezpiecznym i wygodnym depta-
kiem, wzdluz ktérego wznosza sie potezne siedziby gieldy, instytucji
finansowych i korporacyjne wiezowce. W weekendy Wall Street pusto-
szeje i dzieci grajg na niej w pitke. W ramach tzw. Inicjatywy Bezpie-
czenistwa Dolnego Manhattanu (Lower Manhattan Security Initiative)
na obszarze o powierzchni okofo 5 km kwadratowych, rozposciera-
jacym sie od Canal Street az do potudniowego cypelka Manhattanu
- Bartery Park -zamontowanol56 kamer i 30 mobilnych czytnikow
tablic rejestracyjnych. Planowano, ze w 2011 r. ich liczba wyniesie trzy
tysigce. Na wjezdzie do strefy przewidziano zainstalowanie czujnikéw
wykrywajacych materialy wybuchowe i radioaktywne, a na gtéwnych
skrzyzowaniach wzniesienie automatycznie sterowanych barier. Ka-
mery majg $ledzi¢ zachowania odbiegajace od przyjetych wzorcow
i norm i natychmiast zwraca¢ uwage dyzurujacych policjantéw na
podejrzanych ludzi i pojazdy'. Powstaje charakterystyczny dla pono-

1" P. Siergiej, Wielki Brat na Manhattanie, ,Gazeta Wyborcza’, 6.01.2010, s. 14.

12 K. Szymborski, Kamera nabiera rozumu, ,Polityka’, 21.07.2007, s. 72.

13 J. Coaffee, Recasting the ,Ring of Steel”: Designing Out Terrorism in the City of London,
[w:] Cities, War and Terrorism, red. S. Graham, Blackwell Publishing, Malden 2006, s. 295.

4 P Siergiej, op. cit., s. 14.
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woczesnego miasta, elektronicznie kontrolowany pejzaz - Scanscape',
urzeczywistnia sie wizja ASTEs — Zautomatyzowanego Srodowiska
Socjo-Technicznego (Automated Socio-technical Environments), opisa-
nego przez Lianosa i Douglasa systemu, w ktérym cala infrastruktura
miasta jest sprzezona z aparatem nadzoru i kontroli, reagujacym auto-
matycznie na rézne bodzce i zagrozenia. Dzialanie systemu i jego re-
akcje moga by¢ ciggle modyfikowane i dostosowywane do zmiennych
potrzeb i wymagan nadzorcy®.

14. Amerykanski socjolog Richard Florida twierdzi, ze o przyszto-
$ci miast i ich pozycji w konkurencyjnym globalnym wyscigu bedzie
decydowat ich , kapital kreatywny”, uosobiony przez tworczy potencjal
nowej, metropolitalnej klasy spolecznej, dla ktérej istnienia niezbedne
s3 nastepujace elementy: réznorodne, otwarte i tolerancyjne srodowi-
sko, wielkomiejskie atrakcje i ciggly kontakt z kulturg, zaréwno tg ,wy-
soka’, jak i t3 codzienng, alternatywna, uliczng (street level culture)"’.

Fot. 1. Sztuka ulicy: graffiti na Manhattanie, fot. autor.

15 Scanscape to tytul jednego z rozdzialéw ksigzki Mikea Davisa Beyond Blade Runner:
Urban Control. Ecology of Fear z 1993 .

16 . Coaffee, op. cit., s. 294-295.

17 R. Florida, Narodziny klasy kreatywnej oraz jej wplyw na przeobrazenia w charakterze
pracy, wypoczynku, spoteczeristwa i zycia codziennego, thum. T. Krzyzanowski, M. Penkala, Na-
rodowe Centrum Kultury, Warszawa 2010, s. 189.
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15. Sztuka ulicy, wyrazona poprzez graffiti, szablony, rysunki
i wlepki, dla jednych moze by¢ przykladem wandalizmu, dla innych
jest barometrem i gwarancja wolnosci obywatelskiej'®. Najwybitniejszy
wspolczesny artysta graffiti, Banksy, twierdzi, ze

Mur zawsze byl najlepszym miejscem do upubliczniania sztuki. [...] Nie
ma tu miejsca ani na elitarno$¢ ani na bajer, najlepsze mury miasta stojg
do dyspozycji i nikt nie zada oplaty za wstep®.

Réwnoczesnie przestrzen publiczna miejskich placéw i ulic podle-
ga komercjalizacji, reklama zewnetrzna, znaki i symbole korporacyj-
ne przerastajg miasta, zaslaniaja budynki, architektura zanika pod ich
naporem. Pejzaz uliczny miast unifikuje sie, wypelniaja go identycz-
ne witryny sieciowych sklepéw i restauracji, powtarzalnych placoéwek
bankowych i punktéw ustugowych, ktére z ulic wypierajg oryginalne
i stare apteki, prywatne sklepy, urocze kawiarnie. Architektura siecio-
wych punktéw sprzedazy jest zazwyczaj banalna, ich witryny staja si¢
irytujace niczym powtarzana do znudzenia telewizyjna reklama.

16. Najwybitniejsi wspolczesni artysci uliczni, tworca graffiti Bank-
sy i fotograf JR obrali sobie jako medium mur, ktéry wzniesiono na
Zachodnim Brzegu, miedzy Izraelem a terytoriami Autonomii Pale-
stynskiej. Prezentowali na nim swoje pacyfistyczne w wymowie dziela.
Mur, ktdry jedna ze zwasnionych stron nazywa bariera antyterrory-
styczng, a druga murem apartheidu, stal si¢ przedmiotem dziatan ar-
tystycznych. Banksy upiekszal mur rysunkami pejzazy i kwiatow, a JR
pokazywal na nim swoja fotograficzng wystawe Face2Face, prezentu-
jaca wykrzywione w grymasach twarze Arabéw i Zydéw. Najbardziej
znang instalacjg fotograficzng artysty, ktory ukrywa si¢ pod pseudoni-
mem JR, byl zrealizowany w 2008 r. projekt Women, dla ktérego no$ni-
kiem staly sie §ciany, mury i stopnie schodéw w slumsie Favela Morro
da Providencia w Rio de Janeiro w Brazylii, okryte wielkoformatowy-
mi wydrukami fotografiami przedstawiajacymi twarze — gléwnie oczy
- kobiet, mieszkanek tej dzielnicy.

'8 R. Drozdowski, Re-formatowanie przestrzeni miejskiej. Od cichej rewolucji vlepek do
cichej kontrrewolucji graffiti i na odwrot, [w:] Wizualnos¢ miasta. Wytwarzanie miejskiej ikono
sfery, red. M. Krajewski, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2007, s. 2003.

19 Banksy, Wall and Peace, Century, London 2006, s. 3.
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Fot. 2. Sztuka na murach: fotogramy z serii ,,Face to face” na murze w Betle-
jem - fot. autor.

17. Nie wiemy, jaka bedzie ulica przysziosci. By¢ moze bedzie nig
pieszy deptak, w miescie odzyskanym spod wladzy samochodéw, tak
jak ma to miejsce w centrum Kopenhagi, rewitalizowanej od 1962 r.
zgodnie z koncepcjami Jana Gehla. By¢ moze spelni si¢ wizja Stawo-
mira Gzella, ktory twierdzi, ze

Ulicg jutra jest bez watpienia infostrada, a agora — teleport. Sa to in-
westycje w miastach konieczne, i w wielu juz podjete. Alokacja miejsc
pracy, jaka wymusza elektronizacja jej wykonywania, moze przeobra-
zi¢ ulice przyszlego miasta, poniewaz rzadziej bedziemy z nich ko-
rzystac. Ale czy przyjdzie taki moment, w ktérym w postaci, do jakiej
przywykalismy przez stulecia, stang si¢ one zupelnie niepotrzebne*’?

18. O transformacji form urbanistycznych spowodowanych roz-
wojem technologii cyfrowych pisze takze hiszpanski socjolog Manuel

2 S. Gzell, Ulica w miescie jako przestrzet publiczna — w teorii urbanistyki i praktyce pro-
jektowej w XX w., [w:] Czlowiek — Miasto — Region. Zwigzki i interakcje, red. G. Gorzelak,
M.S. Szczepariski, W. Slezak-Tazbir, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2009, s. 114.
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Castells*'. Ewolucja systemoéw informacyjnych i rozwdj komunika-
cji elektronicznej pozwala na coraz wigkszy rozdzial pomiedzy prze-
strzenng blisko$cig a realizacja potrzeb Zycia codziennego, w zwigzku
z czym miasto pozbawiane jest dotychczasowej funkcjonalnej koniecz-
nosci. Za forme przestrzenna nowej gospodarki Castells uznaje global-
nie polaczone i lokalnie roztaczone megamiasta, nieciagle konstelacje
przestrzennych fragmentéw, funkcjonalnych kawatkéw i segmentow
spolecznych. Dominujacym tworzywem organizacji spofecznej s3
w nich przeptywy kapitatu, informacji, technologii, interakeji, obra-
zow, dzwigkow i technologii. przestrzen przeplywoéw staje sie zatem
nowa forma przestrzenna, charakterystyczng dla praktyk spolecznych,
ktére dominujg w spoleczenstwie sieciowym i je ksztattuja.

19. Wraz z gwaltownym rozwojem technologii cyfrowych i nasile-
niem si¢ proceséw globalizacyjnych, ktére spajaja metropolitalne mia-
sta w globalne sieci, realizowane s3 w nich takze inicjatywy lokalne
zmierzajace do wzmocnienia ich odrebnosci i atrakcyjnosci. Glowne
ulice oddawane sg ponownie we wladanie pieszym, tworzone s3 nowe
przestrzenie publiczne. W miastach, na uwolnionych poprzemysto-
wych terenach zaktadane sg parki i budowane sg piesze promenady,
czego przykladem moga by¢ powstale ostatnio na Manhattanie High
Line Park - zbudowany na starej estakadzie kolejowej i East River
Waterfront Park — usytuowany na dawnych portowych nadbrzezach.
Liczba ludnosci miejskiej przekroczyla juz potowe swiatowej populacji
i nadal szybko przyrasta; jeste§my $wiatkami fali gwaltownej urbaniza-
cji w skali globalnej. Mozemy z duzym prawdopodobienstwem zalozy¢,
ze wraz z rozwojem miast rola i funkcja ulicy podlegac bedzie dalszym,
ewolucyjnym zmianom. By¢ moze ulica srédmiejska juz niedtugo wy-
zwoli sie spod domeny samochoddw, utraci swoja funkcje handlowa
i komunikacyjna, by przeksztalci¢ sie w nadzorowang elektronicznie,
gwarng, acz bezpieczng sceng rozrywki i spotkan ludzi z kultura i sztu-
ka - zaréwno ta wysoka jak i ta ,uliczng’, w przestrzen odpoczynku
i relaksu dla formujacej si¢ klasy metropolitalnej, elity mieszkancow
ponowoczesnych miast.

2 M. Castells, Spofeczeristwo sieci, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007,
s. 381-428.
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Streszczenie
Ulica zawsze byta podstawowym elementem krystalizujacym plan miasta.

Poczatkowo byla szlakiem komunikacyjnym, pdzniej promenads, a potem
arterig opanowang przez samochody. Zjawiska upowszechnienia motoryzacji
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i w konsekwencji rozwoju przedmies¢, charakterystyczne dla XX w., dopro-
wadzity do wyludnienia centréw miast i do kryzysu ulicy. W miescie pojawili
sie obcy, a ulica stafa si¢ miejscem niebezpiecznym. Dla obrony przed nimi
zaczeto tworzy¢ strzezone osiedla i telewizyjne systemy nadzoru. Wydarze-
nia 11 wrzesnia 2001 r. poglebity zjawisko fortyfikacji i militaryzacji prze-
strzeni publicznej. Réwnoczesnie obserwujemy na $wiecie proces gwaltownej
urbanizacji, liczba mieszkancéw miast przekroczyta niedawno polowe calej
$wiatowej populacji. Miasta rozwijaja si¢ w skali globalnej, konstruujac sie-
ci spajajacych je powigzan i w skali lokalnej, podnoszac swojg atrakcyjnosé
i wzmacniajac tozsamo$¢, rozwijajac i uatrakcyjniajac otwarte przestrzenie
publiczne i zamieniajac tereny poprzemystowe na parki. Obecnie obserwuje-
my proces ,odzyskiwania” przestrzeni srodmiejskiej ulicy przez mieszkancow
miasta. Autor stawia teze, ze w przyszlosci wielkomiejska ulica zatraci swoje
dotychczasowe handlowe i komunikacyjne funkcje i stanie si¢ salonem klasy
metropolitalnej, ktora szuka¢ tam bedzie rozrywki i kontaktu z zywa kultura
i sztuka.
Stowa kluczowe: fortyfikacje, przestrzen publiczna, sztuka ulicy

Streets and walls. Evolution of street’s role
and significance in structure of city
Abstract

The street is inextricably tied with the existence of the city. Streets have
always been an important element shaping urban plans. Initially, they were
thoroughfares, then promenades and finally they became motorways, seized
by the traffic. The XX century trends of motorization and suburbanization led
to the crisis of the street. The street become a desolated, often dangerous place
and the deserted downtown was invaded by ,,the others”. To protect against
them a defensive system evolved, including fenced communities, fortification
of the buildings and state of the art surveillance systems were introduced. The
tragic events of 9/11 led to tightening of security in global cities. Simultane-
ously cities worldwide are developing rapidly - the urban population already
exceeded 50% of the whole number of people living on our planet. Large cit-
ies are creating networks of connections which bond them together, and at
the same time, in order to amplify their identity and attractiveness, they are
enlarging public spaces and regaining main streets for pedestrians again. The
Author proposes a thesis, that the future street may lose its transportation and
commercial attributes and became a saloon of the emerging creative metro-
politan class, who will seek there a place of recreation and access to living art
and culture.

Key words: fortifications, public space, street art
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Grafhiti kontra murale.
Intencje tworcy a recepcja spoteczna
sztuki ulicy

Préba wspoltworzenia przestrzeni publicznej to
bardzo ciekawy proces, wlasciwe demokratycz-
ny, moéwiacy wiele na temat tego, jak przestrzen
publiczna funkcjonuje i zyje.

Carina Plath’

We wspolczesnej przestrzeni miasta mozna si¢ spotkac z licznymi
efektami dzialan o charakterze artystycznym. Za sztuke ulicy - street
art — w najszerszej definicji uwaza si¢ wielos¢ form zagospodarowania
przestrzeni publicznej, od sztuki przez aktywizm, design, az po rekla-
me?. Zatem cze$¢ z tych dziatan ma przyzwolenie wladz, a cze$¢ nie jest
oficjalnie akceptowana. Niemniej jednak, ze wzgledu na powszechnie
dostepng lokalizacje, zawsze s3 one poddane ocenie przechodniow
i moga mie¢ olbrzymi wptyw na przypadkowego, masowego odbiorce.

! Carina Plath (historyk sztuki, dyrektor Westfélischer Kunstverein i wspotkuratorka

Skulptur Projekte Miinster 2007) w rozmowie z Olga Mitogrodzka [w:] Gra sit i znacze, ,, Ar-
teon” 2007, nr 11.

2 Za: Dwaesha [w:] Artysci zewnetrzni. Out of Sth, BWA Wroctaw Galeria Awangarda,
Wroctaw 2008.
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O jego uwage toczy si¢ nieformalna, ale wyrazista walka. Legalnymi
jej uczestnikami sg agencje reklamowe dzialajgce w imieniu koncer-
néw oraz ,,ludzie o zacieciu postanniczo-patriotycznym, proponujacy
dostojne pomniki gdzie sie da, urzednicy kierujacy si¢ wizja porzadku
doskonalego, ktérzy wiedza najlepiej co jest dobre dla obywateli i nie
dopuszczaja, aby nieodpowiedzialnymi dzialaniami w przestrzeni
miasta obywatele sami sobie nie robili krzywdy”’. Sporadycznie, poja-
wia sie takze tzw. sztuka billboardowa*. Czasami dopuszcza sie tez cza-
sowe dzialania uznanych artystéw oraz festiwale sztuki, gdzie mlodsi
czy mniej znani artys$ci majg szanse na podporzadkowane prawu dzia-
tania w sferze publicznej. Partyzanckimi uczestnikami walki o prze-
strzen ulicy s3 m.in. grafficiarze, wlepkarze, aktywisci culture jamming,
szczegOlnie ruch subvertising’ czy aktywisci dziatan nazywanych po-
stwandalizmem®. Warto nadmieni¢, ze w przestrzeni ulicy pojawiaja
sie jeszcze inne glosy, tych zwyklych, normalnych, acz przecigtnych
obywateli, afirmujacych catkiem na serio wy$miane przez estetéw kra-
snale, wielokolorowe $wiatetka czy sztuczne drzewka, ktérych owoce-
-lampki zmieniaja kolor co kilkanascie sekund’.

W obszarze legalnych dzialan w przestrzeni miejskiej tworczos¢
niektorych artystow mozna uznac za istotng nie tylko za wzgledu na
ich mocng pozycje w $wiecie sztuki, ale takze ze wzgledu na to, ze ich
odwazna konfrontacja z masowym odbiorca dotyczy trudnych tema-

* P Jarodzki, O ulicznej wojnie, [w:] Artysci zewnetrzni..., op. cit.

»Prezentowanie sztuki na billboardach lub tworzenie sztuki billboardéw. [...] Artysci
uzywaja wielkoformatowych tablic reklamowych - symboli kultury konsumpcyjnej, po to aby
zwrdci¢ uwage na to co zostalo przez nig wyparte, uzywaja jezyka reklamy, by powiedzie¢
o tym, o czym przy jego pomocy sie nie mowi’, M. Krajewski, Poprawione reklamy, sztuka na
billboardach, sztuka billboardéw [w:] Sztuka w miescie. Zewnetrzna Galeria AMS 1998-2002,
AMS SA, 2003.

> Culture jamming (polskie odpowiedniki to ,zagtuszanie fal kultury” lub ,zagtusza-
nie kultury”) - indywidualistyczna postawa odwrotu od wszelkich form mentalnosci stadnej,
facznie z wszelkimi ruchami kulturowymi, politycznymi czy spolecznymi. Nalezg tu takze
ruch artystyczny, forma dziatalnosci publicznej, bedacej w opozycji do komercjalizmu oraz
wszelkiej idei kreowania kultury korporacyjnej. Culture jamming czasem wymaga transfor-
macji massmediow, aby ich wlasnymi $rodkami komunikacji w ironiczny badz satyryczny
sposdb skomentowac sposéb ich dziatania. To dzialanie definiowane jest jako subvertising; za:
http://pl.wikipedia.org/wiki/Culture_jamming; http://en.wikipedia.org/wiki/Subvertising.

,W niekulturalnych gestach agresji wobec przestrzeni miejskiej dostrzegamy przejawy
emocjonalnej kontestacji nieadekwatnych dzi§ norm estetycznych. Mozna by powiedzie¢, ze
postwandalizm, to wandalizm uliczny w stuzbie wandalizmu kulturowego”. Wypowiedz ko-
lektywu vlepvnet w ,,Postwandalizm”, ,Notes”, nr 60.

7 Podany przyktad to istniejaca dekoracja miejska gléwnego deptaku w Nowym Saczu.
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tow spolecznych. Przykladem takiej twodrczosci sa instalacje Jenny
Holzer i projekcje Krzysztofa Wodiczki. Oboje debiutowali w latach
70. XX w. Jenny Holzer wykorzystuje stowo — jego znaczenie i jako
znak. W pracach czgsto odnosi si¢ do kwestii politycznych, kondycji
wspolczesnego cztowieka, szczegodlnie sytuacji kobiet, seksu i przemo-
cy. Natomiast Krzysztof Wodiczko swoja tworczoscig zwraca uwage na
sytuacje ludzi ,,innych’, ,,obcych” w spoleczenstwie — imigrantéw, ob-
cokrajowcow, chorych, wykorzystywanych, maltretowanych, zyjacych
w traumie. Taka tematyka jest ambitnym zadaniem artystycznym, tym
trudniejszym, jezeli chce sie nig zainteresowac przypadkowego widza
i sktoni¢ go, w momencie calkowicie dla niego niespodziewanym, do
poswiecenia czasu na zrozumienie problemu.

Jenny Holzer debiutowata, podobnie jak obecni partyzanci sztuki
ulicy, plakatami i wlepkami - rozpowszechniata je w Nowym Jorku,
przyklejala na $cianach, parkomatach, kabinach telefonicznych. Pro-
dukowala takze koszulki z prowokacyjnymi nadrukami. Byty to afory-
zmy wydrukowane duzymi literami, a takze zdania wyjete z kontekstu,
ale wlasnie w takiej formie sklaniajace do refleksji. Po kilku latach za-
prezentowala je legalnie na panelach elektronicznych umieszczonych
w centrum Nowego Jorku, na Times Square, a potem w innych mia-
stach. Nastepna seria plakatow, z lat 1979-1982, ,Inflamatory Essays’,
zawierala krotkie teksty inspirowane tworczoscig literacka filozo-
téow oraz teksty réznych politykéw: Hitlera, Lenina, Mao, Trockiego.
W pdzniejszej tworczosci zajmowala si¢ tez krytyka polityki Georga
Busha i wojny w Iraku (Bregenz, 2004). Od 1993 r. prezentuje projekt
»Lustmord”, poczatkowo wymyslony jako dodatek do gazety, w 1994 r.
pokazywany jako instalacja ksenonowa w Bergen, potem w innych
miastach. W tym projekcie skupia si¢ na problemie gwaltu i zbrodni
na tle seksualnym. Wyswietla krotkie, pelne agresji zdania wypowie-
dziane w kontekscie przestepstwa przez przestepcow, swiadkow i ofia-
ry. Teksty wyswietlane za pomoca paneli elektrycznych, a tym bardziej
za pomocy silnego $wiatla laserowego badz ksenonowego na budyn-
kach i pomnikach, robig duze wrazenie estetyczne, a rownoczesnie za-
wieraja bardzo bezposredni przekaz znaczenia. Przechodzac obok nie
mozna nie zauwazy¢ takiej instalacji, nielatwo tez od niej si¢ oderwac,
bo przyciaga pieknem wyswietlanych znakéw. Stowa lub zdania sa
czesto w instalacjach Holzer w cigglym ruchu, zmiennym i dynamicz-
nym, zmienia si¢ tez kierunek wyswietlania i jego predkos¢, grubosé
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Mural w centrum Gdanska, 2009 r., fot. M. Kaczmarska.
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Mural w centrum Gdanska, 2009 r., fot. M. Kaczmarska.

Murale poza centrum Gdanska — wezet komunikacyjny Kliniczna, 2009 r., fot.
M. Kaczmarska.
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liter, sposéb ich ustawienia i odstepy miedzy nimi. Taka prezentacja,
przygotowana niezwykle starannie w warstwie estetycznej, jest przede
wszystkim bardzo dobrg ekspozycja poruszanego problemu. Odbiorca
jest tu przypadkowy przechodzien, ktéremu w obliczu tego typu takty-
ki przekazywania informacji, trudno jest przejs¢ obojetnie.

Réznorodna formalnie twdrczos¢ Krzysztofa Wodiczki zwykle po-
rusza temat ,innego”. Wydaje si¢, ze realizacje artysty o najwigkszej sile
oddzialywania, to projekcje w przestrzeni publicznej. Na wybranym -
w kontekscie tematyki projektu - budynku (sad, muzeum, ambasada)
lub pomniku miejskim (ofiar, bohateréw) wyswietla filmowa relacje
0s0b, ktérych poruszany problem dotyczy. Osoby te nazwa wspotar-
tystami. Zwykle wyswietla ich twarze (nieco znieksztalcone dla zacho-
wania anonimowo$ci) badz dlonie, a glos rozchodzi si¢ z glosnikow.
W pierwszych projektach zwierzenia wspolartystow byty nagrywane
przed projekcjami, ale potem udato si¢ Wodiczce przeprowadzi¢ roz-
mowy ,,na zywo’, w czasie akcji artystycznej, co publiczno$ci umozli-
wialo spontaniczna reakcje, gdy osoby o podobnych przezyciach wia-
czaly si¢ do rozmowy i byly woéwczas filmowane.

W St. Louise ludzie moéwili do budynku, budynek odpowiadal, budynek
widzial. Byto tam cale studio, monitory, by mozna byto rozmawia¢ przez
budynek. To byto ciekawe, poniewaz ta projekcja zostata catkowicie prze-
chwycona przez wspdtartystow i rozméwcoéw moéwigcych do budynku.
Przechwycona projekcja stata sie spektaklem zgody i sprawiedliwoéci. [...]
Ja oczywiscie sprowokowatem to, aby ci wspolartysci mowili, ale nie prze-
widzialem, w jakim kierunku sytuacja si¢ rozwinie. To si¢ jako$ naturalnie
przeistoczylo®.

Z relacja artysty wynika, ze przypadkowa, masowa publicznos¢
bardzo mocno zaangazowala si¢ w akcje artystyczng. Stawiany pro-
blem jest zawsze lokalny, rozpoznawany przez artyste w pracach przy-
gotowawczych. W St. Luise byta to ogromna przestepczos¢, w tym licz-
ne morderstwa. W zwiazku z tym podczas projekcji poruszano m.in.
kwesti¢ wspolzycia bliskich ofiary z mordercami, ktérzy wyszli z wie-
zien lub z tymi, o ktérych wiadomo, ze zamordowali. Srodki artystycz-
ne zastosowane przez artyste umozliwity w tym przypadku niezwykle
istotny i trudny dialog spoteczny. Z doswiadczenia artysty wynika, ze

8 Agonizm w pamieci. Z Krzysztofem Wodiczkg rozmawiajg Sabina Czajkowska i Piotr
Bernatowicz, ,,Arteon” 2007, nr 12.
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»czasowe dzialania kulturowe tworza swoja tymczasowg sfere publicz-
ng, ktéra ma wielki wptyw na miasto™.

W kontekscie postawy Krzysztofa Wodiczki, ktory w swojej strate-
gii artystycznej kladzie nacisk na wspotprace z ludzmi (do tego stop-
nia, ze wlasciwie mozna juz o nim powiedzie¢, iz tworzy w obrebie new
genre public art), warto pokaza¢ zupelnie inng droge twodrcza — artysty,
ktory do swoich realizacji zatrudnia setki ludzi, ale najwazniejsze s3
dla niego niezaleznos¢ artystyczna, oddzielenie i samotno$¢ tworcza.
Taka jest postawa Christo. Twierdzi on, ze praca artystyczna jest ir-
racjonalna i mozliwe, Ze nieodpowiedzialna, ze nikt jej nie potrzebu-
je, a dzielo jest wielkim indywidualnym gestem, ktory jest calkowicie
jego decyzja. Uwaza tez, Ze artysta moze zrobi¢ wszystko, cokolwiek
zechce.'’ Kategoryczna postawa Christo jest jeszcze bardziej interesu-
jace w kontekscie zainteresowania publiczno$ci, jakim cieszg si¢ jego!
prace. Niewatpliwie niezwykla forma i rozmach tych realizacji najbar-
dziej przyczyniaja si¢ do ich olbrzymiej popularnosci, Jean Claude de-
klaruje przy tym, ze jedynym celem Christo jest tworzenie sztuki oraz
ze ich prace nie zawieraja zadnego przeslania.'” Na poczatku kariery
artysty powstala jednak instalacja o wyrazistym, cho¢ moze nie do
konca planowanym kontekscie politycznym, w pewnym sensie typo-
wa dla obecnego street artu, bo nielegalna i efemeryczna. Byla to $ciana
o wysokosci 4,3 m, wykonana z barytek po oleju, ktéra na 8 godzin za-
blokowata Rue Visconti w Paryzu. ,,Zelazna kurtyna” zostata zbudowa-
na w czerwcu 1962 r., kiedy trwaly w Paryzu protesty przeciw wojnie
w Algierii, a polityczna symbolika muru byla tym wymowniejsza, ze
rok wczesniej powstal mur berlinski. Jedna z najstynniejszych realiza-
cji artysty jest opakowanie Reichstagu w 1995 r. Starania trwaly 24 lata,
a instalacja byla prezentowana przez dwa tygodnie. Ta praca nie byla
juz traktowana w kategoriach politycznych, dziatala jak magnes przede
wszystkim aspektem wizualnym. Oceniajac zainteresowanie publiczno-

°  Ibidem. Projekcje Wodiczki podobne jak w St. Louise (2004) mialy miejsce m. in.
w Bostonie (1998), Hiroszimie (1999), Tijuanie (2001).

1 Wypowiedz Christo dla Flash Art [za:] S. Gablik, Connective Aesthetics: Art After Indi-
vidualism, [w:] Mapping the terrain. New Genre Public Art, red. S. Lacy, Bay Press, Washington
1996.

" Wydaje sie, ze Christo méwit w imieniu wlasnym oraz swojej towarzyszki Zycia Jean-
ne-Claude, gdyz zawsze wspdlnie pracowali nad wszystkimi jego realizacjami.

12 Our art has absolutely no purpose, except to be a work of art. We do not give messages.
Wypowiedz Jeanne-Claude w: Jeanne-Claude, ,The Telegraph’, 20.11.2009, http://www.tele-
graph.co.uk/news/obituaries/culture-obituaries/art-obituaries/6614804/Jeanne-Claude.html.
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Instalacja OttmaraHorla ,Dama z gronostajem’, Krakéw, 2009 r., fot. M. Kacz-
marska.

Instalacja OttmaraHorla ,Dama z gronostajem’, Krakow, 2009 r., fot. M. Kacz-
marska.
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Instalacja Mirostawa Batki ,, Auschwitzwieliczka” powstala z okazji festiwalu
»Art Boom”, Krakéw, od 2009 r., fot. M. Kaczmarska.
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Instalacja KerimaSeilera ,,Hypnos (Situationist Space Program)”, powstala
z okazji festiwalu ,, Art Boom”, Krakéw, 2010 r., fot. M. Kaczmarska.

Instalacja Raumlaborberlin ,LEM Monument” powstata z okazji festiwalu
»Art Boom”, Krakdw, 2010 r., fot. M. Kaczmarska.
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$ci w stosunku do pozostatych instalacji artysty, mozna stwierdzic, ze
z kazda nowa, wielkoskalowa realizacja, bez wzgledu na jej lokalizacje,
rosta liczba widzéw, czesto takich, ktérzy przemierzyli setki, a nawet ty-
siace km, aby ja obejrzec¢ i doswiadczy¢ wrazen czysto estetycznych.
Coraz czesciej zdarza sie podrézowanie wiernych fanéw z po-
wodow artystycznych, co mogloby budzi¢ tylko pozytywne opinie
o wspolczesnym spoleczenstwie. Bywa jednak, ze prowokuje gléwnie
skandal. Tak zwykle jest w przypadku dziatalnosci Spencera Tunic-
ka, ktéry zajmuje si¢ tworzeniem w przestrzeniach miejskich efeme-
rycznych instalacji, ktére nastepnie fotografuje. Instalacje skladaja
sie z ludzi, ktérzy wyrazili zgode, aby fotografowac ich ciata niczym
nie zakryte. Chetni rejestruja si¢ poprzez strone internetowg artysty
i udajg sie na wlasny koszt tam, gdzie planowana jest kolejna instala-
cja. Przez kilka trwa sesja zdjeciowa, podczas ktorej, zgodnie z zatoze-
niem artysty, uczestnicy tworzg nagi thum, w ktérym ple¢ zwykle nie
gra roli, a kolor skéry ma znaczenie estetyczne — gdy artysta probuje
zbudowa¢ okreslong plame barwng. Nastepnie wszyscy si¢ rozchodza.
W podzigkowaniu od artysty dostaja po jakim$§ czasie dwie lub trzy
odbitki fotograficzne z wydarzenia, w ktérym uczestniczyli. Zamiarem
Tunicka jest stworzenie — z polaczenia sztucznego pejzazu i natury -
nowej wartosci w taki sposéb, aby nagie cialo w kontekscie budynku
zmienilo znaczenie architektury.”> Mimo czysto artystycznych celow,
jakie stawia sobie artysta, jego praca ma czgsto znaczacy wplyw na dys-
kurs spoleczny. Swiadek wydarzeri z 2002 r. w stolicy Chile wspomina:

Najwcze$niej wstali ewangelicy. Od piatej rano, w niedziele 30 czerwca,
zaczeli gromadzic¢ sie w okolicy Muzeum Sztuk Pieknych, by protestowa¢
przeciwko zbiorowej fotografii tysiecy rozebranych do naga mieszkancow
Santiago. [...] Najwiekszym zaskoczeniem okazata sie olbrzymia frekwen-
cja. W ten mrozny, zimowy dzien, bez zadnego wynagrodzenia ani gra-
tyfikacji przyszto rozebra¢ sie 4000 oséb [...] Wszyscy mieli wrazenie, ze
uczestnicza w czyms niezwyklym'.

Kroétkotrwale dzialanie artystyczne okazalo si¢ przelomowe dla ca-
tego spoteczenstwa. ,Eksperci sg zgodni, ze ten kraj juz nigdy nie be-
dzie taki jak dotychczas. Bylto to prawdziwe zbiorowe $wieto, katharsis.
Ludzie pokazali co$ wiecej niz swoje nagie ciata™. Tunick zrealizowal

1 Wypowiedz artysty za: J. Berlanga, Spencer Tunick ,Intento no transmitir lo politico”,
»La Tempestad” nr 54.

'* D. Passent, Choroba dyplomatyczna, Wyd. Iskry, Warszawa 2002.

> Wypowiedz socjologa José Olvarria za: D. Passent, op. cit.
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juz sporo podobnych akcji w réznych miastach na calym $wiecie. Z fre-
kwencja raczej nie ma probleméw, cho¢ liczba uczestnikéw waha sie od
kilkuset do kilku tysiecy osob, zaleznie od miejsca. Proba organizacji
podobnej akcji w Polsce spotkala sie z wystarczajacymi protestami, aby
ten pomyst na razie odsuna¢. Dotychczas najwigksza instalacja powstata
6 maja 2007 r. na gléwnym placu stolicy Meksyku. Uczestniczylo w niej
18 tysiecy osob. Liczba uczestnikéw jest imponujaca, jesli wzia¢ pod
uwage konserwatyzm katolickiego spoteczenstwa meksykanskiego oraz
wciaz stabe wyksztalcenie wiekszosci mieszkancow. Wydaje sig, ze i tu-
taj mamy do czynienia z efektem ,,po Tunicku”. Kilka miesiecy po akcji
artysty zdesperowani rolnicy jednego z biedniejszych rejonéw Meksyku
urzadzili protest spoleczny w stolicy. Zdecydowali si¢ protestowa¢ nago,
aby zwrdci¢ uwage medidw i politykéw na swoja tragiczng sytuacje.
Dziatania partyzanckie w przestrzeni publicznej sa codziennym
doswiadczeniem - jako odbiorcy - kazdego mieszkanca miasta. Czes¢
z nich mozna latwo zapisa¢ pod hastem wandalizm, ale czes¢ budzi
ciekawo$¢, a nierzadko szeroki odbior spoleczny. Wydaje sie, ze w du-
zej gamie propozycji partyzanckiej aktywnosci stabym punktem bywa
najczesciej ich poziom artystyczny, co dotyczy zazwyczaj najbardziej
zauwazalnego graffiti'® Z jednej strony jest to kwestia innej estetyki.
Z drugiej za$ $ciany miast pelne sa graffiti, ktérych podstawowym za-
daniem jest znaczenie terytorium - komunikat skierowany jest nie do
przechodnia, ale do konkurencji, rywala. Ten swoisty podpis jest zatem
malo czytelny dla niewtajemniczonych, operuje tez zwykle hermetycz-
nym ,,pismen’;, czyli $ladem, znakiem."” Z takiej tradycji wywodzi si¢ ar-
tysta znany powszechnie jako Banksy. Swoja tworczoscig udowodnit on
jednak, ze graffiti moze by¢ sztuka, bedac réownoczesnie ostrym komen-
tarzem rzeczywistosci, czytelnym dla przecietnego odbiorcy. Taka dro-
ga zjednata mu licznych fanéw i miedzynarodowa stawe. Artysta wcigz
pozostaje anonimowy. Jedna z jego najbardziej glo$nych realizacji bylo
zupelnie nielegalne umieszczenie graffiti na murze pomigdzy Izraelem

1o Graffiti - napisy lub symbole zamieszczane na $cianach i murach, zazwyczaj w sposob
nielegalny, za: http://pl.wikipedia.org/wiki/Graffiti.

17" Poczatki graffiti w dzisiejszym tego sfowa znaczeniu siegaja przetlomu lat 60. i 70. XX
wieku, kiedy to popularne staly si¢ tzw. tagi (od angielskiego stowa oznaczajacego metka),
wykonane flamastrem lub farbg stylizowane podpisy grafficiarzy i czlonkéw subkultur, ktérzy
w ten sposob znakuja teren. Tagi wystepuje nie tylko jako samodzielny podpis, ale réwniez
jako znak rozpoznawczy pod pracy (graffiti) lub jako samodzielna forma tworczosci: czesto
tylko artysta wykonujacy dany tag jest w stanie go odczytac, za: http://pl.wikipedia.org/wiki/
Grafhiti; http://pl.wikipedia.org/wiki/Tag_%28graffiti%29.
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Protest rolnikéw meksykanskich w centrum miasta Meksyk, 2007 r., fot.
M. Kaczmarska.

Protest rolnikow meksykanskich w centrum miasta Meksyk, 2007 r., fot.
M. Kaczmarska.
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a Palestyng - od strony Palestyny. Prace przedstawialy dzieci w czasie
prob przebicia si¢ przez mur (drabinki, baloniki unoszace postac) lub
sielskie obrazki jako widoki za murem. Z relacji Banksyego wynika, ze
przechodnie nie byli zachwyceni tym, co wykonat na murze, gdyz w ich
opinii artysta go upiekszal, czyli jako$ oswajal, a oni muru nienawidza
i nie chcg go ani ladniejszego, ani brzydszego — nie chcg go w ogole. Par-
tyzanckie graffiti Banksyego mialo nie tylko mocny, emocjonalny od-
biodr lokalny, ale takze silny wydzwigk miedzynarodowy, gtéwnie dzigki
ulicznemu rodowodowi dziefa, wyrazistej puencie problemu, cho¢ nie
bez znaczenia byl tu réwniez jego wysoki poziom artystyczny.

Wielu partyzantéw sztuki ulicy mozna nazwa¢ miejskimi artystami
interwencyjnymi'®, dlatego, Ze spontanicznie i trafnie komentuja bie-
zace problemy lokalne lub dlatego, ze dokonuja precyzyjnych ingeren-
cji w zastany porzadek estetyczny, czynigc dyskretne i niemal niezau-
wazalne przesuniecia w obrebie miejskiej ikonosfery”. Ma to zdecydo-
wanie mniej spektakularny charakter, ale tez jest silnym nurtem sztuki
ulicy, okreslanym nawet przez niektorych jako jadro street artu®.

W Polsce w przestrzeni ulicy réwniez mamy do czynienia z coraz
wigksza artystyczng aktywno$cia. Wystarczy wspomnie¢ odbywajacy
sie obecnie po raz drugi w Krakowie migdzynarodowy festiwal street
artu ,,Art Boom” czy miedzynarodowy festiwal poswiecony gléwnie
graffiti i muralom ,, Artysci Zewnetrzni. Out of Sth” (we Wroctawiu od
2008 r.), oba organizowane z udziatem stynnych twoércow polskich?!
i zagranicznych®. Sztuka w przestrzeni publicznej bywa tez forma
uswietnienia wydarzen lokalnych. Taki charakter mial pokaz ,Dama
z gronostajem” Ottmara Horla. Artysta z Norymbergi zmultiplikowal
gronostaja ze stynnego obrazu i w formie niewielkich, identycznych
rzezb w kolorze czarnym, bialym i zlotym umiescit na placu Marii
Magdaleny w Krakowie, z okazji 30-lecia partnerstwa miast. Poza cie-

18 Za: Truth [w:] Artysci zewnetrzni..., op. cit.

¥ ,Jednak street art to nie tylko murale [skfada si¢ on] z calej gamy oryginalnych stre-
etartowych rozwigzan: precyzyjnych ingerencji w zastany porzadek estetyczny, dyskretnych,
niemal niezauwazalnych przesunie¢ w obrebie miejskiej ikonosfery, gier z konceptualnym
rodowodem rozgrywanych na planszy-siatce ulic, w konicu czysto formalistycznych realizacji,
cho¢ niekoniecznie w formie muralu, plakatu, szablonu czy naklejki”. J. Banasiak, Rewolucjo-
nisci sq zmeczeni. Wybor tekstow 2006-2008, Otwarta Pracownia, Krakow, 2008.

2 Ibidem.

2! Na przykiad Mirostaw Batka, AUSCHWITZWIELICZKA, obiekt, Art Boom, Krakéw
2009. Praca tymczasowa zamieniona na staty obiekt w przestrzeni miejskiej.

2 Na przyktad Pipilotti Rist, Open my glad, projekcja, Art Boom, Krakéw 2008.
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kawym efektem wizualnym takie realizacje maja tez warto$¢ edukacyj-
ng, oswajajac publicznos¢ ze sztuka wspolczesna®.

Polskim centrum grafhiti i murali* stal si¢ Gdansk. Na bazie poczat-
kowo partyzanckiej aktywnosci powstaly na §cianach, murach i wezlach
komunikacyjnych liczne prace, ktérych réznorodnos$¢ moze tworzy¢
swoistg encyklopedie¢ tego medium ekspresji artystycznej. W przypadku
Gdanska realizacje, ktére mozna by byto nazwa¢ wandalizmem, wraz
z pracami powstalymi legalnie, tworzg spdjna calos¢. Ogromna liczba
graffiti i murali zaréwno w centrum, jak i poza nim sprawia, Ze niemal
kazdy cztowiek przebywajacy w tym miescie jest ich odbiorca. Wydaje
sie, ze poprzez taka liczbe tworzg one takze jednorodny stylistycznie ta-
tuaz miasta i dlatego zwykle budza raczej zaciekawienie niz odrzucenie.
Jest wérdd nich oczywiscie bardzo duzo tagéw,” nastepnie troche reali-
zacji o czysto estetycznych ambicjach, ale przede wszystkim sg to prace
komentujace rzeczywisto$¢. W poblizu centrum i na murach stoczni
wykonano takze murale o tematyce historycznej — ukazujace powstanie
Solidarnosci, obrady Okragtego Stotu czy refleksje stoczniowca.

Tytulowa opozycja grafhiti i murali byta dla powyzszych refleksji
metafora przewodnig w rozwazaniach o efektach nielegalnych reali-
zacji artystycznych w przestrzeni miejskiej i wptywie oficjalnej sztuki
ulicy w kontekscie ich recepcji spotecznej. Specyficzng sytuacja tych
dzialan jest to, ze trafiaja one do bardzo szerokiego i réwnoczesnie
przypadkowego kregu odbiorcéw. Ich recepcja ma zatem bardzo de-
mokratyczny wydzwigk. Wydaje sie, ze najwazniejsze jest, aby praca
byla widzialna, wyrazista — to gwarantuje jej naprawde masowa pu-
bliczno$¢. Nawet tematyka, ktora jest trudna, nieatrakcyjna czy wsty-
dliwa (Holzer, Wodiczko), moze zwrdci¢ uwage spoleczenstwa, jesli
jest odpowiednio przekazana. Trudnoscig dla tworcy jest natomiast
nielegalny status jego dziatan, ale dobra praca zdobywa zainteresowa-
nie publicznosci bez wzgledu na jej legalnos¢ (Banksy) czy drazliwy
spotecznie charakter (Tunick).

# Podobny efekt widoczny jest takze w przypadku pracy Pozdrowienia z Alej Jerozolim-
skich Joanny Rajkowskiej (Warszawa 2002). Stynna palma na rondzie de Gaullea, z entuzja-
zmem przyjeta przez mieszkancéw Warszawy, utrzymuje swe miejsce w stolicy juz prawie 8 lat.

* Mural — dzielo dekoracyjnego malarstwa $ciennego, najczeéciej monumentalne. Ma-
lowidta takie, w zaleznosci od intencji twdrcy, moga mie¢ na celu impresje odbiorcy lub rekla-
me jakiego$ produktu. Murale mozna zdefiniowa¢ jako wielkoformatowg grafike na $cianach
budynkoéw, za: http://pl.wikipedia.org/wiki/Mural.

» Patrz przypis 17.
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Streszczenie

Przeciwstawienie murali i graffiti zostalo uzyte jako metafora r6znorodnej
tworczosci oficjalnej lub tylko legalnej w stosunku do spontanicznych wy-
powiedzi o charakterze artystycznym w przestrzeni publicznej. Wypowiedz
zmierza do zestawienia réznego kontekstu powstania takich dziet z ich odbio-
rem spolecznym, w celu zbadania funkcjonowania sztuki w catkowitym ode-
rwaniu od twdrcy, ktéry jednak swiadomie kierowat sie do przypadkowego
i szerokiego kregu odbiorcow.

Stowa kluczowe: graffiti, street art, mural, projekcja, sztuka efemeryczna,
wandalizm, prowokacja

Graphitti versus murale. The creator’s intentions
and social reception of street art
Abstract

Contrasting murale and graphitti has been used as a metaphor of the vari-
ety of official or legal work of art as opposed to spontaneous artistic expression
within the public domain. The work aims at contrasting various contexts of
emerging of such works of art with its public reception in order to investigate
how art functions in complete isolation from the creator who still consciously
addressed a wide variety of random recepients.

Key words: graffiti, street art, projection, ephemeral art, vandalism, prov-
ocation
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Przestrzen miasta —
przestrzen tozsamosci.
Wizerunek miasta i jego
mieszkancow w kinie §wiatowym

Powstanie i rozwdj kinematografu nierozerwalnie zwigzany jest
z miastem - jego przestrzenig, ksztaltem, specyficzng kulturg osadzo-
ng na sprzezeniu ludzkich mas i technologii. Pierwsze projekcje filmo-
we — organizowane od 1891 r. w rozbudowujacym si¢ Nowym Yorku
przez wynalazce kinetoskopu Thomasa Alve Edisona i w zmieniaja-
cym swg aglomeracyjng strukture Paryzu przez braci Lumiére (1895r.),
pomystodawcow kinematografu, szybko wpisywaly sie¢ w przestrzen
rozwijajacych sie aglomeracji miejskich. Wypelnialy je nie tylko kolo-
rowymi afiszami przedstawien kinematograficznych, samymi budyn-
kami ,elektrycznych teatréw’, ale réwniez zaludniajac ttumami ludzi
spragnionych kinematograficznej rozrywki, tworzac ,zywe kompo-
zycje” wzbogacajace wizualng tkanke ,asfaltowej dzungli”. Z czasem
samo MIASTO stalo si¢ swoistym bohaterem filmu, staltym elementem
mise-en-scéne filmowej ikonografii, bez ktorej nie sposob bylo wyobra-
zi¢ sobie niektorych gatunkéw filmowych, takich jak film gangsterski,
wyrosly z niego film noir czy kino fantastyczno-naukowe opisujace
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przysztos¢ ludzkiego rodzaju. Kino jest sztuka miejska, ,,miastem sig
zywi’, miasto wypelnia kadry celuloidowych wizji. Juz same tytuly fil-
moéw, z miastem w tle (Nagie miasto, Miasto zagubionych dusz, Miasto
Aniotéw, Miasto bezprawia, Zaginione miasto zlota, Miasto Boga, Mia-
sto grzechu itd.) wskazuja na popularno$¢ ,,miasta” i miejskiej tematyki
w kinie $wiatowym.

Mozna wyrdzni¢ specjalny nurt filmowy, tworzony przez filmow-
cow ,miastofilow”, ktérzy zauroczeni potega miasta sktadali (i wcigz
skladaja) mu kinematograficzny hotd. Mysle tu przede wszystkim o wy-
rostych z modernistycznej awangardy lat 20. i 30., zwlaszcza z futury-
zmu (stawigcego ,,3 x M: Miasto, Mase, Maszyng”), twércéw dokumen-
tow kreacyjnych, takich jak Walter Ruttmann - rezyser ekspresyjnego
Berlina - symfonii wielkiego miasta (Berlin: Die Sinfonie der Grosstadt,
1927), do ktorego zdjecia nakrecili Karl Freund i Carl Mayer, poz-
niejsi kooperatorzy Fritza Langa rezysera Metropolis (1927) czy Dzige
Wiertowa — rezysera Czlowieka z kamerg (Cietawiek iz kino-appaatom,
1929), bedacego manifestem zauroczenia Moskwa. Filmy tych twércow
w pelni oddawaly modernistyczny zachwyt nad miastem jako $rodowi-
skiem catkowicie stworzonym i kontrolowanym przez czlowieka, ktory
wreszcie (W mniemaniu awangardowych artystow) nareszcie okietznal
nature, tworzac jej genialny ekwiwalent. Takiej modernistycznej wizji
miasta, lansowanej przez rezyseréw dokumentalistow, jako $srodowiska
budowanego i kontrolowanego przez czltowieka, uporzadkowanego in-
kubatora rozwijajacego si¢ spoteczenstwa technicznego, z przejrzystym
podzialem organizujagcym sie wokél stworzonej juz w starozytnosci
agory towarzyszyly wizje w kinie kreacyjnym. Najznakomitszym przy-
ktadem jest rzecz jasna genialny film Fritza Langa Metropolis. Geneza
jego powstania tkwi w obrazie nocnego Nowego Jorku, jaki zobaczyt
on z okna hotelowego pokoju podczas swojej amerykanskiej wizyty
z okazji premiery Niebelungéw (Die Nibelungen, 1924). Zauroczeni roz-
$wietlonymi drapaczami chmur Lang i jego Zona - Thea von Harbou -
stwierdzili, ze wlasnie tak wyglada¢ bedzie §wiat w przyszlosci - skon-
centrowany wokdt wielkich magacities - podzielonych na dwie strefy:
podziemng — zasiedlang przez robotnikéw — i naziemng — zamieszkang
przez sprawujacych nadzor i wladze'.

' Wizja ta zostala po czgéci, zaczerpnieta z jednego z ustepow powiesci Herberta Geo-
rgea Wellesa Wehikut czasu, z 1895 r.; jej bohater — podréznik w czasie i przestrzeni — docie-
ra do przyszloéci, w ktorej $wiat podzielony jest na dwie strefy: podziemna, zamieszkiwana
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W porywajacej wizji Langa, bedacej wzorcem dla wszystkich fil-
moéw futurystycznych, odnajdziemy stale elementy fantastycznego
kina ,,miejskiego” — nie tylko strefowos¢, ale rowniez motyw buntu
uciskanych przeciwko uciskajacym, motyw ,Mesjasza” - jednostki,
godzacej zwasnione strony (Freder, syn wladcy miasta Joha Freders-
sena, zakochany w prawdziwej Marii, przywddczyni robotnikéw; w tej
roli Brigitte Helm) czy wreszcie watek wysoko posunigtej technologii,
mogacej konstruowac sztuczng inteligencje (cyborg - falszywa Maria,
réwniez Brigitte Helm, stworzony przez demonicznego konstruktora
Rotwanga na polecenie wladcy miasta). Wszystko to kaze myslec o wi-
zji Langa jako wizji sensu stricte futurystycznej, ale w rzeczywistosci
film Langa, podobnie zresztg jak paradokumentalne wizje Ruttmana
i Wiertowa, staje si¢ przede wszystkim wizja miasta wspdlczesnego
Langowi, paralelnego z wizja $wiata jego konstruktorow, a wigc ,,ludzi
swej epoki’, epoki technicznego rozwoju, wiary w potege czlowieka ale
i, bedacych tej wiary efektem, zbrodniczych totalitaryzméw, w mysl
idei Milana Kundery, gloszacego, ze ,,Obrazy przestrzeni miejskiej stu-
z3 zatem do uchwycenia pewnych «sytuacji egzystencjalnych»”2.

Metropolis Langa z jego gigantycznymi, podziemnymi maszynami,
uruchamianymi przez pozbawione twarzy masy robotnikéw i wybija-
jacymi sie w niebo wysokosciowcami na powierzchni, zasiedlanymi
przez wladcow miasta, to wizja metropolii modernistycznej, uporzad-
kowanej, zgodnej z wytycznymi filozofii kartezjanskiej, kladacej nacisk
na prymat rozumu nad emocjami, w mysl projektu podboju, ograni-
czenia i wykorzystania’.

W urbanistyce i architekturze abstrakcyjna gra bryl geometrycz-
nych i §wiatta przywodzita na mysl przestrzen kartezjanska i doskonaty

przez monstrualnych Morlokéw, i naziemna, zamieszkiwang przez elfopodobnych Elojow.
Morlokowie trudzg si¢ catymi dniami w podziemnych faktoriach, by Elojowie mogli zy¢ bez
zadnych trosk. Jednak, gdy zapada noc, Elojowie musza si¢ ukrywa¢é, poniewaz Morlokowie
poluja na nich w celach konsumpcyjnych.

> E. Rewers, Tektonika tozsamosci, [w:] Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego
miasta, Universitas, Krakow 2005, s. 307.

* To wazne, ze Lang byl twércg ekspresjonistycznym, a ekspresjonizm ktadf nacisk na
uzewnetrznienie tego, co w cztowieku wewnetrzne, zakryte. Dlatego przestrzen u ekspresjoni-
stow spelniata tak istotng role — byta projekeja ludzkiej, najczesciej szalonej, tozsamosci. Naj-
lepiej widaé to w sztandarowym dziele ekspresjonizmu Gabinecie doktora Caligari (Das Ca-
binet des Dr. Caligari, 1919) Roberta Wiene, gdzie pokrzywione dachy doméw i groteskowy
wyglad bohateréw odpowiada narracyjnej klamrze filmu - spowiedzi czlowieka zamknigtego
w szpitalu dla obtgkanych. Wigcej na ten temat, por. LH. Eisner, Ekran demoniczny, thum.
K. Eberhardt, WAiF, Warszawa 1974.
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mechanizm ,,bez historii”. Puryzm projektowanych przestrzeni, wypet-
nienie ich obiektami typowymi, kontrasty form geometrycznych i nie-
regularnych, przestrzeni otwartych i zamknietych, swiatla i cienia, ode-
rwanie ruchu pieszego od kotowego od budynkdéw, od gruntu prowadzi¢
powinno, w zamierzeniu tworcow tego miejskiego tekstu, do potaczenia
»pieknej prostoty” z szybkoscig. W centrach miast zamiast katedry i ra-
tusza pojawily sie wiezowce ze szkla i stali. Realizacja modernistycznych
utopii powolala do zycia przede wszystkim miasto intereséw, miasto
szybkosci, miasto sukcesu, miasto klasy sredniej produkujace na swoich
obrzezach dystopijny, urbanistyczny komentarz miasta — faveli (Brasi-
lia), slumséw (miasta amerykanskie), blokowisk (miasta europejskie),
zamieszkanych przez biednych, samotnych, odrzuconych z powodéw
klasowych, rasowych, etnicznych czy jakichkolwiek innych.

Byl to okres, kiedy metafore organiczng wyparla znana przynaj-
mniej od XVII w, lecz do tej pory majaca drugorzedne znaczenie meta-
fora mechaniczna. Miasto, pod wpltywem Le Corbusiera, jego uczniow
i nasladowcow, pod patronatem autoréw Karty Atenskiej uchwalonej
w 1933 1., zaczeto przeksztalca¢ w ,machina a vivre”, co lepiej niz kto-
kolwiek wczesniej czy pozniej pokazal Fritz Lang w Metropolis*. Nawet
jesli zagosci tam chaos spowodowany przez bunt cyborga wymyka-
jacego sig kontroli swego twdrcy, powrdci tad i wprowadzona ,,przez
serce” harmonia miedzy ,rozumem, ktory kieruje, a rekami, ktore
pracujg”. Konflikt wypelniajacy kadry filmu Langa nie jest tez przeciez
wizja burzliwych stosunkéw spotecznych w przysztosci: walka mie-
dzy robotnikami zrzeszonymi w komunistycznych bojéwkach ,,Ruchu
Spartakusa” a brunatnymi koszulami NSDAP, popieranej przez wielki
kapital, stawat sie zrodtem inspiracji dla modernistycznej, dystopijnej
filmowej wizji, ktora jest ciekawa, gdyz w sposob niemalze ilustracyj-
ny pokazuje to, co staje si¢ podstawowymi wytycznymi miasta mo-
derné: nowoczesnos¢ przy zupelnej ignorancji tego, co historycz-
ne. W futurystycznej (wspdlczesnej) przestrzeni Metropolis ostaly si¢
tylko dwie budowle, przypominajace przeszto$¢ — ponura chata, czyli
laboratorium Rotwanga w centrum city i gotycka katedra, po ktorej
schodach w finale filmu $ciga¢ si¢ beda antagonisci. Wszystko jest tu
nowe, technologicznie doskonale, podlegle kontroli, niemalze tota-
litarne. Ale doskonalo$¢ filmu Langa polega rowniez na tym, ze od-
twarzajac obrazy miasta modernistycznego, zakorzenia je w kulturo-

* E. Rewers, Dzialanie wyprzedza wyobraznie, [w:] Post-polis. Wstep..., op. cit., s. 266.
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wych archetypach, opisywanych w Biblii. W wizji Fredera podziemne,
fabryczne przestrzenie Metropolis nasuwajg skojarzenia ze $wigtynia
Molocha, pochlaniajacego ludzkie ofiary, a cate miasto (i to podziem-
ne, i to naziemne) w opowiesci Marii przyréwnane zostaje do wiezy
Babel, stanowigcej symbol ludzkiej pychy zniszczonej przez Boga.
Lang nie budujg wiec tylko ,,miastofilicznej” wizji miasta (jak Rutt-
mann czy Wiertow), ale ukazuje réwniez jego ciemna, destruktywna
strone — spetnienie mrocznego archetypu wybudowanego na ludzkim
cierpieniu. Miasto jest wiec u Langa zaréwno modernistyczng ,,ziemia
obiecang’, jak i przeklenstwem dla zamieszkujacych ja ludzi.

Ta dwoistos¢ wizji tworcy Metropolis bedzie cechowala inne fil-
mowe dystopie, wyroste z ducha modernistycznej filozofii i estetyki.
W Alphaville (1965) ].-L. Godarda nieco tylko ,,podrasowany” zdjecio-
wo wspolczesny Paryz udawac bedzie gigantyczne miasto przyszlosci,
rzadzone przez bezduszny, mechaniczny mézg (méwiacy nieludzkim
glosem czlowieka pozbawionego krtani). Alphaville, podobnie jak
Metropolis, jest miejscem uporzadkowanym, rzagdzonym przez rozum
par excellance, ale — co okazuje si¢ w toku fabuly filmu - ignorujacy
potrzeby zamieszkujacych je ludzi. W idei porzadkowania, katalogo-
wania, strukturowania ginie czlowiek, zredukowany do rangi trybiku.
Alphaville bedzie pierwszym zrealizowanym po II wojnie $wiatowej
filmem dystopijnym, obnazajacym, w jakim$ sensie, racjonalny pro-
jekt modernistycznej filozofii i sztuki, zawierzajacej prymatowi rozu-
mu, ktadacej nacisk na wiar¢ w nieograniczone mozliwosci cztowie-
ka, zastepujacego metafizyke fizyka. Dlatego Alphaville — bardziej niz
Metropolis - bedzie miastem, gdzie pod pozorem porzadku kryje si¢
chaos, ktory stara si¢ opanowac czlowiek (prywatny detektyw Lemmy
Cauchon, w tej roli Eddzie Constantine) przebywajacy w miescie z taj-
ng misja. W innych kontynuujacych dystopijng wizje Langa filmach s-f
(10 ofiara, La decima victima, 1965, rez. Elio Petri; THX 1138, 1971,
rez. George Lucas; Zielona pozywka, Soylent Green, 1973, rez. Richard
Fleischer; Ucieczka Logana, Logans Run, 1976, rez. Michael Ander-
son), zrealizowanych po wojnie, modernistyczne, uporzadkowane
miasto-maszyna, bedace paralelg ,,uporzadkowanej” tozsamosci czlo-
wieka wspoélczesnego, ukrywa katastrofe, destabilizacje, watpliwos¢,
brak wiary w niewzruszalng pozycje intelektu porzadkujacego $wiat.

Zamiast doskonale pracujacego mechanizmu, machiny a «a vivre» i egali-
tarnego spoleczenstwa pojawito sie zattoczone, wypelnione samochodami
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i niezno$nym hatasem klaustrofobiczne miasto, podkreslajace stare podzia-
ty spoteczne i produkujace nowe. Metafora maszyny okazala sie chybiona
w odniesieniu do przestrzeni miejskiej, a role, jaka odegrat tu Le Corbusier,
Hall komentuje przypominajac o zwigzku machine a vivre ze szwajcarskim
etosem mechanizmu zegarka oraz pochodzeniem Le Corbusiera z rodziny
zegarmistrzow. ,Lecz ludzie nie s3 wychwytami - pisze Hall - i spoleczen-
stwa nie mozna sprowadza¢ do porzadku zegarka: ta proba okazata si¢ nie-
fortunna dla ludzkosci”. Hall potwierdzil te sama obawe, ktdra pojawila si¢
w poznych tekstach Heideggera i bedzie do dzisiaj podstawowym zrédlem,
z ktérego czerpia natchnienie tworcy literackich i filmowych dystopii miej-
skich: podporzadkowanie $wiata spotecznego nowoczesnej technice, wyra-
zone poczatkowo w «niewinnej», mechanicznej metaforze miasta i domu,
moze okazac si¢ punktem wyjécia dla niekontrolowanego rozwoju nowych
technologii realnie, nie metaforycznie lub w trybie myslenia utopijno/dys-
topijnego, zastepujacych spoleczny fad’.

Modernistyczny porzadek miasta przyszlosci jest porzadkiem or-
wellowskim, stuzagcym do wprowadzania, egzekwowania i wzmacnia-
nia wladzy. Pojawia si¢ wigc, tak charakterystyczny dla kina s-f, motyw
ucieczki z miasta. W Ucieczce Logana luksusowe miasto, zapewniajace
wszelkie przyjemnodci, jest tak naprawde gigantycznym wiezieniem,
z ktdrego nie sposob uciec. W Zielonej pozywce modernistyczne miasto
jest potezng fabryka produkujacg tytulows zielong pozywke, ktorej su-
rowcem s3 ciala zabitych lub zmarlych ludzi. W Ucieczce z Nowego Yorku
(Escape from New York, 1981) Johna Carpentera rozktad miasta moder-
nistycznego posuniety jest do maksimum. To juz nie zawoalowane miej-
sce odosobnienia, to po prostu zaktad penitencjarny, do ktorego zsyta sie
skazancow. Stad juz tylko krok do kina, w ktérym filmowa wizja miasta
- wspolczesnego, utopijnego, postmodernistycznego — stanowi w calej
rozciaglosci ucielesnienie ,,przestrzeni mentalnej” wspotczesnych ludzi
(i spoteczenstwa) zamieszkujacych wspolczesne metropolie.

W 1982 r. wszed! na ekrany amerykanskich kin film s-f Blade Run-
ner — Lowca androidow (Blade Runner) w rezyserii Ridleya Scotta. Film
ten, bedacy adaptacja dluzszego opowiadania Phillipea K. Dicka Czy
androidy snig o elektrycznych owcach? z 1968 r., byt w zamierzeniu hot-
dem zlozonym Metropolis Langa® W tej opowiesci, rozgrywajacej sie

5 Ibidem, s. 267.

¢ Planowany sequel filmu, do ktérego scenariusz mozna przeczyta¢ na www.script-o-
-rama.com, nosi tytut Metropolis. Jednak wobec kasowej kleski, jaka Blade Runner poniost
w kinach (dopiero z czasem stat sie pozycja kultowa), zaniechano realizacji drugiej czesci.
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w Los Angeles w 2019 r., $ledzimy losy fowcy nagréd, zwanego Blade
Runnerem (Harrison Ford), trudnigcego si¢ zabijaniem replikantéw
- sztucznych ludzi, ktérzy przybyli na Ziemie, by znalez¢ sposéb na
przedluzenie swego czteroletniego zywota.

Tym, co juz od pierwszych uje¢ filmu widz zapamigtuje najlepiej,
jest miasto, w ktérym rozgrywa si¢ akcja filmu: spowite przez noc, roz-
$wietlane blyskawicami, ogniami z kominéw i §wiattami wysokosciow-
cow megacity. Film Scotta, uznawany przez wielu badaczy za manifest
kina postmodernistycznego, a wigc bedacego zlepkiem wczesniej wy-
pracowanych przez kino wzorcéw, jest polaczeniem dwdch gatunkow
filmowych o proweniencji ekspresjonistycznej, ktore z miasta uczynity
jedna z najwazniejszych przestrzeni znaczeniowych sztuki filmowe;j:
kina s-f i kina noir, wspdttworzonego w Hollywood lat 40. m.in. przez
emigrantéw z Niemiec, takich jak Fritz Lang (ktéry w swym dorobku
miat kilkanascie filmow noir, w tym tak znane jak Kobieta w oknie, The
Woman in the Window, 1944). Stworzony na bazie kina gangsterskiego
i detektywistycznej literatury Dashiela Hammetta i Raymonda Chan-
dlera film noir oferowal dwuznaczne moralnie opowiesci o zbrodni
w ,miescie grzechu” Miasto jak z koszmaru, pozbawione centrum, sta-
jace sie projekcja ludzkich lekéw, pragnien i tajemnic, metropolia be-
daca w swej istocie zaprzeczeniem uporzagdkowanego miasta moder-
nistycznego (ktérym bylo jeszcze w klasycznym kinie gangsterskim)
stalo si¢ jednym z podstawowych motywoéw calego kina czarnego’, zy-
skujac znamienite miejsce wsrod klasycznych i nowoczesnych filméow
tego gatunku. Mozna tu przywola¢ klasyczng Asfaltowg dzungle (The
AsphaltJungle, 1950) Johna Hustona, Nagie miasto (Naked City, 1958)
Julesa Dessina® czy pastisze — Chinatown (Chinatown, 1974) Romana
Polanskiego i Miasto grzechu (Sin City, 2005) Franka Millera i Roberto

Natomiast po realizacji Blade Runnera sam Scott zlozyl hold Niebelungom Langa, realizujac
Legendg (1985). W 2017 roku powstat za$ sequel Blade Runnera — Blade Runner 2049, w rez.
Denisa Villeneuve, rozwijajacy wizje Scotta, cho¢ wykorzystujacy architektoniczne wizje
z produkowanych w demoludach filmow s-f (Stalker, 1979, rez. Andriej Tarkowski); film ten
krecono na Wegrzech.

7 Por. R. Porfirio, No Way Out: Existential Motifs in the Film Noir, [w:] Film Noir Reader,
red. A. Silver, J. Ursini, New York 1996.

8 Zwlaszcza ten ostatni film jest ciekawy dla analizowanych w tym miejscu probleméw,
poniewaz zrealizowany zostal jako rodzaj dokumentu kreacyjnego, w autentycznym miescie
(Nowym Jorku), jednak wrazenie nieskoriczonoséci miejskiej metropolii uzyskane przez rezy-
sera jest jeszcze bardziej dojmujace niz w filmach, w ktérych miasta — wzorowane zwykle na
Los Angeles - byly zwykle rekonstruowane na potrzeby filmu w studiu zdjeciowym.
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Rodrigueza. W miescie-pulapce detektyw, wspolczesny Edyp, rozwig-
zywal kryminalng zagadke, najczesciej ztaczong z tajemnica jego oso-
bowosci, tozsamosci, psychicznej konstrukeji. Echo kina noir styszalne
jest bardzo wyraznie w Blade Runnerze, gdzie Deckard - bohater filmu
- polujac na sztucznych ludzi, sam wyjasnia tajemnice swej tozsamosci’.

Kwestia tozsamosci cztowieka — plynnej, niejednoznacznej, trudnej
do uchwycenia, przeklada si¢ na konstrukcje przestrzeni w filmie Scot-
ta. Los Angeles 2019 jest tylko pozornie zbiezne z Metropolis Langa.
Tam gdzie u Langa panowal modernistyczny lad, porzadek, techno-
logia, dyktat nowoczesnosci, u Scotta jest miasto-moloch, ale faczace
rézne porzadki czasowe, kulturowe, przestrzenne. Chinatown aczy si¢
z miastem gigantycznych wysoko$ciowcéw, napowietrzne autostrady
z niemozliwymi do ogarniecia $mietniskami zamieszkiwanymi przez
zdziczale dzieci-roboty. Nad metropolig kraza gigantyczne ekrany, na
ktérych wyswietlane sg reklamy zachecajace do kosmicznej emigracji.
Jesli przyja¢, ze Los Angeles Scotta to nie tylko obraz miasta przyszio-
$ci, ale, w warstwie metaforycznej (cho¢ nie do konca, bo zrodzit si¢ on
z wizyty rezysera w Tokio, w czasie premiery filmu Obcy - dsmy pasa-
Zer Nostromo, Alien 1978) wizja miasta paralelna do wizji tozsamosci
czlowieka ponowoczesnego, przeciwstawiajacej si¢ wizji tozsamosci
czlowieka nowoczesnego.

Odpowiedz na spoleczne, estetyczne, literackie, filmowe, urbani-
styczne i architektoniczne utopie nowoczesnosci skupia si¢ w mie-
$cie jako przestrzeni kulturowej. Na pierwszy plan wysuwa si¢ wow-
czas estetyka przestrzeni miejskich, miasto jako $wiat przedstawiony
w literaturze i miejsce fabut filmowych: Metropolis Fritza Langa, Rok
1984 George'a Orwella, Nowy, wspaniaty swiat Huxleya, Ridleya Scot-
ta, Spioch Woody'ego Allena to tylko nieliczne z wymienianych w tym
kontekscie przyktadow.

Fundamenty nowych utopii miejskich zostaly juz dokladnie opi-
sane po czesci dlatego, poniewaz szybko uksztaltowal si¢ nowy rodzaj
$wiadomosci spotecznej oparty na zalozeniu, ze ,,projektowanie miast
jest zajeciem zbyt waznym, by pozostawiac je urbanistom” Po czesci
jednak réwniez dlatego, poniewaz nowe koncepcje miast stanowily,
podobnie jak przytoczone wyzej zdanie, odwrdcenie zalozen dystopii

°  TJest to jasne przede wszystkim we wprowadzonej w 1993 r. wersji rezyserskiej filmu,
w ktorej znajduje sie wyrazna sugestia, zwigzana z sekwencja snu Deckarda, ze bohater sam
jest replikantem.
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modernistycznej. Punkt wyjscia ponowoczesnych utopii, dla uprosz-
czenia wywodu tak je bede nadal nazywala, majac na mysli nie tylko
architekture postmodernistyczng, byl zatem zrozumialy: nowe wizje
miast wyrastaja z odrzuconych dystopii. Stad miejsce uniwersalistycz-
nych roszczen ruchu nowoczesnego zajmie szacunek dla réznorodno-
$ci, okredlany przez jednych pluralizmem, przez innych multikultura-
lizmem. Zamiast wyburzania historycznych dzielnic i poszukiwania
dziewiczych terendéw, na ktérych od fundamentéw zbudowane zostang
funkcjonalne miasta dla idealnych spotecznosci, pojawi si¢ historycz-
ne miasto jako centrum zainteresowania urbanistow stroniacych sta-
rannie od wigzania z nim spolecznych utopii. W zapomnienie p6jda
projekty dzielnic wiezowcow i wolnych przestrzeni, poniewaz archi-
tekci powrdca do idei miejskosci opartej na koegzystencji placu, ulicy,
pierzei, $ciany, dachu, kolumny™.

Wszystko to taczy sie ze soba, przeptywa, stapia si¢, by przemie-
ni¢ sie w migotliwy, wcigz zmieniajacy sie miejski organizm, jak mi-
gotliwa i wcigz zmieniajgca si¢ — plynna w swej istocie — tozsamo$¢
wspolczesnego czlowieka. Wszyscy bohaterowie filmu Scotta zmagaja
sie z problemem wlasnego ,,ja’, nie potrafiagc w pelni odpowiedzie¢ so-
bie na postawione, egzystencjalne pytania: ,,skad przychodze?”, ,kim
jestem?”, ,dokad zmierzam?” Postanawiaja skupi¢ si¢ na chwilowych
przezyciach, reakcjach, ktore ,,tu i teraz” nadaja sens ludzkiej egzysten-
cji. Na przezyciach chwilowych, nietrwatych, ptynnych. Ich zycie jest
jak poszatkowana calos¢, z ktdrej trzeba zbic jakis — trwaly przez chwi-
le obraz (jak dostownie czyni to Deckard, kiedy analizuje wykonane
w garderobie replikantki zdjecie, pozwalajace ja odnalez¢). To plynna
tozsamos¢, w ptynnym miescie — niemajacym granic.

Badacze wspodlczesnej kultury z uporem wracajg do idei miasta-palimpse-
stu, odsuwajac typowo modernistyczng figure miasta-labiryntu na drugi
plan. Sadze zatem, ze nie redukujac bogactwa odniesien i nie naruszajac
argumentacji stron sporu o ponowoczesne losy pojecia ,,tozsamos¢ kul-
turowa” mozna spojrze¢ na niejako na rodzaj palimpsestu, nad ktérym
praca ciagle trwa. Nowoczesna figura labiryntu jako, z jednej strony, dro-
gi prowadzacej do tozsamosci, z drugiej strony natomiast — przestrzeni
miejskiej wskazywala przede wszystkim na trudnosci i niebezpieczenstwa
towarzyszace $mialkom organizujagcym wyprawe ku centrum tego labi-
ryntu, ukrywajacym istote tozsamosci i serce miasta. Za t3, o podwdjnym

10 E. Rewers, Krytyka utopii - obrona miast, [w:] Post-polis. Wstep..., op. cit., s. 273.
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znaczeniu, figurg labiryntu ukrywata sie jednak postac jego konstruktora,
posiadacza, tego, ,,kto wie”. Sam labirynt, ogladany z punktu widzenia jego
tworcy, jest po prostu jedna z postaci myslowego i architektonicznego po-
rzadku, caloscia, ktérg mozna opanowac za pomocg rozumu. Palimpsest,
jako figura ponowoczesnego miasta oraz ponowoczesnej koncepcji tozsa-
mosdci, kwestionuje sama postac konstruktora, posiadacza, tego, ,,kto wie”
Palimpsest nalezy bowiem do wszystkich, ktorzy zostawili na nim swoj
§lad, lecz nikt nie ogarnia calosci zapisu, poniewaz zapisuje tylko jedna
jego warstwe, a kolejne stadia inicjuje raczej przypadek niz rozum. Pa-
limpsest odwraca tez skutecznie uwage od idei centrum, $rodka, serca,
istoty, wskazujac na rozproszenie samego posiadania (toZsamosci miasta)
ijego nieciagly charakter''.

Tozsamos$¢ postmodernistyczna — jesli mozna uzy¢ takiego stwier-
dzenia - tworzy nowe, ale odwolujac si¢ do przesztosci. Nie chce,
jak modernistyczni filozofowie/twdrcy tworzy¢ czego$ calkowicie od
nowa, chce przetworzy¢, zrecyclingowaé zastale juz elementy i motywy.
Paradoksalnie to pamigé stanowi o tozsamosci postmodernistycznej.
W filmie Scotta to wtasnie wspomnienia, ktére bohaterowie majg lub
nie, stanowig o ich czlowieczenstwie (replikanci posiadaja wspomnie-
nia, ale wszczepione, przeniesione od innych ludzi). Przetworzona
pamiec stanowi estetyczny i etyczny wymiar ponowoczesnej kondycji,
odbijajacej sig, jak w lustrze w kondycji ponowoczesnego miasta.

Wizja tozsamosci ponowoczesnej, korespondujacej z przestrzenia
ponowoczesnego miasta, zdaje si¢ jednym z podstawowych tematéw
wspolczesnego kina azjatyckiego, zwlaszcza kina realizowanego w tak
»plynnej” rzeczywistosci polityczno-ekonomiczno-spolecznej jak
przestrzen miasta-panstwa Hongkong. W Hongkongu, gdzie mieszaja
sie porzadki etniczne (azjatycki z europejskim), polityczne (kapitalizm
zkomunizmem) i urbanizacyjne (Hongkong jest jednym, wielkim two-
rem miejskim, wlgczajacym w swoj obreb tereny wiejskie, stajace sie de
facto czg$ciami industrii), pytanie o tozsamo$¢ staje sie podstawowe.
Pachnacy Port jest swego rodzaju ucielesnieniem Los Angeles z filmu
Scotta — miastem ponowoczesnym, w ktérym przyszlos¢ miesza sie
z przeszlo$cia w nieuchwytnym momencie terazniejszosci. Najlepiej
fluktuacje miejskiej tozsamosci (w znaczeniu tozsamosci miasta i za-
mieszkujgcych je ludzi) ukazuja filmy Wong Kar-waia, jednego z naj-
wybitniejszych tworcéw wspolczesnego kina azjatyckiego. W jego,

1" E. Rewers, Kulturowa tozsamos¢ miasta, [w:] Post-polis. Wstep..., op. cit., s. 297.



Przestrzen miasta - przestrzen tozsamosci. Wizerunek miasta...

rozgrywajacych sie w Hongkongu lat 90. filmach takich jak Chungking
Express (1994), Upadte anioty (Fallen Angels, 1995) czy 2049 (2049,
2004) postaci wtapiaja sie w nocne pasaze Hongkongu, bedacego - tak
naprawde jedynym i prawdziwym - bohaterem wizji rezysera. Hong-
kong w obiektywie Christophera Doyle’a jest rozs§wietlonym, wcigz
zmieniajgcym sie, transformujacym sie, pozbawionym granic czaso-
wych i przestrzennych miejscem, w ktérym nic nie moze by¢ stale, bo
wszystko podlega ,estetyce nietrwalodci”. W kreowaniu przez rezysera
przestrzeni filmowej wida¢ wyraznie inspiracje taoistyczne, ale — co
podkreslajg liczni komentatorzy filmowej tworczosci hongkonskiego
rezysera'? — fluktuacja tozsamosci i fluktuacja przestrzeni Hongkon-
czykéw i Hongkongu staje si¢ symptomatyczna dla calej, ponowocze-
snej, Swiatowej, egzystencjalnej megalopolis.

Jesli zatem tozsamo$¢ w ogodle staje sie przedmiotem ponowoczesnych
dyskursow spolecznych, to przede wszystkim nie jako wiedza pewna,
o charakterze kumulatywnym, lecz pelna nieciaglosci i konfliktéw dyspo-
zycja do zadawania pytan. Punktem wyjécia tej drogi ku ponowoczesnemu
ujeciu tozsamosci kulturowej jest terazniejszos¢ wybiegajaca nieustannie
ku przysztoéci nie po to, by obja¢ calos¢ zjawisk okreslanych jako istotne,
lecz by znalez¢ dla siebie miejsce - jak to trafnie ujmuje Castells — w stru-
mieniu miedzy przeplywajacymi obrazami: konkretnymi, wytwarzanymi
przez heroiczng er¢ industrialng oraz niewyraznymi zapowiedziami rze-
czywistosci wirtualnej. Juz nie punktem zakotwiczenia, lecz przestrzenia
przepltywu dla tak rozumianej tozsamosci moze stac si¢ to, co Castells
nazywa nowg logika spoteczng zapowiadajaca spoleczenstwo XXI wieku,
zyjace wewnatrz globalnej, $wiatowej ekonomii - la societe des flux".

Czegsto przyréwnuje si¢ filmowa twdrczos¢ Wong Kar-waia do twor-
czosci wloskiego geniusza kina Micheleangela Antonioniego, zwanego
czesto z racji jego przywigzania do wywiedzionego z ekspresjonizmu
zabiegu umieszczania bohateréw filméw w przestrzeniach stanowia-
cych model ich psychiki ,architektem kina”. Najlepiej widac te stra-
tegie w filmie Czerwona pustynia (Il desserto rosso, 1964), z Monika
Vitti grajacg chora na schizofrenie mfoda mezatke Giovanne. Ukazu-

12 Zob. E. Mazierska, Uwiezienie w terazniejszosci i inne postmodernistyczne stany: twor-
czos¢ Wonga Kar-Waia, Warszawa 1999; J. Aleksandrowicz, O estetyce nietrwatosci w filmach
Wong Kar-Waia, Rabid, Krakéw 2008; J. Gierczak, Miedzy stowem a ciatem. Przestrzeti dialogu
w kinie wspotczesnym. Wong Kar Wai i konteksty, Novae Res — Wydawnictwo Innowacyjne,
Gdynia 2008.

13 E. Rewers, Kulturowa tozsamo$¢ miasta..., op. cit., s. 303.
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jac bohaterke w ciasnych, brudnych i szarych pomieszczeniach, badz,
w czasie rozmowy, filmujac ja wcigz dochodzacg do $ciany, Antonioni
buduje co$ na ksztalt metapolis — przestrzeni mentalnej'*, odpowiada-
jacej w jakims stopniu polis (przestrzeni realnej), cho¢ tak naprawde
bedacej wizja wewnetrznej, psychicznej przestrzeni tozsamosci boha-
terki. Antonioni ukazywal pulapke, jaka modernistycznie skonstru-
owany, ,rozumowy’, modernistyczny porzadek zastawia na cztowieka,
Wong Kar-wai pokazuje — za pomoca tej samej metody — w jaki sposéb
funkcjonuje wspdtczesny cztowiek w warunkach przestrzeni ponowo-
czesnej, zarowno mentalnej, jak i realnej, przestrzennej. Zadziwiajace
jest jednak to, Ze zaréwno Antonioni - rezyser zanurzony w estetyce
przestrzeni modernistycznej — jak i Wong Kar-wai - jego epigon repre-
zentujacy wrazliwo$¢ ponowoczesng, dochodza do tych samych kon-
kluzji, cho¢ przestrzen zewnetrzna i wewnetrzna cztowieka i miasta si¢
zmienia, drazg go te same problemy: samotnos¢, brak mitosci, poczu-
cie alienacji i odrzucenia. Problemy dojmujace i nurtujace jednostke
wlasnie w przestrzeni miejskiej, z jednej strony skazujacej cztowieka
na niekiedy nieznosne zatopienie w tlumie, z drugiej na przerazaja-
ce oddzielenie. U Antonioniego problemem jest jednak zamkniecie,
u Wong Kar-Waia zbytnia otwartos¢.

Miasto ponowoczesne staje si¢ wiec zaprzeczeniem miasta nowo-
czesnego. Optymizm i wiara w miejska aglomeracje, jaka zywili jeszcze
modernistyczni tworcy, ustgpuje uczuciu ponowoczesnego rozbicia,
roztopienia, braku catkowitej kontroli. Wydaje sig, ze taki stan musi
ulec zmianie. Wcigz podejmowane proby ucieczki z metropolis, cho¢
pozornie skazane na kleske (poprzez media elektroniczne i coraz lep-
sze metody komunikacji caly $wiat staje si¢ jednym, wielkim mega-
lopolis) sa mozliwe i konieczne. Poszerzenie przestrzeni wewnetrznej
czlowieka musi i$¢ w parze z poszerzeniem przestrzeni zewnetrznej,
nawet w przestrzeni miejskiej, gdzie mozna znalez¢ oaze indywidu-
alnosci i samorealizacji. Moze to by¢ na przyklad malenka trafika
w sercu Manbhattanu, gdzie codziennie kupuje si¢ papierosy, poga-
dujac ze spotkanymi tam ludzmi - jak w filmie Dym (Smoke, 1995)
Waynea Wanga - czy dach zamieszkiwanego budynku - jak w Ghost
Dog - droga Samuraja (Ghost Dog, 2003) Jima Jarmuscha. Taki proces
jest mozliwy, o czym przypomina idea, ktora stala u zarania zjawiska
miejskiej industrii — dazenie do stworzenia przestrzeni zZyciowej dla

4 Por. ibidem, s. 296.
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czlowieka. Dzi§ pojawia si¢ jednak jeszcze jedna przestrzen, ktorej po-
czatki opisat Castells, a w kinie najpelniej ukazana zostata w Matriksie
(The Matrix, 1999) braci Wachowskich - przestrzen internetu, ktorej
»architektura” ulega nieustajacym przeksztalceniom.
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Streszczenie

Celem wykladu jest analiza wybranych pozycji z historii $wiatowego kina,
obrazujacych $cisly zwigzek kinematografii z przestrzenig miejska. Autor
stawia teze, ze wiele klasycznych filméw nie tylko rozgrywa si¢ w przestrze-
ni miejskiej, ale wrecz czyni z miasta swego rodzaju ,,bohatera’, obrazujac
relacje miedzy miastem a zamieszkujacymi go ludzmi, nierzadko poddajac
krytyce architektoniczne projekty stanowigce wzorzec dla filmowych sceno-
grafow. Wida¢ to najwyrazniej na przykladzie kina modernistycznego (kina
radzieckich formalistéw, niemieckiego ekspresjonizmu, dzi$ kina s-f), gdzie
nowoczesna architektonika zamiast tworzy¢ utopijng przestrzen powszechnej
szczesliwosci, kreuje nieprzyjazne jednostce, klaustrofobiczne przestrzenie,
bedace putapkami ograniczajacymi ludzka wolno$¢ i kreatywno$¢. Na przy-
ktadzie takich filméw jak Metropolis (1927), Fritza Langa, Ucieczka z Nowego
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Yorku (1981) Johna Carpentera czy Lowca androidéow (1982) Ridleya Scotta,
a takze odwolujac si¢ do tekstow badaczy analizujacych zagadnienia prokse-
miki w konteks$cie kina (E.T. Hall, Ewa Rewers, Ewa Mazierska), autor kresli
precyzyjna analize zjawiska przestrzeni miejskiej jako (zwykle negatywnego)
»bohatera” kina, podkreslajac jednakowoz jego nierozerwalnos¢ z filmowsa
ikonografig i walor estetyczny.

Stowa kluczowe: miasto, architektura, proksemika, klasyka kina, niemiec-
ki ekspresjonizm filmowy, science-fiction, utopia, dystopia, antropologia i so-
cjologia kina

Space of the city - space of the identity.
The image of city and its inhabitants in the Cinema
Abstract

The aim of the text is to analyze selected examples from the history of
world cinema which illustrating the close relationship between cinema as
a whole and the urban space of the mega-cities. The main thesis of the article
it’s the statement, that many classic films not only take place not in the urban
space, but also make the city a kind of a ,,hero”. These film sare illustrating
the relationship between the City and its inhabitants, very often criticizing
modernistic, architectural projects which was a straight model for the film’s
set designers. This connection is very detected in the modernist cinema (cin-
ema of the Soviet Formalists, German Expressionism, today s-f-retro cine-
ma), where modern city architectures create not an utopian space of universal
happiness, but on contrary, crates unfriendly units, claustrophobic spaces the
traps which brutally limiting human freedom and creativity. On the example
of such films as Metropolis (1927) by Fritz Lang, Escape from New York (1981)
by John Carpenter or Blade Runner (1982) by Ridley Scott, and also referring
to the texts of the researchers who analysys the issues of proxemics in the
context of the cinema (E.T. Hall, Ewa Rewers, Ewa Mazierska), the author
sketches a precise analysis of the phenomenon of the urban space as a (usually
negative) so-called ,hero” of the cinema, however, emphasizing its indissolu-
bility with the film iconography and aesthetic value.

Key words: city, architecture, proxemics, cinema classics, German film ex-
pressionism, science fiction
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Agora jako spoteczna przestrzen
komunikacji i tworczosci

1. Agora - tradycja i kontynuacja

Stowo agora ma dwa znaczenia. Pierwsze to znacznie historyczne,
drugie - wspdlczesne, najczesciej rozumiane symbolicznie. W zna-
czeniu pierwszym agora to gléwny plac w starozytnym mieécie - od
greckiego stowa dyopd oznaczajacego miejsce zgromadzen. Zazwyczaj
bylo to centrum, wokot ktérego toczylo sie zycie spoleczne, kulturalne,
polityczne i religijne. Agora poczatkowo byta dosy¢ chaotycznie wyty-
czona i zabudowana, o niewyraznych granicach. Od VI wieku p.n.e.
agora jonska przybierafa najczedciej ksztalt prostokata, ktéry otacza-
ty portyki kolumnowe (stoa). Najczesciej przez jej Srodek przebiegata
gléwna ulica miasta. Wokot agory znajdowaly sie zazwyczaj budowle
o przeznaczeniu religijnym i publicznym, pomniki oraz miejsca przy-
gotowane dla méwcow i artystow. Wejscie do agory miato niekiedy
forme imponujacej bramy, zwlaszcza w miastach jonskich, na przy-
ktad w Efezie czy Milecie.

Najbardziej znana jest agora atenska. Miejsce, w ktérym powstala,
zostalo wytyczone jeszcze w czasach Solona, czyli okoto roku 600 p.n.e.
Byt to usytuowany przy drodze na Akropol nieregularny plac o lek-
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kim nachyleniu, co zapewnialo naturalny odplyw wody deszczowe;.
W okresie klasycznym, czyli za najwigkszej potegi politycznej i kultu-
ralnej Aten, agora byta miejscem zgromadzen mieszkancéw, goracych
sporéw politycznych, dysput i wymiany pogladéw. Tu odbywaly si¢
wybory urzednikéw i sady skorupkowe (ostracyzm), wystawiano sztu-
ki teatralne (zanim powstal staly teatr Dionizosa), a takze organizowa-
no zawody sportowe. Niezwykle piekna byla tez agora w starozytnej,
hellenistycznej Aleksandrii, gdzie rowniez byla bardzo waznym cen-
trum zycia spofecznego i kulturalnego. Natomiast odpowiednikiem
agory atenskiej w starozytnym Rzymie byto Forum Romanum, miejsce
réwniez zapisane wielkimi zgloskami w dziejach tego imperium.

W znaczeniu wspoélczesnym, symbolicznym Agora (dla odréznie-
nia pisana duzg literg) oznacza miejsce spotykania si¢ ludzi, komuni-
kowania, wymiany doswiadczen i pogladéow. W dzisiejszych czasach
coraz czgsciej funkcje Agory spelnia internet, a zwlaszcza jego portale
spolecznosciowe, takie jak Twitter czy Facebook. Funkcje Agory usitu-
ja tez spelnia¢ media. Nie przypadkowo jeden z najwiekszych doméw
medialnych w Polsce nosi wlasnie nazwe Agora.

Niemniej jednak media elektroniczne nigdy nie beda mogly w pelni
zastapic realnych, fizycznych miejsc w miescie. Tak rozumianej Ago-
rze brakowac bedzie z jednej strony fizycznej obecnosci ludzi, ich bez-
posredniego kontaktu, z drugiej za$ przestrzeni miejskiej, ktéra sama
sobg dziala inspirujaco i ozywiajaco. Ludzie potrzebuja materialnego
obcowania z dzietami sztuki i samym miastem, jednak najwazniejsze
dla wspolczesnie rozumianej Agory jest stworzenie mozliwos¢ bezpo-
$redniego komunikowania si¢ ludzi.

2. Czlowiek jako istota komunikujaca sie

Cztowiek jest gatunkiem stadnym. Komunikowanie si¢ istnieje juz
od samego poczatku istnienia gatunku homo sapiens. Zanim ludzie
zaczeli si¢ porozumiewa¢ za pomocy stéw, komunikowali si¢ uzywa-
jac gestow, mimiki, prostych wokalizacji. Najwazniejsza zdolnoscia
czlowieka jest bowiem zdolno$¢ postugiwania si¢ znakami'. Oczywi-
$cie pojawienie si¢ jezyka (najprawdopodobniej okoto 40 tysiecy lat

' W. Pisarek, Wstep do nauki o komunikowaniu, Wydawnictwa Akademickie i Profesjo-
nalne, Warszawa 2008, s. 10.
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temu), ktdry jest najbardziej rozwinigtym systemem znakow, znacznie
usprawnifo proces komunikacji i by¢ moze nawet stalo si¢ czynnikiem
decydujacym o awansie intelektualnym i sukcesie adaptacyjnym ga-
tunku. Dzigki temu cztowiek osiagnal wspélnote komunikacyjna®.

Ale celem komunikacji nie byla i nie jest wylacznie wymiana in-
formacji. Stuzy ona przede wszystkim do wspoélnego nadawania sensu,
tworzenia wspélnych wartosci i wspdlnej kultury. Od strony teoretycz-
nej proces ten opisuje interesujgca teoria symbolicznej konwergencji
Ernesta Bormana’, ktéry twierdzi, ze ,wspoélne fantazjowanie grupo-
we prowadzi do konwergencji symbolicznej”* Ernest Borman rozumie
stowa fantazjowanie i fantazja znacznie szerzej i bardziej pozytywnie,
niz funkcjonuja one w szerokiej opinii. Definiuje on fantazje jako
~tworcze i pomyslowe interpretacje zdarzen, ktore spetniaja jakas po-
trzebe psychologiczng lub retoryczng™ Wyartykulowane fantazje staja
sie srodkiem umozliwiajacym dzielenie wspoélnych doswiadczen oraz
nadawanie im wydzwigku emocjonalnego®.

Ludzie niegdys spotykali si¢ przy ogniskach, nucili wspdlne piesni,
chwalili osiggniecia przodkéw. W ten sposéb powstawaly prawdopo-
dobnie pierwsze wielkie eposy - ,,Gilgamesz”, ,,Iliada” czy Odyseja. Pdz-
niej spotykali si¢ na agorach starozytnych miast. Oczywiscie szczegdlna
role odgrywali tutaj artysci. Oni zapisywali juz istniejace legendy, roz-
mowy, dialogi. W ten sposob powstawaly wielkie eposy, wielkie drama-
ty, a takze wielka filozofia. Sokrates tworzyl swoje koncepcje filozoficz-
ne wiasnie na podstawie dialogéw toczonych z rzeczywistymi ludzmi
na atenskiej agorze. Z drugiej strony to oni oddzialywali na grupy ludzi,
nadawali, poprzez swoje stowa, wspdlne znaczenia faktom i zjawiskom.

Pewnym ograniczeniem teorii symbolicznej konwergencji jest to, ze
opisane jest w niej raczej powstawanie homogenicznych i zamknietych
interpretacji rzeczywistosci, a wiec proces nadmiernej, ekskluzywnej
konwergencji. Wynika to miedzy innymi z tego, Ze Bormann w istocie
zajmowal si¢ raczej komunikacja w obrebie matych grup.

2 Ibidem.

*  E. Griffin, Podstawy komunikacji spolecznej, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne,
Gdansk 2003, s. 40.

¢ E. Bormann, Small Group Communications: Theory and Practice, Harper and Row,
New York 1990, s. 122.

> E. Bormann, The Force of Fantasy: Restoring the American Dream, Southern Illinois
Univeristy, Carbonadale 1985, s. 5.

¢ E. Griffin, op. cit., s. 41.

69



Andrzej Mirski

70

Natomiast koncepcja, ktéra moze tlumaczy¢ wspdlne znaczenia
W sposob szerszy, bardziej otwarty, podkreslajacy znacznie réznorod-
nosci (a wiec wystepowanie nie tylko konwergencji, ale i dywergen-
cji symbolicznej) jest teoria spolecznego konstruktywizmu Barnetta
Pearce’a i Vernina Cronena. Uwazajg oni, ze komunikujace si¢ osoby
konstruujg wlasng rzeczywisto$¢ spoteczng, a jednoczesnie sg ksztatto-
wane przez $wiaty, ktore tworzg’. Jezeli $wiat spoleczny ksztaltuja rézni
ludzie, musi mie¢ on pluralistyczny charakter. Pearce uwaza, ze:

z perspektywy spolecznego akonstrukcjonizmu masz do czynienia z do-
bra komunikacja, kiedy wraz z innymi potrafisz skoordynowa¢ dziatania
wystarczajaco dobrze, aby twoje rozmowy skladaly sie na §wiaty spotecz-
ne, w ktdrych ty i oni potraficie dobrze zy¢, czyli zy¢ z godnoscig, hono-
rem, radoscig i mito$cig®.

Ten typ komunikacji nazywa Pearce komunikacjg kosmopolityczna.
Komunikacyjnym kosmopolita jest czlowiek zdolny do efektywnego,
pozbawionego niepotrzebnych konfliktéw wchodzenia w interakcje
z ludzmi o réznych tradycjach kulturowych, kultywujacymi odmien-
ne wartosci i wyrazajacymi rozbiezne poglady. A tacy ludzie kiedys
przeciez spotykali si¢ na starozytnej agorze, tacy ludzie tez tworza ja
obecnie. Pearce szczegdlnie docenia tutaj role artysty. Artysta jest mi-
strzem w koordynacji znaczen. Koordynacja odnosi si¢ do procesow,
poprzez ktdre osoby wspdlpracuja ze sobg w celu wytworzenia wlasnej
wizji tego, co konieczne, szlachetne i dobre. Mistrz ma umiejetnos¢
wirtuozerskiego improwizowania w nowej sytuacji, potrafi wykracza¢
poza reguly, docenia ironie, dowcip, paradoks i kreatywno$¢.

Niewatpliwie, takimi wielkimi mistrzami agory byli retorzy. Cza-
sami wykorzystywali oni swoja sztuke dla celéw politycznych, a na-
wet dla demagogii. Dlatego Platon z jednej strony krytykowal retorow
i sofistow, z drugiej jednak uwazal, ze istnieje co$ takiego jak idealna
retoryka. Jej zasady pigknie przedstawil on w dialogu ,,Gorgiasz”, wska-
Zujac ze mowca:

dopoki sie w ten sposob nie zapozna z naturg duszy i nie potrafi znalez¢
w kazdym wypadku takiego rodzaju mowy, ktory by danej naturze odpo-
wiadal, potad nie potrafi méw swych ukfada¢ i zdobi¢, zeby duszom sub-

7 Ibidem,s. 87.
8 'W.B. Pearce, Interpersonal Communication: Making Social Worlds, Harper and Row,
New York 1994, s. 366.
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telnym i bogatym mogt podawa¢ mowy haftowane i dZzwigczne, a duszom
prostym proste’.

Uczen Platona, Arystoteles okreslil retoryke przede wszystkim jako
sztuke perswazji. Opieral ja na trzech rodzajach dowoddéw przedsta-
wianych odbiorcom: dowodzie logicznym (logos), etycznym (ethos)
i emocjonalnym (pathos). Kazdy z nich opracowal niezwykle doktad-
nie w swym nie$miertelnym i ciagle aktualnym dziele ,Retoryka’.
Retor zawsze musial $ledzi¢ reakcje swojej publicznosci i si¢ do niej
dostosowywac¢. Retoryka sklada si¢ z pieciu sktadnikéw: inwencji -
ustalania argumentéw, kompozycji — uporzadkowania materiatu, elo-
kucji - doboru wlasciwych stéw, wygloszenia — dopasowania méw
i gestow oraz pamieci — opanowania i prze¢wiczenia mowy''.

Mowcy nie byli jednakze jedynymi osobami, ktdre oddziatywaly na
bywalcow agory. Rownie wielkg role osiggali artysci. Co wiecej, nawet
prawdziwy retor czy polityk, ktory chcial osiagnac¢ sukces na agorze,
musial siega¢ po $rodki artystyczne.

To samo dotyczy takze wspdlczesnej Agory. Dlatego szczegdlnie
wazne s3 koncepcje komunikacji spolecznej, ktére proponuja ,,nowa
retoryke”, mogaca obejmowac zaréwno oddzialywanie polityczne, filo-
zoficzne, jak i artystyczne, z naciskiem nawet na to drugie.

Taka nowg retoryke proponuje Kenneth Burke w swojej koncep-
¢ji dramatyzmu przekazu. Za istote skutecznego oddzialywania na
odbiorcéw uwaza on ,utozsamienie”, ktére okreslal nawet jako ,kon-
substancjacje”. Kluczowe w jego teorii jest pojecie substancji, czyli
istoty. Istotg odbiorcy sg jego cechy fizyczne, zdolnosci, wykonywany
zawod, pochodzenie, osobowos¢, wyznawane przekonania i wartosci.
Utozsamienie jest tym wigksze, im bardziej istota mowcy pokrywa si¢
z istotg stuchacza. Oczywiscie w przestaniu intelektualnym czy arty-
stycznym nie chodzi o zewnetrzne, dostowne podobienstwo. Odbiorcy
odczuwajg utozsamienie z nadawcg zaréwno dzieki stylowi jak i tresci
przekazu. Oprécz elementéw logicznych i racjonalnych odgrywaja tu
réwniez wielkg role elementy nieswiadome, czgsto wlasnie zwigzane
z artystyczng intuicja. Burke ujmuje to tak:

°  Platon, Gorgiasz, przel. W. Witwicki, PWN, Warszawa 1956.

10 Arystoteles, Retoryka, przel. H. Pobielski, [w:] Arystoteles, Dziefa wszystkie, PWN,
Warszawa 2002.

" E. Griffin, op. cit., s. 302.

71



Andrzej Mirski

72

najwazniejszym pojeciem starej retoryki byta perswazja i zwigzany z nig
nacisk na $wiadomie ksztaltowanie wypowiedzi. Fundamentalnym poje-
ciem «nowej retoryki» jest utozsamianie sie, ktére moze obejmowac od-
dziatywanie cze$ciowo nieswiadomych czynnikow!'2

Rowniez Walter Fischer uwazal, Ze przyjety w retoryce arystotele-
sowskiej paradygmat racjonalnego $wiata jest zbyt ograniczony. Dlate-
go zaproponowal tak zwany narracyjny paradygmat komunikacji spo-
tecznej, ktéry w obecnie jest bardzo wazny zaréwno w psychologii, jak
i w innych naukach spotecznych. Fischer uwazal, ze ludzie sg istotami
narracyjnymi, ,,ktore doswiadczajg zycia i pojmuja je jako ciag roz-
wijajacych sie narracji: konfliktow, postaci, rozpoczecia, rozwinigcia
i zakonczenia™”. Fisher zdefiniowal narracje jako symboliczne dziala-
nia — sfowa i/lub czyny - o okreslonej kolejnosci i znaczeniu dla tych,
ktorzy je przezywaja, tworzg lub interpretujg'*. Dlatego wszelkie for-
my komunikacji najlepiej jest rozpatrywac jako opowiesci uksztatto-
wane przez historie, kulture i bohatera. Opowiescia moga by¢ gawedy
przy ognisku czy mowy na agorze, opowiescig jest takze plaskorzezba
na $wiatyni, spektakl ulicznego kuglarza, piosenka, utwér muzyczny.
Koncepcja narracji dlatego jest tak celna, ze odnosi si¢ wlasciwe do
kazdego artystycznego, filozoficznego, naukowego, ale takze i zwy-
ktego miedzyludzkiego przekazu, a jednoczesnie trafnie odczytuje
potrzeby ludzkie w procesie komunikacji. Nawet $cisle intelektualny,
naukowy wywod jest narracja.

Nawet kiedy komunikat wydaje sie abstrakcyjny - jest pozbawiony wy-
tworéw wyobrazni - i tak jest on narracja, poniewaz jest zakorzeniony
w aktualnej historii méwcy, ma swoj poczatek, rozwiniecie i zakonczenie
i ktéra zaprasza stuchacza do interpretacji jej znaczenia i oceny jej warto-
$ci dla ich wlasnych losow”*>.

Tak wiec oczywiscie narracjami sg tez dzieta naukowe czy filozo-
ficzne. W koncepcji Fishera wartosci artystyczne, takie jak np. piekno
nabierajg jednak szczegdlnego znaczenia. Z punktu widzenia stricte

12 K. Burke, Rhetoric — Old and New, ,Ihe Journal of General Education” 1951, nr 5,
s.203.

3 W.R. Fisher, Human Communicaton as Narration: Towards a Philosopy of Reason, Va-
lue and Action, University of South Carolina, Columbia 1984, s. 24.

' Ibidem, s. 58.

> W.R. Fisher, Clarifying the narrative paradigm, ,Communication Monographs” 1989,
t. 59,s. 55.
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logicznego dowdd estetyczny czy emocjonalny nie ma znaczenia, nato-
miast w podejéciu narracyjnym piekno i styl majg ogromne znaczenie,
decyduja, czy autorzy znajda sie w spolecznej opowiesci. Jednoczesnie
Fisher podkreslal znaczenie logicznej konstrukcji opowiesci. Uwa-
zal, ze opowies¢ jest w pelni warto$ciowa wtedy, kiedy spelni kryteria
narracyjnej spojnosci oraz narracyjnej wiarygodnosci. Opowies¢ jest
spojna, gdy w opinii odbiorcy narrator nie opuscil waznych szczego-
6w, nie pomieszal faktéw i nie pominat innych mozliwych interpreta-
cji. Opowies¢ jest wiarygodna, kiedy wspotbrzmi z wlasnymi do$wiad-
czeniami stuchaczy, jest kompatybilna z ich wewnetrznym $wiatem,
krotko mowiac, jezeli staje sie w pewnym sensie ich wlasna historig.

Starozytna agora byla miejscem, gdzie spotykaly si¢ rézne opowie-
$ci, rozne narracje — i dzieki temu tworzyly naréd, tworzyly kulture,
cywilizacje. Tak samo dotyczy wspdlczesnej Agory — miejsca, gdzie
spotykaja si¢ opowiesci i narracje. Od ich poziomu i jakosci komu-
nikacji migdzyludzkiej zalezy to, czy dalej beda tworzy¢ jednos¢ mie-
dzyludzka, kulture i cywilizacje, czy tez doprowadza ludzi do glebokiej
dezintegracji (bo i takie niebezpieczenstwo istnieje).

Bardzo istotny jest tez poziom, na ktérym przebiega ludzka ko-
munikacja. Podlega ona bowiem procesom rozwojowym - od form
najbardziej prymitywnych do najbardziej ztozonych. Przedstawiona
tu zostanie autorska koncepcja rozwoju komunikacyjnego. Zostala
ona zainspirowana pracg analitykow kulturowych, opierajacych swoje
podejscie glownie na koncepcji Harrego Sulivana'é, a drugiej strony
réznicg pomiedzy symptomem a symbolem w semiotyce. Analitycy
kulturowi opisuja trzy sposoby przezywania doswiadczen i reagowa-
nia na otoczenie: komunikacje¢ prototaksyczng, parataksyczna i syn-
taktyczng'. Do$wiadczenie prototaktyczne jest charakterystyczne dla
malego dziecka, kiedy doswiadcza ono pojedynczych przezy¢ i obser-
wuje pojedyncze fakty, nie kojarzac ich wzajemnie. Ten typ doswiad-
czania pojawia si¢ nastepnie w psychozach. W przypadku komunikacji
parataktycznej przezycia, fakty i postrzezenia, ktore nastepuja po so-
bie kojarzone sg blednie jako przyczyna i skutek (umozliwia to jednak
potezny mechanizm warunkowania). Staje si¢ to nastepnie przyczyna
myslenia magicznego, naiwnego i niedostosowanego, powoduje takze

' H.S. Sullivan, Conceptions of modern psychiatry, Norton & Co, Washington 1947.
17 Z. Sokolik, Terapie pochodzgce od psychoanalizy, [w:] Psychoterapia. Teoria, red.
L. Grzesiuk, Eneteia, Warszawa 2005, s. 120.
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tzw. aberracje parataktyczng, a wiec poréwnywanie siebie lub swojego
partnera do nieistniejacych realnie personifikacji (czy wyimaginowa-
nych, nierealnych idealéw). Komunikacja i aberracja parataktyczna
jest w u ludzi dorostych przyczyng zachowan neurotycznych. Harry
Sullivan za remedium dla niebezpieczenstwa aberracji parataktycznej
uwaza ,poszukiwanie zgodnosci’, czyli stale poréwnywanie swoich
sadow z sadami innych ludzi'. Takim zdrowym remedium moze by¢
wlagnie szeroko rozumiana Agora.

Przezywanie syntaktyczne ma natomiast charakter logiczny, ra-
cjonalny. Niestety, przy braku pelniejszej, interpersonalnej a zarazem
szerokiej komunikacji z wieloma réznymi ludzmi, zawsze grozi czlo-
wiekowi regresja do wczesniejszych form komunikacji i rozumienia,
zwlaszcza do komunikacji i aberracji prototaktycznej.

Autor zaproponowal nastepujacy stadialny model komunikacji
miedzyludzkiej.

Poziom przedkonwencjonalny

Stadium 1. Komunikacja pierwotna

(instynktowna, prototaktyczna)

Jest to ten rodzaj komunikacji, ktéry zapisany jest w genetycznym
przekazie gatunku homo sapiens jako gatunku stadnego. Wchodza tu
przede wszystkim pierwotne, wrodzone ekspresje (emisja komunika-
cyjna) oraz pierwotne rozpoznawanie bod cow (recepcja komunika-
cyjna). Porozumiewanie nastgpuje gtéwnie na drodze symptomoéw,
a wiec takich znakoéw, w ktérych zwiazek formy z tre$cig ma charak-
ter naturalny i automatyczny. Ta forma komunikacji odpowiadataby
komunikacji prototaktycznej u Sullivana.

Stadium 2. Komunikacja behawioralna (parataktyczna)

Na tym etapie rozwoju komunikacji uczestnicy tego procesu wy-
mieniaj' miedzy sobg informacje zdobyte w trakcie procesu uczenia
sie. Wprawdzie mozliwa staje si¢ juz komunikacja za pomocg sym-
boli, a wigc znakéw, w ktory zwigzek pomiedzy forma a trescig ma
charakter konwencjonalny, a glebsze znaczenia symboli, zwlaszcza
abstrakcyjne, relacje miedzy symbolami oraz rozumienie konwencji
przekazu sg jeszcze niepelne. Dlatego w procesie uczenia si¢ moze

'8 Z. Rosinska, C. Matusewicz, Kierunki wspélczesnej psychologii, ich geneza i rozwdj,
PWN, Warszawa 1988, s. 177.



Agora jako spoleczna przestrzes komunikacji i twérczosci

nastgpi¢ na skutek dzialania okreslonych wzmocnien nieprawidto-
we i spaczone rozumienie stéw, mysli i znaczen. Sullivan nazywa ten
typ ,komunikacj' parataktyczng” Wtedy wtasnie zaczyna dochodzi¢
do pierwszych aberacji parataktycznych. Zaréwno stadium komuni-
kacji pierwotnej, jak i behawioralnej (prototaktycznej i parataktycz-
nej) znajduja si¢ na poziomie przedkonwencjonalnym, to jest takim,
w ktérym jednostka nie potrafi jeszcze w pelni, w sposéb jasny i lo-
giczny odczytywac istniejacych konwencji znaczen spolecznych.

Poziom konwencjonalny.

Komunikacja symboliczna (syntaktyczna)

Poczatki komunikacji symbolicznej tkwi' w rozwoju jezyka.
O pelnej komunikacji symbolicznej mozemy moéwie, gdy informa-
cje przekazywane poprzez jezyk daj' taki sam efekt, jak zaobserwo-
wane fizycznie. Nastepuje to zazwyczaj na dalszym etapie rozwoju
jezyka w polaczeniu z rozwojem my lenia i doswiadczenia indywidu-
alnego. Henry Sullivan nazywa ten typ komunikacji ,, komunikacja
syntaktyczng”. Dzieki niej jednostka zaczyna rozumie¢ prawdziwe
znaczenia i powigzania pomiedzy spolecznie ustalonymi symbolami
w danej kulturze, a zatem zostaje uwolniona od opierania si¢ na po-
wierzchownych i przypadkowych zwigzkach miedzy pojeciami i wy-
darzeniami.

Komunikacja symboliczna moze istnie¢ w stadium partykularnym
i uniwersalnym.

Stadium 3. Komunikacja symboliczna partykularna

W stadium tym jednostka dobrze porusza si¢ w $wiecie znaczen
partykularnej kultury, na przyktad kultury narodowej (ale takze weziej
- w $wiecie wlasnej subkultury czy szerzej - w pewnej grupie kultur
narodowych), nie jest natomiast w stanie (a takze nie wykazuje wigk-
szej checi) przyjac perspektywy innych kultur. Pozostawanie tylko na
poziomie komunikacji symbolicznej, partykularnej grozi zawsze na-
wrotem do mysélenia parataktycznego, tym wigkszym, im bardzie pro-
sta i zamknieta jest ta kultura. Dzieje si¢ tak przede wszystkim dlatego,
ze bardzo czgsto aberracje parataktyczne i myslenia parataktyczne zo-
staja przyjete i wchloniete przez taka kulture, zwlaszcza jezeli wytwo-
rzona jest ona gtéwnie przez ludzi stosunkowo mato wyksztatconych.
W ten sposob w kulturze czesto zakorzeniajg si¢ przesady i myslenie
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magiczne, na przyklad przekonanie, Ze czarny kot, ktory przebiegt dro-
ge, przynosi pecha (komus taki kot przebiegl droge i gdy niezaleznie
od tego spotkalo go nieszczescie, powstal sad parataktyczny, wchto-
niety nastepnie przez kulture). Tak tez powstawaly i powstaja nadal
upowszechnione przesady. Niektdre z nich sa wszakze niebezpieczne,
na przyktad dotyczace innych ras czy narodéw stereotypy i uprzedze-
nia, ktére powoduja przesladowania i wojny. Przykladami upowszech-
nionych w danej kulturze zbiorowych aberracji parataktycznych sg tez
idealizacje i kulty jednostek, ktore z kolei prowadza do powstawania
i akceptacji totalitarnych rzagdéw lub indoktrynacji umystéw. Tak jak
jednostce daje mozliwos¢ pozbycia si¢ wlasnych aberracji paratak-
tycznych czeste rozmawianie z innymi i ,,poszukiwanie zgodnosci” na
poziomie interpersonalnym, tak w przypadku aberracji zbiorowych
remedium lezy w czestym porozumiewaniu si¢ z przedstawicielami
innych kultur (czy innych sposobéw myslenia) i ,,poszukiwanie zgod-
nosci” na poziomie interkulturowym. Taka szanse daje Agora, jako
miejsce spotykania sie roznych kultur i réznych punktéw widzenia.

Stadium 4. Komunikacja symboliczna uniwersalizujgca

W stadium tym jednostka juz chce i potrafi wyjs¢ poza partykular-
ne ograniczenia swojej kultury. Zwieksza si¢ jej tolerancja na odmien-
ne punkty widzenia, ch¢¢ zrozumienia sposobu myslenia przedstawi-
cieli innych kultur i czerpania z nich inspiracji. W pierwszym rzedzie
jest tu potrzebne otwarcie si¢ na poglady i punkty widzenia réznych
grup wewnatrz wlasnego narodu (a czgsto réznice te, jak np. obecnie
w Polsce, bywaja dramatyczne). Dotyczy to takze rozumienia przed-
stawicieli innych grup spotecznych, zawodowych, innych religii (czy
ludzi niereligijnych). Pod drugie jest to rozumienie innych narodéw,
ich kultury, zwyczajow, sposobu myslenia i zZycia. Sprzyjaja temu po-
droze, staze zagraniczne, nauka jezykéw obcych, zwlaszcza poglebiona
o nauke historii i cywilizacji uzytkownikéw tych jezykéw. Daje to moz-
liwo$¢ uzyskania perspektywy i komunikacji, ktorg Pearce nazywa ko-
smopolityczng. Tak rozszerzajaca perspektywa komunikacji i sposobu
widzenia $wiata nie musi si¢ jednak wcale Iaczy¢ z lekcewazeniem czy
negowaniem wtlasnej kultury narodowej czy, tym bardziej, wlasnych
wartosci, ktore uwaza sie za cenne. Jest to w jakims sensie dazenie do
opanowania perspektywy calej ludzkosci, perspektywy homo sapiens.
Nie istnieje jednak jeszcze taka powszechnie ustalona uniwersalna
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perspektywa, jest wiec to raczej po prostu dazenie do niej, stad nazwa
»uniwersalizujgca”

Poziom postkonwencjonalny

Poziom postkonwencjonalny komunikacji zaczyna si¢ wtedy, kiedy
jednostka jest w stanie wyjs¢ poza ograniczajace konwencje swojej kul-
tury i komunikowac¢ to (takze tresci czy formy), co do ktérych nie ma
jeszcze gotowych skryptow. Ten poziom zapewnia komunikacji mozli-
wos¢ zaréwno prawdziwej tworczosci, jak i tez prawdziwej intymnosci.

Stadium 5. Komunikacja zindywidualizowana

W pelni interakcyjna komunikacje zaczyna si¢ wtedy, gdy osoba
komunikujgca si¢ jest w stanie przyja¢ poznawczy punkt widzenia oraz
wyobrazi¢ sobie, a nawet wspdtodczuwaé stany emocjonalne danej
osoby. Wprawdzie istniejace formy konwencjonalne komunikacji sym-
bolicznej umozliwiaja poprawne rozumienie innych na poziomie sym-
bolicznym, ale nie s3 w stanie odda¢ wszystkich mozliwych potrzeb
komunikacyjnych w szybko zmieniajacym si¢ §wiecie. Jednostka moze
wiec tworzy¢ z innymi ludzmi swojg prawdziwie wlasng, intymna for-
me komunikacji (daje to mozliwo$¢ pelnej intymnosci komunikacyj-
nej). Z drugiej strony jednostka jest w stanie tworzy¢ i przekazywac
swoje wlasne propozycje modyfikacji istniejacych konwencji, niejako
swoje wlasne ,,konwencje”. To daje jej mozliwo$¢ tworczosci. Czasem
jednak z tego powodu jednostka nie jest zrozumiana przez otoczenie.
Jest to czasami faktycznie spowodowane niedojrzaloscia otoczenia
(jak w przypadku niektorych wielkich, ale nierozumianych artystow),
ale czgsciej wynika z niedojrzatosci jednostki i zbyt powierzchownego
sposobu komunikacji.

Stadium 6. Komunikacja glebokiego dialogu

Komunikacja gleboka istnieje wtedy, gdy osoba komunikuj'ca si¢
nie tylko przyjmuje do wiadomo ci zasadniczy punkt widzenia oraz
stany emocjonalne kogo$ innego (rozumiane jako proces pierwotny),
ale takee inne ukryte, zachodzace w nim procesy emocjonalne i my-
slowe (procesy wtérne), albo — w przypadku kiedy proces pierwotny
jest ukryty — potrafi go mimo to rozpozna¢. W komunikacji gtebo-
kiej mozliwe jest zatem przyjmowanie innej osoby w calym bogactwie
jej osobowo ci, emocji oraz proceséw intelektualnych. Na tym etapie
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nawet artysta, ktdry intelektualnie i estetycznie znacznie przescignat
swoje otoczenie, potrafi jednak nawigza¢ z nim kontakt, rozpozna¢
jego (czesto ukryte) potrzeby, czasem je rozbudzi¢, poprowadzi¢. Oka-
zuje sie, ze cho¢ wiele bardzo dobrych dziel nie od razu zostalo doce-
nione, to jednak te najwigksze, najgenialniejsze (np. tworczos¢ Hugo,
Mickiewicza, Bacha, Mozarta, Chopina, Verdiego, Michala Aniota)
natychmiast ,trafiaty pod strzechy” i byly uwielbiane nawet przez ludzi
prostych. Na poziomie komunikacji glebokiej pojawia sie juz zdolno$¢
konfluencji, to znaczy uzgodnienia, nawet na plaszczyznie nie$wia-
domej, wlasnych tendencji tworczych z potrzebami odbiorcéw. W re-
lacjach interpersonalnych jest to takze mozliwo$¢ wychodzenia poza
wlasne, ustalone juz osobiste konwencje, zmieniania ich oraz zmie-
niania si¢ i dopasowywania form komunikacji do rozwoju zwigzku.
Wraz z partnerem (czy odbiorcami) widzimy siebie i odczuwamy jako
przedstawicieli gatunku homo sapiens w catym jego nieskonczonym
bogactwie. Dialog g’*zboki istnieje wéwczas, gdy obie strony dyskursu
uzywaj' w stosunku do siebie komunikacji gtebokiej.

3. Twdrczos¢ jako forma komunikacji

Autor tego artykulu uwaza twoérczoé¢ przede wszystkim za istot-
ng forme¢ komunikacji pomiedzy ludzmi. Jest to przede wszystkim
komunikacja przeznaczona dla szerszej grupy ludzi, wlasnie - mozna
powiedzie¢ — dla Agory. Jezeli chcemy zakomunikowa¢ co$ naprawde
waznego i nowego innym osobom, musimy by¢ twoérczymi, znalezé
»kreatywng $ciezke dojscia’, ktora — w zaleznosci od teorii komunika-
cji spotecznej, ktora zastosujemy — bedzie tworcza inwencja, dramaty-
zacja czy narracja.

Z punktu widzenia rozwojowego autor dzieli komunikacje na roz-
wijajaca (kiedy oddzialuje ona na wzajemny rozwoj komunikujacych
sie podmiotéw), neutralng (kiedy nie wplywa na ten rozwdj) oraz ha-
mujaca (kiedy wptywa hamujaco na rozwdj obu, a przynajmniej jed-
nego podmiotu).

Tworczoé¢ jest rozwijajaca forma komunikacji. Istotg tworczosci
jest bowiem zawsze powstanie pewnego bytu (idei, mysli, przedmiotu,
dziela), ktory jest jednoczesnie nowy i uzyteczny. Nowos¢ bytu daje
impuls rozwojowy (pojawia si¢ co$, nowego, czego jeszcze nie bylo),
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natomiast uzyteczno$¢ nadaje temu impulsowi wlasciwy charakter.

Cho¢ zasadniczo tworczo$¢ jest niejako predestynowana do komu-
nikacji miedzyludzkiej, moze jednak by¢ rozwijana przez jedng osobe
jako komunikacja wewnetrzna. Méwimy wtedy o tworczosci prywat-
nej. Jest to podobne do relacji miedzy mysleniem a mowa. Myslenie
jest mowa wewnetrzng. Komunikacja ze sobg jest poza tym przygoto-
waniem do komunikacji z innymi (pomysle, co powiem). Twdrczos¢
wewnetrzna rowniez spelnia taka podwdjna funkeje. Po pierwsze jest
ona formg komunikacji z samym sobg. Czlowiek jest specyficzng isto-
ta, ktora potrafi by¢ jednoczesnie nadawcy i odbiorcg komunikatu.
Czlowiek moze sam sobie komunikowac tresci, ktére stymuluja jego
rozwdj. Po drugie, tworczos¢ prywatna jest przygotowaniem do twor-
czodci interpersonalnej lub publicznej. W zasadzie kazda twdrczos¢
interpersonalna i publiczna jest poprzedzona tworczoscia prywatng
jako przygotowaniem. Twdrczos¢ jest bowiem wysoko kwalifikowa-
ng forma komunikacji. Zanim si¢ komus co$ powie, trzeba pomyslec,
popracowac samotnie na tym, co jest trudne i wymagajace, zwlaszcza
z racji tego, ze jest to jednoczes$nie nowe i uzyteczne. Dlatego mozna
powiedzie¢, ze zasadniczo tworczos¢ jest dominujaca formg komuni-
kacji, cho¢ dominacja ta zwykle rozgrywa sie w sferze symboliczne;.
Od tworcy plynie inspiracja, ptyna propozycje. Dobrg strong tego fak-
tu jest jego rozwojowy charakter — przekazywane jest nam cos, czego
jeszcze nie bylo i cos, co jest wartosciowe. W tym sensie tworczosé
moze nas wzbogaca¢. W naturze i w kulturze nie ma jednak nic za dar-
mo. Ceng za to jest pewne ograniczenie jej spontanicznosci, natural-
nosci i dialogowosci. Cho¢ twdrczos¢ powstala z bezposredniej komu-
nikacji miedzyludzkiej, obecnie coraz czgstej jej komunikacyjna for-
ma zostaje zawlaszczona przez uposredniajace instytucje. Tworczo$é
uliczna moze jednak z powrotem odzyskac¢ pierwotna spontanicznosc¢,
naturalnos¢ i dialogowos¢.

4. Rozumienie tworczos$ci

Roézne s3 sposoby rozumienia twoérczosci i proby ich $cistego zde-
finiowania. Wynika to ze stosunkowo malej precyzji tego pojecia. Mo-
oney w swej koncepcji 4xP: (person, process, product, press) przed-
stawia twodrczos¢ jako: a. dyspozycje, b. proces, c. wynik — dorobek
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i d. jako stymulacje przez srodowisko'. W jezyku polskim rzadziej
rozumiemy tworczo$¢ w tym ostatnim znaczeniu, cho¢ nie ulega wat-
pliwosci, ze czynnik srodowiska jest bardzo istotny. Najczesciej twor-
czo$¢ jest w nauce definiowana jako proces. Wedle Edwarda Necki®
jest to proces psychiczny, w ktérego efekcie podmiot dochodzi do
nowego i cennego wyniku. Ogdlnie akceptowana jest definicja Steina
- ,Twdrczos¢ jest to proces prowadzacy do nowego wytworu, ktéry
jest akceptowany jako uzyteczny lub do przyjecia dla pewnej grupy,
w pewnym okresie”'. Zwrdé¢my jednak uwage, ze tworczos¢ jako pro-
ces jest definiowana poprzez produkt, co oznacza, ze o tym, czy zacho-
wanie bylto tworcze decyduje jego wynik. Oczywiscie wynik nie zawsze
jest zadowalajacy, a w wiekszosci przypadkow jednak taki nie jest. Pod
tym wzgledem oczywiscie definicja produktu twdrczego jest o wiele
tatwiejsza. Edward Necka definiuje tworczy produkt jako taki, ktory
cechuje si¢ koniunkcja dwdch cech: nowosci i wartoéci*?. W przypad-
ku juz wykonanych utworéw kryteria istotnie powinny by¢ ostrzej-
sze, gdyz sluzg za podstawe spolecznej selekcji, ktorej nastepnie beda
podlega¢. Sam proces tworczy jednak nie zawsze musi doprowadzi¢ do
takiego oczekiwanego wyniku. Jezeli twdrca oddaje sie cigzkiej pracy,
ale takiego wyniku nie uzyskal (co w dzialalno$ci naukowej czy arty-
stycznej jest bardzo czeste), nie znaczy wecale, ze nie wykonywal pracy
tworczej, czyli proces tworczy sie odbyl. Wedle autora tego artykutu
juz samo podjecie sie tworczej pracy w danej dziedzinie jest procesem
tworczym. Autor definiuje proces twdrczy jako probe rozszerzajacej
transformacji materii, energii lub informacji. Transformacja rozsze-
rzajaca to taka, w ktérej wyniku produkt znajduje si¢ na wyzszym
i bardziej wartosciowym poziomie ztozonosci niz substraty. Innymi
stowy tworczos¢ jest proba wytworzenia nowego, korzystnego stanu
rzeczy. Wazne jest jednak samo dzialanie, cho¢ wynik jest zawsze nie-
pewny (sama ta niepewno$¢ jest istotg procesu tworczego). Podejscie
transformacyjne jest takze dlatego wazne, ze tworczos¢ nigdy nie po-
wstaje ex nihili, zawsze jest przeksztalceniem jakichs juz istniejacych

1 R. Mooney, A conceptual model for integrating four approaches to the identification
of creative talent, [w:] Scientific creativity: its recognition and development, red. C.W. Taylor,
E Barron, Wiley, New York 1963, s. 331-340.

% E. Necka, Proces tworczy i jego ograniczenia, Wydawnictwo U], Krakow1987.

2 MLL Stein, Creativity and culture, ,Journal of Psychology” 1953, nr 36, s. 311-322.

2 E. Necka, Psychologia tworczosci, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk
2001, s. 13.
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materialow wyjsciowych. Materig pracy tworczej sa formy juz utwo-

rzone przez innych twdrcow.

Tworczos¢ jest zawsze dzialalnoscig zanurzong w istniejacej prze-
strzeni spolecznej i kulturowej, jest bowiem formowaniem nowych re-
prezentacji i wytwordw na podstawie dotychczas istniejacych. Dlatego
autor definiuje takze tworczo$¢ jako transakcje pomiedzy posiadany-
mi zasobami a potrzebami i wymaganiami otoczenia, w ktérej te zaso-
by zostaja tak przeksztalcone, ze pojawia si¢ nowa jako$¢, mogaca te
potrzeby i wymagania zaspokoi¢. Tworczos¢ jest to proba przeksztal-
cenia danych plynacych ze §rodowiska i przeksztalcenie ich w postac¢
dla tego $rodowiska atrakcyjng, a zarazem nowa i uzyteczng. Wartos¢
procesu tworczego i osiggnietego wyniku bedzie w duzym stopniu za-
leze¢ od tego, jakie to bedzie sSrodowisko.

1. Bogactwo dostarczanych bodzcéw. Moze by¢ srodowisko ubogie
i bogate w dostarczane bodzce

2. Wymagania tego srodowiska. Moze by¢ to srodowisko wymagajace
i niewymagajace

3. Warto$¢ tworczosci (wartosci i nowosci w danym $rodowisku)

4. Stopien zachecania przez to srodowisko. Moze to by¢ spoteczen-
stwie o postawie egalitarnej — zachgcajace wszystkich do tworczosci
lub elitarne - zachecajace do niej tylko elity.

Tworczos¢ rozpatruje sie najczesciej jako zjawisko indywidualne,
przypisywane do konkretnej osoby, ale tworczos¢ jest jednoczesnie
zjawiskiem spotecznym. Nie chodzi tutaj tylko o tworczos¢ zespoto-
wa, obecnie coraz czestszg (zespoly artystow, naukowcow etc.). Pewne
dziefa tworcze, takie jak przedstawienie teatralne, filmy, programy tele-
wizyjne czy radiowe moga by¢ wykonywane tylko zespotowo. Ale przy-
miotnik twoérczy mozemy przypisywac takze osrodkowi (np. uczelni
czy firmie), miastu, narodowi, cywilizacji. Méwimy wiec o cywilizacji
starozytnej Grecji, ze byla wyjatkowo twodrcza (przescigajac znacznie
starozytny Egipt czy Rzym), z kolei w starozytnej Grecji wyrézniamy
szczegllnie Ateny jako miasto niestychanie twoércze (w przeciwien-
stwie np. do Teb czy Sparty). Méwimy nawet o okresach tworczych,
najczesciej przyporzadkowujac to stowu pewnemu miejscu w pewnym
czasie. Moéwimy na przyklad, ze Ateny byly niezwykle tworcze w IV
i V wieku p.n.e, Florencja w wieku XVI, Rzym i Amsterdam w XVII,
Paryz i Londyn w XVIII, Wieden w XIX, Krakéw na przelomie XIX
i XX, Nowy York czy San Francisco w wieku XX. Stosunkowo mato jest
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badan prowadzonych nad tym, jak to si¢ dzieje, ze nagle jakie$ miejsce
zaczyna promieniowac wyjatkowa tworczoscig. Moze wlasnie dlatego,
ze powstaje w nim szerzej rozumiana Agora, ktéra nabiera pewnych
dodatkowych cech (na przyklad staje sie otwarta, kosmopolityczna,
przyjazna dla indywidualnych twércow).

Tworczo$¢ moze miec takze charakter prywatny lub publiczny. Twor-
czo$¢ prywatna ma miejsce wtedy, kiedy tworzona jest przede wszyst-
kim na wlasny uzytek. Produkt wlasnej tworczosci mozna nazwac pro-
duktem twdrczym w sensie prywatnym, gdy wniesie co$§ nowego i war-
tosciowego dla samej jednostki, niekoniecznie dla otoczenia. Twoérczo$¢
publiczng autor dzieli na spoleczng i kulturowa. Produkt ma charakter
tworczy w sensie tworczosci spotecznej, gdy dla grupy wnosi co$ nowe-
go i cennego w ramach relacji i funkcjonowania tej grupy, a twdrczos¢
w sensie procesu bedzie taka, zmierzajac ku temu. Natomiast produkt
ma charakter tworczy, gdy wnosi co$ cennego i nowego do kultury jako
takiej. Poniewaz zyjemy wszyscy w jednej kulturalnej wiosce $wiata,
mozna powiedzie¢, ze tworczo$¢ kulturowa ma po pierwsze charakter
bezwzgledny (to znaczy produkt musi by¢ obiektywnie nowy i warto-
sciowy dla wszystkich ludzi), a po drugie ta jego nowos¢ i wartosciowos¢
jest naprawde istotna dla kultury i zostawia (a przynajmniej stara si¢ zo-
stawi¢ i ma takg szanse) w niej trwaty $lad.

5. Rozwoj tworczosci

Jak wspomnialem, tworczo$¢ mozna podzieli¢ na osobistg, spo-
teczng i kulturows. Podzial ten wynika z pewnej sekwencji rozwojo-
wej. Z punktu widzenia relacji z otoczeniem proponuj¢ wyrdznic trzy
poziomy w rozwoju twérczosci: poziom tworczosci osobistej, poziom
twdrczosci spolecznej oraz poziom tworczosci kulturowe;.

Na poziomie tworczosci osobistej jednostka tworzy przede wszyst-
kim sama dla siebie. W tym sensie mozna powiedzie¢, ze aktem twor-
czym komunikuje si¢ sama ze soba. Jej pierwszym stadium jest twor-
czo$¢ podstawowa, bazowa — po prostu tworzenie sobie obrazu $wiata.
W drugim stadium jednostka tworzy juz w okreslonym kulturowo ob-
szarze ekspresji, a wiec w dziedzinie plastyki, muzyki, literatury, nauki,
zachowujac jednak owe dziela dla samego siebie.

Na poziomie twdrczosci spolecznej jednostka tworzy dla otocze-
nia spotecznego, poprzez swoj akt twérczy komunikuje sie z innymi
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ludzmi z jej szerszego lub wezszego kregu spolecznego. Pierwszym sta-
dium tworczosci spotecznej jest stadium interpersonalne - jednostka
tworzy dla innej osoby, komunikuje si¢ z nig bezposrednio poprzez akt
tworczy.

Wyzszym stadium twodrczosdci spoleczng jest twdrczos¢ publiczna
- tworca komunikuje si¢ z odbiorcami posrednio, poprzez instytucje
kultury.

Na poziomie dziedzictwa kulturowego jednostka tworzy przede
wszystkim dla kultury jako takiej. Komunikacja poprzez dzielo ma
mie¢ niejako charakter permanentny i trwaly, ma przetrwa¢ same-
go tworce. To uposrednienie poprzez kulture oznacza, ze dzielo staje
sie czescig kultury jako dorobku ludzkosci, odbiorca komunikuje sie
z tym dorobkiem. Poprzez niego komunikuje si¢ nie tylko z zZyjacymi
ludzmi, ale takze z przyszlymi pokoleniami. Na przykiad, cho¢ Adam
Mickiewicz juz dawno nie Zyje, komunikuje si¢ z nami poprzez swoje
dzieta. To samo dotyczy innych poetéw, pisarzy, kompozytoréw, mala-
rzy, architektéw. Wydaje sie, ze mozna byloby tu réwniez wyodrebnic¢
dwa stadia - stadium dziedzictwa narodowego oraz stadium najwaz-
niejszego dorobku duchowego ludzkosci.

Poziomy te moga dotyczy¢ zaréwno intencji tworcy, jego mozliwo-
$ci (czyli realnego poziomu twodrczosci), jak i realnych skutkow. Nie-
ktdrzy chcg po prostu tworzy¢ dla samego siebie, inni dla swoich przy-
jaciol, inni chcg zarabia¢ na Zycie, udostepniajac swoje dziela szerszej
publicznodci, inni wreszcie pragng, aby ich dzielo weszlo na stale do
dziedzictwa kultury. Nie zawsze jednak tym pragnieniom odpowiadaja
rzeczywiste mozliwosci. Jedni tworcy nie doceniajg sie, piszac wybitne
dziefa twdrcze tylko ,,do szuflady”, inni, jak liczni grafomani, tworza
stabe dzieta w nadziei, ze przejda one do historii.

Realne skutki takze moga odbiega¢ od faktycznych mozliwosci, bo
twdrczos¢, jak kazda dziedzina wysokiego ryzyka, wymaga korzyst-
nych okolicznosci i futu szczes$cia. W najwiekszym jednak stopniu to,
czy pozostanie ona tylko osobistym dorobkiem, czy rozpowszechnio-
na zostanie w srodowisku spolecznym i przejdzie do dziedzictwa kul-
turowego zalezy od jej poziomu.

Najistotniejszy jest fakt, Ze poszczegdlne poziomy tworczosci two-
rzg naturalny system hierarchiczny. Wejscie na kolejny poziom nie
powinno powodowac zaniku cech poprzednich, przeciwnie - istnieja
one nadal, ale sg organizowane przez formy wyzsze. Hierarchicznos¢
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rozwoju jest typowym przykladem rozwoju inteligencji — pojawianie
sie wyzszych form inteligencji nie powoduje zaniku jej nizszych form,
ale s3 one niejako organizowane przez formy nizsze.

Podobnie jest w rozwoju twdrczosci. Spoteczny charakter twérczo-
$ci nie powinien usuwac jej charakteru osobistego, a poziom dziedzic-
twa kulturowego nie powinien powodowa¢ zaniku ani osobistego, ani
spolecznego charakteru tworczo$ci. Tworczo$¢ zawsze powinna mie¢
charakter kontaktu ze sobg i z innymi ludzmi. Co wigcej, do poziomu
dziedzictwa kulturowego moze wznies¢ si¢ tylko taka tworczo$¢, ktdra
jest jednoczesnie kontaktem z samym sobg oraz kontaktem z innym
czlowiekiem. Jezeli przemawia do mnie jaki$ obraz czy wiersz, to dlate-
g0, Ze jestem w komunikacyjnym kontakcie z jego autorem. Nie zawsze
tak w tworczosci bywa i to wlasnie moze by¢ jej powaznym zagroze-
niem. Artysta moze nie wyrazac siebie i nie komunikowac si¢ z soba,
ale tworzy¢ tylko po to, aby odnies¢ sukces. Takie nieosobiste dzielo
nazywamy czesto nieautentycznym. Twdrca moze orientowac si¢ wy-
tacznie na poziom dziedzictwa, dziata¢ wylacznie dla sztuki lub na na-
uki z pominigciem komunikacji z innym. Tak dzieje si¢ coraz czgsciej,
gdy tworzy on dla krytykéw (a uczony dla recenzentéw), sadzac, ze
tedy wlasnie najszybciej dostanie sie na parnas dziedzictwa kulturo-
wego, cho¢ takie dziela czesto okazuja si¢ stabe. Wydaje sig, ze kryzys
w sztuce, a takze w wielu dziedzinach nauki, czgsto wynika z tej wla-
$nie nieautentycznej, niekomunikatywnej orientacji twoércéw na sama
»czysta sztuke” czy sama ,,czysta nauke” (oczywiscie poprzez krytykow
i recenzentéw), z pominigciem potrzeb odbiorczych zwyklych ludzi
i potrzeb ekspresyjnych samego siebie.

Wiasnie szeroko rozumiana Agora moze by¢ remedium na te sytu-
acje. W dziedzinie sztuki performance uliczny jest wspanialym przy-
kfadem ponownego zblizenia wysokiej kultury do spontanicznego od-
bioru zwyklych ludzi. W twdérczosci naukowej, oczywiscie, taki perfor-
mance jest trudniejszy, ale juz jak najbardziej mozliwy w popularyzacji
nauki. Taka role spelniaja na przyktad coraz czgstsze festiwale nauki,
podczas ktorych pod rozpietymi namiotami publicznos¢ moze ogla-
dac i podziwiac fascynujace eksperymenty naukowe oraz zastosowania
nauki w praktyce.

Rola Agory jest ogromna takze w sensie szerszym - w oglasza-
niu badan czy prezentowaniu tworczosci w powszechnych mediach
elektronicznych. Coraz wiecej przedstawicieli nauki ma swoje wlasne
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strony internetowe i blogi, poprzez ktére bezposrednio komunikuja
sie z odbiorca. Niestety, wcigz jeszcze za mato honoruje si¢ w nauce
popularyzacje wiedzy, cho¢ aktywnos¢ taka podnosi poziom intelek-
tualny spoteczenstwa, zwigksza jego innowacyjnos¢, stymuluje proces
edukacji, zwigksza role, znaczenie i autorytet nauki. Kodeks etyczny
Polskiego Towarzystwa Psychologicznego wrecz nakazuje uczonym
psychologom dzieli¢ si¢ swoja wiedzg ze spoleczenstwie i zabiera¢ glos
w waznych sprawach spofecznych. Niestety, przy formalnym ocenia-
niu dorobku naukowego wcigz aktywnos¢ taka jest brana pod uwage
w zbyt matym stopniu.

6. Ekspresja, empatia i inspiracja

Tworczos¢ jest zarazem ekspresja i inspiracja. Ekspresja jest wyra-
zeniem siebie i kontaktem (komunikacjg z sobg), ma wiec charakter
osobisty. Jednocze$nie jest wyrazeniem siebie w stosunku do innego.
Jest to podwdjny charakter ekspresji. Tworczos¢ komunikowana innej
osobie jest inspiracja — zacheta do dialogu zewnetrznego lub wewnetrz-
nego, do wlasnego rozwoju. Artysta musi umiec si¢ jednak dopasowaé
do oczekiwan odbiorcy. Tym koniecznym kanatem posredniczacym
powinna by¢ empatia.

Mamy tu zatem nastepujacy schemat:

Nadawca - ekspresja — empatia — inspiracja — odbiorca

Prawdziwie cennym dzielem twérczym jest to, ktére moze by¢ in-
spiracja dla innych twdrcow i stac si¢ czescig szeregu kolejnych inspira-
cji, bedacych podstawa rozwoju kultury®. Wspolczesnie postrzegamy
tworczos¢ znacznie bardziej egalitarnie niz niegdy$. Dawniej uwazano,
ze tworczos¢ jest tylko cecha bogéw, pdzniej — ze wylacznie geniuszy,
nastepnie — Ze tylko nielicznych, wybitnych profesjonalistow. Teraz
mozna $mialo powiedzie¢, ze wszyscy jesteSmy tworcami. Owszem,
wielu ludzi wciaz poprzestaje na twoérczosci prywatnej, wielu za$ po
prostu, z réznych przyczyn nie podejmuje prob rozwiniecia swojego
potencjalu tworczego. Ale, w ujeciu autora artykulu, kazda recepcja

» Mirski A., Psychologiczne aspekty inspiracji twérczej, [w:] Inspiracje twércze a dzieto
stworzone, red. S. Hryn, Krakowskie Towarzystwo Edukacyjne, Krakéw 2009, s. 11-139.
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dziefa (sztuki czy nauki) jest réwniez przejawem tworczo$ci prywat-
nej, bo oto konsument dokonal czegos, dzigki czemu w jego umysle
pojawilo sie co$ nowego i uzytecznego. Moze go to kiedys zainspiru-
je do wlasnej dziatalnosci tworczej publicznej, moze bedzie przez to
lepszym pracownikiem, rodzicem czy po prostu doskonalszym, bogat-
szym wewnetrznie cztowiekiem®. Utwor nie zawsze od razu moze za-
dziala¢ inspiracyjnie. Czasami trzeba do niego dojrze¢, czasami musi
trafi¢ na swéj moment, aby zosta¢ w pelni zrozumianym i docenio-
nym. Na szcze$cie upublicznienie dzieta powoduje, Ze wchodzi ono na
trwale w obszar kultury, czyli do swoistej bazy rozwojowej dla wszyst-
kich ludzi. Do bazy tej zawsze moze siegna¢ jednostka zainteresowa-
na wlasnym rozwojem, pragnaca piekna, fascynacji, zainteresowania,
wzruszenia czy refleksji. Wszystko sa to czynniki prorozwojowe i sty-
mulujgce twdrczos¢ zaréwno prywatng, jak i publiczng. Dzigki temu
osiaga sie efekt samopowielania sie i rozwoju kultury jako catosci®.

Réwnie wazny jest jednak rozwdj osobisty. Podstawowym kryte-
rium jakosci i nowosci tworczej jest bowiem oryginalnos¢, bycie soba
- a to ksztaltuje si¢ wlasnie w przestrzeni prywatnej. Powszechnos¢
twodrczosci polega miedzy nimi na tym, zZe ludzie sami s3 autorami
swojego najwazniejszego dzieta — wlasnego zycia.

7. Twérczosc¢ jako komunikacja
glebokiego dialogu

Najbardziej idealna forma twoérczosci wystepuje wtedy, gdy jest ona
autentycznym, pelnym dialogiem twoérczym. Twoérca wyraza siebie
w akcie ekspresji, inspiruje druga osobe, ta pod wplywem tej inspiracji
sama wyraza siebie, dokonujac takze aktu tworczej ekspresji. Wtedy
mozemy moéwi¢ o pelnym dialogu twérczym. W formie bezposred-
niej taka posta¢ dialogu wystepuje stosunkowo rzadko. W dziedzinie
wykonania autorskiego ma ona miejsce w improwizacji jazowej, kiedy
jeden muzyk inspiruje swoja tworczoscig innego, ktory bezposrednio
odpowiada wtasng ekspresja tworcza. Czasami takie formy spotykamy
na warsztatach teatralnych czy muzycznych. Oczywiscie to wzajem-
ne inspirowanie si¢ w jednym procesie tworczym jest bardzo czeste

2 Ibidem.
% Ibidem.
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w zespolach artystycznych, w ktérych tworczos¢ ma charakter wyko-
nawczy, a wiec w czasie przedstawien teatralnych, operowych, kon-
certow muzycznych. Tam zwykle takze jeden tworca inspiruje innego
i bezposrednio wplywa na jego tworczo$¢. Poniewaz zasadnicza tre$é
literacka czy muzyczna jest juz z gory podana, tworca nie musi juz jej
wymysla¢, wyraza si¢ jednak poprzez interpretacje i na jego ekspresje
odpowiadajg swoja ekspresja inny uczestnicy. Nade wszystko ta eks-
presja jest udzielana widzom i oni z kolei udzielajg pewnej informacji
zwrotnej, co wtornie wplywa na ekspresje muzykow czy aktoréow. To
wspotuczestnictwo widzéw, cho¢ w teatrze klasycznym skromne, jest
odbierane przez tworcow jako bardzo wazne i inspirujace. W teatrze
wspolczesnym czesto dochodzi do bardziej bezposredniego zaanga-
zowania widzow, czesto tez aktorzy moga spontanicznie reagowac
i ksztaltowac przebieg oraz charakter swojej gry. Czesto jednak dia-
log twdrczy jest odroczony, potrzeba bowiem czasu, aby przygotowac
odpowiedz. Najczesciej taka posta¢ dialogowej tworczosci spotykamy
w zakresie nauki oraz dziennikarstwa i eseistyki, rzadziej w literaturze,
plastyce i kompozytorstwie. Warto jeszcze pamietac i o tym, ze bardzo
czesto samo dzielo ma charakter wewnetrznego dialogu, zwlaszcza
w dziedzinie literatury, teatru, filmu i muzyki.

Agora, zaréwno w sensie dostownym, jak i rozszerzonym jest zna-
komitg okazja do dialogu tworczego. W sensie dostownym, w aktach
performansu, teatru ulicznego, sztuki prezentowanej publicznie mamy
do czynienia z bezposrednim kontaktem twdrcy z odbiorca, ze spo-
tkaniem dialogowym. Jezeli tworca rzeczywiscie czuje potrzeby, na-
stréj i oczekiwania odbiorcéw, jezeli wchodzi z nimi w stan tworczej
konfluencji - to wchodzi z nimi zarazem w stan glebokiego dialogu.
Zachodza wtedy wszystkie najcenniejsze, opisane poprzednio formy
komunikacji: symboliczna konwergencja, spoteczny konstrukcjonizm,
konsubstancjacja oraz budowanie wspoélnej narracji. Takie formy ko-
munikacji tworza kulture, co najwazniejsze — kulture, ktéra wyraza
autentyczne potrzeby i tresci wspottworzacych ja jednostek. Wedlug
antropologa Clifforda Geertza kultura to wlasnie wspdlnota znaczen,
rozumienia i nadawania sensu. Czlowiek jest stworzeniem zawieszo-
nym wsrdd sieci znaczen, ktére sam utkal. Ta sie¢ to wtasnie kultura®.

% Geertz C., Thick description. Toward and Interpretive Theory of Culture, [w:] The Inter-
pretation of Cultures, Basic Books, New York 1973, s. 5.
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8. Twdrczos¢ jako zjawisko
uposrednione i bezposrednie

Tworczos¢ nader czesto przyjmuje postac zinstytucjonalizowana,
uposredniong. Coraz czesciej celem tworcy staje sie bowiem tworzenie
dla kultury jako takiej, dla instytucji ja rozpowszechniajgcych, gdyz to
zwykle daje stawe i pienigdze. Dlatego tez szybko nastepuje profesjo-
nalizacja i zamknigcie tworczosci publicznej.

Warto pamietaé, ze stowo profesjonalizm ma dwa znaczenia. Jedno,
zdecydowanie pozytywne, oznacza mistrzostwo, bycie bardzo dobrym
w swojej dziedzinie, opanowanie do perfekcji jezyka ekspresji twor-
czej. W tym znaczeniu profesjonalizm jest warunkiem koniecznym
twodrczosci publicznej. W drugim jednak sensie oznacza uzawodo-
wienie. Oczywiscie ten sens rowniez moze mie¢ charakter pozytywny.
Mozna wybra¢ zawod tworcy, uprawiaé¢ go radosnie i spontanicznie.
Mozna jednak tez wpas¢ w rutyne i zaczaé traktowaé swojg dzialal-
nos$¢ przede wszystkim jako zrodto dochodu. Niewtasciwie rozumiana
profesjonalizacja moze takze oznacza¢ zamknigcie wybranej dziedziny
twdrczosci dla osob, ktore chcialyby w niej tworzy¢, cho¢ uprawiaja
inny zawod. Ludzi wybitnie zdolni mogg to robi¢, moga tez by¢ w tej
dziedzinie bardzo twoérczy. Nalezy pamietaé, ze zjawisko tworczosci,
podobnie jak inteligencji, fatwo ulega transferowi (to znaczy, bedac
wybitnie twérczym w danej dziedzinie, mozna takze by¢ tworczym
w innej). Twdrczos¢ to bogaty i nowatorski §wiat wewnetrzny, komu-
nikowany za pomocg odpowiedniego jezyka. Bogactwo to oznacza
wigkszy potencjal tworczy, jezykow wyrazu mozna za$ opanowac kilka,
cho¢ na pewno istnieja tu tez pewne bariery czasu. Znamy przyklady
wielu tworcow dzialajacych na zupelnie réznych polach, jak Leonardo
da Vinci, Michal Aniof czy Stanistaw Wyspianski.

Ten proces instytucjonalizacji, uposrednienia i hiperprfesjona-
lizacji ma jeszcze jedng istotng wade, mianowicie alienuje z procesu
twodrczego odbiorce. Zwykle w akcie tworczym jedna osoba jest bar-
dziej aktywna, jest nadawca, inspiratorem, ale druga osoba mogtaby
mu w wigkszym stopniu odpowiedzie¢. Do bycia aktywnym odbiorca
nie trzeba by¢ profesjonalista, wystarczy mie¢ tylko szanse¢ na aktywny
i naturalny kontakt z tworca.

Dlatego warto powraca¢ do twdrczosci jako zjawiska bezposrednie-
go, do naturalnego kontaktu pomiedzy twdrcg a odbiorcg, kontaktu dia-
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logowego, wzajemnie inspirujacego. Rola instytucji posredniczacych po-
winna by¢ taka, jaka byfa z zamierzeniu - to znaczy udzielanie aktywnej
pomocy obu stronom, tworcy i odbiorcy w procesie spotkania sie i dia-
logu. Niepokojaca jest sytuacja, w ktorej posrednik (wydawca, uczelnia,
galeria, muzeum) zajmuje miejsce odbiorcy, podczas gdy powinien bra¢
czyny udzial wlasnie w zblizaniu tworcy i odbiorcy. Na szcze$cie mena-
dzerzy kultury coraz czgsciej zdaja sobie z tego sprawe.

Agore w najszerszym tego slowa znaczeniu mozemy zatem zdefi-
niowac jako miejsce spotkania twdrcy z odbiorcg, w ktérym moga si¢
wzajemnie inspirowa¢, wplywac na siebie i wchodzi¢ w glebokie formy
komunikacji, takie jak symboliczna konwergencja, spoleczny konstruk-
cjonizm, konsubstancjacja, budowanie wspdlnej narracji oraz dialog.

9. Agora jako nowe otwarcie
tworczosci publicznej

Agora byla w starozytnych Atenach miejscem, gdzie twércy spoty-
kali si¢ z publicznoscig i prezentowali swoje dziela. Powstawaty one tez
czesto jako rezultat tych spotkan. Dialogi Sokratesa opisane przez Pla-
tona przynajmniej w pewnej czgsci mialy miejsce rzeczywiscie i zre-
wolucjonizowaty mysl filozoficzna.

Obecnie powstaje nowa Agora, przestrzen publiczna dla twérczosci
z szeroka dystrybucja i ogromnymi mozliwosciami informacji zwrot-
nej. W najwigkszym stopniu wyznacza ja obecnie internet. Tworczos¢
w internecie nabiera z powrotem charakteru spontanicznej komunika-
cji, uwalnia si¢ od nadmiernego profesjonalizmu oraz od zinstytucjo-
nalizowanego posrednika - internet nie jest bowiem po$rednikiem ani
instytucja - jest przestrzenia komunikacyjna.

Agorg coraz czgsciej zostaje tez na nowo przestrzen miejska. Coraz
czedciej pojawiajg sie teatry uliczne, happeningi, performans. Sztuka
nowoczesna i ponowoczesna spowodowaly intensyfikacje tych form,
nawigzujac jednoczesnie do najstarszej tradycji sztuki. Rewolucja ago-
ry elektronicznej na pewno tez wptynela na to zjawisko, o$mielajac
tworcow i odbiorcow do wzajemnej, bezposredniej komunikacji.

Tak wigc obecnie znowu - jak kiedys$ - ulica staje si¢ przestrze-
nig kreacji. Sama takze jest dzielem twodrczym, wytyczonym przez
wspoélczesnego architekta urbaniste lub tez zostaje zaadaptowana do
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wspolczesnego uzytku publicznego na bazie dziedzictwa kulturalnego
miasta. Szczegdlng role odgrywaja tu tak zwane miejsca magiczne -
te fragmenty miasta, ktore ze wzgledu na swoja historie, romantyke,
szczegllne cechy, pigkne lub zadziwiajace obiekty sztuki miejskiej fra-
puja, przyciagaja zaréwno tworcow, jak i odbiorcéw. Elementy tozsa-
mosci przestrzeni kulturowej majace zrédlo w tradycji ksztaltuja ,,po-
etyke miejsca’, tworzong przez niepowtarzalnos¢ form przestrzennych
danego miejsca, a takze przez atmosfere wytwarzang przez mieszkan-
cow i bywalcow danych wnetrz i przestrzeni, przez formy aktywno-
$ci, ktore si¢ w niej dokonuja i caloksztalt doznan, jakie wywolujg one
w odbiorcy”.

Posrednikiem pomigdzy tworcg i odbiorca, a zarazem inspiratorem
lub przynajmniej katalizatorem dziela, staje si¢ miasto - jego ulica,
jego magiczne miejsce.

Podsumowujac, Agora staje sie wspdlczesng przestrzenia tworczo-
$ci. Moze to by¢ przestrzen wirtualna — spotkanie si¢ w niestychanie
pojemnym, tatwo dostepnym i dynamicznym $wiecie elektronicznym,
ktére ulatwia internet. Moze, i coraz czgsciej powinno by¢ to takze
osobiste spotkanie w fizycznej miejskiej przestrzeni, z jej niepowta-
rzalna magia.

Autor proponuje, aby Agora, w najszerszym sensie, nazwa¢ po
prostu miejsce, gdzie twdrcy i odbiorcy moga sie spotka¢ w nieprzy-
muszonym, swobodnym kontakcie, gdzie razem moga budowac sens,
znaczenia, wspolne konstrukty spoleczne i narracje, wchodzac ze soba
w gleboki dialog.
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Streszczenie

W artykule przedstawiono twodrczo$¢ jako specyficzne miejsce spotyka-
nia si¢ ludzi, ze ich wrazliwo$cia, problemami, odmiennym widzeniem $wia-
ta. Kiedy$ taka role spelniafa agora - plac, na ktérym poeci czytali wiersze,
aktorzy grali, artysci sprzedawali swoje dziela. Teza artykulu jest, ze Agora
jest nadal potrzebna do rozwoju ludzkiej komunikacji i jej stalego polep-
szania. Przedstawiono tu kilka waznych koncepcji spotecznej komunikacji:
teorie symbolicznej konwergencji Ernesta Bormana, teorie spotecznego kon-
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struktywizmu Barnetta Pearce’a i Vernina Cronena, koncepcje dramatyzmu
przekazu Kennetha Burke, narracyjny paradygmat komunikacji spotecznej
Waltera Fischera. Autor prezentuje rowniez swodj autorski model rozwoju ko-
munikacji spotecznej. Najwyzsza forma tej komunikacji jest forma ,,dialogu
glebokiego”, ktdéra przejawia si¢ miedzy innymi w aktach twdrczych. Autor
prezentuje twoérczo$¢ jako forme komunikacji rozwijajacej, w ktdrej rownie
wazne sg obie strony: tworca i odbiorca oraz wskazuje na pewne tendencje
do alienacji tworczosci, oderwania jej od zywego kontaktu z publiczno$cia
i przedstawia koncepcje agory jako powrotu do bezposredniej relacji artysty
z publiczno$cia. Agora najczesciej jest obecnie rozumiana w sensie symbo-
licznym, uogoélnionym, jako swobodne, szerokie miejsce prezentacji wielu
opinii i dziel. Taka role spelnia obecnie na przyklad internet. Mozliwy jest
tez, i coraz czedciej sie zdarza, powrot do dostownej, fizycznej realizacji agory,
jako miejsca performansu oraz innych form bezposredniej komunikacji arty-
stycznej. Wtedy obok spontanicznej dzialalnosci twérczej oraz spontanicznej
odpowiedzi widowni mamy jeszcze do czynienia z efektem oddzialywania tak
zZwanej magii miejsca.
Stowa kluczowe: agora, przestrzen spoteczna, komunikacja, twérczos¢

Agora as social space of communication and creativity
Abstract

The paper presents the issue of creativity as the form and place of encoun-
ter of people with their sensibility, their problems, with the presentations of
different point of views. Once upon the time, this role played agora — the main
market square in the ancient city. In this place poets read their poems, actors
played scenes, painters sold their paintings. The main thesis of paper is the
statement, that agora is still needed to human communication and to its fur-
ther development. In the paper are presented several theories on social com-
munication, including the theory of symbolic convergence of Ernest Borman,
the theory of social constructivism of Barnett Pearce and Vernin Cronen, the
theory of dramatism of Kenneth Burke, and narrative paradigm of Walter Fis-
cher. Author also presents his own stage model of the development of human
communication. The highest stage in this model is the stage of ,,deep dialog’,
which could be seen and recognized in artistic activity. In this paper creativity
is seen ad a form of ,,developing communication”, in which both parts are very
important: artist and receiver. Nowadays, there is some danger of alienation
of creativity, when the creative process and product are separated from the
public. Thus, the idea of Agora could be seen as some way to return to direct
and spontaneous contact of artist and public. Presently, the idea of Agora is
understood rather in symbolic sense, as a broad place to presents different in-
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formation, opinions, and creative products. Currently, this role is played, for
instance, by internet. But equally important is return to more exact, physical
form of Agora, as a place in a city for performance and other form of direct
artistic communication. In this case, the third part is also involved - the place
itself, with its ,magic”.

Key words: Agora, social space, communication, creativity
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Przestrzen publiczna -
studium dostepnosci

Problem badawczy okreslony tematem dotyczy dostepnosci oraz
czynnikéw wplywajacych na komfort uzytkowania wspdlczesnych
przestrzeni publicznych, ze szczegdlnym uwzglednieniem potrzeb
i ograniczen osob niepelnosprawnych. Cechy przestrzeni wspdlnych
wymagaja ciaglych analiz i w ich wyniku modyfikacji w kierunku
przestrzeni przyjaznych dla wszystkich uzytkownikow ze wzgledu na
zauwazalne zmiany stylu Zycia zwigzane z rozwojem cywilizacyjnym,
akceleracjg rozwoju, starzeniem si¢ spoleczenstwa i co za tym idzie dtu-
gotrwalym przebywaniem w ciggu doby w strefach publicznych oséb
w wieku poprodukcyjnym, a takze ze wzgledu na zwiekszong aktyw-
nos$¢ oséb niepetnosprawnych. Poza wymienionymi czynnikami na
ksztaltowanie przestrzeni publicznych majg lub powinny mie¢ wptyw
nasilajace si¢ zagrozenia $srodowiskowe i zmiany klimatu - powodzie,
miejska wyspa ciepta, deficyt wody, deszcze nawalne i podtopienia’
czy tez zagrozenia dzialaniami terrorystycznymi’. Zmiennos$¢ rézno-

' S. Tumielewicz, Krajowa Polityka Miejska. Ochrona srodowiska i odpowiedz na zmiany
klimatu, Konferencja Prace nad Krajowa Polityka Miejska — od zatozen do realizacji, Mini-
sterstwo Rozwoju Regionalnego, Warszawa 13.06.2013.

2 A. Jasinski, Architektura w czasach terroryzmu. Miasto — przestrzen publiczna - budy-
nek, Wolters Kluwer Polska SA, Warszawa 2013.
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rodnych zjawisk powinna mie¢ bezposrednie przelozenie na badania
i wdrazanie wynikéw w procesie projektowym w zakresie przestrzeni
publicznych, przy czym badania powinny wyprzedza¢ zachodzace pro-
cesy, a jezeli nie jest to mozliwe, szybko reagowac¢ na problemy.

Opracowanie zostalo podzielone na dwie podstawowe czesci: Stu-
dium problemu okreslonego tematem oraz Studium przypadku - au-
torskie opracowanie konkursowe przestrzeni publicznej wokoét budyn-
ku Rotundy w Warszawie.

W celu rozwigzania postawionego problemu naukowego, oceny
wynikéw, a nastepnie wdrozenia w projekcie otoczenia Rotundy za-
stosowano wybrane metody badan, czyli: metode¢ analizy krytycznej,
metode obserwacji bez interwencji, metod¢ wywiadu swobodnego
oraz metode intuicyjna, oparta na osobistych doswiadczeniach autor-
ki. Podstawg wnioskéw byly badania empiryczne. Zebrane informacje
zostaly po weryfikacji poddane badaniu zwigzku dostepnosci prze-
strzeni z poziomem komfortu jej uzytkowania, a to celem sformuto-
wania wnioskéw. Pozyskany w efekcie badan teoretycznych materiat
byt wyjsciowy dla dalszych opracowan - préby wdrozenia w projekcie
konkursowym.

Studium problemu

Projektowanie dla wszystkich - czy zalozenie takie mozna zrealizo-
wac? Czy mozna zaprojektowac przestrzen odpowiadajaca wszystkim
uzytkownikom, czgsto o przeciwstawnych oczekiwaniach w stosunku
do otoczenia? To trudne i wazne zadanie, a jego ciagta analiza jest nie-
zbedna’.

W zyciu czlowieka pojawiajg si¢ okresy mniejszych lub wigkszych
mozliwosci czy ograniczen fizycznych. To, co w danym momencie wy-
daje sie fatwo doste¢pne, w innym moze stac sie barierg nie do pokona-
nia. Projektujac $rodowisko z mysla o potrzebach niepelnosprawne-
go czy nie w pelni sprawnego uzytkownika, projektujemy - zgodnie
z zasadami ergonomii — odpowiednie srodowisko dla calej populacji,
zgodnie z ideg ,,projektujac dla niepelnosprawnych projektujemy dla
wszystkich” Celem nadrzednym jest umozliwienie kazdemu cztowie-

3 A. Starzyk, Przestrzeri dziecka - studium dostepnosci, »ZeSZyt Naukowe Uczelni Vi-
y ¢p y
stula” 2015, nr 42 (4).
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kowi maksymalnej samodzielnosci w srodowisku zbudowanym w naj-

bardziej dla niego naturalny i wlasciwy sposob*.

Nie istnieje jedna obowigzujaca definicja niepelnosprawnosci.
W Swiatowym Programie Dziatan na rzecz Oséb Niepelnosprawnych
(The World Programme of Action for Disabled Persons) oraz Standar-
dowych Zasadach Wyréwnywania Szans Osob Niepelnosprawnych
(The Standard Rules on the Equalization of Opportunities for Persons
with Disabilities)® zwraca si¢ uwage, ze niepelnosprawnos¢ to problem
spoleczny i nie mozna go ogranicza¢ do konkretnej osoby. Wptyw na
postrzeganie niepelnosprawnosci ma niewatpliwie srodowisko, w kto-
rym przebywamy, a w szczegdlnosci czynniki spofeczne, kulturowe,
psychiczne, emocjonalne czy uwarunkowania etyczne.

Swiatowa Organizacja Zdrowia (WHO) wprowadza podziat nie-
pelnosprawnosci:

- niesprawno$¢ (impariment) — kazda utrata sprawnosci lub niepra-
widlowos¢ w budowie czy funkcjonowaniu organizmu pod wzgle-
dem psychologicznym, psychofizycznym lub anatomicznym,

- niepelnosprawnos¢ (disability) — kazde ograniczenie badz niemoz-
no$¢ (wynikajace z niesprawnosci) prowadzenia aktywnego zycia
w sposéb lub w zakresie uznawanym za typowe dla cztowieka,

- ograniczenia w pelnieniu rél spolecznych (handicap) - ulomnos¢
okreslonej osoby wynikajaca z niesprawnosci lub niepelnospraw-
nosci, ograniczajaca lub uniemozliwiajaca petng realizacje roli spo-
tecznej odpowiadajacej wiekowi, plci oraz zgodnej ze spolecznymi
i kulturowymi uwarunkowaniami®.

Wspolczesnie wydaje si¢ oczywiste, ze przestrzen publiczna po-
winna by¢ dostepna dla wszystkich. Historia badan problemu jest sto-
sunkowa krotka, gdyz dopiero w latach 80., a szczegdlnie w 90. XX
wieku zaczeto moéwi¢ o prawach oséb niepetnosprawnych. W wyni-
ku tych dzialan w 1993 r. zostaly przyjete przez Organizacje Narodow
Zjednoczonych wczes$niej wspomniane Standardowe Zasady Wyrow-
nywania Szans Osob Niepetnosprawnych’. Celem Zasad jest zagwaran-
towanie osobom niepetnosprawnym, jako czlonkom swoich spotecz-

* E. Kurylowicz, Projektowanie uniwersalne, SP1, Warszawa 2005.

> Standardowe Zasady Wyréwnywania Szans Oséb Niepelnosprawnych, Rezolucja
48/96, 48 sesja Zgromadzenia Ogolnego Narodow Zjednoczonych, 20.12.1993.

¢ http://unic.un.org.pl/niepelnosprawnosc [dostep: 13.06.2016].

7 Rezolucja 48/96, 48 sesja Zgromadzenia Ogolnego Narodéw Zjednoczonych,
20.12.1993.
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nosci, mozliwosci korzystania z tych samych praw i obowiazkdéw, ktore
przystuguja pozostalym obywatelom. Dokument zawiera 22 Zasady,
wszystkie posrednio zwigzane z przedmiotem opracowania, a szcze-
golowo problem omawia Zasada 5 - Dostepnos¢. Podkreslone jest
tu, ze rolg panstwa powinno by¢ inicjowanie dzialan zmierzajacych
do udostepnienia osobom niepelnosprawnym srodowiska fizycznego
i wprowadzanie rozwigzan ulatwiajacych dostep do informaciji i $rod-
kow komunikacji miedzyludzkiej®.

W Polsce w 1997 r. uchwalono Karte Praw Osob Niepelnospraw-
nych’, uznajac, ze

osoby niepelnosprawne, czyli osoby, ktérych sprawnoé¢ fizyczna, psy-
chiczna lub umystowa trwale lub okresowo utrudnia, ogranicza lub unie-
mozliwia zycie codzienne, nauke, prace oraz pelnienie rél spotecznych,
zgodnie z normami prawnymi i zwyczajowymi, majg prawo do niezalez-
nego, samodzielnego i aktywnego Zycia oraz nie moga podlega¢ dyskry-
minacji.

W Karcie zawarte sg liczne prawa 0s6b niepelnosprawnych; z punk-
tu widzenia podjetego problemu najistotniejsze wydaje prawo do

zycia w $rodowisku wolnym od barier funkcjonalnych, w tym: dostepu do
urzedow, punktéw wyborczych i obiektéw uzytecznoéci publicznej, swo-
bodnego przemieszczania si¢ i powszechnego korzystania ze §rodkow trans-
portu, dostepu do informacji, mozliwo$ci komunikacji miedzyludzkiej.

Podczas Swiatowego Zgromadzenia na rzecz Zdrowia (World He-
alth Assembly) w 2001 r. przyjeto Miedzynarodowa Klasyfikacje¢ Funk-
cjonowania, Niepelnosprawnosci i Zdrowia (International Classifica-
tion of Functioning, Disability and Health — ICF), w ktorej podkreslono
spoleczny kontekst niepelnosprawnosci oraz fakt, ze kazdy cztowiek
moze jej doswiadczy¢.

W dniu 13 grudnia 2006 r. Zgromadzenie Ogoélne Narodéw Zjed-
noczonych przyjeto Konwencje o Prawach Oséb Niepetnosprawnych,
podpisana nastepnie przez rzad Polski 20 marca 2007 r., a ratyfikowa-
na piec lat pdzniej, 6 wrzesnia 2012 r.">. W Konwencji podjeto wiele
bardzo istotnych tematéw dotyczacych niepelnosprawnosci, niemniej
jednak, podobnie jak w przypadku wczesniej cytowanych dokumen-

8 A. Starzyk, Przestrzeti dziecka..., op. cit.
®  M.P.1997 nr 50 poz.475, http://isap.sejm.gov.pl [dostep: 13.06.2016].
12 Dz.U.2012 poz.1169, http://isap.sejm.gov.pl [dostep: 13.06.2016].
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tow, autorka chcialaby wskaza¢ te zwiazane $cislej z zakresem opraco-
wania, a w szczego6lnosci Art. 9 — Dostepno$¢, ust. 1:

Aby umozliwi¢ osobom niepelnosprawnym samodzielne funkcjono-
wanie i pelny udzial we wszystkich sferach zycia, Panstwa Strony podej-
mg odpowiednie §rodki w celu zapewnienia osobom niepelnosprawnym,
na zasadzie réwnoéci z innymi osobami, dostepu do $rodowiska fizycz-
nego, $rodkéw transportu, informacji i komunikacji, w tym technologii
i systemow informacyjno-komunikacyjnych, a takze do innych urzadzen
i ustug, powszechnie dostepnych lub powszechnie zapewnianych, zaréw-
no na obszarach miejskich, jak i wiejskich. Srodki te, obejmujace rozpo-
znanie i eliminacje przeszkdd i barier w zakresie dostepnosci, stosujg si¢
miedzy innymi do:

(a) budynkoéw, drég, transportu oraz innych urzadzen wewnetrznych
i zewnetrznych, w tym szkol, mieszkan, instytucji zapewniajgcych opieke
medyczng i miejsc pracy,

(b) informacji, komunikacji i innych ustug, w tym ustug elektronicz-
nych i stuzb ratowniczych.

Polska, podpisujac dokument zobowigzala si¢ do wprowadzenia
w procesie legislacyjnym zawartych w Konwencji standardéw poste-
powania w celu zapewnienia osobom niepetnosprawnym realizacji ich
praw. Od lat 90. w Polsce wprowadzano, i nie jest to proces skonczony;,
szereg norm i aktéw prawnych zawierajacych regulacje dotyczace ta-
kich oséb. Niewatpliwe sg to sluszne i potrzebne dzialania, niemniej
zadna ustawa czy rozporzadzenie dotyczace likwidacji barier architek-
tonicznych nie zagwarantuje z perspektywy osob niepetnosprawnych
wykonania dobrego projektu, jezeli nie uzyska sie poglebionej wiedzy
dotyczacej ich potrzeb. Istnieje wiele rozwigzan teoretycznie zaprojek-
towanych zgodnie z obowigzujacym prawem, a przy tym dyskryminu-
jacych osoby niepelnosprawne. Wydawaloby sie, ze prawidlowe roz-
wigzania sg proste i oczywiste, wymagaja jedynie otwartego spojrzenia
na projektowanie przyjazne dla zréznicowanych uzytkownikéw. No-
woczesne projektowanie to dzialanie z pelng wiedza o ich potrzebach.
Okreslenie wymagan przestrzennych dla oséb niepetnosprawnych po-
zwoli ustali¢ uniwersalne uwarunkowania funkcjonalnosci przestrze-
ni. Wigkszos$¢ rozwazan dotyczy zaspokojenia potrzeb natury fizycz-
nej, tymczasem istotne s réwniez potrzeby natury psychologicznej,
emocjonalnej czy estetycznej'’. Rdwnie wazna dla zrozumienia relacji

" E. Kurylowicz, op. cit.
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z przestrzenig jest rola zmysléw — wzroku, stuchu, wechu, smaku i do-
tyku, czesto traktowane jest to jednak marginalnie'.

Dobre decyzje podjete na etapie projektowania daja mozliwos¢ re-
alizacji dobrze funkcjonujacych przestrzeni publicznych. Niewystar-
czajace jest ich stworzenie i udostepnienie spotecznosci. Muszg réw-
niez zaistnie¢ odpowiednie warunki do poruszania si¢, a tym samym
do uczestnictwa w aktywnosci spotecznej i rekreacyjnej”. ,Jak czesto
przestrzenie s3 uzytkowane to jedno; wazniejsze jest jednak to, w jaki
sposob moga by¢ uzywane™*.

Studium przypadku

Problem okreslony tematem wymaga identyfikacji potrzeb oséb
niepelnosprawnych, ale takze calej spolecznosci, wszystkich uzyt-
kownikéw, majacych przeciez czgsto przeciwstawne oczekiwania wo-
bec otaczajacej przestrzeni. Stad tak wazny jest dialog spoleczny na
etapie projektowania, realizowany miedzy innymi poprzez rozmowy;,
spotkania czy warsztaty. Udzial spolecznosci lokalnych w procesach
przedprojektowych wzmacnia wiez uzytkownik-przestrzen, poczucie
posiadania ,mojej przestrzeni” — ,,mojego miejsca’.

Z podobnych zatozen wyszedl Inwestor i Organizator VII edycji
miedzynarodowego konkursu architektonicznego Changing the face®
dotyczacego warszawskiej Rotundy’. Jego przedmiotem byla mo-
dernizacja budynku oraz ,stworzenie wokdt budynku atrakcyjnego

12 P. Trzeciak, Historia, psychika, architektura, PIW, Warszawa 1988.

3 7. Gehl, Zycie miedzy budynkami, RAM, Krakow 2009.

' Ibidem.

1> Konkurs zorganizowany przez PKO Bank Polski we wspdtpracy z firma DuPont, War-
szawskim Oddziatem Stowarzyszenia Architektow Polskich, Polish Green Building Council
i portalem Architizer.com.

' Rotunda to istotny element kompozycji urbanistycznej tzw. $ciany wschodniej ulicy
Marszatkowskiej. Zespol architektoniczno-urbanistyczny zostal zaprojektowany przez Zbi-
gniewa Karpinskiego z zespolem jako kontynuacja nagrodzonej pracy konkursowej w 1958 r.
i zrealizowany w latach 1960-1969. Sama Rotunda, poludniowe zamknigcie Pasazu Wiecha
(nazwa od 2006 r.), zostata zaprojektowana przez Jerzego Jakubowicza i oddana do uzytkowa-
nia w 1966 r. W wyniku wybuchu gazu w 1979 r. budynek zostat w 70% zniszczony, a odbu-
dowa, poprzez przyciemnienie szklenia, zmienila na niekorzy$¢ pierwotne istotne zalozenie
projektowe — transparentnos¢; A. Starzyk, Przestrzeri spoleczna czy bezpieczna?, [w:] Spotecz-
no-gospodarcze aspekty bezpieczeristwa Polski — wyzwania i zagrozenia, red. M. Karolak-Mi-
chalska, E. Kopciuszewska, W. Petryka, Wydawnictwo Szkoly Wyzszej im. Bogdana Janiskiego,
Warszawa 2015.
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terenu publicznego, ktory stanie si¢ dynamicznym miejscem spotkan
i soczewka ogniskujaca zycie miasta”’. W niniejszym opracowaniu
omoéwiona zostanie czes¢ pracy dotyczaca przestrzeni publicznej wo-
kot obiektu, z pominigciem propozycji modernizacji budynku oraz
jego ukladu funkcjonalno-przestrzennego'. Po szerokich konsulta-
cjach spotecznych wskazano priorytety dla ksztaltowania przestrzeni
w bezposrednim otoczeniu Rotundy, co - zgodnie z wytycznymi - po
przeprowadzeniu poglebionej analizy autorka zastosowala w pracy
konkursowej. Badaniami objete bylo szersze spektrum problemdéw'’;
dla potrzeb niniejszego opracowania omoéwiona zostanie przede
wszystkim sfera dostepnosci przestrzeni petnigcej funkcje zaréwno re-
kreacyjne, jak i spoteczne.

Dla odbioru zréznicowanej przestrzeni istotne jest przemieszczanie
- zmienno$¢ doznan® przy pelnej dostepnosci dla 0séb zréznicowa-
nych sprawnosciowo i wiekowo. Przeprowadzone badania przedpro-
jektowe pozwolily wskaza¢ rozwigzania wdrozeniowe, zdaniem autor-
ki odpowiadajace wspolczesnym wymogom stawianym przestrzeniom
m.in. pod katem dostepnosci, ale i bezpieczenstwa, w kierunku prze-
strzeni przyjaznych (IL 1).

Proponowana przestrzen jest otwarta (ale bezpieczna), dynamicz-
na, pojemna/chtonna, dostepna dla wszystkich, jest oazag w centrum
Warszawy - zielong, z nawilzonym tryskajaca woda powietrzem. Przy-
jete rozwigzania zapewniajg wybor stonce/cien. Glgbokie, miejscami
do 5 m, lekkie, transparentne zadaszenie (nie konkurujace z dachem
Rotundy), od wejscia od strony ul. Marszatkowskiej do wejscia od

17" http://architizer.com/blog/dupont-changing-the-face-polish [dostep: 13.07.2013].

18 Zalozeniem bylo przeksztalcenie konstrukeji budynku przy zachowaniu jego trady-
cyjnego ksztalt i charakterystycznych cech oraz zintegrowanie obiektu z zastang przestrzenia
miejska. Idea autorskiego projektu byla spojna estetyka wnetrza i zewnetrza. Wnetrze/funk-
cje/tresci zaproponowano zgodnie z oczekiwaniami Inwestora oraz spotecznymi, kompozy-
cyjnie zmienne, o wielowariantowych mozliwosciach wykorzystania w zaleznosci od potrzeb,
miniprzestrzenie z mozliwoscia laczeni/dzielenia. Zaproponowano podzial na trzy strefy/
kondygnacje, potaczone atrium: poz. 1 - bank, poz. 0 - przestrzen ,,na chwile’, poz.+1 - prze-
strzen ,na dluzej” Takie rozwigzanie pozwala na bezpieczne i wygodne potaczenie obiek-
tu otwartego (funkcja spoleczna) z Bankiem, a budynek funkcjonuje jako aktywna calos¢.
Atrium, obok funkcji kompozycyjnych, pelni role komina wentylacyjnego, wspomagajacego
ruch/wymianeg powietrza (Starzyk 2013, praca konkursowa - opis).

19 A. Starzyk, Przestrzen spoleczna czy bezpieczna..., op. cit.

0 K. Wejchert, Elementy kompozycji urbanistycznej, Arkady, Warszawa 1984/2008; idem,
Przestrzen wokét nas, Fibak Noma Press, Katowice 1993.
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strony ul. Widok, zapewnia zewnetrzne schronienie przed deszczem
i $niegiem (Starzyk 2013, praca konkursowa), umozliwiajac swobodna
komunikacje ruchowi pieszemu. Zaproponowano zréznicowane, do-
stosowane do natezenia ruchu szeroko$ci komunikacyjne, bez prze-
szkdd zawezajacych ciag pieszy — przestrzenie w pelni dostepne i wy-
godne dla wszystkich uzytkownikéw, w tym dla 0s6b z niepetnospraw-
noscig ruchowa, réwniez na wozkach inwalidzkich, ale i niewidzacych
czy niedowidzacych, niestyszacych czy z uposledzeniem umystowym?'.

W miejscach komunikacji pieszej wazne jest zaprojektowanie od-
powiedniej liczby miejsc odpoczynku, np. fawek czy innych réznego
rodzaju siedzisk. Taka role w projekcie pelnig drewniane tawy o zrézni-
cowanych szerokosciach i gteboko$ciach, ale réwniez przeznaczona do
tego celu zielen-trawa. Zapewniono istotne dla wszystkich, ale przede
wszystkim dla 0sob niestyszacych i starszych, nieoslepiajace oswietle-
nie ciggdw pieszych oraz dobre oswietlenie punktéw docelowych. Dla
bezpieczenstwa uczestnikéw oddzielono ruch pieszy oraz rowerowy,
proponujac stanowiska rowerowe przy ul. Widok w przestrzeni B-C.
Ciagi piesze w wiekszo$ci przypadkéw powigzane sa urbanistycznie
z jezdniami. Stad dla komfortu uzytkowania w procesie projektowym
nalezy zwro6ci¢ uwage na zaproponowanie wilasciwych rozwigzan.
Przej$cia w poziomie jezdni w miejscach zmiany organizacji ruchu
powinny na caloéci badz czgsci mie¢ odpowiednio wyprofilowang po-
chylnie, fatwe do odczytu oznaczenia w postaci zmiany koloru i fak-
tury nawierzchni oraz by¢ wyposazone w sygnaly akustyczne. W ten
sposob zaprojektowane przejscie jest dostepne dla 0séb o zréznicowa-
nej niesprawnosci.

Zaproponowane rozwigzania w otoczeniu budynku Rotundy two-
rzy przestrzen przyjazng i dostepna dla wszystkich uzytkownikow,
przestrzen czytelng dla kazdego odbiorcy, przekazujaca informacje
dotyczace lokalizacji i orientacji w przestrzeni.

! Nie bez znaczenia jest réwniez analiza pod katem prewencji i ochrony antyterrory-
stycznej — zabezpieczenie chronionej strefy, Rotundy i jej otoczenia. Zaproponowano rozwia-
zania kompleksowe i zintegrowane z kontekstem miejsca, ale, co bardzo wazne, niewywotu-
jace niepokoju, bedace naturalng kompozycja przestrzeni (ukryte bezpieczenstwo) — miedzy
innymi odpowiednio ksztaltowane i zlokalizowane wzmocnione elementy malej architektury
i meble miejskie, zielen, wzmocnione pacholki drogowe od strony al. Jerozolimskich oraz ul.
Marszatkowskiej; A. Starzyk, Przestrzen spoleczna czy bezpieczna..., op. cit.
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IL.1 Studium przestrzeni — wnetrza sprzezone dominanta/wnetrza sprze¢zone
przestrzenia, opracowanie autorskie: 1) A, B, C, D - czytelne wnetrza sprze-
zone za pomoca Rotundy, ale tez sprzezone za pomocy przestrzeni, 2) A-B,
B-C, C-D, D-A - przestrzenie wspolne dla obu wnetrz/elementy sprzezenia
- napiecia ruchowe, punkty widokowe, na terenie wspdlnym widoczne oba
wnetrza, 3) strumien ruchu o najwigkszym natezeniu, 4) podkreslenie osi
Pasazu Wiecha, 5) przestrzen D-A - ze wzgledow bezpieczenstwa w czesci
konieczno$¢ wylaczenia, 6) przestrzen A-B i C-D - ze wzgledu na strumien
ruchu o najwiekszym natezeniu w cze$ci konieczno$¢ wyltgczenia z przestrze-
ni oczekiwania/spotkan, 7) przestrzenn oczekiwania/odpoczynku/rekreacji,
8) plynne przejscia zielenig i meblami miejskimi pomiedzy przestrzeniami
oczekiwania/odpoczynku/rekreacji (Starzyk 2013, praca konkursowa — opis).
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autorka projektu: Agnieszka Starzyk

Il. 3 Wizualizacja przestrzeni publicznej Rotundy od ulicy Marszalkowskiej,
autorka projektu: Agnieszka Starzyk
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II. 4 Wizualizacja wnetrza Rotundy, spdjna estetyka wnetrza i zewnetrza, au-
torka projektu: Agnieszka Starzyk

Podsumowanie

Jak wykazano w wywodzie, zaréwno w czesci dotyczacej studium
problemu, jak i w studium przypadku, dostepnos¢ przestrzeni publicz-
nych powinna by¢ analizowana wielowatkowo. Dazeniem nie tylko
projektantow, ale takze wszystkich decydentéw powinno by¢ tworze-
nie zbioru rozwigzan zaspokajajacych mozliwie wiele potrzeb réznych
uzytkownikéw. Dlatego tak istotne jest, obok przepiséw regulujacych
dostosowanie przestrzeni do potrzeb oséb niepetnosprawnych, do-
swiadczenie, a moze przede wszystkim duza wrazliwos¢ oséb odpo-
wiedzialnych za dziatania architektoniczne, urbanistyczne, ale rowniez
artystyczne w procesie tworzenia przestrzeni publicznych.

Przestrzen dla wszystkich to przestrzen blisko czlowieka — prze-
strzen tolerancyjna i otwarta, wlaczajaca i bezpieczna. To przestrzen,
w ktorej kazdy uczestnik swobodnie korzysta z dobr publicznych, ma
poczucie przynaleznosci do lokalnej spofecznosci i wptywu na otacza-
jaca rzeczywistosc.
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Streszczenie

Podejscie do projektowania architektonicznego byto i jest zmienne w cza-
sie i zalezy od rozwoju cywilizacyjnego. Wspodlczesnie oczywiste wydaje si¢
realne poszanowanie indywidualnosci kazdego cztowieka — uzytkownika ar-
chitektury. Podejscie oparte na powyzszym zalozeniu, czy moze bardziej pro-
ces myslenia o architekturze dostepnej dla wszystkich, nie ma jednego okre-
$lenia. Terminologia zwigzana z tg problematyka jest wcigz zmienna, m.in.
Design For Everybody, Design Without Bariers, Universal Design, Inclusive De-
sign czy wreszcie promowane przez miedzynarodowa Unie Architektow UIA
i wedtug autorki najbardziej czytelnie oddajace problem okreslenie Design For
All - projektowanie dla wszystkich. Projektujac srodowisko z mysla o potrze-
bach uzytkownika niepetnosprawnego w szerokim tego stowa znaczeniu, pro-
jektujemy - zgodnie z zasadami ergonomii odpowiednie §rodowisko dla catej
populacji. Projektujemy zgodnie z ideg ,,projektujac dla niepetnosprawnych,
projektujemy dla wszystkich” Celem nadrzednym jest umozliwienie kazde-
mu cztowiekowi maksymalnej samodzielnosci w srodowisku zbudowanym
w najbardziej dla niego naturalny i wlasciwy sposéb.

Slowa kluczowe: przestrzen wspolna, réznorodnosé przestrzeni dostep-
nej, zréoznicowanie dostepnosci przestrzeni, jako$¢ przestrzeni, kultura prze-
strzeni



Przestrzen publiczna - studium dostepnosci

Public space - a study of availability
Abstract

The philosophy of the attitude to architectural designing has been change-
able over time and depends on the development of civilization. Nowadays, the
real respect of individualization of each man - an architecture user — seems
very obvious. The philosophy based on this assumption or rather on the pro-
cess of thinking of architecture which is available for everyone does not have
one single name. Terminology connected with this issue is still changing, e.g.
Design For Everybody, Design Without Barriers, Universal Design, Inclusive
Design or finally the term Design For All which is, according to the author, the
most appropriate and is promoted by the International Union of Architects
(UIA). Designing the environment accessible for a disabled person, in every
sense of the word, we design, in conformity with the principles of ergonomics,
the environment suitable for the whole population. We design according to
the theory ,,Designing for the disabled, we design for all”. The main goal is to
enable each person to be as self-reliant as possible in the environment built for
them in the most natural and appropriate way.

Key words: common space, variety of available space, diversity of the
space availability, space quality, space culture
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Od peryferii do lokalnego centrum.
Ewolucja ukltadow urbanistycznych
lotnisk na przykladzie portu
lotniczego im. Johna F. Kennedyego
w Nowym Jorku

Wedlug stownika jezyka polskiego peryferie jest to ,zewnetrzna
cze$¢ czego$ — w przeciwienstwie do czesci centralnej; krance jakiej$
powierzchni, jakiego$ obszaru” lub — w wezszym znaczeniu - ,,odlegte
od centrum dzielnice miasta; krance miasta”. Ta ogolna i syntetycz-
na definicja pokazuje, Ze pojecie peryferii moze by¢ bardzo szerokie,
ale tez ze odwoluje si¢ wprost do struktury miasta. Peryferie zatem
to miejsca mniej lub bardziej odlegle od centréw, stabo zdefiniowane,
zazwyczaj obszary pogranicza, niejednokrotnie pod wieloma wzgle-
dami (ekonomicznym, przestrzennym, estetycznym) postrzegane jako
mniej warto$ciowe, gorsze. Na skutek dzialania réznego rodzaju czyn-
nikéw, peryferie moga podlega¢ procesom przeksztalcania w zespoly
bardziej uporzadkowane, a nawet w lokalne centra nizszego stopnia,

' Slownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, za: Stownik jezyka polskiego PWN,
https://sjp.pwn.pl/slowniki/peryferia.html [dostep: 3.12.2017].
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dzialajace réwnolegle lub konkurencyjnie w hierarchicznym uktadzie
wigkszego systemu. Procesy formowania centréw, rozkwitu a takze ich
regresu i obumierania sg w istocie dziejami ludzkiej aktywnosci, wyra-
zajacej sie w formach srodowiska zbudowanego. W okresie powojen-
nym niektore z tych zjawisk przybraly na tyle powazne rozmiary, ze
zyskaly ogdlng nazwe kryzysu i odnowy miast?.

Przyktadem obszaréw peryferyjnych sg lotniska, ktore przez ponad
sto lat przeszly przemiang od prostych zabudowan wznoszonych na
obrzezach miast do zlozonych ruchliwych weztéw komunikacyjnych
i preznych os$rodkoéw dzialajacych jak jadra kondensacji gospodarczej
aktywnosci. Stanowig one modelowy przykiad miejsc przechodzacych
ewolucje od miejsc peryferyjnych do lokalnych centréw. Lotniska i za-
chodzace na nich procesy, z uwagi na swoja specyficzng strukture ar-
chitektoniczno-urbanistyczng wymagaja specjalnych narzedzi badaw-
czych. Dominujaca na nich rola techniki i technologii (zaréwno w od-
niesieniu do obiektow naziemnych, jak i statkéw powietrznych) oraz
aspekty bezpieczenstwa (operacyjnego, antyterrorystycznego i zwigza-
nego z ochrong granicy panstwowej) w znacznym stopniu determinuja
metodologie analiz ukltadéw funkcjonalno-przestrzennych.

Dzisiejsze zespoly zabudowy lotnisk i stref okolfolotniskowych skladajg
sie z obiektow bezposrednio oraz posrednio zwigzanych z obstuga ru-
chu lotniczego. Ponizej zestawiono jego gtéwne elementy z podzialem na
funkcje podstawowe i towarzyszace oraz miejsce wystegpowania — na strefe
zastrzezong i ogolnodostepna’.

Obiekty funkcji podstawowych lotniskowych po stronie ogolnodo-
stepnej

Terminale pasazerskie, obiekty obstugi komunikacji zbiorowej
wraz z elementami towarzyszacymi (przystanki i dworce autobusowe,
stacje kolei lotniskowej, podmiejskiej, dalekobieznej), elementy ukla-
du komunikacyjnego (drogi samochodowe, podjazdy, dojscia piesze),
parkingi terenowe i garaze wielopoziomowe, obiekty techniczne ob-
stugi infrastruktury technicznej (rozdzial i przetwarzanie energii, do-
stawa wody, odprowadzenie $ciekéw bytowych, wéd opadowych itp).

2 A. Majer, Socjologia i przestrzet miejska, PWN, Warszawa 2010, s. 149 i nastepne.

* Zestawienie nie stanowi zamknietej listy i obejmuje wylacznie zasadnicze elementy
skladajace si¢ na wspdlczesne kompleksy lotniskowe. Jego zadaniem jest okreslenie specy-
ficznego tworzywa, z ktérego powstaja same lotniska oraz ksztalttowane sg tereny okotolot-
niskowe.
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Obiekty funkcji towarzyszgcych nielotniskowych po stronie 0gol-
nodostepnej

Hotele, budynki biurowe, zaklady produkcyjne zaawansowanych
technologii, centra magazynowo-dystrybucyjne, centra konferencyj-
ne, obiekty targowo-ekspozycyjne, obiekty handlowe (w tym sklepy
wielkopowierzchniowe), obiekty rozrywkowe (parki rozrywki, pola
golfowe, kina).

Obiekty funkcji podstawowych lotniskowych po stronie zastrzeZonej
Drogi startowe, drogi kotowania, plyty postojowe, urzadzenia na-
wigacyjne.

Obiekty funkcji towarzyszgcych lotniskowych po stronie zastrze-
Zonej i/lub ogélnodostepnej

Wieze kontroli lotéw, hangary, terminale cargo, budynki zaplecza
technicznego obslugi i utrzymania lotniska, budynki zaplecza serwi-
sowego statkow powietrznych, budynki administracyjne, obiekty za-
plecza logistycznego.

Wyliczone powyzej elementy nie stanowig jeszcze by¢ moze ma-
terialu pozwalajacego na ksztaltowanie zespoléw o jednoznacznym
miejskim charakterze, gdyz zdecydowanie brakuje po$réd nich zabu-
dowy mieszkaniowej, a takze zwigzanych z nig ustug administracyj-
nych i kulturalnych, obiektéw stuzby zdrowia, miejsc kultu, szkolnic-
twa i nauki czy sportu. Z pewnoscia jednak jest to wystarczajaca liczba
elementéw kubaturowych wymagajacych, a zarazem wystarczajacych
do budowania uporzadkowanych, zdefiniowanych ukladéw urbani-
stycznych. Jesli nie beda to formy sensu stricte miejskie, to przynaj-
mniej powinny to by¢ uformowania o stopniu organizacji i uporzad-
kowania na poziomie jakiego$ premiasta.

Pierwsze pola wzlotéw i miejsca zawoddw lotniczych na poczatku
XX w. organizowano z dala od zabudowy, na terenach w pelnym tego
stowa znaczeniu peryferyjnych. Wraz z rozwojem techniki pojawita si¢
nadzieja, ze samolot i lotnisko znajda swoje miejsce w centrach dy-
namicznie rozwijajacych sie miast. Rysunki koncepcyjne z tamtego
okresu prezentujg ladowiska na dachach wysokich budynkéw Nowego
Jorku, pomiedzy wiezowcami Paryza i na wodach Sekwany, nad dwor-
cem kolejowym w Mediolanie, na brzegu Tybru w centrum Rzymu,
nad Tamizg przy gmachu parlamentu a nawet — w granicach zakreslo-
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nych przez artystyczng prowokacje — na krakowskim rynku, w miejscu
uwolnionym przez zapadajace si¢ pod ziemig¢ Sukiennice*.

Oczekiwania te nie spelnily si¢ i na wiele lat, z powodu wymagan
technicznych i ucigzliwosci zwigzanych z halasem i zanieczyszczeniem
powietrza, lotniska zostaly przeniesione poza obszary $rodmiejskie.
Obecnie daje si¢ zaobserwowac proces organizacji nowych osrodkéow
typu miejskiego wokot portow lotniczych. Roznego rodzaju dzialania
pod ogolng nazwa Airport City generalnie oznaczaja, ze lotniska nie sa
juz traktowane jak niebezpieczne dla $rodowiska zaktady przemysto-
we’. Upatruje si¢ w nich szans¢ na powstanie nowych osrodkéw mia-
stotworczych, zdolnych do kreowania oczekiwanych wartosci funkcjo-
nalno-przestrzennych.

IL 1. Lotniska wczesnego okresu rozwoju znajdowaly sie na terenach peryfe-
ryjnych, na pograniczach miast i wsi. Lotnisko Waalhaven, Rotterdam, Holan-
dia, 1934. Zroédto: Domena publiczna, Archiwum Narodowe Holandii, Natio-
naalArchief / Spaarnestad Photo / Wiel van der Randen via Nationaal Archief,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vliegtuig_bij_vliegveld_Waalha-
ven_Airplane_approaching Waalhaven_airport.jpg?uselang=nl.

* Mowa o fotomontazu Kazimierza Podsadeckiego, na ktérym krakowski rynek zamie-

nia sie w lagdowisko samolotéw otoczone drapaczami chmur; K. Podsadecki, Co by bylo gdyby,
1930 r., fotomontaz opublikowany w czasopi$mie ,,Na Szerokim Swiecie”, R. 3, 1930, nr 10.

° Szerzej na ten temat J. D. Kasarda, G. Lindsay, Aerotropolis: The WayWe'll Live Next,
Farrar, Straus and Giroux, New York 2011; M. Stangel, Airport City. Strefa okotolotniskowa
jako zagadnienie urbanistyczne, Helion, Gliwice 2014.
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Wezesne formy miasta lotniczego

Potencjal rozwojowy lotnisk dostrzezono juz we wczesnych latach
30. XX w., stusznie zaktadajac, zZe lokowane na nich restauracje, sklepy
i hotele moga by¢ dochodowe®. Wielkos¢ tych inwestycji nie byta jed-
nak na tyle rozbudowana, aby sklania¢ projektantéw do planowania
autonomicznych zalozen urbanistycznych, miescily si¢ one bowiem
jako funkcje towarzyszace, w calkowitej powierzchni uzytkowej termi-
nali. Bylo to tym istotniejsze, ze konwencjonalne rozwigzania, powiela-
jace schematy barokowych zespoléw rezydencjonalnych, opartych na
dyspozycji ,,miedzy dziedzincem a ogrodem”, gdzie wigkszo$¢ funkcji
podstawowych i towarzyszacych (poza hangarami i warsztatami) loko-
wano w mniej lub bardziej okazalym budynku portowym i stanowily
one wystarczajacy model funkcjonalno-przestrzenny i kompozycyjny
dla 6wczesnych zalozen lotniskowych.

Rozwdj lotnictwa cywilnego, ktory nastapil wraz z wprowadzeniem
do stuzby w latach 60. samolotéw z napedem odrzutowym, zmusit
planistow i projektantow do poszukiwania efektywnych modeli prze-
strzennych terminali, ktére bytyby zdolne do obstugi coraz wigkszych
potokéw pasazerdéw oraz rosngcej liczby, a przy tym coraz wigkszych
statkow powietrznych.

Pierwsze odrzutowce, ktdre pojawily sie w latach 50. XX w. wymu-
sily nie tylko powstanie zamknietych polaczen samolotow i budynkow
w postaci tak zwanych rekawow; halas silnikow i zanieczyszczenie
srodowiska przedluzyly trwajaca dziesieciolecia silng separacje miast
i lotnisk’. Proby ich integracji zostaly na niemal pot wieku w zasadzie
zawieszone.

¢ Zob. wyniki konkursu na modelowe lotnisko zorganizowanego przez Lehigh Portland
Cement Company: American airport designs: containing 44 prizewinning and other drawings
from the Lehigh airports competition, the first national contest for designs of modern airports
held in the United States, for the Lehigh Portland cement company by Taylor, Rogers &Bliss,
Incorporated, New York, Chicago, 1930, https://archive.org/details/americanairportd00lehi
[dostep: 3.12.2017].

7 Pierwszym na $wiecie komercyjnym samolotem pasazerskim o napedzie odrzuto-
wym byt brytyjski De Havilland Comet, produkowany seryjnie od konca lat 40. XX w. Licz-
ne katastrofy zwigzane z wadliwg konstrukcja kabiny ci$nieniowej spowodowaly, ze sukces
komercyjny odnidst dopiero Boeing 707, ktory wszed! do stuzby w 1958 r. Daleki zasieg,
dwukrotnie wigksza predko$¢ przelotowa i pojemnoé¢ kabiny pasazerskiej samolotu zapo-
czatkowaly przewrét w lotnictwie komunikacyjnym, otwierajac ere masowej komunikacji
lotniczej.
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W latach 70. uwaga projektantéw byla skoncentrowana na daze-
niu do doskonalenia terminali traktowanych jako hiperfunkcjonalne
urzadzenia zdolne obsluzy¢ maksymalng liczbe samochoddéw, pasa-
zeréw i samolotow. Planiéci i architekci, pochlonieci zagadnieniami
zwiazanymi z komunikacjg i nowymi problemami funkcjonalno-tech-
nologicznymi rozrastajacych si¢ terminali, zaniedbali problemy ufor-
mowan stref okofolotniskowych. Dopiero w latach 80. przez lotniska
przeszla fala idei postmodernistycznych, przynoszac nowe modele
przestrzenne bedace odbiciem powstajacego spolfeczenstwa konsump-
cyjnego; pojawily sie pasaze handlowe w budynkach oraz staranniej
opracowane przestrzenie publiczne w strefach ogélnodostepnych.

Na poczatku obecnego stulecia realizacja idei miasta lotniczego
stala si¢ na powr6t mozliwa i nabrafa realnych ksztaltéw. Poszukujac
korzeni tego zjawiska, warto przypomnie¢ lotnisko im. Johna F. Ken-
nedyego w Nowym Jorku, gdzie w latach 60. podjeto ciekawg probe
zabudowy portu lotniczego przy wykorzystaniu wzoréw ukfadow o ce-
chach miejskich.

Rozkwit i upadek pierwszego miasta lotniczego
ery samolotéw odrzutowych

Port Lotniczy im. Johna Fitzgeralda Kennedyego (do 1963 r. nosza-
cy nazwe Idlewild) zostal zalozony w 1948 r. na peryferyjnych polach
golfowych Nowego Jorku, w celu odcigzenia lotniska La Guardia. Lezy
on w odlegtosci 20 km w linii prostej od centrum biznesowego i admi-
nistracyjnego na Manhattanie i ma najwiecej spoéréd lotnisk Stanéw
Zjednoczonych bezposrednich miedzynarodowych polaczen ze wszyst-
kimi kontynentami®. W 2014 r. obstuzyt ponad 53 mln pasazerow’.

Po6t wieku temu lotnisko JFK byto unikalnym lotniczym miastem,
stanowigcym pod wieloma wzgledami fenomen, ktéry nieoczekiwanie
i do pewnego stopnia spontanicznie wytonil si¢ z bezosobowej utyli-
tarnej infrastruktury lotniskowej. Roéwnie szybko wartosci te zaprze-
paszczono w imie technicznej pragmatyki.

8 J. Stoff, John E Kennedy International Airport, Arcadia Publishing, New York 2009;
N.D. Bloom, The Metropolitan Airport: JEK International and Modern New York, Univer-
sity of Pennsylvania Press, 2015.

°  http://www.panynj.gov/airports/jfk-facts-info.html.
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Pierwotnie zarzad lotniska planowal zbudowanie jednego termi-
nalu, jednakze wobec sprzeciwu linii lotniczych, ktére przewidywaly
znaczny wzrost ruchu, koncepcja planu generalnego zostala zmodyfi-
kowana. Architekt Wallach Harrison zaproponowal plan regulacyjny,
ktory przewidywal przydzielenie poszczegdlnym przewoznikom dzia-
tek pod budowe wiasnych, niezaleznych terminali przylegajacych do
wewnetrznej petli komunikacyjnej. W roku 1955 plan zostal przyjety
irozpoczeto jego realizacje'. W kolejnych latach powstato 10 termina-
li, wérdd ktorych te najbardziej znane to:

- terminal linii Pan American World Airways (Pan Am), znany pod
nazwg Worldport, wzniesiony w 1960, a zburzony w 2013 r;

- terminal Trans World Airlines, dzieto Eero Saarinena z 1962 r., kto-
ry zostal powszechnie rozpoznawalng ikong terminali lotniczych;
istnieje do dzisiaj;

- terminal National Airlines, nazwany Sundrome, zaprojektowany
przez leoh Ming Pei’a, (autora piramidy na dziedzincu paryskiego
Luwru), oddany do uzytku w 1970, a zburzony w 2010 r.

Port lotniczy im. Johna F. Kennedyego juz w latach 60. mial szan-
se zaistnie¢ jako wazny osrodek w policentrycznym ukladzie nowo-
jorskiej metropolii. Dysponowal odpowiednim potencjatem ekono-
micznym, wynikajacym z rangi $wiatowego wezta komunikacyjnego,
a takze elementami predysponujacymi do zorganizowania czytelnej
struktury przestrzennej. Oprocz prawidtowo funkcjonujacych po stro-
nie zastrzezonej drog startowych, drég kolowania i plaszczyzn posto-
jowych byta to takze zwarta grupa terminali. Stanowila ona w znacznej
mierze unikalng kolekcje wybitnych dziel architektury wspdtczesnej,
skupiong wokdl wewnetrznego pierscienia komunikacyjnego, obstu-
giwanego przez drogi kolowe i linie kolejowa. Trzecim waznym ele-
mentem byly - znajdujace si¢ po stronie ogélnodostepnej — dobrze
zdefiniowane urbanistyczne osie kompozycyjne. Jedna z nich, gléwna
0§ przebiegajaca z poludniowego wschodu na pétnocny-zachéd, brata
swoj poczatek w rejonie wejscia do najwiekszego terminalu, akcento-
wanego wielkim tukiem i przebiegata w formie pasazu na poziomie +1
pod wieza kontroli lotow. Zamykal te 0§ perspektywicznie zespdt bu-
dynkoéw technicznych (wytwarzania i dystrybucji energii do ogrzewa-
nia oraz chtodzenia obiektéw kubaturowych). O$ poprzeczna zostata
uformowana za pomocg przestrzeni publicznej ze zbiornikiem wod-

10 7. Stoft, op. cit.
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nym i okazalymi §wiatyniami na Placu Trzech Wyznan. Calosé¢ zostala
wyposazona w fontanny, zalozenia parkowo-ogrodowe, aleje spacero-
we. Uzupelnienie programu stanowily restauracje, kawiarnie, sklepy,
punkty ustugowe i tarasy widokowe zlokalizowane w pobliskich termi-
nalach. Wszystkie te elementy w modelowy sposéb powtarzaly arche-
typy miejskiego krajobrazu, zbudowanego z réznorodnych elementéw
funkcjonalnych, majacych zréznicowana skale, wyraz architektonicz-
ny i znaczenie symboliczne.

W Stanach Zjednoczonych, kraju zdominowanym przez zasady go-
spodarki kapitalistycznej, powstalo zatem w latach 60. lotnisko, ktore
w bardzo ograniczonym zakresie, ale jednak w wyrazny sposob, za spra-
wa architektury i urbanistyki bylo przez pewien czas zaprzeczeniem ide-
ologii materialistycznej. Swigtynie trzech wyznan stanowity widoczny
dowdd na istnienie wolnosci obywatelskich chronionych przez liberalne
panstwo''. Odbijajace si¢ w wodzie sztucznego jeziora kaplice, nanizane
na o$ kompozycyjng akcentowang przez brame wejsciowa do terminalu
i wieze kontroli lotow jak wspotczesna kampanila, tworzyly obiecujacy
poczatek miejskiej formy nowego typu. Jakkolwiek zasady, wedle kto-
rych uksztaltowano zalozenie, nie byty awangardowe, moglo ono stano-
wi¢ poczatek rozwijajacej si¢ w dtuzszej perspektywie unikalnej struktu-
ry. O nowatorstwie przedsiewzigcia zadecydowal kontekst nowoczesne-
go wezla transportowego i materia, z jakiej go uksztattowano.

Rosngce zapotrzebowanie na teren dla modernizowanego ukfadu
drogowego, powickszajacych si¢ parkingéw i rozbudowywanych termi-
nali spowodowalo, ze umowy najmu z organizacjami wyznaniowymi
zostaly wypowiedziane i kaplice zburzono. Zbiornik wodny osuszono,
gdyz przyciagal ptaki, ktére uznano za potencjalne zagrozenie dla bez-
pieczenstwa lotoéw. W roku 1989 Plac Trzech Wyznan wraz z kaplicami
definitywnie przestal istnie¢. Dorazne korzysci i pragmatyka komuni-
kacyjna przewazyly nad wartosciami przestrzennymi i symbolicznymi.

" Courtney Bender, zajmujaca si¢ procesami spolecznymi i kulturowymi, ktére ksztat-
tuja wspdlczesne formy praktyk religijnych, zwraca uwage na niemozliwg juz obecnie do
odtworzenia atmosfere wolnosci, ktéra panowata na lotniskach przed okresem dominacji
wszechobecnych srodkow bezpieczenstwa antyterrorystycznego; Stare fotografie placu przed-
stawiajg wyrazny obraz minionej epoki, kiedy podréze lotnicze byly ekscytujgce i uszlachetnia-
jgce - a przynajmniej przyjemne. Kaplice byly wolne od barier, punktow kontrolnych i agentow
ochrony: spacer lub przejazd z kaplicy do terminalu z pewnoscig nie stanowily wyzwania, C.
Bender, The Architecture of Multi-faith Prayer: Idlewild/John F. Kennedy International Air-
port ,Tri-Faith Plaza”, http://forums.ssrc.org/ndsp/2014/08/04/idlewildjohn-f-kennedy-
international-airport-tri-faith-plaza [dostep: 4.06.2015].



Od peryferii do lokalnego centrum. Ewolucja uktadow urbanistycznych lotnisk...

IL. 2. Port Lotniczy im. Johna E Kennedyego w Nowym Jorku, lata 60. XX w.
Wewnatrz pierscienia komunikacyjnego widoczna jest gtéwna o§ kompozy-
cyjna pomiedzy terminalem a budynkiem technicznym, flankowana wiezg
kontroli lotéw. W uktadzie poprzecznym Plac Trzech Wyznan z kaplicami
nad sztucznym zbiornikiem wodnym. Zrédto: opracowanie wlasne.

Czynnikiem powaznie ostabiajacym spoleczne znaczenie lotniska
jako zespotu urbanistycznego jest brak stalych mieszkancéw. Podroz-
ni z oczywistych powodéw nie sg zdolni do identyfikacji z miejscem
czasowego pobytu, natomiast zwigzki osob zatrudnionych na terenie
tego specyficznego komunikacyjnego quasi-miasta na ogét nie wy-
kraczaja poza ramy okres§lone umowa pracodawca — pracobiorca'?.
Nie jest wykluczone, ze losy przestrzeni publicznych na lotnisku JFK

12 Ekonomiczne znaczenie lotniska dla regionu obrazujg liczby: okolo 37 tys. miejsc
pracy i dochéd 37,3 mld dolaréw przychodu z dziatalnosci gospodarczej w regionie metro-
politalnym New York-New Jersey. Ponadto lotnisko generuje okoto 256 tys. miejsc pracy
posrednio zwigzanych z dzialalnoscig lotnicza oraz 13,4 mld dolaréw rocznych dochodéw.
Employment and Economic Impact; http://www.panynj.gov/airports/jfk-facts-info.html [do-
step: 3.12.2017].
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potoczyly sie zgodnie z procedurami formalno-prawnymi i pragma-
tyka planowania ukladéw komunikacyjnych, gdyz zabrakto czynnika
spolecznego, obywatelskiego ducha zdolnego do aktywnego upomina-
nia si¢ o prawo do wyrazania wlasnego zdania i woli.

IL. 3. Port Lotniczy im. Johna E Kennedyego w Nowym Jorku, stan obecny. Cha-
otyczny rozwoj réznorodnych form terminali i zdecydowana dominacja ukla-
du komunikacyjnego wraz z parkingami, ktéra wyparla wczesniejsze elementy
kompozycji architektoniczno-urbanistycznej. Zrédto: opracowanie wiasne.

Z Placem Trzech Wyznan wiaze sie takze interesujacy epizod, rzu-
cajacy $wiatlo na formalnoprawne i kulturowe aspekty towarzyszace
planowaniu wspolczesnych przestrzeni publicznych. W 1978 r., uro-
dzony w Belgradzie Deyan Ranko Brashich, prawnik mieszkajacy na
stale w Nowym Jorku, gdzie prowadzit praktyke adwokacka, specjali-
zujac sie w zakresie prawa miedzynarodowego, zaskarzyl do sadu za-
rzad portu lotniczego. W pozwie stwierdzil, ze port, wydajac zgode
na budowe kaplic, dopuscil sie aktu dyskryminacji innych wyznan
(Brashich byl wyznania prawostawnego). Sad pozew odrzucil, orzeka-
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jac, ze obecnos$¢ obiektow kultu religijnego w przestrzeni publicznej
miedzynarodowego lotniska nie jest sprzeczna z konstytucja Stanow
Zjednoczonych®.

W orzeczeniu sadu znalazt si¢ syntetyczny opis 6wczesnego lotni-
ska, z ktorego wynika, Ze bylo ono juz wéwczas zlozonym i rozbudo-
wanym miejskim organizmem:

Centralny Obszar Terminali JFK, ok. 900 akréw, posiada charakter miej-
ski [w oryginale: iscity-like in nature, przyp. PW] i znajduje si¢ mniej wie-
cej na $rodku lotniska. Dookola istnieje wiele obiektow, w tym: dziewieé
terminali lotniczych, wieza kontrolna, banki, salony fryzjerskie, salon ko-
smetyczny, ksiegarnie, sklepy papiernicze, sklepy ze sztu¢cami i pamigtka-
mi; jest 24-godzinna obstuga medyczna, ustugi stomatologiczne, apteka,
parking i serwis samochodéw, budynek techniczny centralnego ogrzewa-
nia i chlodzenia oraz plac z trzema kaplicami'.

Plac Trzech Wyznan, z protestancka i katolicka kaplicg oraz zydow-
skim domem modlitwy, funkcjonujacy przez dwadziescia lat na nowo-
jorskim lotnisku to fenomen warty przypomnienia zwlaszcza obecnie,
gdy coraz wiekszego znaczenia nabiera idea Airport City, oparta na
modelu biznesowym, operujacym jako gtéwnym tworzywem archi-
tektoniczno-urbanistycznym zespotami homogenicznych biurowcow.
Z relacji $wiadkéw wynika, ze lotniskowe kaplice byly chetnie od-
wiedzane, a katolicka cieszyta si¢ duzym powodzeniem jako miejsce
uroczystosci slubnych. Trudno sobie wyobrazié, ze w dzisiejszych zla-
icyzowanych spoleczenstwach, w dobie religijnej poprawnosci byto-
by mozliwe wznoszenie na lotniskach okazalych obiektéw kultu. Co
prawda, w wiekszosci wspdtczesnych portéw lotniczych istnieja kapli-
ce wyznaniowe lub ekumeniczne, ale s3 to zazwyczaj male pomiesz-
czenia, ktére zarzadzajacy portami przeznaczaja na miejsca wykony-
wania praktyk religijnych®.

'3 Brashich v. Port Auth. of New York, https://www.leagle.com/decision/197911814
84fsupp69711072.xml [dostep:26.11.2017].

' Ibidem.

'* Wizja ta [harmonijnej koegzystencji réznych wyznan w pluralistycznym kulturowo
$wiecie — przyp. PW], w zmodyfikowanej formie, nadal zyje na Miedzynarodowym Lotnisku
im. Johna F. Kennedyego, gdzie kazda z kaplic miesci sie obecnie w swoim charakterystycznym
pomieszczeniu wraz z czwartg, wielowyznaniowg przestrzenig modlitewng, ktéra do nich do-
tgczyla, C. Bender, op. cit. Przyktadowe informacje na temat dziatalnosci miejsc kultu na lot-
niskach: http://www.jtkchapel.org/; http://www.krakowairport.pl/pl/pasazer,c70/uslugi,c81/
ogolne,c82/kaplica,a219.html [dostep: 3.12.2017]; http://www.rzeszowairport.pl/pl/pasazer/
kaplica [dostep: 3.12.2017].
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I1.4. Plac Trzech Wyznan (ang. Tri-Faith Plaza); synagoga, kaplica protestanc-
ka i katolicka nad sztucznym zbiornikiem wodnym w centrum Portu Lotni-
czego im. Johna E Kennedyego. Projekt: synagoga — Bloch and Hesse, kapli-
ca protestancka — Edgar J. Tafel, kaplica katolicka — George J. Sole. Realizacja
1966 1., zburzone w 1989 r. Zrédlo: http://forums.ssrc.org/ndsp/2014/08/04/
idlewildjohn-f-kennedy-international-airport-tri-faith-plaza

Port lotniczy im. Johna E Kennedyego jest obecnie, w drugiej de-
kadzie XXI w., postrzegany jako jedno z najgorszych lotnisk na $wie-
cie. Zle zarzadzane, zdekapitalizowane, nieprzyjazne dla pasazeréw,
jest przykladem ilustrujacym wplyw obiektywnych mechanizméw
decydujacych o rozwoju lub upadku zespoléw urbanistycznych, ale
takze $wiadczy o braku wizji i woli dzialania ze strony gospodarza te-
renu'. Wyjatkiem jest wybudowany w latach 90. terminal T5 linii Jet
Blue, ktdry zrealizowano w bezposrednim sgsiedztwie terminala TWA
(Trans World Airlines) EeroSaarinena.

!¢ Paola Antonelli, kurator Department of Architecture & Design w Museum of Modern
Art w Nowym Jorku wyrazila nastepujaca opini¢ na temat lotniska JFK: ,Jestem pewna, ze
sg gorsze lotniska, ale Nowy Jork powinien mie¢ jedno z najlepszych. [...]. Lotnisko JFK jest
wigcej niz afunkcjonalne, jest kompletnie zwariowane” [w oryginale: more than dysfunctional,
it’s completely bananas - potocznie: irracjonalne, dzikie, poza kontrolg]. http://www.travelan-
dleisure.com/slideshows/worlds-ugliest-airports [dostep: 4.06.2015].
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W ostatnim czasie podjeto liczne dzialania zmierzajace do rewitali-
zacji kompleksu najwigkszego lotniska Nowego Jorku. Za sprawg pro-
gramow kompleksowej odnowy ma ono ponownie sta¢ sie wizytowka
amerykanskiej metropolii'’.

Podsumowanie

Czy lotniska ewoluujgce od poziomu amorficznych zalozen peryfe-
ryjnych do wyraznie okreslonych lokalnych centréw maja szanse osia-
gna¢ poziom struktur przypominajacych miasta? Anna Palej wymie-
nia pig¢ cech dobrych, ludzkich miast:

tetnigce zyciem ulice i place;

- wywazona gesto$¢ zabudowy;

- integracja funkcji mieszkaniowej, miejsc pracy i ustug;

- jasna definicja przestrzeni publicznej przez przylegajace do niej
obiekty;

- roznorodnos$c¢ i ludzka skala'®.

Szereg z tych cech, moze by¢ dla lotnisk - z racji uwarunkowan
funkcjonalnych - nieosiggalna. Powazng przeszkoda jest ograniczona
mozliwo$¢ sytuowania w ich poblizu zabudowy mieszkaniowej oraz
dominacja ukladéw komunikacji wewnetrznej i sieci pofaczen tacza-
cych lotnisko z miastem i regionem. W warunkach znacznej standa-
ryzacji zabudowy komercyjnej réznorodno$¢ funkcjonalna i archi-
tektoniczna jest trudna do osiggnigcia. Oczekiwany obraz tetnigcych
zyciem ulic i placow nadal moze pozosta¢ zarezerwowany dla histo-
rycznych centréw, dzielnic mieszkalnych czy okolic obiektéw rozryw-
kowych i rekreacyjno-sportowych. Mozliwa natomiast jest aktywizacja
okreslonych stref komercyjnych, gdzie obecnos¢ ludzi nie bedzie sie

' https://www.ny.gov/transforming-jfk-airport/transforming-jfk-21st-century#the-vi-
sion [dostep: 4.12.2017].

'8 A. Palej, Miasta cywilizacji informacyjnej. Poszukiwanie rownowagi pomiedzy swia-
tem fizycznym a swiatem wirtualnym, Politechnika Krakowska, Krakow 2003. s. 185. Autorka
odwoluje si¢ do Aldo van Eycka, europejskiego architekta kontekstualisty. Jego gteboko hu-
manistyczna postawa znajduje odzwierciedlenie w prostej konstatacji: ,,Czlowiek jest zawsze
i wszedzie w zasadzie taki sam. Ma takie same predyspozycje psychiczne, cho¢ w zaleznosci
od uwarunkowan kulturowych i spofecznych oraz okreslonego stylu zycia, ktory przypadl mu
w udziale - réznie je wykorzystuje. Wspodlczesni architekci do tego stopnia dociekaja, co jest
nowego w naszych czasach, ze stracili wyczucie tego, co wcale nie jest inne, i co zawsze jest
zasadniczo takie samo’, ttum. wlasne PW,, [w:] K. Frampton, Modern architecture. A critical
history, Thames & Hudson, London, fourth edition 2007, reprint 2014, s. 276.
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ograniczala wylacznie do pasazeréw poruszajacych sie pomiedzy ko-
lejnymi srodkami transportu.

Ponizej przedstawiono postulaty dotyczace zasad i celéw oraz me-
todyki dzialania w zakresie programowania i projektowania zabudo-
wy na terenie portéw lotniczych oraz w ich bezposrednim sasiedztwie.
Dotycza one réznego rodzaju przestrzeni w ,,ludzkiej skali” — obiektow
i miejsc przeznaczonych wylacznie dla 0séb poruszajacych sie pieszo
lub na rowerze, ogélnodostepnych przestrzeni publicznych, ciaggdw pie-
szych, $ciezek rowerowych itp. W znaczacy sposdb przyczyniajg si¢ one
do stopniowego przeksztalcania portéw lotniczych z niezdefiniowanych
obszaréw peryferyjnych w czytelne i aktywne lokalne centra, tworzace
policentryczne uklady zwigzane ze swoimi miastami macierzystymi®.

Postulowane zasady dzialania

1. Konsekwentne definiowanie przestrzeni dostosowanej do skali czlo-
wieka za pomocg srodkéw (tworzywa architektoniczno-urbanistycz-
nego) dostepnych na lotniskach, przy uwzglednieniu ich specyfiki
i uwarunkowan (aktualnych wymagan funkcjonalnych i przewidy-
wanych zmian na skutek rozwoju ruchu pasazerskiego, aspektow
bezpieczenstwa operacyjnego i antyterrorystycznego itp.).

2. Mozliwie maksymalnie jednoznaczne definiowane przestrzeni
publicznych w celu zapewnienia im odpornosci na niepozadane
zmiany pod wptywem wymogdéw wynikajacych z istnienia uktadow
komunikacyjnych lub funkcji komercyjnych oraz wszelkich niesys-
temowych zmian dokonywanych ad hoc.

3. Stosowanie do osiggniecia powyzszych celéw narzedzi klasycznej
kompozycji urbanistycznej, z mozliwoscig ich modyfikacji i uwzgled-
nienia nowych idei przestrzennych.

4. Badanie i monitorowanie wynikéw, modyfikowanie uzywanych
srodkow, testowanie pojawiajacych si¢ nietypowych mozliwosci
w celu wzbogacania przestrzeni publicznych i stosowania niestan-
dardowych dla lotnisk elementéw kompozycyjnych, takich jak ciagi
piesze i rowerowe, zielen, obiekty kultury, obiekty sakralne, eduka-
cyjne.

19 Postulaty zostaly sformulowane na podstawie przyktadéw historycznych, m.in.. przy-
padku lotniska JFK, oraz biezacej praktyki planistycznej, projektowej i inwestycyjnej obser-
wowanej na terenie wybranych polskich portéw lotniczych — Krakéw-Balice, Rzeszéw-Jasion-
ka, Warszawa-Okecie.
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Etapy dzialan wdrazajacych postulowane zasady:

Wizja, program, koncepcja

W dlugiej perspektywie (kilkanascie - kilkadziesiat lat) — na tere-
nach peryferyjnych konieczne jest kreowanie przestrzeni publicznych
i podejmowanie préb przewidywania, gdzie takie miejsca potencjalnie
moga sie pojawi¢ w przysztosci. W tym celu nalezy za pomoca okre-
$lania linii zabudowy, mozliwych zasad parcelacji, szkieletu uktadu ko-
munikacyjnego, korytarzy infrastrukturalnych, z uwzglednieniem cig-
gow pieszych i rowerowych dla uktadéw funkcjonalno-przestrzennych
tworzy¢ ogolne, mozliwie otwarte na zmiany, elastyczne zalozenia.

Projekt

W kroétkiej perspektywie (kilka lat) — projektowanie przestrzeni
publicznych za pomocg programowania funkgcji, delimitacji obszaréw,
okreslania form zabudowy: linii zabudowy, gabarytéw obiektéw, zary-
séw planéw uformowan architektoniczno-przestrzennych.

Realizacja

Na biezagco, w miare pojawiania si¢ potrzeb — wypelnianie istnieja-
cej struktury, monitorowanie i weryfikacja osiaganych wynikéw oraz
modyfikacja lub kontynuacja zalozen z fazy 1 i projektow z fazy 2.

Srodki transportu zawsze odgrywaly wazng role w ksztattowaniu
zespoléw zabudowy. Duza dynamike rozwojowa mozna zaobserwowac
szczegolnie wokot weztéw komunikacyjnych, w miejscach przecinania
sie szlakéw komunikacyjnych®. Pomimo braku odpowiednich bezpo-
srednich wzorcéw ksztaltowania zabudowy lotnisk i stref okotolotni-
skowych, wskazane jest stosowanie tradycyjnych srodkéw kompozycji
urbanistycznej, charakteryzujacych sie wzgledna prostota i skuteczno-
$cig dzialania. Aczkolwiek przewidywanie powstawania wokdt lotnisk
o$rodkow, ktére moglyby stanowi¢ powazne alternatywne rozwia-
zania dla wspolczesnych miast, mozna raczej zaliczy¢ do naukowe;j
metaforyki miejskiej?'; nalezy zdecydowanie dazy¢ do nadawania im
form o charakterze miejskim. Korzysci z tego tytutu majg réznoraki
charakter; miedzy innymi za sprawg czytelnych i sprawnych ukladéw

% Przestrzenie publiczne na obszarach $§rédmie$¢ i na peryferiach (place miejskie), [w:]
K. Pluta, Przestrzenie publiczne miast europejskich. Projektowanie urbanistyczne, Oficyna Wy-
dawnicza Politechniki Warszawskiej, Warszawa 2012.

21 A. Majer, op. cit.

123



Piotr Wrobel

124

komunikacyjnych, korytarzy infrastrukturalnych itp. jednoznacznos¢
uformowan przestrzennych przeklada sie wprost na efektywnos¢ eko-
nomiczna, a wartosci estetyczne w postaci fadu przestrzennego w real-
ny sposob podnoszg materialng warto$¢ terendw peryferyjnych.
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Streszczenie

Lotniska powstajace na poczatku XX w. mialy charakter miejskich pery-
ferii. Zakladano je na otwartych terenach, potozonych poza obszarami zabu-
dowanymi. Jednoczesnie, przynajmniej w sferze koncepcyjnej, podejmowano
liczne proby, aby ladowiska staly sie cze$cig multimodalnych wezléw komu-
nikacyjnych polozonych w centrach miast. Wymagania techniczne kolejnych
generacji samolotow oraz ich rosnacy negatywny wplyw na $rodowisko spo-
wodowaly, ze miejskiego porty lotnicze oddalaly sie od miast. Pojawienie
sie pasazerskich odrzutowcow ostatecznie przekredlifo szanse na integracje
lotnisk i miast. Wspolczesne ,,miasta lotnicze” i ,,lotnicze obszary metropo-
litalne” (ang. airportcities, aerotropolis) to obszary zurbanizowane, skoncen-
trowane wokoé! dynamicznie rozwijajacych sie portéw, gdzie podejmowane sg
proby organizowania zabudowy w oparciu o modele przestrzenne o miejskim
charakterze. Przykltadem ewolucji struktury tego typu jest port lotniczy im.
Johna E. Kennedyego w Nowym Jorku, gdzie w latach 60. XX w., wraz z ter-
minalami pasazerskimi, bedacymi wybitnymi osiagnieciami architektury,
w strefie ogélnodostepnej powstata czytelna kompozycja architektoniczno-
-urbanistyczna wraz z Placem Trzech Wyznan, na ktérym staneta synagoga
oraz kaplice katolicka i protestancka. Pod naporem wzrastajacego ruchu pasa-
zerskiego i rozbudowujacego si¢ uktadu komunikacyjnego struktura ta ulegta
zniszczeniu, a miejsca modlitwy przeniesiono do standardowych pomiesz-
czen znajdujacych sie terminalu.

Stowa kluczowe: centrum, peryferie, lotnisko, Airport City
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From city outskirts to the local centre.

The evolution of urban planning systems based
on the example of the John F. Kennedy International
Airport in New York
Abstract

Airports built in the early 20" century had the character of city out skirts.
They were constructed on open area slying outside developed areas. At the
same time, numer ous at tempts were made, at least in the conceptual sphere,
to incorporate elanding sites into multimodal transport hubs with in city cen-
tres. Technical requirements of sub sequent generations of aircraft and the
growing negative environment al impact caused that the idea of a city airport
faded away. The emergence of passenger jet planes finally shattered chances
for the integration of airports and cities. Modern ,airportcities” and ,,aer-
otropolis” are urbanized areas concentrated around dynamically developing
ports where at tempts are made to organise buildings based on urban spatial
models. The John F. Kennedy International Airport in New York is a unique
example of the evolution of such structures. In the 1960s, a clear architectural
and urban composition was created there in the generally accessible public
space along with passenger terminals which were out standing architectur-
al achievements. The composition encompassed the Tri-Faith Chapel Plaza
with the Jewish synagogue, the Catholic chapel and the Protestant chapel.
The structure was destroyed under pressure of in creased passenger flow and
expanding transportation system, and the places of prayer were relocated to
standard premises within the terminal.

Key words: centre, outskirts, airport, Airport City
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Centra miejskie versus peryferie
oraz Edge Cities —
centra na peryferiach

Centrum to miejsce, w ktorym co$ sie skupia, co$ si¢ dzieje. To
réwniez wazny osrodek zarzadzania i dowodzenia. Peryferie to ter-
min przeciwstawny - to punkt lezacy z dala od centrum, miejsce po-
zostajace na uboczu, w przenosni tez drugorzedne, majace mniejsze
znaczenie.

Przez cale wieki w procesach budowy miast utrwalano dominujaca
pozycje tej ich czesci, ktora petnila role serca — osrodka, gdzie odbywa-
ty sie wazne dla mieszkancéw wydarzenia, lokalizowanego zazwyczaj
przy traktach handlowych, sptawnej rzece, pdzniej w poblizu kolei czy
drogi szybkiego ruchu kotowego. Z biegiem czasu srddmiejskie loka-
lizacje, zdominowane na dlugo przez stanowiacy ekonomiczng pod-
stawg miast handel zaczely go wypiera¢ i przejmowac nowe zadania,
stajac sie centrami finanséw, polityki, ustug biurowych. Opanowanie
technologii pozwalajacych na budowe drapaczy chmur, bedacych nie
tylko wizytowka waznych graczy na rynkach krajowych i miedzyna-
rodowych, ale tez $wiadectwem niehamowanych czesto przez zdrowy
rozsadek ambicji wladz miejskich, umocnilto przewage i widocznos¢



Anna Palej

128

Centralnej Dzielnicy Biznesowej (ang. Central Business District, CBD)'
na tle innych rejonéw miasta.

Gleboka reorganizacja i globalizacja gospodarki, jaka dokonuje si¢
pod wplywem technologii informacji (Information Technology, IT), od-
dzialuje w ogromnym stopniu na kondycje ekonomiczng panstw, na
rodzaj i podzial wykonywanej pracy, na struktury spoleczne czy pro-
cesy migracyjne ludnosci. Jest tez potezng sita wpltywajaca na miasta’
- na wzrost ich znaczenia i rozkwit lub przeciwnie - na ich stagnacje,
a nawet upadek. Stworzenie wyrazistej typologii wspotczesnych miast
wedlug petnionych przez nie funkcji gospodarczych w nowym, global-
nym S$wiecie, okazuje si¢ jednak zadaniem niezmiernie trudnym®. Nie
pomaga w tym ich lokalizacja na mapie $wiata ani, widoczna jeszcze
do niedawna w niektorych z nich, przemystowa dominacja. W krajach
rozwijajacych si¢ spotka¢ mozna bowiem na przyklad miasta takie jak
Lagos, ktorych gospodarka opiera si¢ wcigz na prymitywnym handlu
i przestarzalej produkcji przemystowej, ale tez i takie jak Bangkok, ktore
weszly w okres niezwyktej koniunktury, rozbudowujac produkcje za-
awansowanych urzadzen i sprzetu telekomunikacyjnego. Z kolei miasta
bedace dawniej silnymi centrami industrialnymi, jak Detroit czy Mar-
sylia, tracg swe przodujace znaczenie. Inne - Birmingham czy Glasgow
- kontynuuja swoj rozwdj dzieki inwestowaniu w przedsigwziecia prze-
mystowe high tech i $wiadczenie ustug telekomunikacyjnych. Jeszcze
inne, jak Makao, stawiajg na przybyszéw i promocje regionu, zaniedbu-
jac czesto potrzeby stalych mieszkancow, ktorzy staja si¢ niejako obser-
watorami swojego miejsca na Ziemi, a czasem nawet jego stuzacymi.

! Terminy w jezyku angielskim, podawane w tekécie w nawiasach obok terminéw pol-

skich, uzywane s3 powszechnie w wielu krajach wymiennie z terminami rodzimymi lub je
catkowicie zastepuja, co $wiadczy o wigkszej swobodzie podejécia do spraw jezykowych, be-
dacej odzwierciedleniem globalizacji, przyspieszenia tempa zmian, zwi¢kszajacej si¢ umiejet-
nosci spoleczenstwa do akceptowania nowosci i gotowosci do angazowania si¢ w miedzyna-
rodowe dyskusje i dziatania.

* Wigcej na temat wspolczesnych transformacji, jakie dokonuja sie pod wptywem Tech-
nologii Informacji i ich wptywu na wszelkie aspekty Zycia miejskiego [w:] A. Palej, Miasta
cywilizacji informacyjnej. Poszukiwanie rownowagi pomiedzy swiatem fizycznym a swiatem
wirtualnym, Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej, Krakow 2003.

* Mike Savage i Alan Warde, socjologowie amerykanscy, wyréznili - zdajac sobie
jednakze sprawe z niedoskonatosci i niejednoznacznosci takiego podziatu - pie¢ gtéwnych
wspdlczesnych typéw miast: miasta Trzeciego Swiata, miasta globalne, dawne miasta indu-
strialne, miasta nowego przemystu oraz miasta krajow socjalistycznych; M. Savage, A. Warde,
Cities and Uneven Economic Development, [w:] Urban Sociology, Capitalism, and Modernity,
Macmillan Press Ltd 1993.
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Miasta, jak wida¢ na calym $wiecie, przystosowuja si¢ do nowych
realiow ekonomicznych w rozmaity sposéb, niemozliwy do ujecia
w sztywne ramy. Bardzo czesto wzrost ich znaczenia lub postepujaca
marginalizacja nie wynikajg jednak z lokalnych mozliwosci czy aspira-
cji spotecznych, ale uzaleznione s3 od wyboréw dokonywanych w cen-
trach dowodzenia gospodarki globalnej.

Decyzje podejmowane w Londynie, Nowym Jorku, Tokio czy Sydney
wplywaja na rynek pracy, zarobki i ekonomiczna kondycje miejsc tak od
nich dalekich, jak Kuala Lumpur w Malezji czy Santiago w Chile*.

Londyn, Nowy Jork, Tokio, Sydney, Los Angeles — przedstawicie-
le starego $wiata, wymieniane s3 obok miast takich jak Sao Paulo,
Szanghaj, Hongkong, Meksyk, Bejrut, Buenos Aires - reprezentuja-
cych $wiat rozwijajacy sie. Wspolnie okreslane s3 one terminem Mia-
sta Globalne co, wynika z przejmowania przez nie zadan zwigzanych
z podejmowaniem decyzji, zarzadzaniem i kontrolg skomplikowanego
i rozproszonego rynku swiatowego.

O tym, jakiego typu funkcje pelniag miasta w obrebie regionu, kon-
tynentu czy $wiata, decyduje ich wielofunkcyjnos¢. W Europie mia-
stami skupiajacymi najwieksza liczbe funkcji s3 Londyn i Paryz. Do
statusu metropolii globalnych aspirujg tez Berlin i Moskwa. Nastepna
grupe tworzy okolo trzydziestu miast o funkcjach ponadlokalnych.
Ich potozenie na mapie przypomina kontur banana - stad nazwy: Eu-
ropejski Banan, Blekitny Banan (Blue Banana, European Backbone,
Blumerang), rozciagaja si¢ one bowiem od Liverpoolu, przez Londyn
i Paryz, wzdtuz Renu, przez Zurych, po Turyn i Mediolan.

Czolowe miejsce wielu miast w nowej gospodarce nie jest nieste-
ty réwnoznaczne z zapewnianiem réwnych warunkéw wszystkim ich
mieszkannicom. Terminy centralizacja i peryferyzacja w rozumieniu
enklaw bogactwa i biedy nie s jak dawniej zwigzane przede wszyst-
kim z podzialem geograficznym $wiata na bogata Péinoc i biedne Po-
tudnie. Ogromne réznice pojawiaja sie wszedzie, nie omijajac miast
globalnych, ktdére coraz czgsciej faczone sa w literaturze z terminem
Miasta Dualne (Dual Cities)>.

* The City Reader, red. R.T. Le Gates, E. Stout, Routledge, London-New York 1997, s. 69.
> Do pozycji najbardziej znanych i najczeéciej cytowanych w kontekscie rozwazan na
temat przeksztalcen, ktérym pod wplywem globalizacji podlegaja wspolczesne spoteczen-
stwa i wspolczesne miasta, naleza ksigzki wybitnych socjologow zwigzanych z amerykanskim
$rodowiskiem naukowym takie jak: Saskia Sassen, The Global City (1991, 2000), Globaliza-
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Miasta globalne, jako uznane centra handlu, ustug bankowych
i biznesu, dysponujg coraz wigksza sitg i wtadza, przoduja tez w zakre-
sie wytwarzania produktu informacyjnego oraz rozwijania innowacyj-
nych galezi przemystu. Wykonujac strategiczne zadania dla gospodarki
$wiatowej, miasta globalne jako pierwsze wyposazane s3 w najnowo-
cze$niejsza infrastrukture telekomunikacyjng i dzieki temu najwcze-
$niej otrzymuja kluczowe informacje. W ostatnich latach osiggnely
one najwyzszy stopien koncentracji firm i zatrudnienia oraz szczyto-
we wskazniki intensywno$ci zabudowy, a ich centra, nasycane obiek-
tami projektowanymi przez najlepszych architektéw na najdrozszych
na $wiecie skrawkach terenu (Peak Land Value Intersection, PLVI),
wzmacniajg swoje znaczenie nie tylko jako gléwne organy macierzy-
stych metropolii, ale tez jako serca organizmu o wymiarze $wiatowym.

Skupieni wokdt centréw bogactwa i wladzy przedstawiciele elitar-
nych zawoddéw osiagaja krociowe zyski, zapewniajace ich rodzinom
wysoki standard zycia, a dzieciom odpowiedni poziom szkot, utrwa-
lajacy w przyszlodci ich uprzywilejowana pozycje. Wzrost liczby eta-
tow w doradztwie finansowym, firmach prawniczych i projektowych,
w reklamie i mediach, gdzie pracujg ludzie znakomicie wyksztalceni
i oplacani, tworzacy klase rzadzaca (upperclass), generuje tez duze za-
potrzebowanie na personel pomocniczy (sekretarki, analitykow, tech-
nikéw, obstuge cateringu) oraz na pracownikéw o niskich kwalifika-
cjach, zatrudnianych w charakterze portieréw, pomocy domowych,
opiekunek dzieci i ludzi starszych, kierowcow czy sprzataczy, tworza-
cych klase stuzebng (underclass). Wykonywania nisko optacanych prac
podejmuja sie najczesciej imigranci, ktérzy zyja w substandardowych
warunkach, bez dostepu do wartosciowej edukacji, bez perspektyw
i nadziei. ,Miasta staja sie rezerwuarami wszelkiego typu spotecznej
desperacji i zagubienia™.

tion and itsDiscontents (1999), Loosing Control? (1996), Cities in a World Economy (1994) czy
Manuel Castells, The Information Age: Economy, Society and Culture (kolejne tomy trylogii
ukazywalysie w latach 1996, 1997, 1998).

¢ Badania przeprowadzone w latach 90. wéréd imigrantéw w biednych dzielnicach Pa-
ryza, Amsterdamu, Nowego Jorku i Londynu wskazaly na ciekawa prawidlowo$¢ — w wa-
runkach nowej ekonomii o wiele lepiej radza sobie kobiety niz mezczyzni, ktérym trudno
zrozumie(, ze sita mig$ni nie daje tak jak dawniej gwarancji znalezienia pracy, [w:] P. Hall,
Cities of Tomorrow, Blackwell Publisher, Oxford 1998, s. 405.

7 S. Sassen, A New Geography of Centers and Margins, [w:] The City Reader..., op. cit.,
s.73.
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Wiele problemdw spotecznych, jak wywolujaca ogromne napigcia
polaryzacja, staje si¢ znakiem dzisiejszych czaséw i wystepuje, acz-
kolwiek z odmiennym natezeniem, we wszystkich wigkszych mia-
stach oraz we wszystkich rejonach $wiata. Podobnie jest z problema-
mi funkcjonalno-przestrzennymi — wykazujg one wiele podobienstw,
a pewne zréznicowanie wynika z uwarunkowan lokalnych i miejsca,
jakie dane miasto zajmuje we wspodlczesnej gospodarce. Do zjawisk
najbardziej wyrazistych, odnoszacych si¢ do miejskich centréw nale-
z3: znikoma liczba stalych mieszkancow, zbyt duza gestos¢ zabudo-
wy; przewaga obiektow zwiazanych z finansami, biznesem, mediami
i doradztwem eksperckim oraz z organami rzagdowymi i instytucjami
panstwowymi; niewydolna komunikacja, zattoczenie ruchem koto-
wym i brak parkingéw.

Stabe zréznicowanie funkcjonalne zabudowy i dominacja budyn-
koéw biurowych, przyczyniajaca sie do duzej aktywnosci Centralnych
Dzielnic Biznesowych w ciggu dnia i ich zamierania po godzinach
pracy, sprawiaja, ze repertuar strategii zmierzajacych do ozywienia
i uatrakcyjnienia partii centralnych miast jest w ogdélnym zarysie
w wielu rejonach $wiata, bardzo podobny. Liczba statych mieszkancow
londynskiego City, ksztaltujaca si¢ na poziomie 120-140 tysiecy na po-
czatku XIX w., wynosi obecnie okolo 7 tysiecy. Ostatni spis ludnosci,
przeprowadzony w roku 2011, wskazuje na wiele, wystepujacych tez
gdzie indziej zjawisk — ponadprzecietny stopien wyksztalcenia miesz-
kancow w stosunku do innych rejonéw miasta i kraju, zdecydowanie
wyzsze zarobki, ze zréznicowaniem jednakze ptac mezczyzn i kobiet,
wysoki procent niewielkich gospodarstw domowych, w tym jedno-
osobowych oraz duza liczba mieszkanicéw nieposiadajacych w ogole
samochodu i przemieszczajacych sie pieszo lub za posrednictwem ko-
munikacji masowej®.

Ambicja wladz miejskich, chcacych ozywi¢ londynskie City po-
przez dywersyfikacje funkcji, jest wprowadzanie w jego obszar co
najmniej dziewie¢dziesieciu mieszkan rocznie. Korporacje, glowni
najemcy obiektéw, opuszczaja budynki przedwojenne, zbyt ciasne dla
potrzeb biurowych, ktére adaptowane sa teraz na cele mieszkaniowe.
Budowane sg tez nowe obiekty tego typu, otwierane sa hotele oraz
centra handlowe i rozrywkowe, ktérym towarzyszg starannie urzadzo-

8 Population Estimates for England and Wales, Mid 2011 (Census Based), Office for Na-
tiona Statistics, 2509.2012.
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ne przestrzenie publiczne z siecig placéw i ogrodow’. Zabiega si¢ tez
o przedluzanie godzin otwarcia i o niezamykanie w weekend istnieja-
cych sklepéw, kawiarni i pubow.

Ostatnie dekady to takze ozywiony okres dziatan w wielu miastach
amerykanskich, dazacych do zrewitalizowania ich obszaréw srédmiej-
skich. Stopniowa ich degradacja, az do zamiany w getta zamieszkane
przez mniejszosci etniczne, rozpoczeta sie¢ wraz z ucieczka na tereny
podmiejskie zamozniejszych mieszkancow obawiajacych si¢ rosna-
cych probleméw rasowych, zagrozenia przestepczoscia i trudnosci
parkingowych. Odwrdceniu zlej passy i wprowadzaniu nowych warto-
$ci, skutkujacych wzmocnieniem rangi centralnych partii miast i po-
strzeganiem ich jako miejsc, gdzie mozna doswiadcza¢ symbolicznej
magii miasta stuzg procesy gentryfikacyjne.

Gentryfikacja ekonomiczna, spoleczna i kulturowa dokonuje
sie poprzez dzialania na rzecz poprawy warunkow zycia, lokalizacje
w $rédmiesciu obiektéw o prestizowych funkcjach (wyzsze uczelnie,
instytucje rzagdowe, centra medyczne, teatry i muzea) oraz wprowadza-
nie otoczonych zielenig obiektéw rekreacyjnych i sportowych. Zwigk-
szeniu atrakcyjnosci miejsc sprzyja tez rozwoj funkcji handlowo-ustu-
gowych, budowanych jako wielofunkcyjne galerie, dzialajace w duzej
mierze jako dostepne 24 godziny na dobe¢ $wiatynie rozrywki i kon-
sumpcji. Dzialania gentryfikacyjne w dzielnicach centralnych musza
by¢ jednak przeprowadzane z ogromnym wyczuciem. Nadmierne
uprzywilejowywanie ludzi zamoznych i wydzielanie enklaw bogactwa
za pomocg muréw i bram poteguje bowiem wykluczenie wykluczo-
nych oraz zwigksza zagrozenie ,,spolecznym dynamitem”™’. Kioci sig
tez ze znang zasada budowania zdrowych spolecznosci, w ktérych ma
sie dokonywa¢ przemieszanie, integracja i wspolny rozwdj obalajacy
podzialy klasowe, rasowe i kulturowe.

Zamieszki, brutalno$¢ policji i nienawis¢ staje si¢ codziennoscia,
szczegolnie w amerykanskich ,,miastach upadtych’, takich jak Chica-

° Niedawno w prestizowej lokalizacji, w poblizu katedry sw. Pawla, oddano do uzytku
centrum handlowe One New Change, a na ukonczeniu jest nowy zesp6! Heron Plaza z apar-
tamentami, funkcjami hotelowymi, handlowymi i rozrywkowymi. Rozwojowi City i pozada-
nemu przemieszaniu funkgji sprzyjaly takze niewatpliwie dzialania inwestycyjne zwigzane
z olimpiada, ktérej Londyn byl gospodarzem w roku 2012.

10 St. Clair Drake i Horace Cayton juz w roku 1945 nazwali ,,spolecznym dynamitem”
biedne i podupadajace dzielnice centralne, pojawiajace si¢ w wielkich miastach. We wspot-
czesnej literaturze coraz czeéciej dyskutowane sg koncepcje radzenia sobie z napieciami wyni-
kajacymi z poglebiajacej si¢ przepasci pomiedzy bogactwem a bieda, ,,radoscia a rozpaczy”
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go, Baltimore, Detroit, Milwaukee czy Youngstown — poprzemyslo-
wych dzi$ osrodkach z tzw. pasa rdzy, zwanego dawniej ,,pasem stali”.
Baltimore np. w polowie ubieglego wieku

byto jednym z sze$ciu najwiekszych i najbogatszych miast Ameryki i jed-
nym z 20 najpotezniejszych o$rodkéw przemystowych swiata. [...] Jeszcze
na poczatku lat 70. co trzeci pracownik zatrudniony byt w przemysle pro-
dukcyjnym [...] stawki byly wysokie zaréwno dla czarnych, jak i biatych,
w tym tysiecy $wiezych imigrantow'’.

Dzi$ w enklawach biedy, zwanych Trzecim Swiatem, zyje potowa
mieszkancoéw miasta, a bezrobocie przekracza w nich 50%. Dzielni-
ce te przoduja tez w statystykach w zakresie przestepczosci, niskiego
stopnia wyksztalcenia, liczby matek samotnie wychowujacych dzieci
i ojcow w wiezieniach. W centrum tymczasem, na atrakcyjnych dziat-
kach, wiele si¢ buduje.

Z perspektywy wprowadzajacej si¢ tam klasy sredniej miasta radza sobie
dobrze, pigknieja i oferuja niezle platne posady. W tym samym czasie
w gettach nic nie zmienia si¢ na lepsze. Coraz bardziej wyjalowione za-
mieniajg si¢ w kwartaly odrapanych szeregowcéw bez skrawka zieleni, bez
pracy, bez nadziei'®.

Jak juz wcze$niej wspomniano, przez cate wieki w procesach budo-
wy miast utrwalano zasadnicze réznice miedzy tetnigcym Zyciem cen-
trum a stabo rozwinietymi, nierzadko marginalizowanymi obrzezami.
Obecnie tak podkreslana dawniej i wyrazista odmienno$¢ ulega coraz
wigkszemu zatarciu. Pod wptywem transformacji cywilizacyjnych, ge-
nerujacych zaréwno nowe potrzeby, jak i nowe mozliwoséci dzialania
w zglobalizowanym $wiecie, pojawiaja si¢ bowiem takze nowe miasta,
skupiajace si¢ wokdt funkcji przez diugi czas przynaleznych jedynie
centrom miast, a dzi$ przenoszonych na tereny peryferyjne.

Nowym miastom nadawane s3 nowe nazwy, ktére podzieli¢ moz-
na generalnie na dwie grupy. Grupa pierwsza obejmuje okre$lenia
wczedniejsze, wywolujace skojarzenia z suburbiami (suburban business
districts, urbansubcenters, suburbancores, suburbandowntowns), co
wskazuje na przyjmowanie wciaz, w trakcie rozwazan na temat no-
wych form osiedlenczych, tradycyjnego zalozenia, przeciwstawiaja-

"' Dzi§ w produkcji pracuje mniej niz 5% zatrudnionych. M. Jarkowiec, Miasta upadte,
»Polityka” nr 20, 13-19.05.2015, s. 56-58.
12 Ibidem.
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cego terenom centralnym tereny peryferyjne. Druga grupa okreslen
(minicities, galacticcities, technoburbs, perimetercities, major diversi-
fiedcenters, superurbia, service cities) wskazuje juz na samodzielnos¢
pojawiajacych sie struktur i na wielki dynamizm zjawisk ekonomicz-
nych, spotecznych i kulturalnych w miejscach, ktére utozsamiane byly
do tej pory, z racji swej podmiejskiej lokalizacji, gléwnie z funkcjami
sypialnymi. Najczesciej jednak spotykanym terminem (o amerykan-
skim rodowodzie), z ktérym kojarzone sa nowe miasta, jest Edge Cities
i to tej nazwie wlasnie nadaje si¢ dzis role symbolu nowych metropolii
gospodarki informacyjne;j.

Terminu Edge City uzyl po raz pierwszy w 1991 r. Joel Garreau -
pisarz i dziennikarz ,Washington Post”, ktory w swej ksiazce Edge City:
Life on the New Frontiers opisal miasta rozwijajace sie¢ wokdt skrzyzo-
wan drog szybkiego ruchu, zmieniajgce w znaczacy sposéb srodowisko
zycia i pracy czltowieka. Zjawiska, ktére doprowadzily do powstawania
miast obrzeznych, scharakteryzowane zostaly przez Gareau w trzech
kroétkich akapitach.

Wpierw, przenieslismy nasze domy na obrzeza miast — postepujac
wbrew niejako idei tradycyjnego miasta, w ktérym skupiala si¢ zabu-
dowa mieszkaniowa [...].

Potem, znuzyl nas obowiazek robienia ciggtych wypraw do starego
centrum miasta w celach aprowizacyjnych - tak zrodzila si¢ idea bu-
dowy wielkich podmiejskich centréw handlowych [...].

Dzisiaj, przenieslismy te elementy, ktére zapewniajg nam $rodki
utrzymania czyli miejsca pracy (kwintesencje urbanizmu) tam, gdzie
od dwdch co najmniej pokolenn mieszkamy i robimy zakupy - i ta
ostatnia decyzja doprowadzita do narodzin Edge City".

Pierwsze koncepcje suburbanizacyjne XIX w., ktérych przykladem
moze by¢ przewidziana dla przedstawicieli klasy $redniej zabudowa
wokoét Londynu, zwigzane byly z wykorzystaniem $rodkéw masowego
transportu, utatwiajacych mieszkanicom szybki dojazd do pracy. Przyj-
mowanie zasady lokalizacji zabudowy w promieniu dojscia pieszego
do przystankow linii kolejowych czy metra ograniczalo w znacznym
stopniu nadmierne rozrastanie si¢ przedmies¢. Dopiero wraz z rozwo-
jem motoryzacji niewielkie poczatkowo suburbia - faczace walory za-

" Patrz: M. Rosenberg, Edge Cities, http://geography.about.com/od/urbaneconomicge-
ography/a/edgecity.htm [dostep: 7.05.2015].
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réwno wsi, jak i miasta — zamienity sie w rozlewajace sie w nieskonczo-
no$¢ formy. Niezaleznie jednak od etapu ich rozwoju, niezaleznie tez
od tego, czy znajdowaly si¢ w granicach administracyjnych miasta, czy
poza granicami, przedmiescia uzaleznione byly od centrum, przyczy-
niajac si¢ do umacniania si¢ w nim specjalistycznych funkcji. Aktywne
centrum $rédmiejskie postrzegane bylo niezmiennie jako serce miasta
- osrodek produkgji i zatrudnienia, a takze jadro cywilizacji i kultury.
Wspolczesny wzmozony ruch inwestycyjny na terenach peryferyj-
nych ma niewiele wspdlnego z wizerunkiem tradycyjnych, uzaleznio-
nych od centrum miasta przedmies¢. Poniewaz jednak nowe formy
osiedlenicze powstaja zazwyczaj na bazie dawnych suburbiow, czesto dla
ich okreslenia obok terminu Edge Cities uzywany jest wymiennie termin
post-suburbia. Jako jedne z pierwszych post-suburbiéw wymieniane sa
Orange County oraz Silicon Valley w Kalifornii i Fairfax County w sta-
nie Wirginia — dawne, typowe przedmiescia Los Angeles, San Franci-
sco i Waszyngtonu. W latach 80. osiggnely one niewyobrazalnie wyso-
ki wzrost gospodarczy i dynamizm poréwnywalny z najwazniejszymi
$wiatowymi o$rodkami miejskimi'*. Obecnie s3 juz jednostkami catko-
wicie samowystarczalnymi. Obejmuja zespoly mieszkaniowe i handlo-
wo-ustugowe, oferujg miejsca pracy, rozrywke, wydarzenia kulturalne.
Poszczegdlne funkcje Edge Cities nie s3 najczesciej dostepne w jed-
nym miejscu, ale w réznych, niewielkich, wyspecjalizowanych cen-
trach, powiazanych pomiedzy soba siecig wijacych si¢ alei o budowie
hierarchicznej (najczesciej pozbawionych chodnikéw dla pieszych),
ktére podlaczane s3 do drog szybkiego ruchu. Zabudowa tworzy za-
zwyczaj luzne uktady o skomplikowanej, rozproszonej, czgsto wywo-
tujacej uczucie dezorientacji budowie, dlatego tez wielocentrycznos¢
i wielowatkowos¢ formacji przestrzennych to najbardziej widoczny
wyroznik Edge Cities, nazywanych tez czasem pepperoni-pizza cities.
Inne cechy to zamiana ich charakteru z prowincjonalnego na kosmo-
polityczny oraz podporzadkowanie sie wymogom kultury konsumenc-
kiej. Najwazniejszym jednak czynnikiem, bez ktérego wymienione
wczesniej transformacje nie bylyby w ogdle mozliwe, jest stopniowe,
rozpoczete juz w latach 60., przechodzenie od tradycyjnej gospodarki
kapitalistycznej do nowych form kapitalizmu informacyjnego.

!4 Warto$¢ obrotu gospodarczego Orange County, dzieki eksportowi, oceniana jest na 70
mld USD rocznie, co ustawia gospodarke tego regionu na trzydziestym miejscu na $wiecie,
wg R. Kling, S. Olin, M. Poster, Post-suburban California, University of California Press, 1995.
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Zwigkszona mobilno$¢'® w ramach Edge Cities i znaczne odlegtosci
miedzy ich poszczegélnymi komponentami wplywaja na nieco inne
pojmowanie przez mieszkancow kwestii czasu i odleglosci. Tworzac
konstrukecje funkcjonalne, spoleczne i przestrzenne, zwigzane ze $ro-
dowiskiem ich zycia, nie bazuja na tradycyjnej ,geografii odleglosci”
ale na ,,geografii czasu”. Odleglos$¢ nie jest dluzej kojarzona, jak w mia-
stach tradycyjnych, z dlugoscia fasady bloku miejskiego, z dystansem
miedzy przystankami komunikacji masowej czy z promieniami dojscia
pieszego. Coraz czesciej na pytania o odleglos¢ padaja odpowiedzi,
ktére podawane sa w jednostkach czasu. Dobre autostrady i komfor-
towe samochody sprawiaja, ze czterdziestopieciominutowy dojazd do
pracy i pigtnastominutowa droga do wybranego centrum ustugowego
nie s3 uznawane za szczegdlna ucigzliwos¢. Mieszkancy zatem wybie-
raja z dostepnej dla nich w okolicy oferty te funkcje i te lokalizacje,
ktére odpowiadaja im najbardziej i konstruujg swa wlasng, mentalng
mape srodowiska, z ktoérym sie identyfikuja. Miasta, bazujace na no-
wej ,,skali czasu” to w pojeciu kazdego mieszkanca zestaw obejmujacy
miejsce zamieszkania, miejsce pracy, jedno duze centrum ustugowe,
pomniejsze skupiska sklepéw zlokalizowane wzdtuz drogi i jedno tra-
dycyjne centrum starego typu. Zestaw taki nie jest staly — zawsze poje-
cha¢ mozna gdzie indziej, jezeli wybrany punkt docelowy znajduje si¢
w mozliwej do zaakceptowania odlegtosci czasowe;.

Nieustajacy przeptyw samochoddw przez pajecza sieé, obejmujaca au-
tostrady i drogi lokalne, wydaje sie zaréwno ilustracja podstawowej in-
frastruktury wspoélczesnych suburbidéw jak i metafora zycia spotecznego,
jakie sie w nich toczy'®.

Wydaje sie, ze luzne zwiazki mieszkancéw ze skladajacymi si¢ na
ich $rodowisko elementami funkcjonalno-przestrzennymi oraz pod-
porzadkowany komunikacji kolowej charakter tych elementéw nie
sprzyjaja kontaktom spolecznym oraz tworzeniu sie wyrazistej i au-
tentycznej kultury lokalnej. Jest to cena, ktéra ludzie gotowi sg pla-
ci¢ za wolno$¢, kojarzong ze swoboda wyboru, za prestizowa prace

1> Samochéd jako jedyny srodek komunikacji bardzo uzaleznia od siebie mieszkancow
Edge Cities. Dla zapewnienia niezbednej mobilnosci rodziny zmuszone ja do utrzymywania
kilku samochodéw.

' Opinia Debry Gold Hansen i Mary Ryan, [w:] R. Kling, S. Olin, M. Poster, op. cit.
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i bezpieczenstwo', z ktérymi to warto$ciami utozsamiane s Edge Ci-
ties. Wiele badan wskazuje jednak na to, ze wspolne, oparte na ruchu
pieszym, przestrzenie miejskie nie sg jedynym gwarantem powstawa-
nia spotecznosci. Ludzie bowiem potrzebujg kontaktéw z innymi ludz-
mi i beda ich zawsze i wszedzie szuka¢, niezaleznie od spotykanych na
swojej drodze utrudnien. Spostrzezenia potwierdzajace te teze opisal
antropolog Edie Bakker, badajacy zachowania sie¢ cztonkéw wedrow-
nego plemienia Bahinemo, zamieszkujacego Hunstein Forest w Papui-
-Nowej Gwinei, ktérzy mimo czgstego przemieszczania sie z miejsca na
miejsce zdotali zbudowac¢ zlozong i trwalg spoteczno$¢, oparta w wielu
okoliczno$ciach na wspolnych decyzjach i wspélnym dziataniu'®.

* % %

Powstawanie miast o nowym charakterze funkcjonalno-prze-
strzennym, mimo Ze zaobserwowane i opisane zostalo najwczesniej
w Stanach Zjednoczonych, staje si¢ trendem ogdlnoswiatowym, gdyz
jest naturalng konsekwencja wprowadzania infrastruktury telematycz-
nej, ,panowania samochodu” utozsamianego z wolnoscig i prestizem
oraz utrwalania si¢ tendencji do ucieczki czlowieka od zgielku gesto
zabudowanych i zaludnionych wielkich miast. Europejskie Edge Cities
réznig sie jednak nieco od amerykanskich pierwowzoréw. Osiagaja
one wieksza gestos¢ zabudowy, zdarza sie, ze bazuja na niewielkich
historycznych centrach, a komunikacja samochodowa wspomagana
jest czesto przez masowy transport szynowy. W wigkszym tez stop-
niu podkreslane sg ich zwigzki ze znajdujacymi si¢ w poblizu centrami
metropolitalnymi, czego przykladem moze by¢ Grodzisk Mazowiecki
- polskie Miasto Obrzezne, cztonek European Edge Cities Network®.

17 Statystyki kryminalne wskazujg na znacznie mniejsza liczbe przestepstw popelnia-
nych w post-suburbiach. Wynika to z faktu rozrzedzenia zabudowy, co nie sprzyja moz-
liwosci ,,zgubienia si¢ w thumie”. Spotka¢ si¢ tez mozna z koncepcja, iz kontakt z przyroda
przyczynia si¢ do dominacji spokojnej, fagodnej strony ludzkiej natury. Teze taka mozna spo-
tka¢ miedzy innymi w tekstach Franka Lloyda Wrighta, opisujacych Broadacre City.

18 S. Foskett, P. Rat, Urban Forms in Suburbia 2: History to Today, http://blog.fosketts.
net/about/publications/urban-forms-suburbia-rise-edge-city/urban-forms-suburbia-hi-
story-today [dostep: 7.05.2015].

' Wiecej na ten temat: European Edge Cities Network, http://www.edgecitiesnetwork.
com [dostep: 7.05.2015].
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Streszczenie

Centrum to miejsce, w ktorym cos$ si¢ skupia, co$ si¢ dzieje, to tez wazny
os$rodek zarzadzania i dowodzenia. Peryferie to termin przeciwstawny — to
punkt lezacy z dala od centrum, miejsce pozostajace na uboczu, w przenoéni
tez drugorzedne, majace mniejsze znaczenie.

W procesach budowy miast przez diugi czas utrwalane byly zasadnicze
réznice pomiedzy tetnigcym zyciem sercem miasta i jego stabo rozwinietym,
nierzadko marginalizowanym skrajem. Obecnie, pod wplywem transforma-
cji cywilizacyjnych wyrazista dawniej odmiennos¢ ulega zatarciu. Powstajg
nieznane wczeéniej modele funkcjonalno-przestrzenne miast, wynikajace za-
réwno z nowych potrzeb jak i nowych mozliwoéci, jakie pojawiaja si¢ w zglo-
balizowanym $wiecie. Do najczesciej opisywanych dzis wspotczesnych modeli
nalezg Miasta Obrzezne — Edge Cities, ktére uznawane sa za symbol metropolii
gospodarki informacyjnej.

Edge Cities, ktorych iloé¢ ro$nie dzis$ lawinowo w Stanach Zjednoczonych,
rozwijajg si¢ wokot skrzyzowan drog szybkiego ruchu, s jednostkami cal-
kowicie samowystarczalnymi, obejmujacymi zespoly mieszkaniowe, handel,
ustugi, rozrywke, wydarzenia kulturalne i co najwazniejsze — miejsca pracy.
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Poszczegolne funkcje s3 powigzane ze sobg prawie wylacznie komunikacja
samochodows. Tworza luzne uklady przestrzenne o skomplikowanej, czesto
wywolujacej uczucie dezorientacji, budowie. Sa jednak dynamiczne i postrze-
gane jako miejsca posiadajace swojg autonomie i indywidualng ,,osobowo$¢”,
ktére potrafig, mimo znacznego rozproszenia, znajdowac sposoby na budo-
wanie satysfakcjonujacych konstrukeji spotecznych.

Europejskie modele Miast Obrzeznych réznig si¢ nieco od amerykanskich
pierwowzoréw. Osiagaja one wigksza gestos¢ zabudowy, zdarza sig, iz bazuja
na niewielkich historycznych centrach, a komunikacja samochodowa wspo-
magana jest czesto przez masowy transport szynowy. W wigkszym tez stopniu
podkreslane s ich zwiazki ze znajdujacymi sie w poblizu centrami metropo-
litalnymi czego przykladem moze by¢ Grodzisk Mazowiecki - cztonek Euro-
pean Edge Cities Network.

Stowa kluczowe: post-suburbia, edge cities, miasta globalne, gospodarka
informacyjna

City centers vs. periphery and Edge Cities -
centers on the periphery
Abstract

The center is a place where something happens, something concentrates, it
is also a hub from which activities or processes are directed. The periphery is
a contradictory term - this is a point lying far from the center, a place off the
grid, figuratively also secondary, of lesser importance.

In the processes of building cities for a long time, the fundamental differenc-
es between the city’s vibrant heart and its poorly developed, often marginalized
edge, were perpetuated. At present, under the influence of civilizational trans-
formations, the formerly expressive dissimilarity is blurred. Many new, previ-
ously unknown functional and spatial models of cities are emerging, resulting
both from changing needs and opportunities that appear in a globalized world.
The most frequently described contemporary models include Edge Cities, which
are considered as the symbol of the metropolis of the information economy.

Edge Cities, whose number is growing rapidly in the United States to-
day, are developing around intersections of expressways. They are completely
self-sufficient units, including housing complexes, trade, services, entertain-
ment, cultural events and most importantly - jobs. The individual functions
are connected with each other almost exclusively by car communication. They
form loose spatial systems with a complicated, often causing a sense of diso-
rientation, construction. However, they are dynamic and perceived as places
possessing their autonomy and individual ,,personality”, which can, despite
considerable distraction, find ways to build satisfying social structures.
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European models of Edge Cities are slightly different from American
models. They reach a higher density, it happens that they are based on small
historical centers, and car traffic is often supported by mass rail transport.
To a greater extent, their connections with nearby metropolitan centers are
emphasized what can be observed, for example, in Grodzisk Mazowiecki —
a member of the European Edge Cities Network.

Key words: post-suburbs, edge cities, global cities, information economy
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W poszukiwaniu cienia

Jest takie miasto, w ktorym kazdy, kiedy tylko wejdzie w jego progi,
czuje spokdj. Widzi usmiechniete twarze mieszkancéw niespiesznie
mijajacych sie na ulicy, styszy pogodna wymiane pozdrowien. W mie-
$cie tym zawsze $wieci stonice. W cieniu drzew starsiludzie rozmawiaja,
siedzac na murku. Przed nimi réwnym krokiem maszerujg uczestnicy
zorganizowanych wycieczek - s z innego miasta. Dzieci graja w pilke,
psy bawia sie na trawniku, dziewczynka rysuje pola do gry w klasy,
na tawce siedzg rodzice, a na kolejnej zakochana para namigtnie si¢
caluje. Obok wlasciciele psow prowadza pogawedke,. Na kocyku na
trawniku w pelnym stoncu mloda turystka czyta ksiazke.

Gdzie jest takie miasto? Jak je mozna znalez¢? Odpowiedzig moze
by¢ proponowane przeze mnie poszukiwanie cienia, pojmowanego
nie doslownie, jako schronienie przed stoncem, ale tez jako miejsce
ucieczki przed ,brzekiem aparatéow kasowych i towarzyszacej zaku-
pom paplaniny™, ktére chroni przed hatasem, pozwala poby¢ z inny-
mi i chwile odetchna¢ od codziennej pracy lub jej braku, zapomnie¢
o problemach i nieszczgsciach. Cien staje sie elementem konstytuuja-
cym przestrzen miejska analogicznie do przestrzeni publicznej, kto-
ra wedtug Krzysztofa Wodiczki nie jest czyms danym, tylko staje sie,
wchodzac w relacje. Poszukujac cienia, mimowolnie go tworzymy.

' J. Gaarder, Tajemnica Bozego Narodzenia, przet. H. Thylwe, Jacek Santorski & Co,
‘Warszawa 1995, s. 17.
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Ulica jako przestrzen publiczna moze zaspokoi¢ potrzebe kontaktu,
wiedzy czy stymulacji niekoniecznie celowo, ale tez przy okazji wyko-
nywania innych aktywnos$ci pozadomowych, takich jak wyjscie do pra-
Cy, spacer z psem czy po prostu uczestniczenie w zyciu miasta. Kazda
aktywnos¢ tworzy kolejng, dajac mozliwo$¢ rozmowy z dawno niewi-
dzianym znajomym, towarzyszaca nam lub przygodnie poznang osoba,
a takze rozwoju tych znajomosci. Ale interakcja z innym niekoniecznie
musi oznacza¢ rozmowe. William H. Whyte w The Social Life of Small
Urban Spaces wprowadza termin ,triangulacja™, opisujacy proces nie-
werbalnego komunikowania si¢ dwdch osoéb, dla ktérego bodzcem byta
trzecia. Takze przygladanie si¢ maszerujacej wycieczce, ktdre jest w za-
sadzie forma przejsciowa pomigdzy byciem samemu a byciem razem,
pozwala na branie udzialu w zyciu miasta. Z punktu widzenia antro-
pologii transnarodowej proponowanej przez Arjuna Appaduraia prze-
plyw réznych ludzi przez miasto (turystéw, emigrantow, pracownikow
sezonowych), tak chetnie obserwowany, obrazuje konfiguracje tech-
nologii mechanicznych i informatycznych, tym samym deprecjonujac
homogenizacje kulturows, bedaca w stalym konflikcie z heterogeniza-
cja. Dyskursy postkolonialne zamiast dychotomii Appaduraia analizujg
wielorakie skale, w jakich odbywa si¢ hybrydyzacja kultur, ktérej do-
$wiadcza sie miedzy innymi w przestrzeni miejskie;j.

Czlowiek jest zwierzeciem stadnym. Ludzie ,,gromadza sie i prze-
mieszczajg wraz z innymi i staraja sie umiejscowi¢ blisko innych™. Ko-
munikowanie si¢ stanowi rdzen kultury i samego Zycia. Aby mozna byto
wej$¢ w kontakt z innymi, muszg zaistnie¢ odpowiednie warunki pod
wzgledem miejsca, czasu i dystansu, zalezne od kultury. Edward T. Hall
oddziela przestrzen dospoteczng (sociopetal), sktaniajaca do interak-
cji, skupiania sie, od odspolecznej (sociofugal), w ktdrej ludzie unikaja
kontaktu. Jan Gehl zwraca uwagg na preferencje co do wyboru miejsca
pozostawania. Lubimy sta¢ wzdluz granicy przestrzeni. Derk de Jonge
nazywa to zjawisko ,efektem krawedzi”. Widok, jaki zapewnia miejsce
siedzace/stojace, decyduje w duzej mierze o jego popularnosci. Najbar-
dziej pozadane sg takie, z ktérych mozna obserwowac innych. Architek-
tura i sztuka przegrywaja w tej materii z czlowiekiem, poniewaz zycie
miedzy budynkami jest czesto ciekawsze niz same budynki i przestrzen.

> Za: . Gehl, Zycie migdzy budynkami. Uzytkowanie przestrzeni publicznych, przel.
M.A. Urbanska, Krakéw: Wydawnictwo RAM 2009.
> Ibidem,s. 23.
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IL. 1: Dzieci na Rynku Gtéwnym przed katuza, Krakéw 2009, fot. J. Lapinska

Dobra strefa siedzenia gwarantuje rozne aktywnosci, ktore staja si¢
naraz pierwszorzednymi atrakcjami. Mozliwo$¢ widzenia zacheca do
siedzenia i odwrotnie: mozliwos¢ siedzenia zacheca do patrzenia. Gehl
wyroznia dwa typy miejsc do siedzenia: typu gltéwnego (primary se-
ating), czyli tawki i krzesta przeznaczone dla bardziej wymagajacych
uzytkownikéw albo stosowane, gdy istnieje niewielkie zapotrzebo-
wanie na miejsca siedzace, oraz siedzenia uzupelniajace typu drugo-
rzednego (secondary seating), czyli schody, piedestaty, murki, tworzace
»krajobraz do siedzenia’, zyskujacy nowe zycie w momencie, gdy staje
sie czescig zycia ludzkiego .

Jednym z najbardziej interesujacych miejsc obserwacji miasta jest,
wedlug Gastona Bachelarda, corner (naroznik, kat), czyli naroznik uli-
cy i okno dajace widok na zewnatrz z domu, wlasnego ,,kata w swiecie”.
Dom Iaczy nas z miastem, zanurzajac mieszkanca w przestrzeni miej-
skiej niczym statek w przestrzeni oceanu. Widok z okna mozna na-
zwac perspektywa ,,boskiego oka’, dla ktorego alternatywne jest kine-
tyczne miasto, gdzie rzeczywisto$¢ odbierana jest jako tkanka zdarzen,
ktore tacza sie, nakladaja na siebie, nawarstwiaja. Zdarzenia kreuja
wielowymiarowy, otwarta, dynamiczng przestrzen. Wedlug Paula Ri-
couera egzystujemy poprzez zdarzenia (wypadki, dramaty, spotkania).
Najwigksze znaczenie przypisywane jest zdarzeniu jednostkowemu,
odbywajacemu sie ,tu” i ,teraz”. Kluczem do miasta kinetycznego
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II. 3: Widok z okna, Rzym 2014, fot. J. Lapinska
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jest naroznik ulic, przy czym nieistotna jest geometria kata prostego,
a tranzyt, ciagly przeptyw ludzi, sasmochodéw oraz rézne formy aktyw-
nosci w przestrzeni miejskiej. Naroznik rozumiany jest jako miejsce
nieoczekiwanych spotkan ludzi, kultur oraz form. Architektura w tym
kontekscie staje si¢ elementem kinetycznym miasta, zdarzenie — pod-
stawa myslenia, natomiast forma czy styl odchodzi w zapomnienie.
Dzialanie architektoniczne odbierane jest jako zdarzenie w przestrze-
ni miejskiej, co zmniejsza do minimum dystans migdzy budynkiem
a uzytkownikiem. Zdarzenie architektoniczne zaburza rytm zabudo-
wy, zmusza do zmiany kierunku, linii, jest jednak zalezne od tego ryt-
mu. Pyta o relacje, zwiazki i polaczenia .

Dziatania artystyczne i architektoniczne moga sta¢ si¢ kataliza-
torem stosunkow miedzyludzkich. Moga je zaréwno wspomagac,
jak i hamowa¢. ,Nie ma bowiem innego problemu estetycznego niz
problem wlaczenia sztuki w codzienne zycie™ Im bardziej zycie jest
zestandaryzowane, jak pisze Deleuze, tym wigksza jest potrzeba zwig-
zania go ze sztuka. Obecnie, wedlug Ewy Rewers, powraca sie do idei
europejskiej awangardy, taczac sztuke z zyciem codziennym. Sztuka
schodzi z piedestalu i wchodzi miedzy ludzi. Rolg sztuki przestaje by¢
manipulowanie cztowiekiem, a staje si¢ wspomaganie afirmacji wta-
snego ja, ktorej zrédlem jest komunikacja traktowana jako zyciowa
wartos¢.

Przestrzen miejska moze aktywowac stosunki miedzyludzkie, sza-
nujac przy tym kulturowe przyzwyczajenia czlowieka. Podstawowg ce-
cha charakteryzujaca ludzkie zachowanie jest terytorializm - termin
wprowadzony przez angielskiego ornitologa H.E. Howarda w latach
20. XX wieku. Termin ten charakteryzuje zachowanie zwierzat, a tak-
ze czlowieka, ktory rosci sobie prawo do przestrzeni i broni jej przed
reprezentantami wlasnego gatunku. Wedtug Heiniego Hedigera, psy-
chologa zwierzat z Zurichu, zachowanie to ma na celu regulacje sposo-
bu Zycia osobnikéw i tworzenie ram dla pewnych zachowan: m.in. dla
zabawy, nauki, odpoczynku. Terytorium oznaczane zapachem, zna-
kami wizualnymi czy glosem stanowi ekstensje organizmu. Cztowiek
wypracowal system niewidzialnych znakéw oraz materialnych eksten-
sji zwigzanych z odmiennymi w zalezno$ci od kultury behawioralnymi

*  G. Deleuze, Roznica i powtérzenie, przel. B. Banasiak, K. Matuszewski, Wydawnictwo
KR, Warszawa 1997, s. 398, cyt. za: E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego
miasta, Universitas, Krakow 2005, s. 253.
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i anatomicznymi cechami ludzkiego organizmu, takimi jak budowle,
ktdére organizujg zycie na terytorium, stanowigc aspekt trwaly prze-
strzeni. Rozwijajac swoje ekstensje, cztowiek stworzyt wymiar kulturo-
wy ludzkiej egzystencji, ktdrego czescia jest proksemika badana przez
Edwarda T. Halla.

Przestrzen migdzyludzka moze by¢ postrzegana jako pewna zawar-
tos¢, objetos¢, w ktorej panuje harmonia tworzona przez dystanse. Za-
chowanie reguluje utrzymywany dystans osobniczy (zwany niekiedy
indywidualnym) oraz spoleczny. Dystans osobniczy okresla wedlug
Hedigera zwykla odleglo$¢ utrzymywana miedzy osobnikami. Dy-
stans spoleczny jest natury psychologicznej i wyznacza maksymalna
odlegtos¢, na jaka oddalamy si¢ od grupy bez odczuwania niepokoju.
Nie jest on ustalony sztywno, zalezy od sytuacji. Dystans spoleczny
u ludzi zostal powigkszony dzigki ekstensjom takim jak telefon i te-
lewizja, ktore umozliwiajg kontakt grupy na wigksze odleglosci, nie
zastepujac przy tym bezposredniego kontaktu.

Hall, skupiajac si¢ na czlowieku, wyrdznia cztery dystanse. Dystans
intymny uzywany jest w zasadzie gléwnie w sytuacjach prywatnych.
W przypadku wejscia obcego w pole dystansu intymnego cztowiek sto-
suje techniki defensywne, polegajace migdzy innymi na maksymalnym
unieruchomieniu tutowia. Widoczne niezadowolenie lub bezposredni
gniew zwigzany z wtargnieciem w sfere prywatng poprzedza zazwyczaj
etap zapowiedzi, stanowigcy etap posredni pomiedzy zadowoleniem
a irytacja. Dystans osobniczy jako pierwszy opisal Hediger, okreslajac
go jako odleglosci miedzy osobnikami gatunkéw niekontaktujacych
sie. Hall uznaje go za dystans, w ktérym mozliwy jest kontakt ciele-
sny ,na wyciagniecie reki”. Wyraznie wida¢ wowczas fragment ciata.
Zazwyczaj zajmujemy miejsca siedzace, stosujac sie do tego dystan-
su. Dystans spoteczny to odleglos¢, w ktérej widzimy calg posta¢, gdy
mijamy si¢ na ulicy. Dystans publiczny daje podobna mozliwo$¢, nie
zaklada jednak zaangazowania.

Hall widzi czlowieka otoczonego wieloma polami zmieniajacy-
mi swoje wymiary, ktére dostarczajg informacji. Zbyt duze nasilenie
bodzcéw w niektdrych polach moze powodowac uczucie dyskomfortu,
dlatego tez dzialania architektoniczne i artystyczne powinny by¢ do-
stosowane do ludzkiej percepcji przestrzeni. Miasto przyjazne ludziom
charakteryzuje sposob jego budowania - budowanie-zamieszkiwanie
— ktory sprzyja zageszczeniu aktywnosci. Budynki maja ,,ludzka skale”,
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waskie elewacje sg przerywane szerokimi, szerokos¢ ulic pozwala na
rozpoznanie znajomej osoby idacej po drugiej stronie.

Jan Gehl stwierdza, ze ,,zycie odbywa si¢ na piechot¢™. Mozna od-
nie$¢ to zaréwno do Zycia czlowieka, jak i zZycia miasta. Spacerujacy
ludzie sprawiajg, ze ulica przestaje by¢ martwa, kreuje miasto tetnigce
zyciem, ktdre, jak kazde inne powstalo, bo ,,przechodzili tedy ludzie™.

Zmysly cztowieka dostosowane sa do ruchu maksymalnie 5 km/h
(wedlug Halla nawet do 8 km/h). Swiat widziany w trakcie ruchu jest
stabilizowany za pomoca przekazéw plynacych z ciala. Aparat sen-
soryczny cztowieka Hall dzieli na dwie kategorie: receptory posred-
nie odbierajace bodzce na odleglos¢ (oczy, uszy, nos) oraz receptory
bezposrednie, odbierajace swiat przylegly. To, co widzialne i slyszal-
ne tworzy wedtug Michela de Certeau rytmy miejskie, wdzierajace
sie w sprzyjajaca temu aktowi przemocy sztuke. Sa one wydobywa-
ne z brudnego obszaru miejskich lekéw, entropii i ,nieuwagi” przez
eksperymenty architektoniczne, artystyczne i jezykowe, ktdre kadruja
przestrzen.

Widzenie jest procesem aktywnym. Percepcja przestrzeni dotyczy
nie tylko tego, co moze by¢ dostrzezone, ale takze tego, co moze zostac¢
pominigte. Ma charakter dynamiczny, gdyz jest nieodtacznie zwigzana
z dzialaniem. Czlowiek patrzac, uczy si¢, co prowadzi do zmiany po-
strzegania.

Nie mozna jednak unifikowa¢ problemu percepcji przestrzeni,
gdyz porzadkowanie $wiata wizualnego odbywa si¢ przy uzyciu ka-
tegorii jezykowych, a co za tym idzie wejscie sensoryczne do $wiata
réznych kultur moze nie by¢ takie samo. Nie tylko mezczyzni i kobiety
zyja w odmiennych $wiatach wizualnych, ale i dwie osoby tej samej
plci nie musza widzie¢ tego samego. Zréznicowane sensorycznie mia-
sta europejskie, poprzez wzrokowe i zapachowe doznania, wywoluja
skrajne emocje u mieszkancéw innych kontynentéw. Dziatania archi-
tektoniczne, sferujace réznorodnos$¢, sensualnos¢ doswiadczen i gle-
bokos¢ znaczen takze mogg intensywnie oddzialywac, nie dopuszcza-
jac do obserwowanego przez Halla w amerykanskich miastach two-
rzenia przez czlowieka nie§wiadomego obrazu samego siebie, zycia,
ktore wiedzie, ze skrawkow doznan sensorycznych, pozyskiwanych,
co gorsza, ze sztucznych zrodel. Osobiste relacje z otoczeniem maja

> J. Gehl, op. cit., s. 72.
¢ E. Rewers, Post-polis..., op. cit., s. 24.
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wplyw na odczuwanie wlasnego ja, Scisle powigzanego ze zmyslem
przestrzeni, czego przyktadem moze by¢ wyjatkowo silna wiez miesz-
kancow krajow pétnocnych ze stoncem i zielenig, zwigzana z dlugim
okresem zimowym i krétkim, ale bogatym latem.

Rozréznienie przez Derride myslenia w kategoriach formy i my-
slenia w kategoriach sity zwraca uwage na ostabienie zaufania do wi-
zualnej reprezentacji rzeczywistosci i réwnoczesne wzmacnianie sily,
energii, dynamiki, ktére tworza trzeci wymiar nadajacy glebie — po-
szukiwany cien. Wspolczesny odbidr przestrzeni skupia sie nie tylko
na obrazach, ale tez na ruchu wspoéttworzacym z glosami i $ladami
wielowymiarowg przestrzen, ktéra nawarstwia sig, staje si¢ eklektycz-
na, kakofoniczna, chaotyczna. Taka przestrzen miejska jest wedlug
Ernsta Wilhelma ,Wima” Wendersa analogiczna do fabuly filmowej,
gdzie elementy krajobrazu miasta, architektura i detale przechodza
antropomorfizacje i staja sie aktorami opowiesci miejskiej. Ewa Re-
wers wymienia nastepujace cechy laczace doswiadczenie przestrzeni
i filmu: fragmentyzacja czasu, poczucie odmiennosci i wykorzenienia.
Przestrzen miejska pozwala indywidualnosci przenikac sie ze $wiatem
masowej konsumpcji. Historyzm i tradycja miasta sa spychane na bok
przez jego progresywnos¢, przez nakaz nieustannego ruchu i zakaz za-
stoju. Ruch i mobilnos¢ charakteryzuja zycie miejskie. Czlowiek zaczy-
na walczy¢ o swoje miejsce, o to, ze wcigz tu jest. Przestaje mu wystar-
cza¢ wspomnienie ,tu bylem” Szczegélnym wyrazem takiego podej-
$cia do przestrzeni ulicy jest graffiti. Dodatkowo ikonografia miejska
zdominowana jest przez drogowskazy, reklamy, szyldy i banery. Ata-
kuje, stanowi szum w tle, wzmaga odczuwanie zatloczenia, pojawiajac
sie w obszarze widzenia peryferyjnego’. Poczucie zattoczenia wzmaga
dodatkowo czyhajace niebezpieczenstwo. To wszystko sprawia, ze od-
wracamy wzrok od przestrzeni miejskiej, odsuwamy si¢ od niej.

W obszarze tradycji miast spotykaja sie niebezpieczenstwo, bdl, no-
stalgia, przemoc, ale tez mito$¢, sztuka i pigkno. Poszukiwanie cienia
ma na celu dostrzezenie obok tego nieprzyjaznego miasta czegos inne-
go. To nowe miasto ma swoj niepowtarzalny urok, poniewaz jest jedy-
ne, chwilowe, bardzo indywidualne. Odchodzimy od spotecznego do-
$wiadczania miasta na rzecz jednostkowych przezy¢. Miejsca unikal-
ne, wyjatkowe, z ktérymi mozna si¢ identyfikowa¢ czynig miasto nie

7 Wigcej o typach widzenia w: E.T. Hall, Ukryty wymiar, przet. T. Hotéwka, Warszaw-
skie Wydawnictwo Literackie Muza SA, Warszawa 2005.
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tyle funkcjonalnym organizmem, co przestrzenig zycia konkretnych
ludzi, pomagajac tym samym w oswojeniu go. Architektura nadaje
forme miejskiej indywidualnosci, stajac sie czescig zycia mieszkancow.
Wodiczko, opisujac projekt na Wiezy Ratuszowej w Krakowie, zauwa-
za, ze kazdy mieszkaniec Krakowa umieszcza siebie w relacji do tej
wiezy i w konsekwencji powstaje zwigzek miedzy cialem mieszkanca
a cialem miasta, pewnego rodzaju ,,architektoniczna wiez ”.

Ilustracja 4: Ratusz w Krakowie, Krakow 2010, fot. J. Lapinska

»Poszukiwanie cienia” odnosi si¢ do miast ponowoczesnych, ktd-
re poprzez nostalgiczno-ironiczne wycofanie si¢ z wyscigu postepu
technologicznego, przywrocily przezywanie estetyczne przedmiotow
codziennego uzytku. Nawigzuje ono do idei slow city, ktora rozkwi-
tla pod koniec XX wieku. Ruch ten stanowi forme obrony europej-
skiej jako$ci zycia miejskiego przed naptywem amerykanskiego ,,bycia
w ruchu”. Spotecznosci slow moving® ktoca si¢ z ideg globalnej wioski
podsycang przez szybkie obrazy plynace z ekranu telewizora, kom-
putera. Powolne rytmy miasta pozwalajg na jego sensualne przezy-

8 Archigram, red. P. Cook et al., Princeton Architectural Press, New York 1999, cyt. za:
E. Rewers, Po-wolna przestrzeti, [w:] Czas przestrzeni, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Kra-
kow 2008, s. 94.
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cie, na powrdt do ,,smakowania czasoprzestrzennej struktury $wiata
jako podstawy ludzkiego doswiadczania™. Przestrzen staje sie bardziej
zmyslowa. Czlowiek przestaje postrzegac siebie na pierwszym planie
jako eksploratora i zdobywce, kierujac uwage na srodowisko, w kto-
rym si¢ znajduje. Takie podejscie pozwala na ponowne odkrycie siebie.

Koncepcje ,,po-wolnej”'* przestrzeni mozna odczytywac jako po-
wrot do przeszlodci, zaréwno pelnego zycia $redniowiecznego miasta,
jak i romantycznej malowniczosci. Ewa Rewers zwraca uwage na dwie
strategie umozliwiajace powrét do ,,dobrego zycia” Pierwsza strategia
»malowniczej nostalgii” nawiazuje do osiemnastowiecznej idei picture-
sque i powraca do nieistniejacych juz miast i kultur miejskich. Nie inge-
ruje w struktury glebokie miasta, lecz dopracowuje je powierzchniowo,
kadrujac malowniczo$¢ nawigzujaca umownie do romantycznych prze-
strzeni. Drugg strategia jest ,wznioslta nostalgia’, czerpiaca z dokonan
Miesa van der Rohe. Jest to oczyszczenie miasta z wulgaryzmow, zanie-
czyszczen wizualnych, uspokojenie go, dajace cisze i spoko;.

Wyciszenie mozna osiggna¢ poprzez oddech, jakim w przestrzeni
miejskiej moze by¢ pustka, ktéra w pewnym momencie ,,zaciera swoj
abstrakcyjny charakter i rozpada si¢ na kolejne miejsca, place miejskie,
wnetrza, obrazy”''. Wedlug niektérych to wlasnie place i ulice konsty-
tuuja miasto. Miasto moze by¢ postrzegane jako pustka wypelniajaca
przestrzenie pomigdzy budynkami, gdzie $ciany stajq sie istotne o tyle,
o ile wyznaczajg granice tejze pustki. W dzisiejszych czasach czgsto nie
docenia si¢ jej wagi. Zajmujemy si¢ gldwnie wytwarzaniem i namna-
zaniem. Proces wytwarzania realnej przestrzeni jest jednak powolny,
wymaga duzo pracy, czasu i cierpliwosci. Namnazanie natomiast od-
nosi si¢ do obrazu rzeczy, przy czym jego zadaniem nie jest oddawanie
prawdziwego obrazu pierwowzoru, ale ulatwianie obrazom ucieczki
od rzeczy. Realizuje to poprzez przeplyw energii i $wiatla, ekspery-
mentujac z wyobraznig mieszkancow.

Swiatto przestato by¢ jedynie czeécig natury, a w jego metafizyce
nastgpily zasadnicze zmiany. Swiatlo naturalne coraz czeéciej zastepo-
wane jest przez sztuczne, ktore niekoniecznie os$wietla, ale coraz bar-
dziej tworzy —wytwarza przestrzen: ,$wiatlo spotyka kamien i tworzy
przestrzen™?.

° E. Rewers, Po-wolna przestrzen..., op. cit., s. 88.
10 Ibidem.

1" E. Rewers, Post-polis..., op. cit., s. 50.

12 Ibidem,s. 111.
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Tustracja 5: Swiatto tworzy przestrzen, MAXXI Rzym 2014, fot. J. Lapifiska
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Przestrzen miejska ulega destabilizacji przez zwigzek $wiatla, ru-
chu i predkosci. Podwaza to ontologie architektury opartej na trwato-
$ci i stabilnosci, ktéra, jak méowi Wodiczko, pozwala nowym wydarze-
niom odnosic sie do jej kontekstu i potwierdza¢ nowe znaczenia.

Z drugiej strony $wiatlo reprezentuje $wiat duchowy. Od zawsze
wydobywato ludzko$¢ z mroku, przypominajac o istnieniu metafizycz-
nego wymiaru w egzystencji ludzkiej. Architektura faczy metafizycz-
ny i fizyczny wymiar $wiatta (lumen i lux), tworzac nowa architekture
$wiatta. Przykladem obrazujagcym wymiar metafizyczny architektury
moga by¢ szklane elewacje p6Znego modernizmu, w dzien zachowuja-
ce sie jak lustro odbijajace przestrzen, namnazajace obrazy, sprowadza-
jace miasto do strumienia przeptywajacych obrazéw z przechodniem-
-widzem uwi¢zionym w dolnej jego czesci, podazajace za poruszaja-
cym si¢ czlowiekiem, a w nocy $wiecace niczym latarnia znajdujaca sie
u kresu drogi, ktorej poszukujemy.

Czlowiek, uwieziony w szklanej elewacji jako cialo, w architekturze
zakloca porzadek i czysto$¢ przestrzeni. Tym samym, wedlug Tschu-
miego, popycha architekture ku jej granicom. Problem czlowieka
W przestrzeni pojawia si¢ w rozréznieniu przez szkote chicagowska po-
dejscia do probleméw przestrzeni nauk przyrodniczych od podejscia
nauk o kulturze, co zostalo rozwinigte przez Floriana Znanieckiego.
Bylo to przejscie od obiektywistycznego, kartograficznego ujmowania
miejsca jako punktu na mapie podobnego do innych, do miejsca jako
fragmentu ludzkiego doswiadczenia, wyjatkowego, niepowtarzalnego
w innych ,,punktach” Laczy si¢ to z ,,psychogeografig” miasta, ktore-
go mape probowali stworzy¢ uczestnicy projektu Krzysztofa Wodiczki
w Londynie. Mapa miafa odkry¢ miasto jako teren spotkan, na ktérym
ludzie moga kontaktowac si¢ ze sobg lub dzieli¢c podobne doswiad-
czenia. Opisywane rozréznienie podej$¢ mozna ujac jako proces na-
kiadania si¢ na siebie perspektyw uniwersalno-obiektywnej i sytuacyj-
no-subiektywnej. Réznice w szczegotach zachodza miedzy Znaniec-
kim a Yi-Fu Tuan, jako ze pierwszy za wartosci przestrzenne uwaza
elementy systemu spolecznego i zbiorowych doswiadczen', podczas
gdy Yi-Fu Tuan za podstawe uznaje intymne doswiadczenie ludzkiego
ciala. Poszukujac cienia cztowiek doswiadcza przestrzeni caltym swoim
cialem, ktére wedlug Maurice Merleau-Ponty staje si¢ poczatkiem per-
cepcji przy wspdtpracy wszystkich zmystéow. Calvin Schrag mowi, ze

3 Ibidem, s. 165.
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Ilustracja 6: Cient w miedcie, Torun 2014, fot. J. Lapinska




Joanna Lapinska

154

cialo okresla osie postrzegania i odmierza egzystencjonalne dystanse.
Nawiazuje to do rozwazan Edwarda Halla, ktérego wkiad w myslenie
o przestrzeni w kontekscie ciala ludzkiego jest nieprzeceniony.

Przestrzen miejska powstaje w relacji z cialem. Dynamizm miasta
tworzg mieszkancy, ich energia zyciowa i instynkty podtrzymujace
zycie. Wspolczesne zamieszkiwanie odrywa sie od przestrzeni spo-
tecznej, czasu historycznego, nowych technologii budowania i no-
wych relacji miedzyludzkich, a réwnolegle przestaje by¢ pojmowane
jako czynnos¢ egzystencjalna. Nastepuje zwrot ku dostrzeganiu jego
kulturalnego aspektu zwigzanego z miejscem, pamiecia, tradycja
i zewnetrzng naturg. Takie podejscie do zamieszkiwania przybliza je
do heideggerowskiego zamieszkiwania w mowie, kulturze, decyduje
o charakterze kulturowym i stanowi schronienie istoty czlowieka. Ewa
Rewers zadaje pytanie: ,Jesli kultura (mowa) jest domostwem bycia,
warto zapyta¢ w jakich - dostownie — domostwach dzisiaj ono miesz-
ka”'* Odpowiedz moze brzmie¢: tam, gdzie poszukiwania cienia trwa-
ja, w Miescie Cienia .

W poszukiwaniu cienia powracamy do domusu — wcielenia no-
stalgicznej wizji zamieszkiwania zwigzanej z rodzing, kultywowaniem
tradycji, ktéra uznawane jest za miraz, zludzenie, wspomnienie nie-
mozliwego juz zamieszkiwania. Mozna tu powréci¢ do bycia ludzkim
i zapomnie¢ na chwile o byciu inhuman w megapolis, ,,przestrzeni
wolnosci i kosmicznego wygnania zarazem”. Mozna, wediug Hen-
riego Lefebvre’a, odsuna¢ na bok dynamizacje ludzkiego Zycia na zie-
mi, transformacj¢ zamieszkiwania zwigzang z megapolis, gdzie super
ludzka istota wiedzie zycie — wedréwke, rozmyslnie wykorzeniajac
sie po kazdym osiedleniu. Zamieszkiwanie w megapolis odbywa si¢
poprzez zadeklarowanie jego niezamieszkalosci. Mysl technologiczna
proponuje udomowienie bez domusu i tworzy ,cztowieka, ktory $ni
jedynie swdj sen o domusie, nie tyle bezdomny, ile wygnany z tradycyj-
nej, ziemskiej wizji zamieszkiwania™'®. Miasto Cienia urzeczywistnia
przynajmniej na chwile 6w sen. Miasto Cienia moze nas uchroni¢ od
bezdomnosci rozumianej przez Heideggera jako brak troski o bycie.
W Miescie Cienia marzenia si¢ spelniaja.

" Ibidem, s. 233.
15 Ibidem, s. 231.
1o Ibidem.
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Wspolczesna kultura nacechowana jest przez miejskos¢. Ale nie jest
powiedziane, ze istnieje tylko jedna, okreslona miejska tozsamos¢. By¢
moze, jak u Orwella, rézne koncepcje nakladajg sie na siebie, a tozsa-
mos¢ miasta jest tym, o czym moéwimy i jednoczesnie czym$ innym.
Miasto Cienia istnieje w kazdym miejscu jako mozliwos¢, réwnole-
gla plaszczyzna, jako aktywno$¢ kulturowa —- zamkniete wewnatrz
umystu. Wielowymiarowa przestrzen przenika czlowieka, pozwala
zapomnie¢ i w powstalej pustce odnalez¢ siebie. Ulica jako przestrzen
sprzyjajaca odpoczynkowi opiera si¢ na komunikacji miedzyludzkiej,
poczuciu tozsamosci, doswiadczaniu miasta. Dzialania artystyczne
i architektoniczne w przestrzeni miejskiej otwieraja czlowieka na in-
nych, na siebie, nadaja sp6jnos¢ grupie, tworzac tym samym puls mia-
sta. Pozwalajg czerpac¢ zadowolenie z miasta i zamieszkujacych je lu-
dzi. Jak powiedzial Antoni Kepinski, ,Poczucie rzeczywistosci tworzy
sie na powierzchni styku $wiata wlasnego z otaczajacym” 7 i tam wia-
$nie znajduje si¢ Miasto Cienia. Gdy wszystkie czynniki dzialaja, czto-
wiek odczuwa fizyczny i psychiczny dobrostan, mozna powiedzie¢, ze
odnalazl swdj cien.
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Streszczenie

Tematem referatu sa miejsca sprzyjajace odpoczynkowi, przestrzenie,
w ktorych czlowiek moze zapomnie¢ o problemach i w powstalej pustce od-
nalez¢ siebie. Czym sie charakteryzujg takie miejsca? Dlaczego wybieramy
takie a nie sytuacje przestrzenne? W jaki sposdb dzialania twdrcze sprzyja-
ja wyciszeniu w ruchliwej przestrzeni miejskiej? Wieloaspektowe spojrzenie
na te problemy pozwoli odkry¢ miejsca nieistniejace, a jednak przeczuwane,
obecne i gleboko zakorzenione w naszej (pod)$wiadomosci — obrazy ulicy
powstale podczas dzialan artystycznych i architektonicznych.

Stowa kluczowe: miejsce, wlasna przestrzen, wnetrze urbanistyczne,
przestrzen odpoczynku

In search of shadow
Abstract

The article In search of shadow refers to places that favor shadow, spaces
in which a man may forget and then in created emptiness find himself again.
What are those spaces characterized by? Why we choose those and not the oth-
er kind of special situations? How creative acts help to promote tranquility in
abusy urban space? The multi-faceted view of these problems will reveal places
that do not exist but are sensed, present and deeply rooted in our (sub)con-
sciousness - street images created during artistic and architectural activities.

Key words: place, own space, urban interior, leisure space





