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Wstep

Swiat cztowieka coraz trudniej zamkna¢ i zrozumie¢ w ramach klasycz-
nych modeli opisowych i interpretacyjnych oferowanych przez tradycje
socjologiczna. Ogladany z ich perspektywy traci dawna przejrzystosé
i wzgledna przewidywalno$é. Zmieniaja si¢ mechanizmy, ktére nadaja
mu dynamike, a dotychczasowe struktury ulegaja widocznemu zaniko-
wi i rozproszeniu. Szukajac jakiej$ prostej formuly pozwalajacej zwiezle
okresli¢ charakter przemian reorganizujacych, a wlasciwie dekonstruuja-
cych znane i niejednokrotnie zakorzenione gleboko w dziejach postaci
tej rzeczywistosci, ktérych zasadnicza trwato$¢ do niedawna wydawac sie
mogla czyms$ oczywistym, nowoczesna mysl socjologiczna siega po nowe
sposoby opisania i zrozumienia istoty tych zmian i wyjasnienia ich Zrédet.
Konstruuje nowe modele rzeczywistosci.

Nowe modele wyrastaja z prze§wiadczenia, ze gléwna cecha wspél-
czesnego $wiata jest proces rozluzniania i uniewazniania dotychczaso-
wych struktur ujmujacych dziatania ludzi w trwale i przejrzyste formy,
nie tylko te dawne i tradycyjne, ale takze te, ktére rodza sie na naszych
oczach, by swdj niepewny status spoleczny traci¢ szybko pod presja no-
wych potrzeb, dazen i wyboréw emancypujacych sie jednostek. Interpre-
tacyjny punkt ciezkosci, tradycyjnie lokowany w strukturach i instytu-
cjach, przenoszony jest na gruncie teorii (bo przenosi si¢ w praktyce zycia
spolecznego) w znacznym stopniu na dzialajacy ludzki podmiot, wypo-
sazony w szczegblna sprawczg potencje okreslana angielskim terminem
agency. Méwimy tu oczywiscie o wyrazistej tendencji, a niekoniecznie
o ostatecznym, zafiksowanym w skali globalnej i catkowicie zrealizowa-
nym projekcie nowej rzeczywisto$ci. Niemniej kontury tej rzeczywistosci
in statu nascendi zarysowuja sie coraz wyrazniej.

Nie miejsce tutaj na szczegdélowe omoéwienie nowych teoretycznych
uje¢ i koncepcji. Warto jednak wspomnie¢ te, ktére moga budowac in-
teresujaca przestrzen interpretacyjna dla problematyki obecnej w pre-
zentowanej monografii, poswieconej kulturze, mediom i spoteczenstwu
w ich réznorodnych wzajemnych odniesieniach. Wérdd tych uje¢ znajdu-
jemy koncepcje dysjunkcji, czyli procesu rozchodzenia si¢ drég ekono-
mii, polityki i kultury we wszystkich ich aspektach i przejawach, a wiec
proces obejmujacy tez idee, ideologie, media, kulture popularna itp.
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Co to wlasciwie znaczy? Dysjunkcja polega na emancypowaniu sie zespo-
lonych dawniej ze soba dziedzin aktywnosci czlowieka, zintegrowanych
we wzglednie trwalych, historycznie wytworzonych strukturach zycia
spotecznego, na ich coraz bardziej niezaleznym od innych elementéw
funkcjonowaniu.

Na zjawisko to zwrdcil uwage Daniel Bell, piszac o autonomizowaniu
sie kultury wobec struktur spolecznych'. Bell zwracal uwage na powszech-
ng, a nawet globalna tendencje tego typu. Chodzito mu o struktury wszel-
kiego rodzaju, stopnia i zakresu, a wiec zaréwno tzw. makrostruktury, jak
mezo- czy mikrostruktury, tworzace zywa tkanke spotecznej aktywnosci
czlowieka.

Pojecie dysjunkcji, zaproponowane przez amerykanskiego antropolo-
ga Arjuna Appadurai’a, zostalo wprowadzone w kontekscie proceséw glo-
balizacji i wyraza nie tylko rozpad zintegrowanych systeméw spoteczno-
-kulturowych na luzne pakiety tresci kulturowych, ich fragmentaryzacje,
ale takze proces wykorzeniania si¢ z okreslonych, macierzystych miejsc,
gdzie zostaly historycznie wygenerowane?. Uwolnione, wyemancypowa-
ne w tym procesie, przybieraja posta¢ plynnych, dryfujacych, swobodnie
i w sposéb przypadkowy tranzytowych przestrzeni, usytuowanych ni-
gdzie i wszedzie zarazem. Sg odpowiednikiem ,nie-miejsc” Marca Augé
jako przeciwienstwo tradycyjnych miejsc antropologicznych, historycznie
zdefiniowanych, okre$lonych w danym miejscu i czasie®. Nabieraja przez
to charakteru swiatéw wyobrazonych, konstruowanych spotecznie na ba-
zie wyobrazni, w odréznieniu od §wiatéw danych czlowiekowi i przypisa-
nych do niego, stanowiacych jego nieuchronny los, podczas gdy miejsca
antropologiczne traca swoje znaczenie, stajac sie zaledwie miejscami pa-
mieci. W tych §wiatach wyobrazonych wspoélczesny czlowiek porusza sie
na co dzien, z ich elementéw tworzy formy swojego zycia spotecznego
i z ich materiatu konstruuje refleksyjnie swoja tozsamosc¢*.

Wyobrazenia zapo$redniczone przez media to nie tylko iluzyjne mi-
raze odrywajace ludzi od realnych kontekstéw. Przekazywane za ich po-
Srednictwem tresci i obrazy, idee i wartosci — oddzialuja na ksztalt ich
podmiotowosci, tkwia u podstaw tworzenia si¢ wspodlczesnych tozsa-

' D. Bell, Nadejscie spoteczeristwa postindustrialnego. Préba prognozowania spotecz-
nego, Warszawa 1975.

2 A. Appadurai, Nowoczesnosé bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, Krakéw
2005.

3 M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, War-
szawa 2011.

* A. Giddens, Nowoczesnosc i tozsamosc. ,Ja” i spoleczeristwo w epoce poznej nowo-
czesnosci, Warszawa 2001.
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mosci i uczuciowych wspoélnot wyobrazonych. Wspélnot pozbawionych
jednak poczucia zakorzenienia — zlokalizowanych na przyklad w wirtu-
alnych przestrzeniach sieci internetowej, w medialnych przestrzeniach
kultury popularnej czy kultury fout court, przelotnych publiczno$ciach
widowisk, wydarzen sportowych, widowniach kinowych i telewizyjnych,
zbiegowiskach gapiow itp. Wspoélnot jako opisanych przez Michela Maf-
fesoli'ego swoistych neoplemion®.

Swiaty wyobrazone, traktowane przez Appadurai’a jako swoiste kra-
jobrazy, ktére tworza globalizujaca sie rzeczywisto$¢ i wsréd ktoérych sie
poruszamy, zostaly przez niego pogrupowane w pie¢ kategorii. Odpowia-
daja one gtéwnym nurtom globalnych przeptywdédw emancypujacych sie
strukturalnie i przestrzennie ludzi, finanséw, technologii, idei i mediéw.
Na potrzeby tego tekstu warto zwréci¢ zwlaszcza uwage na problem me-
diéw i kultury. Appaduraijowski krajobraz medialny obejmuje zarazem
zakres i przebieg dystrybucji informacji i ich no$nikéw, jak i kreowane
przez media obrazy $wiata. Jedno i drugie jest w znacznym stopniu lub
calkowicie oderwane od lokalnych uwarunkowan miejsca oraz struktury
spotecznej, politycznej czy gospodarczej, a w kazdym razie posiada po-
tencjalna zdolnos¢ takiego oderwania. W efekcie pojawia sie przestrzen
dla wzrostu zasobu doswiadczenia posredniego, mniej lub bardziej odle-
glego od codziennej praktyki spolecznej jednostki, ale istotnego dla niej
jako pokarm wyobrazni stanowiacej aktualnie, jak wspomniano, wazny
budulec dazen i dzialaii ludzkich. Daniel Bell z naciskiem podkresla, ze
podstawa tozsamosci czlowieka staje si¢ dzisiaj nie tradycja, autorytet,
prawdy objawione czy nawet rozum, ile raczej wlasne do$wiadczenie.
To ono jest zrédtem samowiedzy i ukladem odniesienia wobec innych
ludzi®. Mozna doda¢, ze chodzi nie tylko o dos§wiadczenie bezposrednie
jednostki ludzkiej, zawsze z konieczno$ci bardzo ograniczone, ale takze
o dominujace i nieporéwnanie rozleglejsze jej do§wiadczenie posrednie,
ktére w przewazajacej mierze jest do§wiadczeniem zaposredniczonym
medialnie. Trescia tego doswiadczenia staje sie w rosnacym stopniu kul-
tura popularna, jej formy, style, aksjologia i charakterystyczna dynamika
przelotnosci.

Tak postrzegane media staja si¢ obecnie takze najwazniejszym Zré-
dlem nieprzerwanie multiplikowanego i masowo rozpowszechnianego
dos$wiadczenia kulturowego, bedac réwnocze$nie same przez sie czescia
tego doswiadczenia. W odréznieniu od czaséw klasycznej antropologii,

> M. Maffesoli, Czas plemion. Schylek indywidualizmu w spoteczeristwach ponowo-
czesnych, Warszawa 2008.
¢ D. Bell, Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu, Warszawa 1998, s. 126.
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kultura nie jest dzisiaj spéjnym, zintegrowanym systemem wyrastajacym
z okreslonego spotecznego podloza. W ten sposdb postrzegana byla jako
forma, w ktérej wedtug tradycyjnych zasad i wzoréw ukladato sie zycie
ludzi, zaré6wno zbiorowe, jak prywatne i intymne. Znaczenie i przydat-
no$¢ tej kulturowej formy zasadniczo konczyly sie na granicy wlasne-
go $wiata, ale w obrebie tych granic wyposazaly jednostki w pozadane
z punktu widzenia praktyki zyciowej wlasciwosci, podtrzymujac tym sa-
mym istniejgce struktury i instytucje. Dzisiaj kultura jest bardziej zbio-
rem plynnych réznic otwierajacych przed wspélczesnym czltowiekiem
szeroki wachlarz mozliwosci. Jest dzisiaj bardziej sprawa wyboru niz so-
cjalizacji i habitusu. Appadurai pisze wprost: ,kultura staje si¢ bardziej
przestrzenia $wiadomego wyboru, uzasadnienia i demonstracji, czesto
przed liczna i rozproszona przestrzennie publicznoscia, niz habitusem
(milczagcym krélestwem reprodukcyjnych praktyk i tendencji) w rozu-
mieniu Pierre’a Bourdieu”. Zaczyna przypominaé bardziej hurtownie
cze$ci zamiennych niz domowa spizarnie. Jest swego rodzaju silva rerum,
luznym i niezobowiazujacym spotecznie kolazem dowolnych elementéw,
odkotwiczonych (o czym wcze$niej byla mowa) ze swoich tradycyjnych
przystani i swobodnie dryfujacych w globalnej przestrzeni, udostepnia-
nych powszechnie do uzycia®. Sytuacja ta jest przede wszystkim, cho¢ nie
wylacznie, rezultatem dynamicznej, globalnej ekspansji nowych mediéw
nieslychanie wydajnych w generowaniu i transferowaniu dowolnych mie-
szanek tresci kulturowych i tworzacych korzystne warunki do rozwoju
i propagacji niezliczonych form kultury popularnej. W tym kontekscie
pytanie o koniec habitusu nie jest zaskakujace’.

Réznice, rozpowszechniane na wzbierajacej fali ludzkich dyskurséw,
prowadza do wytwarzania si¢ rozmaitych koncepcji tozsamosci, wokét
ktorych skupiaja sie bardziej lub mniej przelotne nowe spolecznosci. Za-
leznie od chwilowych intereséw, inspiracji, gustéw czy zachcianek, jed-
nostka podejmuje takie czy inne dzialania, identyfikuje sie z taka czy inna
grupa, bierze udzial we wspélnotowych rytuatach, dzieli z innymi czton-
kami grupowe tajemnice. Co wazne, znajduje w tej aktywnosci to, czego
potrzebuje: poczucie wspélnoty, przynaleznosci, bycia czescia wiekszej
calosci. Poczucia szczegélnie cennego wobec dotkliwej, cho¢ ostatecznie
pozadanej utraty tradycyjnych, obligatoryjnych wiezi wspélnotowych na

7 A. Appadurai, op. cit., s. 68.

8 Por. J. Clifford, Klopoty z kulturg, Dwudziestowieczna etnografia, literatura
i sztuka, Warszawa 2000.

Zob. Z. Pucek, Arjun Appadurai i antropologia bez granic, [w:] A. Appadurai, op.
cit.,, s. XXI. Zob. tez M. Pancewicz-Puchalska, Globalizacja — czy koniec habitusu?,
www.khg.uni.wroc.pl/files/8khg9tpancewicz.pdf, dostep: 20.02.2013.
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rzecz wiezi preferencyjnych. Ma to oczywiscie ogromne znaczenie dla
ksztaltowania si¢ tozsamosci uczestnikdéw nowego zycia zbiorowego.
W tym kontekscie pojawia si¢ problem kryzysu tozsamosci przypisanych:
rodzinnych, lokalnych, srodowiskowych, etnicznych, narodowych, pan-
stwowych. Wypieraja je przypadek i improwizacja. A przede wszystkim
wybér, pochodna swobody indywidualnej zdobywanej przez wspoélcze-
snego cztowieka w ramach procesu wyplatywania si¢ z powodujacych nim
dawniej sieci identyfikacji, zobowiazan, stuzebnosci, a przede wszystkim
lojalnosci wobec kolektywnych form zbiorowego zycia. Jest przy tym rze-
czg oczywista, ze problem tozsamos$ci ma kluczowe znaczenie dla zwiaz-
kéw czlowieka z kulturg™.

Uwagi te prowadza do pytania o kulture popularna. Swoistos¢ zjawi-
ska, jakkolwiek intuicyjnie latwa do wyczucia, wymyka si¢ prébom de-
finicyjnego uchwycenia. Zestawia sie je zwykle z kultura wysoka, albo
wyprowadza wnioski z poréwnania z kulturg masowa. Nie podejmujac
polemiki z tymi prébami, mozna zwrdci¢ uwage na szczegdlny status
zjawiska w kontekscie jego spotecznej genezy, przypisania do okreslone-
go doswiadczenia zycia zbiorowego, a wlasciwie jego braku. Jest to brak
podwdjny. Kultura popularna to zbiér zjawisk niepowiazanych w spos6b
istotny genetycznie czy funkcjonalnie ani z okre$lonymi spolecznymi
strukturami (rodowymi, plemiennymi, etnicznymi, narodowymi), ani
z konkretnymi miejscami antropologicznymi. W tym sensie jest tworem
autonomicznym, nieprzypisanym, nienacechowanym jednoznacznie,
dostosowujacym sie¢ raczej do zmiennych i przelotnych upodoban po-
tencjalnych konsumentéw. W odréznieniu od kultury antropologii kla-
sycznej jest rzeczywisto$cia niezwigzana, dzietem profesjonalistow badz
amatoréw skupionych na ekspresji indywidualnie, srodowiskowo, po-
koleniowo lub neoplemiennie zidentyfikowanych probleméw, tendencji
i upodoban. W odréznieniu od kultury wysokiej eksploatuje wrazliwos¢
potoczna. W odréznieniu od kultury masowej nie jest proba transmisji
i narzucania w formach popularnych wartos$ci i wzoréw kultury dominu-
jacej, zakorzenionej w spolecznych strukturach establishmentu. Jest kul-
tura w tym sensie wolna i niezalezng, aczkolwiek ulegajaca bezsprzecznie
uwarunkowaniom komercji i komunikujaca sie do$¢ swobodnie z innymi
obszarami kultury, na przyktad wysokiej czy etnicznej. Jest powiazana ge-
netycznie ze $wiatem mediéw. Bo cho¢ moze rodzi¢ sie i funkcjonowac
poza nim, to prawdziwa popularnos¢ zapewniaja jej dopiero medialne
wsparcie i przekaz.

10 7. Pucek, Tozsamos¢ w przestrzeni wielokulturowej, ,Pafistwo i Spoleczeristwo”
2004, nr 3.
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Kultura popularna to miedzy innymi oferta nowej postaci transpa-
rencji, rzeczywistosci przezroczystej''. Stanowi ona istotny warunek
spoteczenistwa spektaklu'. Przejawia sie w szerokim spektrum zjawisk
spotecznych, a przedmiotem swoich projekcji czyni gtéwnie ukryte daw-
niej pod presja obowiazujacych norm sfery zycia publicznego, prywat-
nego i intymnego. Zeruje na nich i eksponuje w konstruowanym wedtug
wlasnych, autonomicznych scenariuszy i nieprzerwanie prezentowanym
spektaklu medialnym. Dzisiaj nowa transparencja wypiera i zastepuje
ustalona posta¢ fadu spoleczno-kulturowego, ktéry traci swa integral-
no$¢ i podlega dekonstrukcji. Popkulturowy obraz $§wiata ucierany jest
gléwnie w tyglach medialnych redakcji i podawany do wierzenia za po-
$rednictwem medidéw, ktére — jak zauwaza Neil Postman — wprowadzaja
do niego wlasng metafore epistemologiczna, czyli odrebne sposoby nada-
wania znaczen i definiowania prawdy. Sprzyja temu zauwazona w tym
kontekscie technologicznie uwarunkowana tendencja do przepuszczania
praktycznie wszystkich tresci kulturowych przez kanaly nowoczesnych
mediéw komunikacyjnych, co skutkuje przeksztalcaniem polityki, religii,
sztuki, programéw informacyjnych, sportu, o$wiaty i handlu itd. w przy-
jemne dodatki do show businessu. Zmienia to w sposéb radykalny tres¢
i znaczenie spolecznego dyskursu. Mediatyzacja zycia spolecznego
sprawia, ze w centrum uwagi znajduje si¢ przede wszystkim to, co dotad
bylo marginalne, a na margines spychane jest to, co dotad wydawalo sie
najbardziej istotne. Trudno w tym krétkim wstepie analizowaé¢ mechani-
zmy napedzajace ten proces. W takim §wiecie znaczenie ma to, czym zaj-
muja si¢ media, a aktorzy zycia spolecznego zmuszeni sa do nieustannej
walki o ich uwage i bycie widzianymi'*. Media za$ zajmuja si¢ tym czego
zada i oczekuje wyposazony w instrumenty demokracji i wolnego rynku,
»wolny, wolnos¢ ubezpieczajacy” vox populi.

W warunkach wspétczesnego, globalizujacego sie $wiata kultura po-
pularna wyrasta na ztomowisku starego tadu, ale eliminuje tez poczucie
zagubienia i przywraca wrazenie przynaleznosci do wspélnoty. Inaczej
jednak wyznacza jej charakter, formy i zakres. Odbudowuje je, ale na
innych podstawach, zastepujac trwale wspdlnoty wiezi i partycypacji
spotecznej plynnymi i ulotnymi wspdlnotami audytoryjnymi badz neo-
plemiennymi, niepozbawiajacymi przy tym jednostki ludzkiej $wiezo

11 Zob. M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2003.

12 G. Debord, Spofeczeristwo spektaklu. Rozwazania o spoteczeristwie spektakiu, War-
szawa 2006.

13 N. Postman, Zabawic sie na $mieré, thum. L. Niedzielski, Warszawa 2002.

* M. Krajewski, op. cit.
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zdobytej wolnosci od kolektywnych form zycia. Przesuwajac spoteczny
punkt ciezkosci z niewoli Weberowskiej zelaznej klatki kultury na niezo-
bowiazujaca kulture indywidualnie okreslonej i wybranej przyjemnosci,
satysfakcji i samorealizacji.

Przedstawione zagadnienia pomyslane sa jako propozycja pewnej
ramy interpretacyjnej zespalajacej w plaszczyznie teoretycznej poszuki-
wania podjete przez autoréw tekstow zamieszczonych w prezentowanym
zbiorze, a takze w dwdch poprzednich. Ksiazka Kultura — media — spote-
czeristwo. Symbiotyczne zwigzki zamyka trzyczesciowy cykl zbiorowych
monografii po§wieconych refleksji nad ztozonymi relacjami kultury, me-
didw i sfera rzeczywistosci spotecznej. Poprzedzaja go wydane wczesniej
monografie Media a opinie i postawy spoteczne i Media w Polsce, Polska
w mediach po$wiecone réwniez rozmaitym aspektom wspomnianych
symbiotycznych relacji. Przy pewnym naturalnym rozproszeniu tema-
tycznym, ktére wynika z réznorodnosci zainteresowan i dyscyplinowej
orientacji autoréw, wyznaczenie takiego myslowego punktu odniesienia
moze okazac si¢ przydatne.

Kultura — media — spoteczeristwo. Symbiotyczne zwigzki jest mono-
graficznym zbiorem o$miu rozpraw. Dwie z nich poswiecone sa przede
wszystkim problematyce wytwarzania rzeczywisto$ci spolecznej general-
nie i w szczeg6lnych odniesieniach do zjawisk medialnych. Problematyka
ta przewija sie w réznych konfiguracjach przez caly zbiér, tu jednak jest
przede wszystkim przedmiotem refleksji teoretycznej. Pierwsza ze wspo-
mnianych rozpraw, Teoretyczne aspekty stanowienia (tworzenia) rzeczy-
wistosci spotecznej Tadeusza Michalczyka omawia trudnosci termino-
logiczne i teoretyczne koncepcji podmiotowego wytwarzania ludzkiego
$wiata w toku sprawczej dziatalnosci czlowieka. Autor poddaje analizie
wystepujace w tym kontekscie rozmaite terminy, takie jak stanowienie,
tworzenie, stawanie si¢, rzeczywisto$¢ spoleczna i spoleczenstwo, poszu-
kujac ich teoretycznego zaplecza i tropiac efekty poznawcze ich stosowa-
nia. Przy okazji zwraca uwage na niejednoznacznosc¢ pojec¢ wystepujacych
w naukach o spoleczenistwie w ogdle. Rozwazania te dopelnia refleksja
nad sposobami ujmowania rzeczywistosci spotecznej w kontekscie mass
mediéw.

Drugi z tekstow, Wydarzenie medialne jako zZrédto faktow spotecznych
Ignacego Fiuta, to subtelna i wnikliwa zarazem analiza pewnego rodza-
ju spektakléw publicznych udostepnianych za posrednictwem mediéw
i okreslonych w zwiazku z ich medialna prezentacja jako wydarzenia me-
dialne. Analiza prowadzona jest z punktu widzenia zdolnosci tego rodza-
juwydarzen do generowania realnych faktéw spolecznych poprzez mniej
lub bardziej skuteczne, cho¢ niekoniecznie intencjonalne, inspirowanie
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i ksztaltowanie okreslonych zachowan oraz dzialan uczestnikéw zycia
spotecznego. Tekst ten pokazuje media jako czynnik swoistych innowacji
spotecznych.

Spolecznej roli mediéw, w tym przypadku medium filmowego, przy-
patruje sie takze Krzysztof Loska. Swdj i obcy — oblicza wielokulturowosci
we wspdiczesnym filmie japoriskim jest rozprawa o podejmowanych przez
japoniskie kino prébach uchwycenia procesu przejscia Japonii od stanu
monokulturowosci do sytuacji, w ktérej Zzrédlem problemdw staje sie zja-
wisko wielokulturowosci. Autor wykazuje, ze wciaz obecny w popular-
nych wyobrazeniach mit homogenicznosci Japonii jest dzisiaj trudny do
utrzymania. Narastajacy w §wiadomosci spotecznej problem rosnacych
liczebnie mniejszo$ci narodowych i etnicznych rodzi pytanie, czy Japonia
otwiera sie na inne kultury, czy moze zmiana jest raczej powierzchowna,
wynikajaca z wplywu srodkéw masowego przekazu, proponujacych nowe
style zycia i wzorce zachowania. Autor uzasadnia teze, ze wspolczesne
filmy japonskie odzwierciedlaja zasadnicze problemy zwiazane z tozsa-
moscig narodowa w epoce postepujacej globalizacji, wlaczajac sie w spo-
sob specyficzny dla tego medium do publicznego dyskursu stymulujacego
modyfikacje swiadomosci i postaw spotecznych.

Problemy kultury japonskiej znajduja kontynuacje w tekscie Macieja
Pletni Pomiedzy Wschodem a Zachodem, pomiedzy tradycjg a nowoczes-
noscig — wspétczesna japoriska kultura popularna. Przedmiotem rozwa-
zan jest zjawisko bujnego rozwoju kultury popularnej w Japonii. Autor
sytuuje jej zrédta w zhybrydyzowanych, czy tez skreolizowanych wat-
kach i wzorach popularnej kultury zachodniej, gléwnie amerykanskiej.
W toku tego procesu uprzystepnita sie ona odbiorcy spoza japoriskiego
kregu kulturowego, zachowujac przy tym orientalny, japonski charakter,
a jednoczesnie otwarla droge do kultury japonskiej wplywom zachod-
nim. Rozdzial sugeruje szczegélna role kultury popularnej jako platformy
innowacyjnych kontaktéw miedzykulturowych.

Rozprawa Marty Raczek-Karcz zatytutowana Le citta invisibili — prak-
tyki wirtualizacji przestrzeni miejskiej w polskich serialach skupia sie¢ na
zjawisku kreowania wizerunkéw miasta za pomoca medium filmowego.
Analizie poddane zostaly cztery czotéwki popularnych polskich seriali
telewizyjnych, w ktérych miasto, selektywnie traktowane, staje sie tlem
ekranowej narracji. Konkluzja przedstawionej analizy jest stwierdzenie,
ze wirtualne wizerunki polskich miast w najnowszych produkcjach seria-
lowych konstruowane sg jako swoiscie symulakryczna narracja opisujaca
miasta stajace si¢ medialnie, ale realnie nieistniejace.

Problem kreacyjnej roli mediéw zajmuje takze centralna pozycje
w rozdziale Piotra Stawinskiego Media, religia i polityka. Teleewangeliza-
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cja w spoteczno-politycznych realiach USA. Autor postrzega w mediach
aktywny czynnik procesu konsolidacji konserwatywnej w kwestiach reli-
gii czesci spoteczenstwa amerykanskiego, wytwarzajacy dla niej wspdlna
platforme ideologiczna i skutecznie okreslajacy ksztalt obecnosci religii
w zyciu indywidualnym i spotecznym wspoélnoty wyznaniowej.

Tekst Stawinskiego po$wiecony jest analizie mozliwych politycznych
powiazan i uwiklan kultury medialnej. W podobnym nurcie rozwazan
sytuuje sie tekst Marty du Vall, Sacrum i polityka w amerykariskim te-
atrze alternatywnym lat 60. Autorka réwniez zajmuje si¢ zjawiskami ro-
dzacymi sie na styku kultury z jej ideologicznymi odniesieniami do po-
lityki. Przedmiotem analizy autorka czyni amerykanski kontrkulturowy,
anarchistyczny teatr alternatywny lat 60. ubiegtego wieku, skupiajac sie
gtéwnie na dzialaniach The Living Theatre Juliana Becka i Judith Maliny
inspirowanych koncepcja teatru okrucienistwa Antonina Artauda. Marta
du Vall pokazuje, ze anarchistyczna istota tego teatru wynikata z faktu,
ze tworzyl on forme i przestrzen dla aktéow bezposredniego buntu wobec
dominujacej konserwatywnej politycznie i ideologicznie rzeczywistosci
lat 60., ktorej brutalng amoralno$¢ odtwarzal i demonstrowal w swoich
realizacjach. Nie byl jedynie nawolywaniem do sprzeciwu i ekspresja
moralnego dyskomfortu, ale w buncie sam uczestniczyl. Jako medium
wspottworzyl fakty spoteczne.

Ostatni tekst to Model wspétczesnego cztowieka kulturalnego — z per-
spektywy zarzgdzania kulturg. Katarzyna Plebanczyk, konstatujac, ze
dla czaséw wspédlczesnych charakterystyczna jest tendencja do ,popu-
laryzowania” kultury, zadaje pytanie o adekwatnos$¢ zalozen tkwiacych
u podstaw dominujacego (takze w Polsce) modelu tej popularyzacji
z punktu widzenia zmieniajacego si¢ wyraznie sposobu postrzegania
i kategoryzowania zjawisk kultury. Krytyczna analiza tego obszaru
dziatan taczy sie z postulatem oparcia ich na racjonalnych zatozeniach
zarzadzania kulturg.

Zbigniew Pucek






Tadeusz Michalczyk

Teoretyczne aspekty stanowienia (tworzenia)
rzeczywistosci spofecznej

Wprowadzenie

Na wstepie przedstawie kilka refleksji dotyczacych kluczowych terminéw
zawartych w tytule. Watpliwo$ci moze nasuwac np. zamienne uzycie ter-
minéw ,stanowienie” i ,tworzenie”. Zapewne tak, ale w niniejszym tek-
$cie uzycie ich w taki sposdb jest uzasadnione, poniewaz wiaza sie one
z konkretnymi koncepcjami teoretycznymi, mianowicie ,stanowienie”
z podejsciem A. Giddensa' oraz cze$ciowo z tytulem publikacji z okazji
40-lecia pracy naukowej P. Sztompki® Stawanie sie spoteczeristwa (zosta-
fo uzyte pojecie ,stawanie si¢’, a nie ,stanowienie” i stad sformulowanie
»cze$ciowo z tytulem publikacji”’), natomiast ,tworzenie” wiaze sie z kon-
cepcja, ktora znajdujemy u P. Bergera i T. Luckmanna®. Trzecim poje-
ciem, ktére wymaga wyjasnienia, jest ,rzeczywisto$¢ spoteczna”. Pojecie
to wystepuje w wielu opracowaniach socjologicznych, obok takich zwro-
tow jak: zycie spoteczne, $wiat spoleczny i spoteczenstwo.

W pierwszej cze$ci podjeta zostanie préba odpowiedzi na pyta-
nie: czym jest rzeczywisto$¢ spoteczna i jaki jest jej status ontologicz-
ny? W drugiej cze$ci uwaga skoncentrowana zostanie na rozwazaniach
P. Bergera, T. Luckmanna, A. Giddensa oraz P. Sztompki, ktére sg podsta-
wowe w tym tekscie. W trzeciej czesci skrétowo zostana przedstawione
rézne sposoby ujmowania rzeczywistosci ,medialne;j”.

Ontologiczne aspekty rzeczywistosci spotecznej

Pojecie ,rzeczywisto$¢ spoleczna” jest obecne w jezyku socjologicz-
nym, a takze w jezyku potocznym, nie wystepuje jednak w postaci hasta

! A. Giddens, Stanowienie spoleczeristwa, Poznani 2003.
2 Stawanie sig spoteczeristwa, red. A. Flis, Krakow 2006.
® P. Berger, T. Luckmann, Spofeczne tworzenie rzeczywistosci, Warszawa 1983.
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w encyklopedii socjologicznej, a takze w wielu stownikach socjologicz-
nych. Czesto pojecie to pojawia si¢ przy ,okazji” omawiania innych za-
gadnien,, np. okre$lania przedmiotu zainteresowan socjologii. Pojecie
srzeczywisto$¢ spoleczna” bywa uzywane w socjologii zamiennie z ter-
minem ,spoleczenstwo”. Swiadczy¢é moga o tym przytoczone juz publi-
kacje P. Bergera, T. Luckmanna, A. Giddensa, a zwlaszcza P. Sztompki,
ktéry w rozdziale zatytutowanym Stawanie sie spoteczeristwa wyodrebnia
podrozdzial Trzeci poziom rzeczywistosci spotecznej. To zamienne uzy-
wanie poje¢ wskazuje wyraznie na nieprzywiazywanie przez autoréw
wagi do kwestii terminologicznych. W niniejszym tekscie ,rzeczywisto$¢
spoleczna” bedzie rozumiana jako zbiér faktéw spotecznych obiektywnie
istniejacych, a wigc podobnie jak rzeczywisto$¢ sui generis w rozumieniu
E. Durkheima*.

Moéwiac natomiast o ontologicznym aspekcie rzeczywistosci spo-
tecznej, a wiec poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie: jaka jest istota rze-
czywisto$ci spotecznej i jak ja traktowac? Warto przywotaé¢ rozwazania
F. Znanieckiego, P. Sztompki oraz P. Bergera i T. Luckmanna.

Wedlug F. Znanieckiego, badajac czynnosci w doswiadczeniu i dziata-
niu jednostki, nie bada si¢ stanéw $wiadomosci ani proceséw psycholo-
gicznych, ale okreslone fakty, tak jak ich doswiadczaja ludzie i jak je tworza
przez swoje dziatania. Wobec tego, fakty spoteczne jako czes¢ zjawisk kul-
turowych maja charakter obiektywny, ale nie jak obiekty przyrody. Osoby
i grupy spoleczne istnieja przeciez obiektywnie, dzialania skierowane do
nich jako do wartosci spolecznych uzewnetrzniajg sie. Dokonywane sa
wedlug pewnych schematéw. Zyskuja charakter intersubiektywny, gdyz
sa w okreslony spos6b rozumiane i przyjmuja charakter interakcji. Wy-
twory kulturowe, wartosci, wzory zachowan istnieja obiektywnie. ,Sa one
zewnetrzne — pisze Znaniecki — w stosunku do §wiadomosci badacza, jak
i w stosunku do $wiadomosci tych podmiotéw historycznych, ktére fak-
téw tych bezposrednio do$wiadczaja”®. Mozna wiec powiedzieé, ze maja,
charakter obiektywny, ale nie w znaczeniu nadanym przez Durkheima,
poniewaz nie sg produktem spoteczenstwa, lecz $wiadomych jednostek
ludzkich i nie maja charakteru deterministycznego, natomiast sa taki-
mi obiektywnie, jakimi sa w §wiadomosci i dzialaniu, czyli w aktywnym

Krétko ujmujac, rzeczywistos$¢ sui generis to jedna z podstawowych koncepcji sys-
temu teoretycznego E. Durkheima méwiaca, ze spoleczenstwo czy szerzej rozu-
miana rzeczywisto$¢ spoleczna jest rzeczywistoscia ponadjednostkowy, zastana
(obiektywng), niesprowadzalng do jakichkolwiek aspektéw biologicznej czy psy-
chologicznej rzeczywistosci (zob. hasto: Rzeczywistosc ,sui generis”, [w:] K. Olech-
nicki, P. Zatecki, Sfownik socjologiczny, Torun 1997, s. 182).

5 J. Szacki, Znaniecki, Warszawa 1986, s. 98.
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doswiadczeniu ludzi (zob. rozwazania T. Michalczyka o wspélczynniku
humanistycznym®). Przy rozwazaniach ontologicznych o rzeczywistosci
spotecznej trudno uwolni¢ sie od koncepcji teoretycznych. Z taka sytua-
cja mamy tez do czynienia w przypadku F. Znanieckiego, interpretuje
on bowiem rzeczywisto$¢ spoleczna z pozycji socjologii humanistycznej
w rozumieniu J. Szackiego, a wiec podstawowa kategoria w jego rozwaza-
niach jest wspdtczynnik humanistyczny.

Przejdzmy teraz do rozwazan P. Sztompki. Analizujac ontologiczne
aspekty rzeczywistosci spolecznej cytowany autor, podobnie jak F. Zna-
niecki, odwoluje sie do socjologii humanistycznej i wyréznia dwa rodzaje
wspotczynnikéw. Pierwszy nazywa ,historycznym wspélczynnikiem rze-
czywisto$ci spolecznej” (wywodzi si¢ on z socjologii historycznej), a dru-
gi ,podmiotowym wspélczynnikiem rzeczywistosci spolecznej” (jest
zwigzany z teoria podmiotowosci)’. Obydwa wymienione wspétczynniki
oparte sa na podobnych zatozeniach ontologicznych.

Obraz spoleczenstwa zawarty w tradycyjnej socjologii historycznej
i teorii podmiotowosci stanowi wazne osiagniecie. Niemniej dalszym po-
stepem w analizie spolteczenstwa bytaby synteza obu tych teorii (synteza
tych dwoch omawianych wspélczynnikéw), ktéra zostata nazwana przez
P. Sztompke ,,stawaniem sie spoleczenistwa™.

Podejscie P. Bergera i T. Luckmanna cechuje inna perspektywa on-
tologiczna. Wedlug nich rzeczywisto$¢ spoteczna to zjawiska zycia co-
dziennego, a celem socjologicznej analizy rzeczywistosci spolecznej jest
wiedza, ktéra decyduje o postepowaniu jednostek w zyciu codziennym,
natomiast w niewielkim stopniu interesuje ich rzeczywistos¢, jaka moze
sie jawi¢ intelektualistom w réznych perspektywach teoretycznych.
W zwigzku z tym interesuje ich rzeczywisto$¢ dostepna zdrowemu roz-
sadkowi zwyczajnego czlonka spoleczenstwa (rzeczywisto$¢ zdroworoz-
sadkowa). Pytanie o to, jak ta zdroworozsadkowa rzeczywisto$¢ moze
ulega¢ wplywom teoretycznych konstrukcji intelektualistéw czy innych
handlarzy idei, jest juz dalsza kwestig’.

Starajac sie odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest rzeczywisto$¢ zycia
codziennego i jaka ma specyfike, warto zacytowa¢ fragmenty rozwazan
P. Bergera i T. Luckmanna.

T. Michalczyk, Wspdiczynnik humanistyczny jako jedno z podejs¢ ontologiczno-
-metodologicznych badania zjawisk spotecznych, [w:] Wychowanie w Srodowisku,
red. M. Chodorowska, A. Mach, Rzeszéw 2010, s. 65-77.

P. Sztompka, Socjologia. Analiza spoteczeristwa, Krakéw 2002, s. 527 i 529.
8 Ibidem.
P. Berger, T. Luckmann, op. cit., s. 53.
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Rzeczywisto$¢ zycia codziennego postrzegam jako rzeczywisto$¢ uporzad-
kowana. Jej zjawiska sa ujete we wzory, ktére wydaja sie niezalezne od tego,
czy sa przeze mnie postrzegane, i ktére narzucaja sie temu postrzeganiu. Rze-
czywistos$¢ zycia codziennego jawi sie jako juz zobiektywizowana, to znaczy,
jako ukonstytuowana przez porzadek przedmiotéw, ktére zostaly okreslone
jako przedmioty moim pojawieniem si¢ na scenie'’.

Rzeczywisto$¢ zycia codziennego przedstawia si¢ mi nastepnie jako §wiat in-
tersubiektywny, §wiat, ktéry dziele z innymi. Ta intersubiektywno$¢ wyréznia
ostro zycie codzienne od innych rzeczywistoéci, ktérych jestem swiadom®.

Rzeczywisto$¢ zycia codziennego jest przyjmowana bez zastrzezen jako rze-
czywisto$¢. Nie wymaga dodatkowych weryfikacji wykraczajacych ponad czy
poza swoja obecno$¢. Po prostu tam jest jako oczywista i nieodparta sfera
faktéw. Wiem, ze jest ona rzeczywista. Jakkolwiek jestem zdolny zwatpi¢
w jej realno$¢, musze pozby¢ sie tych watpliwosci, poniewaz ta realno$é jest
zrutynizowanym zyciem codziennym, w ktérym istnieje'>

Z przedstawionych cytatéw wynika, ze rzeczywisto$¢ zycia codzien-
nego to taka rzeczywistos¢, ktérej mozna przypisac trzy nastepujace ce-
chy: obiektywnos¢, intersubiektywnos¢ i realnosc.

Rozwazania na temat ontologicznych aspektéw rzeczywistosci spo-
tecznej budza réwniez refleksje filozoficzng i prowokuja pytania: czym sa
zjawiska w ogole? Jaka maja nature, charakter i strukture? Chcac na nie
odpowiedzie¢, warto odwotac¢ si¢ do ontologii jako dzialu filozofii zaj-
mujacego sie teorig bytéw i przypomnie¢ stanowiska wystepujace w tej
dziedzinie wiedzy. Najczesciej wymienia sie tu trzy stanowiska ontolo-
giczne: reizm T. Kotarbinskiego; ewentyzm B. Russela i procesualizm
A. Whiteheada. Zajmiemy sie¢ blizej dwoma ostatnimi, bowiem w obrebie
socjologii terminy procesualizm i ewentyzm sg analizowane w kontekscie
sposob6w wyjasniania aspektu dynamicznego zjawisk spolecznych.

Procesualizm - pisze A. Stabonl — to ujecie ontyczne, w ktérym
dominuja badania réznorodnych proceséw spotecznych, transformacji,
rozwoju, przeksztalcen réznych elementéw rzeczywistosci spotecznej
i kulturowej. Jak wynika z tekstu, podejscie procesualne w $wiecie spo-
tecznym odnosi si¢ raczej do sfery dynamiki zjawiska, a nie samych zja-
wisk. Ewentyzm to stanowisko ontologiczne, zgodnie z ktérym pod-
stawowymi skladnikami rzeczywisto$ci sg zdarzenia. Termin ,zdarzenie”
rozumiany jest dwojako: zdarzenia nierozciagle (ewentyzm punktowy)
oraz zdarzenia rozciggle (ewentyzm potoczny). Inne kategorie ontyczne

0 Ibidem.
1 Ibidem, s. 54.
2 Ibidem, s. 55.
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bytéw, takie jak rzeczy, stany rzeczy, procesy sa redukowalne w drodze
definicji. Na gruncie socjologii termin ,zdarzenie” jest malo obecny, so-
cjologowie nie zajmuja si¢ zdarzeniami spolecznymi, cho¢ trzeba doda¢,
ze semantycznie pojecia ,zjawisko” i ,zdarzenie” sa do$¢ sobie bliskie.

Idac tropem przedstawionych podej$¢ ontycznych oraz przyjmu-
jac bliskoznaczno$¢ pojec ,zjawisko” i ,zdarzenie’, mozna by wyréznic
czwarte stanowisko ontyczne — ,zjawiskoalizm’, ktére uznawaloby zja-
wisko za podstawowy skladnik rzeczywistosci. Tak pomyslany zjawisko-
alizm bylby bardzo zblizonym podejsciem ontycznym do procesualizmu,
ktéry funkcjonuje na gruncie filozofii i socjologii.

Kontrowersje wokeét pojeé: ,,spoteczne tworzenie rzeczywistosci”,
»stanowienie spoteczenstwa” i ,stawanie sie spoteczenistwa”'

Wyzej wymienione trzy okreslenia (tworzenie, stanowienie i stawanie
sie) pokazuja, w jak r6zny sposéb mozna podchodzi¢ i nazywac ten sam
proces spoleczny. Okreslenie ,spoleczne tworzenie rzeczywistosci” jest
autorstwa P. Bergera i T. Luckmanna, ,stanowienie spoleczenstwa” —
A. Giddensa, ,stawanie si¢ spoleczenistwa” — P. Sztompki.

P. Berger i T. Luckmann spotecznemu tworzeniu rzeczywistosci po-
swiecili ksiazke, ktéra wywotata i wywotuje duze zainteresowanie wéréd
socjologéw i bardzo czesto jest przez nich cytowana'’. Sprébujemy
wiec krétko przedstawi¢ te prace pod katem omawianej problematyki.
Zacznijmy od struktury ksigzki. Sklada si¢ ona z przedmowy, wprowa-
dzenia, trzech rozdzialéw i zakoriczenia. We wprowadzeniu autor, oma-
wiajac najistotniejsze tezy ksiazki, glosi, ze rzeczywisto$¢ jest spolecznie
tworzona przez jednostki ludzkie oraz ze analiza tych proceséw nalezy do
socjologii wiedzy, a kluczowymi terminami sg ,rzeczywisto$¢” i ,wiedza’,
ktére maja rowniez dluga historie dociekan filozoficznych. Autorzy poje-
cia te zdefiniowali w sposéb specyficzny. Wedlug nich, ,rzeczywistos¢”
to zjawiska, ktérym przyznaje si¢ istnienie niezalezne od naszej woli (nie
mozemy pozbyc¢ sig¢ ich na zyczenie), natomiast ,wiedza” to pewnos¢, ze
dane zjawiska sa rzeczywiste oraz posiadaja okreslona charakterystyke'”.
Terminy te sg istotne zaréwno dla zwyklego czlowieka, jak i dla filozofa.

B W tych rozwazaniach terminy ,rzeczywisto$¢ spoleczna” oraz ,spoleczeristwo”
beda uzywane zamiennie.

4 Ostatnio w pracy K. Frysztackiego Socjologia problemdéw spotecznych wydanej
w grudniu 2009 r., w kontek$cie omawiania probleméw spotecznych w aspekcie
teorii konstruktywizmu.

15 P. Berger, T. Luckmann, op. cit., s. 23.
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Czlowiek przecietny nie zaprzata sobie gtowy tym, co jest dla niego rzeczy-
wiste, ani tym, co wie, dopdki jaki$ problem nie ograniczy go w dziataniu, na-
tomiast filozof zobowiazany jest nie uznawac niczego i uzyska¢ maksymalna
jasno$¢ w kwestii mozliwego statusu tego, co przecietny czlowiek przyjmuje
jako ,rzeczywisto$¢” i ,wiedze” Moéwiac inaczej, filozof ma zdecydowac, gdzie
cudzystéw bedzie na miejscu, a gdzie moze by¢ bezpiecznie opuszczony, czyli
rozrézni¢ wazne i niewazne stwierdzenie o $wiecie, o rzeczywisto$ci. Socjo-
log nie moze tego zrobi¢, jest on bowiem logicznie zmuszony do uzywania
cudzystowu ze wzgledu na kontekst spoleczny. Inaczej méwiac, socjolog musi
zapytad, jak sie to dzieje, ze np. pojecie ,wolno$¢” jest w jednym spoteczen-
stwie brane za dobra monete, a w innym nie; jak ,,rzeczywisto$¢” tego pojecia
jest utrzymywana w spoleczenstwie i jak — co jest nawet bardziej interesujace
— ,rzeczywisto$¢” te jednostka albo cala zbiorowo$¢ moze niekiedy utracié.
Socjologiczne zainteresowanie pytaniami o rzeczywisto$¢ i wiedze jest wiec
uzasadnione przede wszystkim faktem ich spotecznej relatywnosci. Co jest
rzeczywiste dla tybetariskiego mnicha, moze nie by¢ rzeczywiste dla amery-
kanskiego biznesmena. Wiedza kryminalisty rézni sie od wiedzy krymino-
loga. Wynika z tego, ze okreslone powiazania rzeczywistosci i wiedzy maja
zwiazek z okreslonymi kontekstami spotecznymi oraz ze powiazania nalezy
uwzgledni¢ w odpowiedniej socjologicznej analizie tych kontekstow?®.

Jak wspomniano na poczatku rozwazania, w tym punkcie cytowani
autorzy przyjmuja, ze analiza proceséw spolecznego tworzenia rzeczy-
wisto$ci nalezy do socjologii wiedzy i co wiecej, twierdza, ze socjologia
wiedzy jest ta subdyscypling socjologiczna, ktéra powinna zajmowac sie
gltéwnie analizg spotecznego tworzenia rzeczywistosci'’. Przyzna¢ moz-
na, ze jest to dos¢ specyficzna definicja socjologii wiedzy, sa tego §wiado-
mi tez autorzy, czemu daja wyraz w dalszych rozwazaniach. Podkreslaja,
ze socjologia wiedzy powinna uwzglednia¢ dwa najstynniejsze ,drogo-
wskazy” socjologii — E. Durkheima i M. Webera. Pierwszy autor pisze:
»Pierwsza i najbardziej podstawowa zasada jest rozpatrywac fakty spo-
teczne jak rzeczy”', natomiast Weber zauwaza: ,Zaréwno dla socjologii
W jej obecnym rozumieniu, jak i dla historii, przedmiotem poznania jest
kompleks subiektywnych tresci dzialania”’. Te dwa stwierdzenia (dro-
gowskazy) nie sa wcale ze soba sprzeczne. Spoleczenistwo jawi sie jako
sfera obiektywnych (?) faktéw, w istocie tworza je dzialania, w ktérych
wyraza si¢ subiektywne znaczenia®. Ten wlasnie dualistyczny charakter

16 Ibidem, s. 24-25.

17 Ibidem, s. 26.

18 E. Durkheim, Zasady metody socjologicznej, Warszawa 2000, s. 42.

Y M. Weber, The Theory of Social and Economic Organization, New York 1947,
s. 101, cyt. za: P. Berger, T. Luckmann, op. cit., s. 47.

2 Ibidem.
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spoleczenstwa znajduje wyraz w obiektywnosci faktéw i subiektywnosci
znaczen. Tym kwestiom pos$wiecony jest rozdzial drugi Spofeczeristwo
jako rzeczywistosc¢ obiektywna i rozdzial trzeci Spoteczeristwo jako rzeczy-
wisto$¢ subiektywna. Dalsze rozwazania beda sie koncentrowaé na tresci
tych rozdziatéw, a wiec na spotecznym tworzeniu rzeczywisto$ci*'.

Podstawowe zagadnienia omawiane w rozdziale drugim to instytucjo-
nalizacja i uprawomocnienie. Wiasnie przez instytucjonalizacje i upra-
womocnienie tworzy sie rzeczywisto$¢ spoteczna, czy — jak méwia au-
torzy — przebiega proces nadajacy spoteczenistwu wymiar obiektywnej
rzeczywistosci.

Instytucjonalizacja pojawia sie, jezeli tylko pewne rodzaje dzialaja-
cych podmiotéw dokonuja wzajemnej typizacji dzialann. Méwiac krétko,
kazda taka typizacja jest instytucja. Podkreslenia jednak wymaga wza-
jemnos¢ instytucjonalnych typizacji oraz typowos¢ nie tylko dziatan, ale
takze ludzi dzialajacych w instytucjach. Typizacje , dzialait nawykowych’,
ktore tworza instytucje, sa zawsze wspolne. Sa one dostepne wszystkim
czlonkom danej grupy spolecznej, a sama instytucja typizuje zaréwno
grupowe, jak i jednostkowe dziatania. Ponadto instytucje maja charakter
historyczny i stuza kontroli.

Réwnoczesnie §wiat instytucjonalny wymaga uprawomocnienia, czyli
sposobow dzialania, za pomoca ktérych moze 6w $wiat zosta¢ wyjasnio-
ny i uzasadniony. Szczegélna rola w tym sposobie dzialania przypada tra-
dycji i wspomnieniom biograficznym. Jedynie niewielka cze$¢ ludzkich
doswiadczen jest zachowywana w $§wiadomosci. Doswiadczenia, ktére
w ten spos6b sa zachowywane, ulegaja zestaleniu, to znaczy zastygaja
w pamieci jako calosci rozpoznawalne i warte zapamietania. Bez takiego
zestalenia jednostka nie moglaby zrozumie¢ swojej biografii. Kiedy jakas
liczba jednostek dzieli wspdlna biografie, ktérej doswiadczenia staja sie
cze$cia wspdlnego zasobu wiedzy, wystepuje réwniez zestalenie intersu-
biektywne.

Kiedy ten rodzaj typizacji wystepuje w kontekscie zobiektywizowa-
nego zasobu wiedzy, wspdlnego dla zbiorowosci dzialajacych, mozemy
w uzasadniony sposéb zacza¢ méwic o rolach. Role to typy dziatajacych
podmiotéw w kontekscie spolecznym. Nietrudno zauwazy¢, ze tworze-
nie typologii rél jest nieodzownym korelatem instytucjonalizacji poste-
powania. Postugujac sie rolami, instytucje staja sie cze$cia doswiadczenia

2! Pomocnym tekstem w zrozumieniu tych rozdzialtéw jest rozdzial pierwszy, w kto-
rym autor omawia podstawy zycia codziennego, a w szczeg6lnosci takie zagadnie-
nia, jak: rzeczywisto$¢ zycia spotecznego; interakcja spoteczna w zyciu codzien-
nym; jezyk a wiedza zycia codziennego.
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jednostkowego. Zobiektywizowane jezykowo role sa zasadniczym skfad-
nikiem dostepnego, obiektywnie istniejacego $wiata. Odgrywajac role,
jednostka uczestniczy w spolecznym $wiecie.

Dla naszych obecnych rozwazan wazniejszy jest charakter rél jako
przekaznikéw okreslonych stref wspdlnego zasobu wiedzy, proces spo-
tecznego tworzenia rzeczywisto$ci bowiem nalezy wedlug cytowanych
autoréw do socjologii wiedzy. Dzieki odgrywanym rolom jednostka jest
wprowadzona w okreslone obszary zobiektywizowanej spolecznie wie-
dzy, i to nie tylko w waskim sensie poznawczym, ale takze w sensie wie-
dzy jako znajomosci norm, wartosci, a nawet uczud.

W rozdziale trzecim Spofeczeristwo jako rzeczywistos¢ subiektywna
omoéwione zostaly cztery zagadnienia: 1) internalizacja rzeczywistosci;
2) internalizacja w aspekcie struktury spolecznej; 3) teorie dotyczace toz-
samosci oraz 4) organizm a tozsamo$¢. Najistotniejszym zagadnieniem
w kontekscie spolecznego tworzenia rzeczywistosci jest internalizacja
analizowana w aspekcie socjalizacji pierwotnej i wtérnej. Przez socja-
lizacje pierwotng autorzy rozumiejg pierwszy etap uspolecznienia, jaki
jednostka przechodzi w dziecinstwie i tym samym staje si¢ cztonkiem
spoleczenistwa. Socjalizacja wtérna natomiast to kazdy nastepny etap
uspolecznienia, ktéry wprowadza jednostke, majaca juz za soba socjaliza-
cje pierwotna, w nowy sektor obiektywnego $§wiata spotecznego. Autorzy
analizuja socjalizacje na gruncie interakcjonizmu symbolicznego G. Me-
ada. Konicowym efektem procesu socjalizacji w tej koncepcji teoretycznej
jest tzw. uogélniony inny.

Przejde teraz do rozwazan A. Giddensa nad stanowieniem spoteczen-
stwa. Na wstepie nalezy zauwazy¢, ze autor nie wyjasnia wprost poje-
cia stanowienia spoleczenstwa, natomiast wiele miejsca po$wieca teorii
strukturacji, ktéra ma sie stac teoria wyjasniajaca swoisto$¢ spoleczenstw
nowozytnych, a w szczegd6lnosci proces stanowienia spoleczenstw. Teoria
strukturacji wychodzi z zalozenia, ze opozycja takich kwestii jak: obiek-
tywizm — subiektywizm, jednostka — spoleczenistwo winna by¢ skoncep-
tualizowana jako dualno$¢ struktury, tzn. struktura powinna petni¢ dwie
funkcje: z jednej strony ogranicza¢ swobode ludzkich dziatan, a z dru-
giej strony dawac szanse na aktywno$¢. ,Istote tej teorii mozna trafnie
przedstawi¢ — pisze Giddens — jako poszerzona refleksje nad stynnym
zdaniem i wielokrotnie powtarzanym przez Marksa. Ludzie sami tworza
swoja historig, ale nie tworzg jej dowolnie, nie w wybranych przez siebie
okolicznosciach™.

2 A. Giddens, Stanowienie spoteczeristwa..., op. cit., s. 19-20.
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Inny fragment rozwazan A. Giddensa dotyczacy teorii strukturacji
wskazuje, ze centrum teorii strukturacji nie stanowi podmiot, a praktyka
spoteczna traktowana jako podstawa konstytuowania si¢ zaréwno przed-
miotu, jak i podmiotu®. A. Giddens szczeg6lna range nadaje swiadomo-
$ci praktycznej, na ktdra sklada sie to wszystko, co aktorzy wiedza o tym,
jak ,poruszac si¢” na scenie spolecznej, ale czego nie potrafia wyrazic,
zrozumie¢. Ujmujac krétko, rola $wiadomosci praktycznej jest gléwnym
wyznacznikiem stanowienia spoleczenistwa (w naszym rozumieniu rze-
czywisto$ci spolecznej), a podstawowym elementem codzienno$ci spo-
tecznej jest rutyna (to, co czyni sie zwyczajowo). Powtarzalno$¢ czynnosci
podejmowanych w jednakowy sposéb dzieni po dniu stanowi tworzywo
tego, co nazywamy zwyczajnoscia zycia spotecznego czy rzeczywistoscia
spoteczna. Ma to znaczy¢, ze ustrukturowane cechy dziatalnosci spotecz-
nej — poprzez dwoistos¢ struktury — sa stale odtwarzane ze skladajacych
sie na nig zasob6w?". Przedstawiona w sposéb skrétowy teoria struktura-
cji stwarza ramy do opisu stawania sie spoleczeristwa moze nie wprost,
ale zapewne w sposéb posredni.

Podejscie P. Sztompki natomiast nie méwi o tworzeniu czy stanowie-
niu spoleczenstwa, lecz o stawaniu sie spoleczenstwa. Cytowany autor,
chcac blizej przedstawi¢ proces stawania sie spoleczenstwa, odwoluje
sie do czwartej teorii zmian®, ktora obejmuje teorie historyczna i teorie
podmiotowosci. Obie teorie wychodza z odmiennych pozycji, ale spoty-
kaja sie i sugeruja obraz spoleczenstwa jako dynamiczny proces, w toku
ktérego ludzie, przez swoje dzialania, wytwarzaja i reprodukuja kontekst
egzystencji, czyli struktury spoteczne. Z kolei staja sie¢ one warunkami
poczatkowymi, ograniczajacymi lub stymulujacymi do dalszych dzialan.

Na koniec rozwazan P. Sztompka zauwaza, ze kategoria spolecznego
stawania sie oznacza ,ustawiczny proces samoprzeksztalcania sie i samo-
tworzenia spoleczenstwa w wyniku stale odtwarzajacego sie, nieuchron-
nego napiecia miedzy potencjalng podmiotowoscia spoteczenstwa, a jego
aktualng praktyka spoteczno-historyczna (zdarzeniami spolecznymi). Jest
to proces realizujacy sie w ciagtej, obustronnej interakcji miedzy tym, co
potencjalnie mozliwe (osiagnietym stopniem podmiotowosci), a tym, co
aktualnie zrealizowane (rzeczywista praktyka), w ciaglym wspétksztatto-
waniu jednego przez drugie. Tak wiec spoleczenistwo, owo swoiste pole
jednostkowo-strukturalne, nigdy w jakiej$ ostatecznej postaci nie istnieje,
lecz zawsze tylko sie staje. Nigdy nie jest, lecz zawsze sie tworzy. Nie sta-

3 Ibidem, s. 21.

* Ibidem, s. 21-22.

» Trzy pierwsze teorie zmian to: 1) teoria ewolucjonistyczna, 2) teorie cykli spolecz-
nych i 3) materializm historyczny.
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nowi obiektu, stanu, lecz proces. Nie jest czym$ danym, lecz kazdorazo-
wym wlasnym osiagnieciem cztonkéw spoteczenistwa, przedsiewzieciem
w budowie, przy tym w budowie nigdy ostatecznie niezakonczonej”.
Widac¢ z powyzszego, ze przedstawione zalozenia teorii P. Sztompki wiele
nie odbiegaja od zalozen teorii strukturacji A. Giddensa.

Podsumowujac ten fragment rozwazan, nalezy podkresli¢, ze kontro-
wersyjno$¢ wobec analizowanych okreslenn sprowadza si¢ nie tylko do
samego ich nazywania, ale takze do sposobu wyjasniania procesu two-
rzenia (kreowania) rzeczywistosci spotecznej. P. Berger i T. Luckmann
spoleczne tworzenie rzeczywistosci analizuja w kontekscie socjologii
wiedzy, A. Giddens stanowienie spoleczenstwa w aspekcie teorii struktu-
racji, a P. Sztompka stawanie sie spoteczenstwa w kontekscie socjologii
historycznej i teorii podmiotowosci.

Réine sposoby ujmowania rzeczywistosci spotecznej
w kontekscie mediow masowych

Nie wdajac si¢ w szersze rozwazania terminologiczne na temat pojecia
rzeczywisto$¢ spoleczna w aspekcie mediéw czy szerzej srodkéw ma-
sowego komunikowania, mozna by wprowadzi¢ pojecie rzeczywisto$é
medialna”. Pojecie to w literaturze przedmiotu raczej nie wystepuje, ale
mogtoby by¢ wspdlnym mianownikiem dla wielu nazw i okreslent w niej
stosowanych. A. Giddens, omawiajac $rodki masowego przekazu i te-
lekomunikacje, uzywa poje¢ przestrzen wirtualna oraz spoleczenstwo
péznonowoczesne®. Inni autorzy zajmujacy sie ta problematyka uzywa-
ja jeszcze innych okreslert. Marshall McLuhan uzywa pojecia globalnej
wioski, a $cislej wyrazenia: ,$wiat to globalna wioska’, Jurgen Habermas
— sfera publiczna, Jean Baudrillard — hiperrzeczywisto$¢, Johan Thomp-
son — spoleczenstwo uprzemystowione, a Alvin Toffler — wioska elektro-
niczna. Pojecia te znajdujemy w cytowanej pracy Giddensa oraz ksigzce
Tofflera®. Nie bede ich szczegélowo omawial, nie jest to bowiem celem
niniejszego tekstu. Przywolalem je, poniewaz, jak wspominatem na po-
czatkuy, jest to nowy przyklad réznorodnosci i dowolnos$ci uzywania po-
je¢ w socjologii, ktéry podobnie jak przedmiot socjologii, moze sta¢ sie

% P, Sztompka, op. cit., s. 236—237.

¥ Za Giddensem mozna przyjaé, ze rzeczywisto$¢ medialna to sfera rzeczywisto-
$ci spolecznej, ktéra ksztaltowana jest pod wplywem srodkéw masowego prze-
kazu i technik telekomunikacyjnych (zob. A. Giddens, Socjologia, Warszawa 2004,
s.474-511).

2 Ibidem, s. 495.

¥ A. Toffler, Trzecia fala, Warszawa 1997, s. 301.
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przyczyna kryzysu tej dyscypliny wiedzy (zob. cytowane publikacje w za-
koriczeniu J. Szackiego, A. Niesporka®).

Nalezy zauwazy¢, ze pojecie media nie wystepuje w trzytomowym
stowniku jezyka polskiego, jest natomiast stowo medium® oraz mass me-
dia, co $wiadczy¢ moze, ze stowo media, mimo powszechnego uzywania,
jest jeszcze traktowane jako pojecie ,obce”, ,zapozyczone” Na niejed-
noznaczno$¢ tytulu niniejszej publikacji moze tez wskazywaé podejscie
A. Giddensa, ktéry uzywa terminu media zamiennie z okresleniami §rod-
ki przekazu oraz srodki masowego przekazu, ale nie obejmuje tym poje-
ciem telekomunikacji, do ktdrej zalicza telefonie komérkows i internet.
Ta réznorodno$¢ i nie$cisto$¢ uzywania terminéw nie jest dobra praktyka
naukow3.

Podsumowanie

Podsumowujac watki rozwazan tu poruszanych zacznijmy od uwag natury
ogdlnej dotyczacych ontologicznych i terminologicznych sposobéw ujmo-
wania rzeczywistosci spolecznej czy zjawisk spotecznych.

Wedlug J. Turowskiego, rozwazania ontologiczne o rzeczywistosci
spotecznej socjologii mozna sprowadzi¢ do trzech uje¢ teoretycznych,
to jest psychologizmu, socjologizmu oraz podej$cia humanistycznego,
prezentowanego przez G. Simmela, M. Webera i F. Znanieckiego (zob.
rozwazania T. Michalczyka dotyczace ontologicznych aspektow zjawisk
spolecznych®). Natomiast wedlug A. Giddensa, méwiac o kwestiach ter-
minologicznych i roli jezyka w socjologii, nalezy odwola¢ si¢ do pojecia
podwdjna hermeneutyka. W celu przyblizenia tego pojecia przytocze
dluzszy fragment jego tekstu.

Socjologia — w przeciwienstwie do nauk przyrodniczych — ma do czynienia
ze $wiatem uprzednio zinterpretowanym, w ktérym tworzenie i reproduko-

30 . Szacki, Czy kryzys socjologii?, [w:] Czy kryzys socjologii?, wybral i wstepem opa-
trzyl J. Szacki, Warszawa 1977, s. 5-37; i w ostatnim czasie A. Niesporek, Socjolo-
gia globalna — w poszukiwaniu swojego przedmiotu, [w:] Przestrzen socjologii, red.
K. Czekaj, J. Sztumski i A. Wolski, Katowice 2008; A. Niesporek, Czy koniec socjo-
logii, jakie zmiany? Socjologia wobec wyzwati zmieniajgcej sie rzeczywistosci, Kato-
wice 2007.

3 Medium w jezyku lacifiskim ma kilka znaczen: 1) publicznosé, ulica, zycie pu-
bliczne, towarzystwo ludzi; 2) dobro ogétu, dobro publiczne oraz 3) osoba podatna
na wplyw najczesciej hipnotyzera.

32 T. Michalczyk, Ontologiczne aspekty zjawisk spotecznych, [w:] Od robotnika do in-
ternauty. W kierunku spoteczeristwa informacyjnego, red. A. Siwik, L.H. Haber,
Krakéw 2008, s. 141-157.
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wanie ram znaczenia stanowi warunek tego, co ma by¢ badane, czyli dzia-
tari ludzkich: po to wlaénie — ze powtdrze w tym miejscu — jest potrzebna
podwdjna hermeneutyka, ktora akcentuje szczegdlny rodzaj trudnosci, okre-
$lany przez Schiitza (za Weberem) jako ,postulat adekwatnosci” Wyrazitem
ten poglad, iz koncepcja Schiitza oparta na tezie, ze techniczne pojecia nauk
spolecznych winny by¢ mozliwe do zredukowania do poje¢ jezyka potoczne-
go, tutaj sie nie sprawdza. Faktycznie opowiadam sie za pogladem przeciw-
nym: zamiast podtrzymywania otwartosci poje¢ socjologicznych na terminy
jezyka potocznego, trzeba dazy¢ do takich sytuacji, aby socjolog byl w stanie
przede wszystkim uchwyci¢ te pojecia potoczne, tzn. przenikngé¢ hermeneu-
tycznie formy zycia, ktérych cechy zamierza on podda¢ badaniu i wyjasnia-
niu. Relacja miedzy technicznym stownikiem nauk spolecznych a pojeciami
potocznymi nie jest stata ani jednoznaczna: tak, jak socjologowie przyswoili
terminy codzienne: znaczenie, motyw, wladza i tym podobne, i postuguja sie
nimi w wasko specjalistycznym sensie, aktorzy $wiata codziennego maja ten-
dencje do przyjmowania pojec i teorii nauk spotecznych i do wlaczania ich
jako konstytutywne elementy racjonalizacji swych wlasnych dziatan®.

Komentarz nie jest prosty. Mysle, ze przedstawione rozwazania zmie-
niaja dotychczasowa, do$¢ powszechna filozofie dotyczaca metodologii
badan spolecznych, jaka przedstawil E. Durkheim w Zasadach metody
socjologicznej. Przypomnijmy, ze wedlug E. Durkheima, przystepujac do
badania zjawisk spolecznych, nalezy w pierwszej kolejnosci, pozby¢ sie
tzw. praenotiones, tj. poje¢ potocznych, pospolitych, wstepnych, nato-
miast A. Giddens proponuje otwarto$¢ pojec socjologicznych na terminy
jezyka potocznego. Wedlug niego socjolog powinien by¢ w stanie przede
wszystkim uchwyci¢ te pojecia potoczne, tzn. przenikna¢ hermeneutycz-
nie formy zycia, ktérych cechy zamierza on podda¢ badaniu i wyjasnianiu.
Wydaje sie, ze te przestanki legly u podstaw tytulu ksigzki A. Giddensa
Nowe zasady metody socjologicznej. Warto w tym miejscu zauwazyd¢, ze ta
podwdjna hermeneutyka podkres$la tez bardzo wyraznie wage termino-
logii w rozwoju socjologii oraz wskazuje na potrzebe ujednolicenia, u$ci-
$lenia poje¢ na gruncie socjologii (o czym wczeéniej pisatem). Niektérzy
nawet twierdzg, ze nauka jest wowczas, kiedy umie wlasciwie definiowac
i mierzy¢ zjawiska, co pozwala na poréwnywanie wynikéw badan, wery-
fikacje hipotez oraz prognozowanie. Ogdlnie réznorodnos¢, dowolnosé
uzywania poje¢ w socjologii jest powszechna i wydaje si¢, obok przed-
miotu zainteresowania socjologii, jednym z gtéwnych czynnikéw po-
mniejszajacym jej naukowy status.

Podsumowujac poruszone tu zagadnienia podstawowe, tj. rézne po-
dejscia do tworzenia rzeczywistosci spolecznej, warto zauwazy¢, ze

3 A. Giddens, Nowe zasady metody socjologicznej, Krakéw 2001, s. 223—224.



Teoretyczne aspekty stanowienia (tworzenia) rzeczywistosci spoteczne] 29

i w tym przypadku dotykamy réwniez kwestii terminologicznych. Kon-
trowersyjno$¢ wokot analizowanych pojec (spoteczne tworzenie rzeczy-
wistos$ci, stanowienie spoleczenstwa i stawanie sie spoteczeristwa) — jak
juz pisalem — wskazuje nie tylko na zamienne uzywanie poje¢, ale takze
na rézne sposoby samego wyjas$niania procesu tworzenia (kreowania)
rzeczywistos$ci spoleczne;j.

Na zakonczenie warto jeszcze przywota¢ dwa przeciwstawne spojrze-
nia na potrzebe odwolywania sie do filozofii w wyjasnianiu zjawisk spo-
tecznych, w szczegdlnosci procesu tworzenia rzeczywisto$ci spolecznej.

Wedlug A. Giddensa®, nauki spoleczne sa bezptodne, jesli ci, ktérzy
je uprawiajg, nie wiaza ich bezposrednio z zagadnieniami filozoficznymi.
Zadanie, by badacze spoleczenistwa nie byli §lepi na problemy filozoficz-
ne, nie znaczy bynajmniej, by teorie spoteczng miano odda¢ w pacht tym,
ktorzy twierdza, ze musi ona mie¢ charakter spekulatywny, a nie empi-
ryczny. Natomiast P. Berger i T. Luckmann pisza ,Nie powinno zatem
dziwi¢, ze wdawanie si¢ w filozofi¢ nie jest naszym celem”. W analizie
socjologicznej ,nie mam potrzeby wdawania sie w zawilosci semantyczne
i filozoficzne terminéw [w naszym przypadku rzeczywisto$¢ i wiedza —
przyp. T.M.]. (...) Dlatego wazne jest, aby zaraz na wstepie wyjasnic sens,
w jakim terminy te sa przez nas uzywane w kontekscie socjologicznym,
oraz od razu odrzuci¢ wszelkie przypuszczenia, ze socjologia zna odpo-
wiedzi na te odwieczne kwestie filozoficzne™*.

Podsumowujac powyzsze fragmenty rozwazan Giddensa oraz Bergera
i Luckmanna, mozna wyréznic jeszcze trzecie podejscie, ktére by faczyto
wyzej wymienione i mozna byloby je nazwa¢ podejsciem eklektycznym.
Przykladem takiego podejscia sa prezentowane tu rozwigzania.

Przedstawione rozwazania moga mie¢ zapewne charakter kontrower-
syjny, niemniej jednak autor zywi nadzieje, Ze wywolaja one pozadane
refleksje, oraz — by¢ moze — stang si¢ inspiracja do dalszych poszukiwan
naukowych.
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Abstrakt

Podstawowym celem tekstu, a zarazem innowacyjno$cia rozwazan jest proba
uporzadkowania poje¢ dotyczacych rzeczywistosci spotecznej, a w szczeg6lnosci
jej powstawania. W opracowaniu tym zaprezentowano rézne koncepcje teore-
tyczne stanowienia i tworzenia rzeczywistosci spotecznej, gléwnie A. Giddensa,
P. Sztompki oraz P. Bergera i T. Luckmanna. W pierwszej czesci tekstu podjeto
prébe odpowiedzi na pytanie: czym jest rzeczywisto$¢ spoleczna i jaki jest jej
status ontologiczny? Starano sie tez okresli¢ pojecie ,rzeczywisto$¢ medialna”
W drugiej czesci skoncentrowano sie na rozwazaniach P. Bergera, T. Luckman-
na, A. Giddensa oraz P. Sztompki, czyli na stanowieniu i tworzeniu rzeczywisto-
$ci spoteczne;j.

Stowa kluczowe: rzeczywisto$¢ spoleczna, rzeczywisto$¢ medialna oraz stano-
wienie i tworzenie rzeczywistosci spoleczne;j.

Theoretical aspects of social reality construction (creation)

Abstract. The basic objective of the presented article, which contains innovative
considerations, is an attempt to organize the concepts concerning social reality,
and its construction in particular. In this article various theoretical concepts of
construction and creation of social reality have been presented, mainly theories
developed by A. Giddens, P. Sztompka, as well Berger and T. Luckmann. In the first
part of the article an attempt has been made to answer the questions: What is so-
cial reality and what is its ontological status? An attempt has been made to define
the concept of media reality. The second part of the article focuses on P. Berger’s,
T. Luckmann’s, A. Giddens’s and P. Sztompka’s considerations on construction and
creation of social reality.

Keywords: social reality, media reality, construction and creation of social reality.
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Wydarzenie medialne
jako Zrodto faktow spotecznych

Wprowadzenie

Tworzenie rzeczywistosci spolecznej faczy sie zawsze z wiedza ludzi, jej
cyrkulacja w spoteczenstwie oraz poziomem i kierunkami jej rozwoju.
W warstwie teoretycznej na kreatywne funkcje wiedzy w kreowaniu rze-
czywisto$ci spotecznej zwrécila uwage socjologia wiedzy — dyscyplina
naukowa, ktérej rozwéj datuje sie na pierwsza polowe XX wieku'. Za
jej prekursoréw uwaza sie Wilhelma Diltheya, Emila Durkheima, Maxa
Schelera i Alfreda Schiitza. Zwrdécili oni uwage na szczegélny zwiazek
czynnikéw idealnych — idei, z czynnikami rzeczywistymi, ktére umoz-
liwiaja podejmowanie przez ludzi dziatan twérczych w obszarze spole-
czenstwa, bo to idee nadajg porzadek ludzkim myslom i wskazuja mozli-
we cele ich dziatan, a jednostkom stuza do organizowania indywidualnych
doswiadczen, okreslajac porzadek znaczen oraz naturalny sposéb widze-
nia i rozumienia §wiata bezposrednio danego w do$wiadczeniu. Porza-
dek ten jest w duzym stopniu historycznie i spolecznie zdeterminowany,
ale nie wylacza mozliwosci dzialan innowacyjnych, generujacych zmiany
i transformacje spoleczne. Mysli ludzi sg zawsze nacechowane ideolo-
gicznie, cho¢ nierzadko przeradzaja si¢ w formy myslenia utopijnego,
powoduja zmiany rzeczywistosci spolecznej. Idee jako czesci sktadowe
ideologii — co podkreslali Karl Manheim i Robert Merton — maja nie tylko
funkcje jawne, ale i ukryte. Réwnie dobrze moga wskazywac, ale i masko-
wac ostateczne cele przedsiewzie¢ ideologicznych sklaniajacych ludzi do
podejmowania dziatan.

Media, ze wzgledu na to, ze maja ogromna wladze nad spoleczen-
stwem, jego zbiorowa i indywidualna wyobraznia, stanowia kluczowe

! PL. Berger, Th. Luckmann, Spofeczne tworzenie rzeczywistosci, Warszawa 1983,
s. 25-31.
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narzedzie ideologizacji $wiadomosci i wskazywania celéow mozliwego
dzialania, aktywnie angazujac w nie wszystkich mozliwych odbiorcéw.
Ich domena jest rzecz jasna komunikowanie, ktére zawsze ma na celu
mobilizacje do dzialania/niedzialania oraz wskazywania jego kierun-
kéw, a przy tym warto$ciowania tresci idei tak, by jak najwieksza liczba
odbiorcéw mogla je podja¢, ale i im sprzyja¢. W procesie tym kluczowa
role odgrywaja znaczenia, z natury subiektywne, w komunikowaniu ule-
gajace obiektywizacji, ktérych wyrazem staje sie zycie codzienne ludzi,
tworzac ich intersubiektywne $wiaty zdrowego rozsadku, narzucajace ich
zyciu porzadek spoteczny. W ten sposéb od zewnatrz ciata czlowieka po-
stepuje strukturyzacja jego rzeczywistosci spolecznej, ktéra podaje mu
wzory postepowania, ale réwniez mobilizuje do ich przekraczania oraz
przebudowy. Najczestszym narzedziem orientacji ludzi w tym porzadku,
ale i jego przekraczaniu s3 wigc media, ktére moga réwniez przejmowac
réownocze$nie kontrole nad jednostka. Na dalszych etapach komuniko-
wania kontakty face to face wystepujace w najbardziej podstawowych
jego formach narzucaja ludziom schematy typizacji rzeczywistosci spo-
tecznej, innych ludzi oraz interakcji z nimi. Typizacja kontaktéw komu-
nikacyjnych zaklada takze réznicowanie otoczenia spolecznego i jego
warto$ciowanie. W wyniku tych typizacji pojawia sie struktura spoteczna
ustanawiajgca za ich posrednictwem powtarzajace sie interakcje spotecz-
ne, ktére dotycza nie tylko aktualnych cztonkéw wspélnoty, ale i przod-
kéw oraz potomnych?. W ten sposéb dziatanie cztowieka daje si¢ uprzed-
miotowi¢, zobiektywizowac, a wiec stwarza mozliwo$¢ wejscia jednostki
do wspdlnego swiata wraz ze swa subiektywnoscia i intencjonalnoscia,
ktére z kolei obiektywizuja si¢ w faktach spolecznych. Decydujacym
przejawem tej obiektywizacji jest wytwarzanie przez ludzi znakéw, ktére
sa wyrazem i wskaznikiem ich osobistych znaczen ulegajacych nastepnie
obiektywizacji w dziataniach spotecznych, bo sa obiektywnie dostepne
poza wyrazaniem subiektywnych intencji jednostek: gromadza i prze-
chowuja bowiem doswiadczenia i znaczenia ludzi, czyniac ich istotami
historycznymi.

Kluczowa role w komunikowaniu petni jezyk, ktéry stanowi najwaz-
niejszy system znakéw dla czlowieka. Jest tworem dwustopniowym: stuzy
do komunikowania samych znaczen w konkretnych sytuacjach, ale i gro-
madzi, przechowuje do$wiadczenia i znaczenia, czyli je obiektywizuje
i przekazuje kolejnym pokoleniom, co w konsekwencji pozwala koordy-
nowac i synchronizowac jednostkowe subiektywnos$ci w postaci intersu-
biektywnych wytworéw. Jezyk jest bowiem w stanie przywotac¢ caly §wiat

2 Ibidem, s. 67—68.
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zobiektywizowany, zaréwno ten z przeszlosci, ale i ten mozliwy. Produ-
kuje jednocze$nie symbole spinajace rézne sfery rzeczywistosci i umoz-
liwia ich transcendowanie. Tworzy w rezultacie gmach symbolicznych
reprezentacji, ktérych wyrazem sa systemy symboliczne religii, filozofii,
sztuka i nauka. Buduje takze pola semantyczne, ktérych zakres jest ogra-
niczony jezykowo i ktére stanowia zbiér znaczen umozliwiajacych po-
rzadkowanie do$wiadczen spotecznych jednostek. Wraz z wiedza pola
semantyczne staja sie dla ludzi instrukcjami do dziatan w ramach zycia
spolecznego. Rozwijajaca sie wiedza i znaczenia sa takze zrédlem dal-
szych typizacji innych, modyfikacji interakcji z nimi, ale i wszelkich zda-
rzen i do$wiadczen, zaréwno przyrodniczych, jak i spolecznych. Wazny
wiec staje sie rozklad wiedzy w spoteczenistwie i dzielenie sie nig z inny-
mi. W przeciwienstwie do zwierzat, cztowiek jest dzieki jezykowi otwar-
ty na $wiat i moze przekracza¢ instynkty oraz impulsy, tworzac dzieki
niemu $wiat spoleczno-kulturowy. Czltowiek myslacy, uzywajacy jezyka
wytwarza wiec siebie i wlasny $wiat, produkujac porzadek spoleczny.
Jest on wiec rezultatem, ale i warunkiem statego ludzkiego wytwarzania
rzeczywisto$ci spotecznej, bo jest wytworem ludzkiego dziatania. Ono
pozwala ukierunkowa¢ ludzkie popedy i zmniejszac stresy, a dziatania,
ktére staja si¢ nawykowe, stwarzaja mozliwosci do namystu nad §wiatem
i jego innowacji. Dziatania najbardziej optymalne, utrzymujace porza-
dek, ulegaja petryfikacji, a nastepnie instytucjonalizacji. To one utrwalaja,
kontroluja i transmituja te dzialania na innych, powodujac podzial pracy
oraz rozwdj struktur spotecznych, ktére w dalszych procesach typizacji
i instytucjonalizacji staja si¢ Zrédlem zmian spolecznych, a wiec tworze-
nia rzeczywistosci spolecznej’.

Pod wplywem takiego rozumienia tworzenia rzeczywistosci spolecz-
nej i refleksji nad rola mediéw w spoteczenstwie powstaly teorie socjolo-
giczno-komunikacyjne wptywu i oddzialtywania mediéw na ludzi w pro-
cesie spotecznego kreowania rzeczywisto$ci. Naleza do nich m.in.: ,teoria
porzadku dziennego’, ,teoria uzytkowania i korzysci’, ,teoria konsefektu’,
ktére pod wplywem szerszych analiz socjologicznych zainspirowaly do
uogoélnien w ramach teorii systemu spotecznego: z jednej strony N. Luh-
mann, z drugiej — w ramach teorii dziatania komunikacyjnego — J. Ha-
bermas. Jednak by faktycznie media wplywaly na kreowanie rzeczywi-
sto$ci spotecznej, musza wplywad, co podkreslaja obydwaj mysliciele, na
wyobraznie swych odbiorcéw i angazowac ich w dzialania twércze. Wy-
darzenia medialne zawieraja w sobie bowiem trzy aspekty: poznawczy,
emocjonalny i behawioralny. Jesli wydarzenie medialne nie generuje tych

3 Ibidem, s. 106.
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trzech aspektéw, przekaz medialny nie jest w stanie sktoni¢ odbiorcéw do
efektywnego uczestnictwa w kreowaniu rzeczywistosci spoteczne;j.

Wydarzenie komunikacyjne
wedtug Niklasa Luhmanna i Jirgena Habermasa

Poglady teoretyczne Luhmanna i Habermasa na funkcjonowanie syste-
mu spolecznego poszerzaja istote pojecia komunikacji, odchodzac od
jej modelu transmisyjnego na rzecz kooperacyjnego, rozgrywajacego sie
miedzy mediami a publicznoscia w okreslonym $rodowisku spotecznym,
stanowigcym szeroko rozumiany jego kontekst — tto. Model kooperacyj-
ny zaklada bowiem selekcje emitowanych informacji, wypowiedzi oraz
ich rozumienia, tzn. rozwoju, utrzymywania i reprodukcji komunikacji,
by zmniejszala sig irytacja (dysfunkcjonalnos¢) systemu i utatwiata jego
adaptacje do srodowiska, gdyz z natury ma on charakter autopojetycz-
ny, czyli samoreprodukcyjny. System w ten sposéb ,sam uczy sie siebie’,
by wlasciwie reagowac na bodZce z otoczenia, a wiec ciagle utrzymywac
wlasna elastycznos¢ i broni¢ wlasnej tozsamosci, co skazuje go na gre se-
mantyczna (semiologiczne dzialania), ktéra w teorii Habermasa skutkuje
o tyle, o ile prowadzi ona do skutecznego dzialania komunikacyjnego.
Dla Habermasa najwazniejsza kwestig jest bowiem skuteczno$¢ komuni-
kowania, a wiec porozumienie miedzy komunikujacymi sie stronami,
z ktérym zwigzane jest réwniez reprodukowanie §wiata zycia — warun-
ku skutecznej komunikacji oraz reprodukcji komunikowania w ramach
systemu spofecznego. W opinii Luhmanna natomiast najistotniejsza jest
elastyczno$¢ systemu, kiedy podsystem medialny systemu spolecznego
staje sie niesp6jny, nastepuje oslabienie jego tozsamosci, a to z kolei pro-
wadzi do niespéjnosci mediéw i rodzi kryzys we wszystkich formach ko-
munikowania na réznych poziomach jego funkcjonowania. ,Elementarny
proces — pisze Luhmann — konstytuujacy to, co spoleczne, jako szczegél-
na rzeczywisto$¢, to proces komunikowania. Proces ten musi jednak by¢
zredukowany do dzialania, roztozony na dzialania, poniewaz w przeciw-
nym razie nie bytby zdolny do samosterowania. Totez systemy spoteczne
nie sa zbudowane z dzialan, tak jakby te dziatania produkowane byly na
bazie organiczno-psychicznej konstytucji czlowieka i jakby mogly trwaé
same z siebie. Systemy spoteczne sa natomiast rozkladalne na dziatania
i przez te redukcje uzyskuja podstawe do tego, by kolejne sekwencje ko-
munikacji zdolne byly do czynienia nawigzan™. Komunikowanie jest wiec

* N. Luhmann, Systemy spofeczne, Krakéw 2007, s. 132.
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w koncepcji spotecznej Luhmanna nierozlaczne z dzialaniem w zwigzku
z mozliwymi nawiazaniami, cho¢ odréznialne, tworzg w systemie szereg
wzajemnych relacji, ktére nalezy rozumie¢ jako redukcje wlasnej ztozo-
nosci systemu. Komunikowanie jest tu gtéwnie rozumiane jako przeno-
szenie informacji od nadawcy do odbiorcy. Te metafore nalezy jednak
zakwestionowaé w ocenie Luhmanna, bo zaklada przenoszenie czegos
i wypacza wlasciwe rozumienie fenomenu komunikacji. Lepszym termi-
nem do opisu tego fenomenu jest powiadamianie, ktére yymuje komu-
nikacje jako bodziec — pobudzenie, cho¢ dla nadawcy i odbiorcy nigdy nie
zachodzi tozsamos¢ przekazu pod kazdym wzgledem. Komunikowanie
jest wiec wydarzeniem selektywnym, ktére cos akceptuje, co$ przy-
stania, a to, co wybiera, konstytuuje, czyli tworzy z niego informacje
i przekazuje do wiadomosci, tzn. powiadamia. Stanowi wiec trzymiejsco-
wy proces selekcji, ktéry z pewnego znanego lub nieznanego repertuaru
mozliwosci w modelu ego—alter wybiera te, ktére nadawca i odbiorca po-
strzegaja jako wlasciwe. W komunikowaniu alter (nadawca) postrzegany
jest przez ego (odbiorce) jako dystansujacy sie do $wiata, a komunikacja
jako aporia systemowa, ktéra tworzy jedno$¢ trzymiejscowa. Komunika-
cja staje sie wiec zdarzeniem emergentnym, w ktérej syntetyzuja sie
trzy selekcje, tj. selekcja informacji, selekcja przekazu, oczekiwanie re-
zultatu, a wiec selekcja akceptacji tego, co wybral nadawca, uformowat
w przekazie, a co nastepnie zaakceptuje lub nie zaakceptuje odbiorca. Ko-
munikacja dochodzi wiec do skutku — podkresla Luhmann — wtedy, kie-
dy ego ustanawia system, ktéry nie jest zdeterminowany przez swa prze-
szlo$¢, a wiec moze reagowac na informacje, a w konsekwencji tworzy¢
wydarzenia komunikacyjne. Jest ona przeciez synteza trzech selekcji jako
jednosci: informacji, przekazu i rozumienia. Czwarty rodzaj selekcji to
przyjecie lub odrzucenie zakomunikowanego sensu przez adresata. Sta-
nowi on przestanke jego wlasnego zachowania i zamyka akt komunikacji,
a wiec to ostatecznie od odbiorcy zalezy, co on zrobi z powiadomieniem
w procesie komunikowania i czy przejdzie do dziatania®.
Komunikowanie jako takie — podkresla Luhmann — moze wiec przy-
biera¢ forme transakcji, czyli reakcji na réznice postrzegania wartosci
pomiedzy jej uczestnikami, czyli moze prowadzi¢ do ich wymiany lub
konfliktu ze wzgledu na te ujawnione réznice miedzy nimi. Pomimo
teorii méwigcych o symbolicznym uniwersalizowaniu i ujednolicaniu
senséw w komunikowaniu, wedtug Luhmanna, komunikowanie zorien-
towane jest zawsze na réznice, ktéra zachodzi miedzy sensami, jakimi
postuguja sie nadawcy i odbiorcy, oraz na selekcje ze wzgledu na pre-

5 Ibidem, s. 135—139.
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ferowane przez uczestnikéw sensy aktéw komunikacji®. W tym miejscu
w opisie komunikowania zachodzi migdzy Luhmannem i Habermasem
zasadnicza réznica. Komunikowanie zatem, na co godzi si¢ Habermas,
ma charakter podwodjnej kontyngencji (tozsamosci, odpowiedniosci),
a wiec zaklada réznice miedzy informacja i przekazem, co powoduje, ze
staje si¢ ona nieszczera i moze budzi¢ podejrzenia, bo nigdy nie mozna
by¢ pewnym, ze méwigcy mysli to, co méwi. Odbiorca musi wiec zakla-
da¢ autoreferencje sensu mdéwiacego, by oddzieli¢ zawarta w przekazie
informacje od powiadomienia, a wiec szuka¢ drég ewentualnego poro-
zumienia z nim’. W sytuacjach ekstremalnych réznica ta i podejrzliwos¢
prowadza do zalamania si¢ komunikacji i przerodzenia si¢ jej w nieko-
munikacje, czego wynikiem jest wyrazny rozdzwiek miedzy informacja
a przekazem w nim zawartym. Dzieje si¢ tak dlatego, ze komunikacja
zawsze zaklada réznice miedzy moéwigcym alter i rozumiejacym ego
i dlatego ten ostatni moze przenie$¢ uwage na rozumienie tego, co méwi
tamten, ujawni¢ zachodzaca réznice senséw zawartych w informacji oraz
przekazie, a w konsekwencji dokonac jej okreslonej selekcji ze wzgledu na
wlasne preferencje®. Jezyk bowiem w procesach komunikowania umozli-
wia wyodrebnianie si¢ informacji i przekazéw z kontekstéw postrzega-
nia i tak wyodrebnione moga tworzy¢ fakty spoteczne i wylania¢ z nich
podsystemy systemu spolecznego. Zapewniajac refleksyjnos$¢ proceséw
komunikowania, a wigc komunikowanie o komunikowaniu, jezyk umoz-
liwia sterowanie nimi. Refleksyjno$¢ powoduje bowiem, ze mozna wska-
zac réznice i oddzieli¢ informacje od przekazu jako dwdéch oddzielnych
zdarzen komunikacyjnych’. Zdarzenia komunikacyjne jednak nie musza
mie¢ wplywu na zmiany rzeczywisto$ci spotecznej, chyba ze stana sie
przestankami dziatan komunikacyjnych, na co ktadzie szczegélny nacisk
Habermas i w zwigzku z tym wskazuje na stabe strony teorii Luhmanna',
cho¢ docenia wartosc¢ jego rozstrzygniec teoretycznych. ,Jesli na chwile
przyjmiemy — pisze Habermas — model dzialania nastawionego na po-
rozumienie, (...) owo obiektywizujace nastawienie, w ktérym poznajacy

¢ Ibidem, s. 139-142.

7 Szerzej omawiam koncepcje dziatania komunikacyjnego J. Habermasa w: L.S. Fiut,
Filozoficzne i medialne pojmowanie Lebenswelt-u, [w:] idem, Filozoficzne i kulturo-
znawcze rozwazania o duchowosci i komunikowaniu, Krakéw 2008, ,Idee i Mysli-
ciele’, t. 10, s. 63—84.

8 Ibidem,s. 143-144.

® Ibidem, s. 145.

19 Por. J. Habermas, Normatywna zawartos¢ nowoczesnosci. Dygresja o zawlaszcza-
niu dziedzictwa filozofii podmiotu przez teorig systemow, [w:] idem, Filozoficzny
dyskurs nowoczesnosci, Krakéw 2005, s. 412—430.
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podmiot odnosi si¢ do samego siebie tak jak do bytéw $wiata, nie jest
juz nastawieniem uprzywilejowanym. W paradygmacie porozumienia
zasadnicze jest preformatywne nastawienie uczestnikéw interakcji, kto-
rzy koordynuja swoje plany dzialania, porozumiewajac sie co do czego$
w $wiecie. Gdy ego dokonuje jakiego$ aktu mowy, a alter zajmuje wobec
tego aktu stanowisko, wchodza w miedzyosobowa relacje. (...) Wéwczas
ego znajduje si¢ w miedzyosobowej relacji, ktéra pozwala mu odnies¢ sie
z perspektywy alter do siebie jako uczestnika interakcji. Refleksja pod-
jeta z perspektywy uczestnika moze unikna¢ owej obiektywizacji, ktéra
przy refleksyjnej perspektywie obserwatora jest nie do unikniecia. Pod
spojrzeniem osoby trzeciej, skierowanym na zewnatrz lub do wewnatrz,
wszystko tezeje w przedmiot”'. Habermas uwaza bowiem, Ze system
spoteczny, ktéry reprezentuje ta ,trzecia osoba’, jest daleko silniejszy od
indywidualnego rozumu jednostki i przez nacisk mediéw, szczegdlnie
systemowych, ogranicza mozliwosci komunikacyjne jednostek, prze-
ksztalcajac ich racjonalno$¢ i jej pochodna — jezyk — w ,rozum komu-
nikacyjny’; iciéle faczacy komunikowanie z dzialaniem. Dlatego, nawet
mimowolnie, czlowiek jest uwiktany w racjonalno$¢ komunikacyjna
i skazany na uczestniczenie w tworzeniu rzeczywisto$ci spotecznej, jesli
nie jako wolna struktura podmiotowa, to jako struktura racjonalno-woli-
tywna, bedaca przedtuzeniem komunikacyjnym mediéw.

W $wietle przywotanych teorii komunikacyjnych jasno wida¢, ze
wszelkie formy komunikowania, ktére albo odzwierciedlaja wydarzenia
w $wiecie zewnetrznym, albo je kreuja w postaci faktéw spotecznych,
maja charakter zdarzeniowy. Nie musi on jednak $cisle korespondowac
ze $wiatem zewnetrznym, ale w ramach reprodukcji i samoodtwarzania
sie systemoéw spolecznych powinien adaptowacé komunikujace sie strony
do srodowiska (otoczenia), a wiec powodowac powstawanie z elementéw
obecnych w ich otoczeniu spolecznym nowych form rzeczywistosci spo-
tecznej™.

Wydarzenie medialne jako nowy gatunek komunikowania
w procesie tworzenia faktow spotecznych

Produkcja wydarzenn medialnych staje si¢ od wielu lat istotnym zjawi-
skiem w komunikowaniu, ktérego gtéwnym celem jest aktywizacja pu-
blicznosci w kreowaniu przekazéw medialnych. Ten stosunkowo nowy

" Ibidem, s. 336—337.
12 Por. N. Luhmann, Forma pisma, [w:] Ekrany pismiennosci. O przyjemnosci tekstu
w epoce nowych mediéw, red. A. Gwézdz, Warszawa 2008, s. 7-27.
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trend w emisji przekazu w sposéb dyskretny wspéttworzg media i ma on
za zadanie aktywizowanie biernej publicznosci, ktéra stworzyt dominu-
jacy w drugiej potowie wieku XX przekaz telewizyjny. Do$wiadczenia
zwigzane z jednej strony z procesem fragmentacji przekazéw medial-
nych, a z drugiej — z interaktywnym komunikowaniem przez internet,
wytworzyly wérédd szerokich mas publicznosci potrzebe uczestnictwa
w tego typu wydarzeniach®. Pewna jej cze$¢ aktywnie uczestniczy w ich
kreacji, bezposrednio w nich partycypujac, rozwijajac tzw. ,kulture wy-
stepu’, inna, zdecydowanie wieksza obserwuje je przed ekranami telewi-
zor6w, na telebimach i §ledzi na portalach internetowych, doswiadczajac
w ten sposéb teleobecnosci w tego typu zjawiskach.

Innej przyczyny aktywizacji publicznosci mozna upatrywac¢ réwniez
w oslabieniu wplywu telewizji publicznych na odbiorcéw, ale réwniez
ostrej konkurencji miedzy mediami komercyjnymi i publicznymi, kté-
rych bycie coraz bardziej rozstrzyga wlasnie mozliwo$¢ zbudowania
przez nie wlasnej widowni. Wydarzenia medialne. Historia transmitowa-
nia na Zywo Daniela Dayana oraz Elihu Katza — to praca dokonujaca gte-
bokiego i analitycznego wgladu w te zywiolowo rozwijajace si¢ obecnie
zjawiska medialne. Zawarte w niej ustalenia wpisuja si¢ w pewien para-
dygmat rozumienia i wyja$niania komunikowania, ktéry zapoczatkowat
Erving Goffman, a ktéry zwyklo sie okresla¢ mianem teatralizacji zycia
codziennego, w ktérego obszarze wszyscy ludzie postrzegani sa jako ak-
torzy, za$ ich interakcje spoleczne jako pewna forma wystapienia (przed-
stawienia) teatralnego, ktérego celem jest przyciagniecie ku sobie uwagi
innych, by w ten sposéb zwiekszy¢ szanse wyartykulowania wtasnych
celéw oraz intereséw komunikacyjnych w $wiecie coraz bardziej zmedia-
lizowanym'. Wydarzeniom medialnym — w opinii obydwéch badaczy —
towarzyszy zawsze zjawisko §wietowania, rytualizacji i ceremonializacji
zycia spolecznego. Maja one niewatpliwe korzenie w rozwoju nowozyt-
nych form demokracji w skali masowej, ktére wspomagaly i sukcesywnie
zagospodarowywaly media masowe, czynigc $wiat zycia spotecznego lu-
dzi ,spoteczenstwem spektaklu”?. Wydarzenia medialne nawiazujace do
doswiadczenia spektaklu i przewodniej w nim formy interakcji miedzy
ludZmi, jakim jest widowisko, dyskontuja to ich doswiadczenie. W wy-
miarze politycznym natomiast symuluja bezposredni dostep obywateli

3 Th. De Zengotita, Mediated. How the media shape your World, London 2005,
5. 26-27.

" D. Dayan, E. Katz, Wydarzenia medialne. Historia transmitowania na zywo, War-
szawa 2008, s. 259.

15 G. Debord, Spofeczeristwo spektaklu, Gdanisk 1998, s. 14-21.
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do wladzy, stwarzajac wrazenie, ale i przekonanie wéréd widzéw bez-
posrednich i publiczno$ci medialnej, ze wlasnie w tym ceremonialnym
$wietowaniu czlowiek przecietny, cho¢ przez chwile, uczestniczy bezpo-
$rednio w sprawowaniu wladzy.

W kreowaniu tego typu wydarzen medialnych uczestnicza nie tylko
konkurujace ze soba media, ale wiele instytucji zycia publicznego i $wia-
ta polityki, ktére w ten sposéb staraja sie walczy¢ o legitymizacje wla-
snych celéw ideologicznych oraz politycznych, ale takze form sprawo-
wania przez nich wladzy. Swymi zamierzonymi dzialaniami staraja sie
przekonac og6! spoteczenstwa, ze w ten sposéb wladza staje si¢ bardziej
transparentna dla przecietnego obywatela i blizsza ludziom'®. Inng wazna
strong wydarzen medialnych sa funkcjonalne efekty w komunikowaniu
wzmacniajace oddzialywanie mediéw, jak np. ,solidarno$¢ organiczna”
obywateli dajaca namiastke kontaktéw bezposrednich oraz rozwdj i re-
produkcjaowego ,zbiorowego lustra spolecznego” (Swiadomosciodzwier-
ciedlonej), w ktérym spoleczenstwo sie oglada, w nastroju od$wietnym,
wydatnie wspomagajacym jednostkowe i zbiorowe okreslanie wlasnych
tozsamosci. ,Dla nas — wyjasniaja autorzy — sa one $wietami, w ktérych
ogniskuja sie niektére z kluczowych wartosci i elementéw pamieci zbio-
rowej. Czesto kreuja wyidealizowany portret spoteczeistwa, przypomi-
najac mu o jego dazeniach do bycia lepszymi. Tak czy owak, obraz musi
by¢ autoryzowany przez publiczno$é, inaczej nie bedzie mial sensu. Co
wiecej, wizerunek spoleczenstwa demokratycznego musi zosta¢ usank-
cjonowany przez profesjonalnych i niezaleznych nadawcéw. Od ich de-
cyzji, a nie decyzji rzadu lub widowni zalezy, czy dany fakt zyska oprawe
wydarzenia medialnego. Jest to forma zabezpieczenia przed nadmiarem
sktonnosci establishmentu do uprawiania polityki ceremonialnej”"’. Jasno
wiec wida¢, ze do istoty wydarzenia medialnego — wedlug Dayana i Katza
— nalezy przede wszystkim rekultywowanie pamieci zbiorowej i tworze-
nie pewnego rodzaju zbiorowej formy katharsis, czyli samooczyszcze-
nia sie spoleczenstwa zblizajacego jednostki do siebie. Moze ono mie¢
charakter zaré6wno demonstracji jednosci, ale i pluralizmu, a wiec wy-
darzenia te s3 — jak podkreslaja badacze — zaréwno ,ceremonialne’; ale
i ,parlamentarne’, czyli stuza reaktywowaniu lub tworzeniu rytuatu spo-
tecznego. Eksponuja w tresci swych przekazéw zarazem réwnos¢ szans
i poszanowanie dla regul prawa we wspétzawodnictwie o status spolecz-
ny. Z punktu pojedynczego obywatela stanowia niewatpliwie namiastke
przestrzeni publicznej przeniesionej do domu, a nawet przediuzenie jej

16 D. Dayan, E. Katz, op. cit., s. 114-116.
17 Ibidem, s. 35-36.
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na $wiat wirtualny, ktéry tworzy si¢ w cyberprzestrzeni i jest dostepny
przez interfejs ,czlowiek—komputer” Maja one réwniez wymiar ,wyda-
rzenia szamanskiego’, czyli takiego, ktérego celem jest zmiana rzeczywi-
sto$ci, w ktorej wzajemne obserwacje zachowan cztonkéw publicznosci
maja charakter mimetyczny, czyli uczenia si¢ przez nasladowanie zacho-
wan innych cztonkéw spoteczenstwa.

Przedstawiajac wydarzenie medialne jako pewna calo$¢ gatunku prze-
kazu medialnego, Dayan i Katz staraja si¢ je uja¢ w duchu ,trzech typéw
wladzy prawomocnej” Maxa Webera, opisujacych je jako formy pano-
wania racjonalnego (legalnego), charyzmatycznego oraz tradycyjnego,
w ktérym dyskretnie uczestnicza media, tltumy aktywnych widzéw, pu-
bliczno$¢ oraz instytucje panstwowe, publiczne i spoleczne. Biorac pod
uwage gltéwne formy scenariuszy tego typu wydarzen, nazywaja je ,Kon-
kursem’, ,Konkwista” i ,Koronacja’, a w zwiazku z mozliwoscia ich ewolu-
¢ji w przekazach medialnych zakladaja réwniez, ze te ich czolowe formy
moga rowniez w siebie przechodzi¢*. ,Koronacje, podobnie jak Konkursy
— pisza badacze — tocza sie¢ wedlug scislych regul, podyktowanych trady-
Cja, a nie wynegocjowanym porozumieniem. (...) Pokrewne tajemniczym
rytualom przejscia, tak jak one przeciwstawiaja spoleczenstwo i kulture
— naturze. (...) Konkwisty to wydarzenia jednorazowe (cho¢ nieustannie
powtarzamy, ze jako gatunek sa powtarzalne). W odréznieniu od Kon-
kurséw i Koronacji, Konkwisty maja tendencje do tfamania regul. (...).
Przestanie Konkwisty glosi, ze wielcy ludzie ciagle zyja wéréd nas i ze losy
historii sa w ich rekach”®. Wszystkie one maja jednak na celu w szeroko
pojetych procesach komunikowania elektryzowa¢ ogromna widownie,
budzi¢ empatie wsrdd jej uczestnikéw, integrowaé zatomizowane spole-
czenstwo, odradzac wiezi spoleczne oraz legitymizowac wladze i dlatego
pod wieloma wzgledami upodabniaja sie do ceremonii religijnej, tworzac
»Swieckie systemy religijne’, faczace w spoleczenstwie jego centrum z pe-
ryferiami.

Wydarzenia medialne, co juz wcze$niej podkreslono, przyjmuja réw-
niez formy komunikowania rytualnego. Zalezy to gtéwnie od tego, w jaki
sposob pewne wydarzenia s3 sponsorowane przez centralne instytucje
spoleczne, przedstawiane przez media elektroniczne oraz przyjmowane
przez publiczno$¢. W wielu wypadkach maja one konstrukcje aktu ry-
tualnego i moga odgrywac role periodycznie odbywajacych sie zgroma-
dzen spolecznych, stuzacych sakralizacji danego spoteczenstwa i funk-
cjonujacych w nim wzorcéw kulturowych zachowan oraz panujacych

8 Ibidem, s. 69-72.
Y Ibidem, s. 82—84.
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porzadkéw spotecznych. Media elektroniczne jednak to komunikowanie
rytualne poszerzaja o publicznos¢ typowo medialng, ktéra nie musi bez-
posrednio uczestniczy¢ w wydarzeniu®. Dzieki temu w tworzeniu faktow
medialnych partycypuja nie tylko bezposredni uczestnicy wydarzenia, ale
réwniez publiczno$¢ zgromadzona przy odbiornikach mediéw elektro-
nicznych. Takimi wydarzeniami sa np. pogrzeby panstwowe, §luby kré-
lewskie, pogrzeby waznych osobistosci ze $wiata polityki i kultury, ale
i spacer astronautéw po Ksiezycu, wizyta Saddama Husajna w Jerozoli-
mie, podréze papieza, igrzyska olimpijskie, sportowe puchary $wiata, ale
réwniez przestuchania zwiazane z aferami politycznymi, zjazdy partyjne,
transmisje wyboréw i réznego rodzaju inauguracji. Nie naleza do nich
zwykle wiadomosci, wydarzenia niemajace charakteru centralnego oraz
nawet niezwykle wydarzenia kulturalne. W ostatniej instancji jednak to
ludzie okreslaja, co jest dla nich centrum, a co peryferia, podobnie jak, co
jest $wiete, a co Swieckie.

Sa jednak wydarzenia, ktére w pierwotnej formie nie sa wydarzenia-
mi medialnymi, ale pdzniej ulegaja rytualizacji i staja si¢ typowymi wy-
darzeniami medialnymi, angazujacymi publiczno$¢. Taka sytuacja miata
miejsce po zamachu na prezydenta Johna Kennedy'ego, ale réwniez po
katastrofie polskiego samolotu rzadowego pod Smoleniskiem z Prezyden-
tem RP na pokladzie, ktére byly bezposrednio relacjonowane, cho¢ przez
media ani inne instytucje wcze$niej niezaplanowane. Dopiero pogrzeb
obydwdch prezydentéw odpowiadal w pelni rzeczywistym wydarzeniom
medialnym, majacym wszystkie jego cechy oraz elementy rytualne i ce-
remonialne. Wydarzenie medialne ma wiec zgodnie z koncepcja Dayana
i Katza specyfike syntaktyczna oraz semantyczng. Pierwsza polega na
tym, ze powoduje przerwe w normalnej rutynie informacyjnej i przed-
stawia na zywo, zorganizowane poza mediami oraz wczes$niej zaplano-
wane wydarzenie, ktére jednak media moga dla podniesienia atrakcyj-
nosci przekazu odpowiednio formatowac. Druga, semantyczna, dotyczy
podniostosci i uroczystego charakteru transmitowanego wydarzenia,
ktérej celem jest budowa zgody miedzy ludZzmi oraz ukazania jego histo-
rycznego znaczenia. Celem pragmatycznym wydarzenia jest natomiast
pobudzanie (symulowanie) przez media znacznej liczby ludzi, chca-
cych sta¢ si¢ widzami i aktywnie uczestniczy¢ w tym wydarzeniu. W ten
sposéb dostarczane sa im powody do $wietowania, integrowania sie ze
spoleczenstwem oraz potwierdzania wlasnej lojalnosci wzgledem nie-
go, ale i przeciwstawiania si¢ famaniu regul okreslonych przez tradycje.

2 EW. Rothenbuhler, Komunikacja rytualna. Od rozmowy codziennej do ceremonii
medialnej, Krakéw 2003, s. 100-101.



47 lgnacy S. Fiut

Wydarzenia medialne dzialaja bowiem, tak jak opisal to Emil Durkheim
w $wietowaniu ,solidarnosci spotecznej”. Znaczy to tyle, ze stanowia one
»-momenty przej$ciowe’, podtrzymujace zwiazki pomiedzy codziennymi
dzialaniami spolecznymi o szczegdélnym natezeniu kontaktéw centrum
z peryferiami, silnej obecnos$ci autorytetéw je sakralizujacych, wzmac-
niajacych rytualy spoteczne i wierzenia religijne*. Dla uczestnikéw sa
one §wietowaniem, zabawg, ale nierzadko i forma zatoby zbiorowej w to-
warzystwie innych ludzi. Tu jednak pojawia si¢ problem, bo jesli wydarze-
nia religijne sa czesto i systematycznie przekazywane przez media, staja
sie wtedy widowiskiem, a uczestnictwo w nich publiczno$ci sprowadza
sie do ogladania, a nie partycypowania. Moze si¢ to zdarzy¢ typowemu
wydarzeniu medialnemu, kiedy przeradza si¢ w widowisko. W ostatniej
instancji ich sens okresla jednak wolny wybér ludzi zebranych wokét wy-
darzenia i przed odbiornikami, a przede wszystkim towarzyszace im in-
tencje oraz przezycia, czesto jednak trudno uchwytne.

Fenomen wydarzenia medialnego ukazuje potrzebe twdérczego prze-
budowania gtéwnych paradygmatéw oraz teorii wyjasniajacych oddzia-
lywanie mediéw masowych na wspoélczesna publiczno$é, zywiaca bez-
sporng potrzebe cho¢by chwilowego wyjscia z izolacji, w ktéra zostata
wtloczona przez wygody zwiazane z rozwojem wspdlczesnych genera-
¢ji mediéw elektronicznych, a wiec innowacyjnego postrzegania jej za-
chowan w tradycyjnie opisujacych te zjawiska modelach: perswazyjnym
(agenda setting), krytycznym, teorii gratyfikacji (uzytkowania i korzysci)
czy deterministyczno-technologicznym. Zjawiska medialne obecnie co-
raz bardziej dominuja bowiem we wspdlczesnej przestrzeni komunika-
cyjnej, a wiec staja sie Zrodlem i narzedziem tworzenia przez media i pu-
bliczno$¢ rzeczywistosci spolecznej, tj. faktéw spotecznych sktadajacych
sie na nia.

W opinii Wiestawa Godzica wydarzenie medialne stalo si¢ nawet no-
wym gatunkiem telewizyjnym i polega na od$wietnym ogladaniu telewi-
zji, czyli na niecodziennym, a nie rutynowym kontakcie z tym medium.
Powstaje przy okazji transmitowania jakiego$ waznego wydarzenia ,na
zywo’, czyli w czasie rzeczywistym, zas sama telewizja nie powinna by¢
jego kreatorem i organizatorem, a wiec nalezy z niego wylaczy¢ wszelkie
telewizyjne widowiska, ktérych jest ona inicjatorem®. Sa to gtéwnie wy-
darzenia uroczyste, akceptowane przez telewizje, ktére nie sa newsami
i nikogo nie zaskakuja. Czesto jednak newsy podnosza atrakcyjnos¢ ta-
kich wydarzenn medialnych i stanowia przyczyny dynamiki ich rozwoju.

2 Ibidem, s. 102—-103.
2 W. Godzic, Telewizja — najwazniejsze medium XX wieku, [w:] Media audiowizu-
alne. Podrecznik akademicki, red. W. Godzic, Warszawa 2010, s. 95.
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Typowymi wydarzeniami tego typu nie sa wiec tylko: §luby, koronacje,
pogrzeby, pielgrzymki zwierzchnikéw kosciotéw, ale i nawet transmisje
z pola walki w czasie wojny, odbywajace sie zasadniczo wedlug ustalo-
nego scenariusza, cho¢ w ostatniej instancji o ich istocie rozstrzygaja
poszczegélni cztonkowie publicznos$ci mediéw elektronicznych, ktérzy
postrzegaja je jako wydarzenia typowo medialne lub typowe widowiska.
W wydarzeniach medialnych wazne jest przede wszystkim uczestnic-
two publiczno$ci, szczegélnie jej wolne i aktywne zaangazowanie. Pu-
bliczno$¢ moze jednak, bo wydarzenie medialne dekomponuje raméwke
przekazéw i programéw mediéw elektronicznych, nie by¢ zadowolona
i domagac sie jej elementéw, do ktérych jest przyzwyczajona. Inng istot-
ng wlasnos$cia wydarzenia jest réwniez od$wietny odbiér jego przekazu
oraz zwigzana z tym celebracja i rytualizacja komunikowania, ktéra jest
zrédlem typizacji ludzi, interakcji miedzy nimi oraz samych zjawisk spo-
tecznych, czyli tworzenia faktéw spolecznych®. Wynika to ze znanej pra-
widlowosci, ze zycie spoleczne ludzi z koniecznosci podlega procesom
rytualizacji, ktére sytuuja ich w kontekstach spotecznych i narzucaja im
od zewnatrz mozliwe struktury wchodzenia w interakcje, ktére natomiast
wynikaja z panujacego w spoleczenistwie porzadku spotecznego.

Podsumowanie

Wydarzenia medialne stanowia wiec szczegdlny przypadek tworzenia fak-
téw spotecznych w odréznieniu od widowisk oraz innych form komuni-
kowania i dzialant komunikacyjnych. Szczegélnie wazne jest w nich to, ze
jako przejawy komunikowania rytualnego silnie mobilizuja bezposrednia
publicznos¢ tego typu wydarzen oraz publiczno$¢ skupiona przed odbior-
nikami mediéw elektronicznych (telewizji, radia, internetu), poszerzajac
i restytuujac sfere publiczna zycia spotecznego, az po prywatny swiat jed-
nostek, ktére dobrowolnie w nich uczestnicza i sa sklonne uczestniczy¢
w tworzeniu faktéw spolecznych, ktére w dalszej perspektywie wywotuja
te wydarzenia. Media bowiem wspomagaja procesy typizacji ludzi oraz
zachodzace miedzy nimi interakcje spoleczne, ktére w konsekwencji ich
oddzialywania ulegaja petryfikacji, a nastepnie nawet instytucjonalizacji.
W ten sposob dochodzi do powstawania nowych struktur spolecznych
o charakterze wspélnotowym, tworzacych podsystemy systemu spotecz-
nego, mogace stanowi¢ nowe formy adaptacji catosci spolecznej przysta-
jace do innowacji w §rodowisku zycia ludzi, ktére wywotalo wydarzenie
medialne.

2 Ibidem, s. 97-98.
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Nalezy nadmieni¢, ze samo wydarzenie komunikacyjne nie jest zZré-
dlem powstawania faktéw spolecznych. Ma ono jednak podwdjna kon-
tyngencje, pozwalajaca odréznic¢ od siebie przekaz oraz zawarta w nim
informacje i intencje nadawcy. To rozréznienie z kolei umozliwia w wie-
lu sytuacjach podejmowanie przez uczestnikow wydarzenia medialnego
dziatan sprawczych nim inspirowanych w wyniku porozumienia, ktére
poprzedza w wydarzeniu jego przed-rozumienie. Dzieje si¢ tak wtedy, gdy
wydarzenie medialne przeksztalca sie w wydarzenie komunikacyjne®,
ktore z kolei przeksztalca sie¢ w typowe dzialania komunikacyjne. Rezul-
tatem takich preformacji staja si¢ nowe fakty spoteczne, powstale na bazie
juz wczesniej zaistnialych w ramach wydarzenia medialnego, w potacze-
niu z innym elementami otoczenia spotecznego. Samo bowiem wydarze-
nie komunikacyjne moze jedynie pobudzac pola i konteksty semantyczne
spolecznego zycia ludzi, cho¢ bez ich akceptacji komunikowanie zamiera
(wraca do siebie) i nie przeklada sie na kreowanie rzeczywistosci spotecz-
nej. Natomiast wydarzenie medialne, zawierajace w sobie elementy cere-
monialne i rytualne, a wigc elementy same przez si¢ zrozumiale i dobro-
wolnie akceptowane przez publiczno$¢, stwarza sytuacje emocjonalne,
w ktoérych pojawia sie konsens spoteczny i che¢ partycypowania w zyciu
spolecznym. Taka forma komunikowania przeksztalca to wolne z wybo-
ru uczestnictwo w dziatanie, ktérego rezultatem sa innowacje spoleczne.
Dobrze ten mechanizm kreowania nowych faktéw spotecznych ilustru-
ja zjawiska $wiadomosciowo-spoteczne, ktére doprowadzily do znanych
dziatan spolecznych uczestnikéw takiego wydarzenia medialnego, zaist-
nialego po tragicznej §mierci prezydenta RP Lecha A. Kaczynskiego oraz
czlonkdéw jego otoczenia politycznego. Zaowocowato ono m.in. jego po-
chéwkiem wraz z matzonka w Katedrze Wawelskiej, powstaniem ruchu
spotecznego ,10 kwietnia” i spektakularnej ,wojny o krzyz” postawiony
spontanicznie przed Patacem Prezydenckim dla uczczenia jego pamieci
w ramach wydarzenia medialnego, ktére wywotata katastrofa smolenska.
A to tylko niektdre fakty spoteczne przez niego wywotane, zapewne moz-
na by ich wskazac jeszcze o wiele wiecej.

% Pojecie ,wydarzenie komunikacyjne” wprowadzamy, by opisa¢ przejscie od wyda-
rzenia medialnego do dzialania komunikacyjnego, a dzieje sie to wtedy, gdy komu-
nikowanie ,dochodzi do siebie’, a zawarte w nim informacje staja si¢ dla odbior-
céw powiadomieniami, ktére pociagaja za soba mimowolnie okreslone ich postawy
i dzialania sprawcze, prowadzace do powstawania nowych faktéw spotecznych.
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Abstrakt

Praca zawiera analize¢ proceséw tworzenia faktéw spolecznych w dzisiejszym
spoleczenistwie ponowoczesnym. W spoleczenistwie tym kluczowa role odgry-
wa komunikacja medialna, ktéra mobilizuje ludzi do dziatania lub niedzialania.
W tym kontekscie inspiruja nas idee J. Habermasa — ,teorii dziatania komuni-
kacyjnego’, N. Luhmanna — ,wydarzenia komunikacyjnego” i D. Dayana i E. Ka-
tza — ,wydarzenia medialnego” Uwazamy, ze najwazniejsza funkcja komunikacji
medialnej jest produkcja znakéw, ktére pomagaja zobiektywizowac subiektywne
$wiadomosci jednostek i tworzy¢ idee, ktdre stajg sie Zrédtem skutecznego dzia-
tania. Media zatem mogg inicjowa¢ takie dzialania sprawcze, kontrolowa¢ ich
przebieg i sprawiaé, ze ludzie pod ich wpltywem tworza fakty spoteczne. Tak wigc
pod ich wplywem nastepuja zmiany struktury spotecznej, systemu spolecznego
i produkcji nowych porzadkéw spotecznych.

Stowa kluczowe: komunikacja medialna, fakt spoleczny, teoria dzialania komu-
nikacyjnego, wydarzenie komunikacyjne, wydarzenie medialne.
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Media event as a source of social facts

Abstract. The paper contains an analysis of the processes of creating social facts in
today’s post-modern society. In this society, the media play a key role in communica-
tion, which mobilizes people to take action or not. In this context, we are inspired
by the ideas of J. Habermas — “the theory of communicative action’, N. Luhmann —
“communication event” and D. Dayan and E. Katz — “media event” We believe that
the most important function of media communication is the production of signs
that help to objectify the subjective consciousness of individuals and create ideas
that become a source of effective action. Media, therefore, can initiate such activities
as random check of their progress and make people create social facts under their
influence. Thus, under the influence of the changes in the social structure and social
system, media produce new social orders.

Keywords: communication media, social fact, the theory of communicative action,
event communications, media event.
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Swaj i obcy — japonska wielokulturowos¢

W popularnych wyobrazeniach panuje przekonanie, ze Japonia jest kra-
jem jednorodnym rasowo, w ktérym nie ma miejsca na zréznicowanie
kulturowe, wszelako mit homogenicznos$ci wydaje si¢ coraz trudniejszy
do utrzymania. Od pewnego czasu w §wiadomosci spolecznej wazna role
odgrywa problem mniejszosci narodowych i etnicznych, ktéry dotyczy
nie tylko niewykwalifikowanych robotnikéw z sgsiednich krajéw azja-
tyckich, wykonujacych najgorzej platne prace, ale réwniez dziedzictwa
kolonialnej przesztosci, czyli Koreanczykéw, Chinczykéw i mieszkancow
Okinawy, ktérych taczna liczba wynosi dzi$§ ponad dwa miliony. Do tego
nalezy doliczy¢ dwie mniejszo$ci z czaséw historycznych, czyli Ajnéw,
zyjacych na poétnocnych kraricach Hokkaido, oraz pariaséow przez wie-
ki znajdujacych sie¢ poza systemem kastowym, okreslanych mianem bu-
rakumin, ktérzy do niedawna spotykali si¢ z bezwzgledna dyskrymina-
cja i pogarda, zamknieci w malych grupach, pozbawieni jakichkolwiek
praw.

Nie oznacza to bynajmniej, ze nastapila wyrazna zmiana w stosunku
do poszczegélnych grup mniejszosciowych, jedynie stopniowe godzenie
sie z heterogenicznoscia oraz konieczno$cia uksztaltowania nowej toz-
samosci narodowej uwzgledniajacej procesy globalizacyjne, zjawisko mi-
gracjiludnosci czy obecnos¢ przedstawicieli innych narodéw. Do niedaw-
na w dyskursie humanistycznym obowiazywata teoria monokulturowosci
(tan’itsu minzokuron), stuzaca podtrzymywaniu tradycyjnej tezy, ze toz-
samos$¢ japonska jest catoscig powstata w oparciu o wspdélne dziedzictwo,
powiazanie czynnikéw etnicznych i narodowych. Potwierdzeniem stusz-
nosci powyzszego stanowiska miata by¢ koncepcja nihonjinron zmierza-
jaca do odkrycia istoty japonskosci, ktéra — pomimo swej nieuchwytnosci

! Tekst powstal w ramach projektu badawczego finansowanego przez Narodowe
Centrum Nauki.
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i niedefiniowalnosci — potwierdzataby wyjatkowos¢ narodu japonskiego,
jego homogeniczno$¢ i uprzywilejowana pozycje®.

W ostatnich latach konserwatywne i reakcyjne poglady przeciwnikéw
nowoczesnosci zostaly zderzone z odmiennym spojrzeniem na rzeczywi-
sto$¢, uwzgledniajacym zjawisko zréznicowania wewnetrznego i otwar-
tym na wielokulturowa perspektywe. Z jednej strony zmiana stanowiska
wynikata ze zwigkszonej mobilnosci spoleczenstwa i rozwoju turystyki,
bazujacej przeciez na zainteresowaniu réznorodnoscia (daibashiti), z dru-
giej za$ strony z u$wiadomienia sobie istnienia mniejszosci, czesto pozba-
wionej przywilejéw, nierzadko wykluczonej z zycia publicznego. Wzrost
liczby imigrantéw w latach osiemdziesigtych ubieglego wieku sprawil, ze
zaczeto najpierw moéwic o innych kulturach (ibunka), pézniej o wielokul-
turowosci (tabunka shugi) oraz potrzebie koegzystencji (kydsei), wspol-
nym zyciu razem z przedstawicielami mniejszosci’. Niewatpliwie znaczaca
role w procesie zblizenia miedzy narodami odegraly tragiczne wydarze-
nia z 1995 roku, zwlaszcza trzesienie ziemi w Kobe, ktdére zjednoczylo
poszczegdlne grupy etniczne we wspélnym wysitku i niesieniu pomocy
sasiadom. Wszystko to ulatwilo nawiagzanie komunikacji miedzykulturo-
wej oraz przyczynilo si¢ do stworzenia nowego wizerunku imigranta, nie
opartego tylko na pogardzie, ale na zrozumieniu i solidarnosci w cierpie-
niu. W $wiadomosci spotecznej zrodzilo sie wowczas przekonanie, ze sza-
cunek ludzi do siebie samych wynika z uznania ze strony innych, a zrozu-
mienie tego rodzi skfonno$¢ do akceptacji réznic kulturowych*.

Dyskurs wielokulturowosci stal sie poniekad koniecznoscia takze za
sprawa zmian demograficznych, popularno$ci matzenstw mieszanych,

> Dyskurs nihonjinron odgrywat jeszcze do niedawna istotna role w badaniach aka-

demickich, stuzyt podtrzymywaniu poczucia wyzszosci, uzasadnieniu ksenofo-
bii, a nawet rasizmu. Zob. H. Befu, Hegemony of Homogeneity: An Anthropological
Analysis of Nihonjinron, Melbourne 2001; E. Oguma, A Genealogy of Japanese Self-
Images, Melbourne 2002.

Szerzej na temat rozumienia japonskiego pojecia wielokulturowo$ci oraz budowa-
nia nowej tozsamosci japonskiej pisze David Chapman w Discourses of Multicul-
tural Coexistence (Tabunka Kyései) and the ‘old-comer’ Korean Residents of Japan,
»Asian Ethnicity” 2006, t. 7, nr 1, s. 89-102. Por. takze N.H. Graburn, J. Ertl, Inter-
national Boundaries and Models of Multiculturalism in Contemporary Japan, [w:]
Multiculturalism in the New Japan: Crossing the Boundaries Within, red. N. Gra-
burn, J. Ertl, New York 2008, s. 1-31.

W ostatnim czasie pojawilo sie wiele publikacji ksiazkowych podwazajacych wizje
homogenicznego narodu japonskiego, poswigeconych wieloetnicznosci i mniejszo-
$ciom, m.in. John Lie, Multiethnic Japan, Cambridge 2004; Japan’s Minorities: The
Illusion of Homogeneity, red. M. Weiner, New York 2008; Transcultural Japan: At
the Borderlines of Race, Gender, and Identity, red. D. Blake Willis, S. Murphy-Shi-
gematsu, New York 2009.
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zawieranych zwtlaszcza w duzych miastach, co poglebialo heterogenicz-
no$¢ i zmuszato do nowego spojrzenia na tozsamo$¢, ktéra nabierala cech
hybrydycznych. Czy jednak w istocie Japonia wkroczyfa na nowa droge,
otwarla si¢ na §wiat i inne kultury, jak sugeruje to Chris Burgess, czy moze
raczej zmiana jest jedynie powierzchowna, wynikajaca z wptywu srodkéw
masowego przekazu, proponujacych nowe style zycia i wzorce zachowa-
nia?® Nalezy zwrdci¢ uwage na dwa odmienne sposoby rozumienia ja-
ponskiego pojecia wielokulturowosci. Z jednej strony jest to pozorna ak-
ceptacja odmiennosci i rdwnouprawnienia, ktéra nierzadko prowadzi do
ukrytej formy nacjonalizmu i stuzy maskowaniu nieréwnosci rasowych
oraz podtrzymywaniu poczucia wyzszo$ci. W takim podejsciu obce kul-
tury postrzegane sa jako ,przedmioty konsumpcji’; atrakcja turystyczna,
za$ wielokulturowo$¢ ma wylacznie charakter ,kosmetyczny™. Z drugiej
strony pojecie to moze by¢ wykorzystane przez przedstawicieli mniej-
szo$ci, grupy uciskane i marginalizowane jako narzedzie strategicznego
oporu przeciw hegemonii kultury dominujacej, a wéwczas réznorodnoscé
i hybrydyczno$¢ stuza podwazeniu idei jednorodnej i sp6jnej tozsamosci
narodowe;j.

Odzwierciedleniem sporéw kulturowych jest wspétczesne kino, w kté-
rym coraz czesciej realizowane sa filmy opowiadajace o zyciu mniejszosci
etnicznych, przekonujace o istnieniu réznorodno$ci wewnatrz pozornie
homogenicznego spoleczenstwa. Sposob przedstawiania nie jest jedno-
znaczny, czesto tworcy ograniczaja sie¢ do powierzchownej prezentacji
odmiennosci, wykorzystuja egzotyczna scenerie i przyjmuja spojrzenie
turysty, dzieki czemu unikaja rzeczywistych probleméw. Od czasu do
czasu rezyserzy rezygnuja jednak ze stereotypowego podejscia i prébuja
zmierzy¢ sie z kwestia dyskryminacji czy uprzedzen rasowych, obnazy¢
mity i przesady dotyczace nie tylko mniejszosci, ale réwniez japonskiej
wiekszo$ci.

W pierwszej polowie ubieglego stulecia kino bylo czescia propagan-
dowej machiny, wprzegniete w stuzbe ideologii nacjonalizmu i military-
zmu odzwierciedlalo ekspansjonistyczna polityke panstwa podbijajacego

* Zob. Ch. Burgess, Discourses of Homogeneity in a Rapidly Globalizing Japan, ,Elec-
tronic Journal of Contemporary Japanese Studies” 2004, http://japanesestudies.
org.uk/articles/Burgess.html.

¢ Pojecie ,kosmetycznej wielokulturowosci” wprowadzita Tessa Morris-Suzuki, Im-
migration and Citizenship in Contemporary Japan, [w:] Japan — Continuity and
Change, red. ]. Maswood, J. Graham, H. Miyajima, London 2002, s. 163—-178. Na
dwa sposoby rozumienia wielokulturowos$ci zwrdcilta uwage Mika Ko w ksiazce Ja-
panese Cinema and Otherness: Nationalism, Multiculturalism and the Problem of
Japaneseness, New York 2010, s. 1-2.
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kolejne azjatyckie narody’. Mit organicznej jednosci nie mial wéwczas
podioza biologicznego, ale byl pewna metafora, nie chodzilo w nim
o czysto$¢ rasowy, ale wizje calo$ci, dla ktérej spoiwem byla osoba cesa-
rza taczacego wszystkich poddanych (isshi-dojin). Po przegranej wojnie
i wprowadzeniu demokratycznych reform sytuacja mniejszosci tylko nie-
znacznie uleglta poprawie. Nieche¢ do cudzoziemcéw byta nawet wigksza,
ale starannie ukrywana pod plaszczykiem tolerancji, zas od rodzimych
mniejszosci oczekiwano asymilacji (doka).

W najgorszej sytuacji przez diugie lata pozostawata spolecznos¢ pa-
riasOw (burakumin), ktérej cztonkowie wykluczeni byli z systemu kasto-
wego, pozbawieni mozliwosci awansu i poprawy swego losu, zamknieci
w gettach i napietnowani, czasami zmuszeni do ukrywania swego pocho-
dzenia w obawie przed dyskryminacja w szkole czy miejscu pracy. Wy-
konywali zwykle najgorsze prace, zajmowali sie grzebaniem zmartych,
ubojem bydfa i wszystkim, co w powszechnym mniemaniu kojarzyto
z nieczystos$cia, budzilo obrzydzenie®. W $wiadomosci spotecznej pro-
blem burakumin pojawil sie przed stu laty za sprawa wybitnej powiesci
Tosona Shimazakiego (1872-1943) Ziamany zakaz (Hakai, 1906), opo-
wiadajacej o mtodym nauczycielu pochodzacym z warstwy nietykalnych,
ktory zdobyt wyksztalcenie i pozycje spoteczna tylko dzieki temu, ze za-
tait swa tozsamosc.

W 1962 roku Kon Ichikawa zrealizowal niezwykle wierna adaptacje
tej powiesci, przenidst do filmu najwazniejsze watki i postacie, a przede
wszystkim zachowal ideologiczne przestanie dzieta, protest pisarza prze-
ciw dyskryminacji. Ushimatsu (Raizo Ichikawa), dzieki pomocy ojca
zdobyl wyksztalcenie i znalazt prace w szkole, jednak zyje w falszu, gdyz
wypart sie swych korzeni. W obawie przed ostracyzmem i napietnowa-
niem ze strony otoczenia ukrywa prawde o swoim pochodzeniu, przez co
odczuwa wstret do samego siebie. Przebudzenie §wiadomosci nastepuje
po przeczytaniu Wyznan Rentaro Inoko (Rentaré Mikuni) i spotkaniu

Na temat wizerunku innych narodéw w filmach japonskich pierwszej polowy ubie-
glego wieku, roli kolonialnych wyobrazen, koncepcji kina narodowego odzwiercie-
dlajacego panazjatycka polityke cesarstwa pisze szerzej w dziesigtym i jedenastym
rozdziale Poetyki filmu japoriskiego (op. cit., s. 283—322). Sposréd publikacji obco-
jezycznych na szczegdlna uwage zasluguje ksiazka Michaela Basketta The Attrac-
tive Empire: Transnational Film Culture in Imperial Japan, Honolulu 2008.
Dopiero w latach osiemdziesigtych XX wieku rzad rozpoczgl kampanie przeciw
dyskryminacji tej grupy spolecznej, wprowadzit takze regulacje prawne pozwala-
jace na zdobycie lepszego wyksztalcenia i pracy, zniesiono tez ograniczenia doty-
czace swobody poruszania sie i zawierania zwigzkéw malzenskich z przedstawicie-
lami innych grup. Zob. C. Totman, Historia Japonii, Krakéw 2009, s. 640—-641.
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z ich autorem, przedstawicielem tej samej mniejszosci, ktéry miat odwa-
ge przyzna¢ sie do tego i zachowac godnos¢. Bohater jest rozdarty we-
wnetrznie, z jednej strony pragnie dotrzymac przysiegi ztozonej ojcu, ze
nigdy nie wyjawi swej tozsamosci, z drugiej — ciagla niepewno$¢ i obawa
przed zdemaskowaniem rodza w nim sprzeciw wobec zastanego porzad-
ku i niesprawiedliwos$ci spolecznej. Wielokrotnie zadaje sobie pytanie
o0 przyczyny segregacji rasowej, nie potrafi zrozumie¢ pogardy otoczenia.
»Spojrz! To ludzka krew — méwi w jednej ze scen — nie rézni si¢ niczym
od krwi innych Japonczykéw. Dlaczego wiec jestesmy dyskryminowani?”
Niedola mieszkanicéw wiosek ,nieludzi” (eta) zostala pokazana
z jeszcze wieksza sila niz w pierwowzorze literackim takze dlatego, ze
od pierwszych scen rezyser zderza ze sobg dwie perspektywy czasowe.
Struktura narracyjna opiera si¢ na licznych retrospekcjach, podkresla-
jacych zwiazek miedzy przeszlo$cia i terazniejszoscia. Obecno$¢ scen
rozgrywajacych sie¢ w rodzinnej miejscowo$ci bohatera przekonuje wi-
dza o okrucienstwie systemu feudalnego, ktérego przezytki nadal istnieja
w nowoczesnym panstwie. Po $mierci ojca Ushimatsu postanawia rozpo-
czaé nowe zycie, wyjawia prawde swym uczniom, prosi ich o przebacze-
nie i liczy na wyrozumialos¢. Jego monolog staje si¢ wyznaniem wiary,
prowadzi do oczyszczenia i odzyskania wolno$ci wewnetrznej, nawet za
cene utraty szacunku spofecznego. Inaczej niz w powiesci mezczyzna nie
jest osamotniony, moze liczy¢ na wsparcie ze strony najblizszych przyja-
cidl, zwlaszcza ukochanej Oshiho (Shiho Fujimura), a takze zony swego
mistrza Inoko (Kyoko Kishida). W wersji filmowej kobiety sa znacznie
silniejsze, bardziej niezalezne i zdecydowane. Na pierwszy plan wysuwa
sie wiez miedzyludzka i solidarnos¢ pokrzywdzonych, co jest typowe dla
humanistycznej perspektywy przyjmowanej przez Ichikawe’.
Przedstawiciele najnizszej warstwy spolecznej niezbyt czesto pojawia-
li sie w filmach japonskich, do wyjatkéw nalezy adaptacja powiesci Sue
Sumii (1902-1997) Rzeka bez mostu (Hashi no nai kawa), wyrezyserowa-
na przez Yoichi Higashiego w 1992 roku. Wydarzenia fabularne rozgry-
waja sie na poczatku ubieglego stulecia (1908-1922) i opowiadaja o lo-
sach dwéch braci, ktérzy mieszkaja w matej wiosce (buraku), dorastajac
w przekonaniu, ze okres$lenie eta odnosi si¢ do niegrzecznych dzieci. Bo-
haterowie zyja w biedzie, ale wydaja si¢ szczesliwsi niz postacie z powie-
$ci Tosona Shimazakiego — ich chaty potozone sa w malowniczej scenerii

® Szczegbtowa analize poréwnawczg powiesci i jej filmowej adaptacji proponuje Ke-
iko McDonald w tekscie The Modern Outcast State: Ichikawa’s Hakai, [w:] Kon
Ichikawa, red. J. Quandt, Toronto 2001, s. 141-154. Charakterystyke tworczo-
$ci pisarza mozna znalezé w ksigzce Edwina McCellana, Two Japanese Novelists:
Soseki and Toson, Boston 2004 (zob. zwlaszcza s. 79-92).
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gorskiej, w poblizu rzeki — ale réwniez oni spotykaja sie z dyskrymina-
cja ze strony rowiesnikow w szkole, ich matka podczas przerwy w pracy
musi trzymac sie na uboczu, w dodatku nie otrzymuje wynagrodzenia.
Chlopcy dojrzewaja i coraz wyrazniej u§wiadamiaja sobie konsekwencje
przynalezno$ci do wspdlnoty pariaséw, czuja si¢ uposledzeni, a réwno-
cze$nie narasta w nich gniew. Na dalszym planie istotng role odgrywa
kontekst historyczny i polityczny, walka o réwnouprawnienie i powstanie
organizacji zrzeszajacych przedstawicieli poszczegélnych mniejszosci,
ktérej przywddcy domagaja sie¢ poprawy losu i organizuja pomoc dla naj-
ubozszych, a wreszcie powoluja ogdélnokrajowe stowarzyszenie na rzecz
réwnosci (Zenkoku Suiheisha)'.

Niewiele lepsza byla sytuacja mieszkaricéw Okinawy, dawnego Kro-
lestwa Riukiu, ktére zostato przytaczone do Japonii w 1868 roku, jednak
w ich przypadku prowadzono odmiennag polityke, zmuszajac do asymila-
cji'’. Wszystko ulegto zmianie po zakoniczeniu drugiej wojny $wiatowe;j,
gdy wyspa znalazla sie pod okupacja amerykanska, stajac si¢ gtéwna sie-
dzibg baz wojskowych. Uwolnienie si¢ spod opieki zachodniego mocar-
stwa (w 1972 roku) nie odmienifo bynajmniej zycia codziennego, gdyz
wladze japonskie nie liczyly sie zupelnie z potrzebami miejscowej ludno-
$ci, zaprowadzajac wlasne porzadki na wyspie. Dopiero rozwdj turysty-
ki przyniést poprawe warunkéw zyciowych i przyczynit sie do przemian
gospodarczych, wyspiarze wcigz odczuwali jednak dyskryminacje z po-
wodu braku mozliwo$ci samostanowienia oraz narzuconego im statusu
kraju kolonialnego, bedacego turystyczna atrakcja.

W 1995 roku Yukihiko Tsutsumi (ur. 1955) nakrecit film Zegnaj, Ja-
ponio (Sayonara Nippon), przedstawiajac alternatywna historie Oki-
nawy rzadzonej przez obcych i podporzadkowanej silniejszej wtadzy,
ktérej mieszkaricy dokonuja secesji i oglaszaja niepodleglosé. Tworcy
nie chodzilo jednak o fantastyczna opowies¢, ale o ukazanie rzeczywi-
stych probleméw spoteczenstwa dyskryminowanego, marginalizowane-
go i wykorzystywanego jako narzedzie odnowy i pokarm dla wyobrazen
o prazrdédlach japonskiej tozsamos$ci narodowej. Rezyser podkresla ma-

10V deklaracji zalozycielskiej tego stowarzyszenia wyraznie sformulowano zadania
nie tylko wobec wiekszo$ci, ale réwniez wlasnej grupy spotecznej: ,Nadszed! czas,
aby ofiary dyskryminacji zrzucily z siebie stygmat pogardy (...) Juz nigdy wiecej nie
mozemy uchybia¢ wlasnym przodkom ani hanbi¢ naszej ludzkiej natury stuzal-
czymi stowami i tchérzliwymi czynami” Zob. C. Totman, Historia Japonii, op. cit.,
s. 513.

W XIV wieku wyspy archipelagu Riukiu byly podzielone na trzy krélestwa, ktére
zostaly zjednoczone w 1429 roku przez zatozyciela dynastii Sho. W 1609 roku Oki-
nawa zostala najechana przez Japonczykdéw, ktérzy narzucili swoje panowanie jej
mieszkaricom, cho¢ pozwolili im zachowa¢ cze$ciowa autonomie.

11
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lownicze polozenie wyspy, pelnej tajemniczego uroku, ktéra jest zaprze-
czeniem zatloczonej, betonowej dzungli wielkich miast, w dodatku jej
mieszkancy wydaja sie uduchowieni, przestrzegaja religijnych nakazéw
i darza szacunkiem swe kaplanki (miko). Film opowiada o narodzinach
narodu, milosci do ziemi ojczystej, gotowosci do po$wiecenia zycia dla
dobra wspélnoty, méwi o tym, czego brak wspélczesnym Japonczykom,
jest wiec urzeczywistnieniem fantazji, wyobrazen na temat panstwa do-
skonalego, zycia zgodnie z natura i tradycyjnymi wartosciami'>.

Nie jest to nowa strategia w konstruowaniu mitologicznej przeszlosci,
funkcjonuje ona na podobienstwo ,tradycji wynalezionej’, zbudowanej
od podstaw i wprowadzonej w zycie w epoce przemian spolecznych, gdy
dawne wzorce okazywaly sie niewystarczajace, przezyly sie i nie jedno-
czyly juz wspélnoty®™. Kunio Yanagita (1875-1962), wybitny intelektuali-
sta japonski, zwrdcil uwage na metaforyczne znaczenie wyobrazonego
Potudnia. W opublikowanym tuz przed $miercig zbiorze esejéw Droga ku
morzu (Kaijo no michi) pisal miedzy innymi, ze region ten, majac na mysli
Okinawe, nie jest czym$ zewnetrznym wobec centrum Kraju Kwitnacej
Wisni, ale przeciwnie, jego dusza i istota'.

Poszukiwanie zZrédel wigze sie z problemem kolonialnej przeszlosci,
wyidealizowanym obrazem zamorskich posiadiosci oraz budowa mocar-
stwowej potegi Japonii w pierwszej potowie ubiegtego stulecia. Popularne
w latach szesc¢dziesiatych filmy o potworach (kaijiz eiga) odkrywaly na
nowo i zawlaszczaly egzotyczny obraz wyspy na Pacyfiku, widzac w niej
zrédlo alternatywnej tozsamosci narodowej dla wspoélczesnego spote-
czenstwa skazonego konsumpcjonizmem. Ich twércy opowiadali réwno-
cze$nie o mozliwo$ci przywrdcenia utraconej spéjnosci i jednosci tego,
co niegdys zostalo rozdzielone (natury i kultury, péinocy i poludnia).

W neokolonialnych wyobrazeniach mieszkarncy dalekich wysp przed-
stawiani sa zawsze jako ludzie prymitywni i dzicy, ktérych rozwéj cywi-
lizacyjny zatrzymal sie na wczesnym etapie, zyja wiec zgodnie z trady-

12 Zob. A. Gerow, From the National Gaze to Multiple Gazes: Representations of Oki-
nawa in Recent Japanese Cinema, [w:] Islands of Discontent: Okinawan Responses
to Japanese and American Power, red. L.E. Hein, M. Selen, Lanham 2003, s. 283—
—-285.

13 Pojecie ,tradycji wynalezionej” zaproponowat Eric Hobsbawm, wstepna charakte-
rystyke jego koncepcji mozna znalezé we wprowadzeniu do ksiazki Tradycja wy-
naleziona, red. E. Hobsbawm, T. Ranger, Krakéw 2008, s. 9-23.

* Poglady Yanagity omawia Yoshikuni Igarashi w artykule Mothra’s Gigantic Egg:
Consuming the South Pacific in the 1960s Japan, [w:] In Godzilla’s Footsteps: Japa-
nese Popular Culture Icons on Global Stage, red. W. M. Tsutsui, M. Ito, New York
2008, s. 84—86.
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cja, sa szlachetni i prawi, po$wiecaja czas na rytualne tance i obrzedy.
Niewinno$¢ tubylcéw przeciwstawiana jest chciwosci i zadzy tych, ktérzy
pragna uczynic¢ z nich egzotyczny produkt, a wiec utowarowi¢ wyobra-
zenia. W finale Mothry (Mosura, 1961, rez. Ishiro Honda) réwnowaga
zostanie odzyskana, uprowadzone kaptanki powréca w rodzinne strony,
podobnie jak sam potwoér, co wiaze sie z dydaktycznym przestaniem fa-
buly, czyli mozliwos$cia oczyszczenia zepsutego $wiata oraz pogodzenia
sprzecznych dazen. W drugiej czesci Mothra kontra Godzilla (Mosura tai
Goyjira, 1964, rez. Ishirdo Honda), tytufowe monstrum jest uciele$nieniem
utraconych wartosci oraz odzwierciedleniem wyidealizowanej przeszlo-
$ci, ktére moze przyczynic si¢ do tego, Ze powojenna Japonia znajdzie
sposob na pogodzenie tradycji z nowoczesnoscia.

Tozsamos$¢ narodowa i etniczna ma w tych wyobrazeniach charakter
esencjonalny, poszukuje si¢ bowiem istoty japonskosci, wykorzystujac
w tym celu dyskurs antropologiczny i filozoficzny, ale réwniez filmowy,
jak uczynit to Shohei Imamura w Glebokim pozgdaniu bogow (Kamigami
no fukai yokubo, 1968), wizualnym eseju z pogranicza dokumentu, filmu
etnograficznego, melodramatu i eposu narodowego, a zarazem interesu-
jacej wypowiedzi na temat skutkéw spotkania kultury pierwotnej z cy-
wilizacja przemyslowa. Film rozpoczyna tradycyjna pie$n ludowa przy-
wolujaca mit zalozycielski plemion zamieszkujacych wyspy poludniowe,
moéwiaca o kazirodczej mitosci brata do siostry (co jest jednym z moty-
woéw przewodnich w dziele Imamury). W warstwie fabularnej mamy do
czynienia z dwoma przenikajacymi sie watkami: historia inzynieria z To-
kio (Kazuo Kitamura), ktéry przybyt na mala wysepke, by przygotowaé
mieszkancéw na nadej$cie nowoczesnosci — mimo ze sam szuka schro-
nienia przed cywilizacja i marzy o powrocie do natury — oraz opowie-
$cig o rodzenstwie, Nikichim (Rentardé Mikumi) i Umie (Yasuko Matsui),
znienawidzonym przez wspolplemienicow i starszyzne, a nastepnie bez-
wzglednie ukaranym za naruszenie zasad spotecznych. Pig¢ lat pézniej,
po wybudowaniu lotniska i pierwszych hoteli dla turystéw, z pierwotnej
dzikosci nie pozostalo zbyt wiele, naturalny krajobraz zdewastowano,
wyspa zostala zagospodarowana, jej mieszkarnicéw zatrudniono w sferze
ustug, pozbawiajac oparcia w tradycji.

Nieco inna perspektywe przyjmuje Nagisa Oshima w filmie Siostra
na lato (Natsu no imoto, 1972), ktérego akcja rozgrywa sie¢ w przededniu
zakonczenia okupacji amerykanskiej i powrotu Okinawy do Japonii. Bo-
haterka jest mtoda dziewczyna, Sunaoko Kikuchi (Hiromi Kurita), ktéra
wyjezdza na wyspe w poszukiwaniu przyrodniego brata Tsuruo (Shoji
Ishibashi). Kluczowa role odgrywa problem tozsamosci i to zaréwno
w wymiarze jednostkowym, jak i zbiorowym, gdyz w tle rezyser umiesz-
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cza spor historyczny, ukazuje konsekwencje zaleznosci politycznej. Bo-
haterowie nie maja pewnosci co do swego pochodzenia, czasem $wiado-
mie zacieraja §lady, jak Kosuke Kikuchi (Howei Komatsu), ktéry przybyt
na Okinawe, by spotkac¢ sie z matka Tsuruo i wyjasni¢ kwestie ojcostwa.
Z pozoru rezyser prezentuje stereotypowe wyobrazenie wyspy jako eg-
zotycznego raju (brat jest wedrownym muzykiem grajacym na gitarze),
uzywa w tym celu konwencjonalnych $rodkéw artystycznych, postugu-
je sie linearng narracja i ciagglym montazem, ale konsekwentnie stara sie
skierowa¢ uwage widz6w na problematyke spoleczna. Melodramatyczna
fabuta zawiera pewien wywrotowy potencjal, twérca nie stroni bowiem
od ironii, wykorzystuje strategie polegajaca na przeciwstawieniu tego, co
swojskie i naturalne (sceny na plazy), temu, co moze budzi¢ pewien nie-
pokdj (kazirodczy podtekst), zmierza do wydobycia heterogenicznosci
poprzez podkreslanie wptywu przeszto$ci na terazniejszo$¢'®. Przeciwnie
niz w filmie Imamury, antropologiczna analiza nie zmierza tu do odkry-
cia na poludniu Zrddet japoniskiej tozsamosci narodowej. Oshima raczej
podwaza schematyczny spos6b myslenia oraz obnaza falszywe zalozenia,
ktére legly u podstaw ideologii rasowej nikonjinron.

Wykorzystanie sztuki filmowej jako narzedzia oporu przeciw hegemo-
nii kulturowej oraz odejscia od dominujacego spojrzenia turysty zauro-
czonego egzotyczna sceneria jest rzadkoscia we wspélczesnym kinie. Do
wyjatkéw nalezy twérczos¢ Go Takamine (ur. 1948), ktérego niezalezne
produkcje stanowia przyklad interesujacej strategii artystycznej, zmie-
rzajacej do krytyki etnograficznego paradygmatu przyjmowanego przez
wiekszos¢ tworcoéw. Poczawszy od fabularnego debiutu Paradise View (Pa-
radaisu byii, 1985), przez najwybitniejsze swe dzieto Untamagirii (1989),
po ostatni film Tsuru — Henry (Mugen ryikyii: tsuru henri, 1998) rezyser
analizuje mitologie Okinawy, jej obyczaje oraz tozsamos¢ etniczng. Wy-
dobywanie réznic kulturowych nie prowadzi do odkrycia esencjalnych
wlasciwosci, ale do ukazania problematycznosci dotychczasowych opo-
zycji, prostego przeciwstawienia japonskosci i lokalnosci. Wprowadzenie
jezyka okinawianskiego (uchina guchi) nie stuzy przywolaniu nostalgicz-
nej perspektywy ani podkresleniu autentycznosci przedstawianych wyda-
rzen, nie jest nawet oznaka przynaleznosci etnicznej, gdyz bohaterowie
Paradise View, Reishit (Kaoru Kobayashi) i Jaru, rozmawiaja ze soba po
japonsku — cho¢ wszyscy pozostali uzywaja miejscowego dialektu (przez
co przebywajacy na wyspie etnograf z Tokio czuje si¢ wyobcowany).

15 Na elementy wywrotowe w strategii przedstawiania zwrécit uwage Stephen Heath
w tekécie From Brecht to Film: Theses, Problems (On History Lessons and Dear
Summer Sister), ,Screen” 1975/76, t. 16, nr 4, s. 43.
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Akcja Untamagiru zostala umieszczona w koncu lat szesédziesigtych
XX wieku, tuz przed zakonczeniem okupacji amerykanskiej. W pewnym
sensie film jest fantazja na temat wyzwalania si¢ spod obcych wplywéw,
alegoria wspoélczesnej Okinawy, marzacej o niezaleznosci, ale wcigz pod-
porzadkowanej. Fabula jest niezwykle skomplikowana, ztozona z odnie-
sienn do tradycji ludowej, miejscowych podan i wierzen, niepozbawiona
przy tym melodramatycznych zwrotéw i sensacyjnych elementéw, jako
ze gtéwny bohater, Gira (Kaoru Kobayashi), ze zwyklego pracownika cu-
kierni zmienia si¢ w legendarnego rozbéjnika. Po ucieczce z miasta przyj-
muje nowe imi¢, Untamagirt, zdobywa tez nadprzyrodzone umiejetnosci,
dzieki ktérym nie tylko okrada bogatych i rozdaje biednym, ale wlamuje
sie do amerykanskiej bazy wojskowej, skad zabiera bron i przekazuje ja
partyzantom. Fantastyczne wydarzenia okazujg si¢ snem, ale fabuta od
poczatku oscylowala miedzy rzeczywistoscia i ztudzeniem, twérca mie-
szal rozne porzadki czasowe i plaszczyzny ontologiczne, proponujac
wlasng wersje ,realizmu magicznego™. Nadprzyrodzone zjawiska nie sa
traktowane jako niezwykle, nie wymagaja dodatkowego uprawomocnie-
nia, konsekwentnie sa prezentowane jako naturalne, nalezace do $wiata
przedstawionego, nie ma nawet réznicy miedzy ludZzmi i duchami.

Rezyser wykorzystuje lokalng mitologie, dokonuje rewitalizacji kultu-
rowych praktyk, ale bez odwolywania si¢ do nostalgicznej perspektywy.
Unika odtwarzania stereotypowych wyobrazen na temat Okinawy jako
siedliska pierwotnych sit, irracjonalnych i fascynujacych zarazem, postu-
guje sie raczej strategia dekonstrukcyjna, podwazajac istniejace hierarchie
iopozycje binarne. Nie czyni tego po to, by odwrdéci¢ dominujaca perspek-
tywe, ale by pokaza¢ problematycznos¢ i nierozstrzygalnos¢ tozsamosci,
wyeksponowaé wielo$¢ i réznorodno$¢ jej podstawowych sktadnikow'’.
Takamine odrzuca réwniez punkt widzenia ofiary, czesto przyjmowany
przez przedstawicieli mniejszosci etnicznych i narodowych, a jego fan-
tazmatyczna wizja niepodleglosci wyspy jest tylko jednym z mozliwych
wariantéw historycznego rozwoju, propozycja alternatywnej rzeczywi-
stosci. Ruch separatystyczny nigdy nie byt silny, mieszkanicy Okinawy
nie sprzeciwiali si¢ polityce asymilacji, nie posiadali spdjnej tozsamosci
i wyraznego oparcia w tradycji, zrezygnowali nawet z wlasnego jezyka, co
znakomicie pokazuje scena z partyzantami, ktérzy $§piewaja Miedzynaro-
dowke w rodzimym dialekcie, gdyz tylko wéwczas moga wyrazic opor.

O ile w Untamagirii waznym punktem odniesienia byly sity zewnetrz-
ne i stosunek do kultur dominujacych, o tyle w Tsuru — Henry rezyser zre-

' Tym okre$leniem postuguje sie Mika Ko w tekécie Takamine Go: a Possible Okina-
wan Cinema, ,Inter-Asia Cultural Studies” 2006, t. 7, nr 1, s. 162.
17 Zob. ibidem, s. 162—163.
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zygnowal z analizy hierarchicznego ukladu zaleznosci na rzecz pokazania
Okinawy jako ,splatanej sieci’; wyrézniajacej sie specyficznym rozczlon-
kowaniem'®. Podobnie jak w poprzednim filmie, wydarzenia rozgrywaja
sie pod koniec lat sze$¢dziesigtych. Bohaterka jest matka o imieniu Tsu-
ru (Misako Oshiro), popularna piosenkarka wykonujaca tradycyjne pie-
$ni ludowe, i jej syn Henry (Katsuma Miyagi), ktéry pomaga w realizacji
filmu na podstawie znalezionego przez nig scenariusza zatytulowanego
Rabii no koi. Struktura narracyjna jest niekonwencjonalna, odlegta od
klasycznych wzorcéw, pozbawiona linearnego faiicucha przyczynowo-
-skutkowego, przypomina raczej mozaike ztozona z niezaleznych watkéw
i samodzielnych epizodéw, ktére nie tworza spojnej calosci, ale wytaniaja
sie na zasadzie opowiesci szkatutkowych.

Wieloglosowos$¢ pojawia sie zar6wno na poziomie dialogéw, dzieki
zderzeniu réznych jezykéw (angielskiego, japonskiego, chiniskiego i miej-
scowego dialektu), jak i $ciezki dzwiekowej, na ktérej popularne piosenki
sasiaduja z Miedzynarodéwka spiewana po chinsku. Heterogenicznos¢
jest widoczna takze za sprawa obecno$ci réznorodnych sposobéw reje-
stracji obrazu, poczawszy od rysunkdéw, przez fragmenty kronik filmo-
wych kreconych tradycyjna kamera, po zapis cyfrowy. Finalowe sekwen-
cje realizowanego przez matke i syna filmu przypominaja rensageki, forme
mieszang, taczaca widowisko teatralne z projekcja filmowa. Wszystkie
srodki artystycznego wyrazu stuza oddaniu zasadniczego tematu dzie-
ta, a mianowicie owego pomieszania i chaosu (machibui), ktéry stal sie
wyréznikiem codziennego Zycia mieszkaicéw wyspy, zmagajacych sie
z niepewnoscia, zmuszonych do budowania tozsamosci z réznorodnych,
czesto nieprzystajacych do siebie sktadnikéw. Niepewnos¢ i swiadomos¢
wykorzenienia staja si¢ udzialem gtéwnego bohatera kreconego filmu
Rabii no koi, pochodzacego z mieszanego malzenstwa, absolwenta ka-
lifornijskiego uniwersytetu, ktéry nie czuje si¢ ani Amerykaninem, ani
Japonczykiem, lecz mieszkaricem Okinawy, cho¢ nawet tego nie jest pe-
wien, gdyz wciaz szuka odpowiedzi na pytanie, kim jest naprawde.

Takamine przekonuje, ze tozsamo$¢ nie jest czyms danym, lecz raczej
wytwarzanym, usytuowanym wewnatrz procesu przedstawiania, opar-
tym na peknieciach i nieciaglosci. Nasze wyobrazenia ograniczaja si¢
zwykle do przyjmowania iluzorycznych i stereotypowych wizerunkéw
sugerujacych istnienie spdjnosci, podmiotowos¢ nie zawiera sie jednak
w pojedynczych obrazach, ktére czesto sa narzucone, zaréwno wskutek
przymusu zewnetrznego, jak i wewnetrznego. Wywlaszczenie z tozsamo-
$ci kulturowej moze prowadzi¢ do kalectwa i deformacji osobowosci, to-

8 Ibidem, s. 163.
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tez trzeba pogodzic sie z tym, Ze tozsamos¢ nie wyplywa z niezmiennego
zrédla, ale nieustannie konstruowana jest przez fantazje, narracje i mity,
oparta na réznicy, ktéra nie jest czysta ,innoscia”*®. W ostatnim ze wspo-
mnianych filméw, Tsuru — Henry, wykorzenienie laczy si¢ z pamiecia
o tym, co utracone, z procesem wymazywania wspomnien o dzialaniach
wojennych, pdzniejszej okupacji, obecnosci zotnierzy amerykanskich, ale
przede wszystkim usuwania rodzimej tradycji i kultury. Przeszlo$¢ musi
zosta¢ odzyskana — przekonuje Takamine — poddana reinterpretacji, kry-
tycznej ocenie, czemu stuza przywolywane przez rezysera kroniki filmo-
we, przedstawiajace kluczowe wydarzenia historyczne.

W kinematografii japoniskiej przelomu stuleci dominuje jednak wize-
runek Okinawy jako wyspy dajacej nadzieje na odzyskanie sil zywotnych
i odrodzenie kultury narodowej, miejsca symbolizujacego nostalgiczne
spojrzenie japonskich turystéw poszukujacych ucieczki od nowoczesno-
$ci oraz potwierdzenia wlasnej wyjatkowosci i wyobrazen na temat swego
pochodzenia. Bohaterowie filméw przyjezdzaja na wyspy potudniowe, by
uleczy¢ rany lub zapomniec¢ o cierpieniu, jak Etsuko (Kimiko Yo) w Dzie-
dzictwie morza, nieba i rafy (Umi, sora, sango no iitsuate, 1991, rez. Ma-
koto Shiina), ktéra po rozstaniu z narzeczonym wraca do rodzinnej wioski
wraz z nastoletnia cérka. Obie musza nauczy¢ sie czerpac radosc z zycia,
odnalez¢ sie w innej rzeczywistosci i stac sie czescia lokalnej wspdlno-
ty. W sposobie przedstawiania dominuje etnograficzna perspektywa, ale
W jej wariancie utowarowionym, przeznaczonym do latwej konsumpcji,
cieszacym oko za sprawa wyréznienia elementéw krajobrazowych, miej-
scowych obyczajéw i egzotycznego folkloru.

Malownicza sceneria, blisko$¢ natury, niewinno$¢, prostota i rados¢
zycia to elementy dominujace w wyobrazeniach na temat wysp potudnio-
wych, ktére powracaja w popularnych i nagradzanych filmach Yajiego
Nakae (ur. 1960). W jego fabularnym debiucie Mifosci Nabi (Nabi no
koi, 1999) Okinawa przedstawiana jest jako przestrzen karnawatowa, po-
zwalajaca na oderwanie sie od codziennosci i zapomnienie o klopotach
osobistych?. Nanako (Naomi Nishida) rzuca prace i wraca do rodzinnej
wioski, do domu dziadkéw, w ktérym sie wychowala, z nadzieja, ze uda
sie jej odzyska¢ poczucie wlasnej wartosci. Zgodnie z oczekiwaniem,

19 Taka wizje wspdlczesnej tozsamosci proponuje Stuart Hall w znakomitym artykule
Tozsamos¢ kulturowa a diaspora, przel. K. Majeran, ,Literatura na Swiecie” 2008,
nr1/2,s.165-183.

% Na karnawalowy wymiar filmowej opowiesci oraz wyobrazenie Okinawy jako prze-
strzeni niekoriczacego sie $wietowania zwraca uwage Mika Ko w ksiazce Japanese
Cinema and Otherness: Nationalism, Multiculturalism and the Problem of Japane-
seness, op. cit., s. 84—85.
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lekarstwem na wszystkie problemy stanie si¢ mito$¢ — dziewczyna zako-
chuje sie w miejscowym chlopcu, a babcia przezywa druga mlodo$¢ po
spotkaniu z ukochanym sprzed lat, ktéry wrécit z emigracji. Nie melo-
dramatyczna fabuta $wiadczy jednak o atrakcyjnosci tego filmu, ale prze-
kazywana przez twércédw wizja nowej tozsamosci etnicznej i kulturowe;j,
oparta na fatwo rozpoznawalnych znakach i tradycyjnych symbolach, na
ktére sktadaja sie przepiekne krajobrazy, nadmorskie plaze, zachody ston-
ca i ludowe pie$ni $piewane przy akompaniamencie trzystrunowej gita-
ry (sanshin). Bohaterowie zyja w wielokulturowym otoczeniu, akceptuja
r6znorodnosé, sa szczesliwi, cho¢ mozna przypuszczaé, ze mala wioska
jest przestrzenia utopijna i odrobine nierealna.

Wrazenie to potwierdza drugi film Nakae Hotel Hibiskus (Hoteru Ha-
ibisukasu, 2002), sugerujacy sielankowa, harmonijna koegzystencje przed-
stawicieli réznych ras i grup etnicznych. Na wydarzenia patrzymy oczami
dziesigcioletniej Mieko (Honami Kurashita), ktéra mieszka w tytulowym
zajezdzie prowadzonym przez jej rodzicéw. Dziewczynka ma dwoje przy-
rodniego rodzenstwa, brata i siostre, pochodzacych z mieszanych zwiaz-
kéw: ojcem Sachiko byl bialy Amerykanin, za$ Kenjiego czarnoskéry
zolnierz stacjonujacy w pobliskiej bazie wojskowej. Twdrcy proponuja ste-
reotypowe spojrzenie na mieszkaficéw wyspy, cho¢ sugeruja autentycznosé
prezentowanego wizerunku, podkreslaja egzotyczno$¢ i malowniczo$¢, co
stuzy promowaniu ,kosmetycznej wielokulturowosci”. Odmienno$¢ nie
jest juz przedstawiana jako zagrozenie dla tozsamosci narodowej, Inny zo-
stal bowiem oswojony, stal sie turystyczna atrakcja, podobnie jak lokalne
zwyczaje i kultura ludowa. Wszystko uleglo przeksztalceniu w produkt ma-
sowego spozycia i zostalo podporzadkowane procesom globalizacyjnym.

Mimo powierzchownego i rozrywkowego charakteru filmy Nakae za-
checaja do zrewidowania popularnych wyobrazen na temat mniejszos$ci
etnicznych, u$wiadamiaja potrzebe przedefiniowania tozsamosci po-
przez uwzglednienie jej hybrydycznego charakteru. Wspélczesna kultura
Okinawy wyrdznia si¢ synkretyzmem, umiejetnym laczeniem wplywoéw
japonskich, amerykanskich i chinskich z elementami rodzimej tradycji,
dlatego tez okreslana bywa jako chanpurii bunka, ze wzgledu na specyfi-
ke kuchni lokalnej, w ktorej miesza sig roznorodne sktadniki*. Mieszkan-
cy wykorzystuja stereotypy, zawlaszczaja etnograficzne spojrzenie, dzieki
czemu zyskuja przestrzen negocjacji, a nawet mozliwos¢ krytyki hege-
monii kulturowej, dyskryminacji rasowej i ekonomicznej, cho¢ czasami
ograniczaja si¢ jedynie do odgrywania przypisanych im rél, zachowuja sie
zgodnie z oczekiwaniem turystow.

2 Zob. ibidem, s. 72.
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Zrbéznicowanie etniczne nie sprowadza sie bynajmniej do grup zasymi-
lowanych, gdyz niejednorodnos¢ wida¢ dopiero w przypadku mniejszo$ci
narodowych, zwlaszcza koreanskiej, ktérej przedstawiciele byli wytwo-
rem polityki imperialnej prowadzonej przez rzad japonski w pierwszej
polowie ubieglego stulecia. W okresie ekspansji kolonialnej na prze-
strzeni kilkudziesigciu lat liczba Koreanczykéw wzrosta z okoto tysiaca
(w 1910 roku) do blisko dwéch milionéw w ostatnich miesigcach drugiej
wojny $wiatowej, przede wszystkim pod wplywem masowej rekrutacji
robotnikéw zatrudnionych w kopalniach i fabrykach broni. Nowo przy-
byli mieszkali w specjalnie wybudowanych osadach na obrzezach wiel-
kich miast. ,Blisko potowa z nich byla niepiSmienna, a wigkszo$¢ bardzo
biedna i nie przywykta do zycia w miescie. Zgodnie z rozpowszechniona
w Japonii opinia uwazano ich za ludzi brudnych, leniwych, popedliwych
i niegodnych zaufania, cho¢ z drugiej strony (...) chetnie podejmujacych
sie niewdziecznych, mizernie oplacanych prac”. Wskutek przyjecia pro-
gramu repatriacyjnego po zakonczeniu wojny wiekszos$¢ z nich zostala
zmuszona do powrotu, w Kraju Kwitnacej Wisni pozostala mniejszos¢
liczaca okolo szesciuset tysiecy, okreslana jako zainichi, majaca prawo
stalego pobytu.

W ten sposéb uksztaltowala sie dzisiejsza diaspora koreanska, ktérej
tozsamo$¢ naznaczona zostala wspomnieniem kraju pochodzenia oraz
koniecznoscia dokonania wyboru miedzy pelna asymilacja (doka) a za-
chowaniem przynaleznos$ci do swojego narodu, gdyz w tamtym czasie nie
istniata trzecia droga®. Od poczatku ich aktywno$¢ sprowadzata si¢ do
walki o uznanie i réwnouprawnienie, wyrazata sprzeciw wobec dyskrymi-
nacji i wykluczenia ze sfery publicznej tych, ktérzy zachowali obywatel-
stwo kraju pochodzenia. Zycie niektérych sprowadzato sie do rozpamie-
tywania przeszlosci, przyjecia nostalgicznej perspektywy ograniczajacej
mozliwo$¢ dziatania we wspétczesnym $wiecie. Ich rodziny skupialy sie
na poczuciu straty — prawdziwego domu, wlasnej kultury — a nie na od-
budowywaniu tozsamosci w nowym ksztalcie. Taka postawa wynikala
z przyjecia okreslonej koncepcji kultury, rozumianej jako homogeniczna
calo$¢, od ktorej zostalo sie oddzielonym i za wszelkg cene powinno sie

2 C. Totman, op. cit., s. 514.

2 Mozliwo$¢ wyboru trzeciej drogi pojawila sie dopiero w ostatnich latach jako sku-
tek proceséw globalizacyjnych i wynik polityki wielokulturowo$ci. Nowa tozsa-
mo$é¢ kulturowa zyskala charakter hybrydyczny i niejednorodny, przez co podwaza
wizje homogenicznej calosci. Zob. D. Chapman, The Third Way and Beyond: Za-
inichi Korean Identity and the Politics of Belonging, ,Japanese Studies” 2004, t. 24,
nr 1, s. 29-44.
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zachowac poczucie odrebnosci**. Wywlaszczenie z tozsamosci kulturo-
wej moze rodzi¢ poczucie obcosci oraz powodowac deformacje perspek-
tywy. Nalezy wiec tak przeksztalci¢ sposéb myslenia o diasporze, by nie
opierala si¢ ona wylacznie na spogladaniu wstecz, ale pozwolita na wy-
twarzanie tozsamosci na drodze przemiany i réznicy, totez nalezy unikaé
sytuacji, w ktérych ,nowy $wiat” ukonstytuowany jest poprzez narracje
wysiedlenia®.

Nalezy jednak zwrdci¢ uwage na wewnetrzne zréznicowanie w ob-
rebie samej diaspory, ktéra od poczatku byla podzielona na zwolenni-
kéw Potudnia lub PéInocy, sympatykéw rezimu komunistycznego i ich
przeciwnikéw. W pazdzierniku 1945 roku powstala pierwsza lewicowa
organizacja zrzeszajaca przedstawicieli mniejszos$ci koreanskiej — Zaini-
hon chosenjin renmei — rozwigzana przez amerykanskie wladze okupa-
cyjne i ponownie powotlana do zycia kilka lat pdzniej pod nowa nazwa?.
W ten sposéb niemal wszyscy czlonkowie diaspory byli ,,rozdarci miedzy
pragnieniem zycia i prosperowania w Japonii oraz zyskania pelnej akcep-
tacji a dazeniem do zachowania koreanskiej tozsamosci, ktéra ujawnia-
fa sie¢ w nazwach osobowych, jezyku (...)"”. Ich tozsamos$¢ wydawala sie
peknieta i pokawalkowana, wytwarzana w procesie budowania pozycji
podmiotowej — ,stawania sie Japoniczykiem” (nihonjinka), ale z uplywem
czasu pojawila si¢ mozliwo$¢ przynaleznosci do narodu japonskiego bez
koniecznosci pelnej asymilacji i rezygnacji z wlasnych korzeni.

W ten sposéb diaspora przestata by¢ definiowana przez czysto$é
i esencje, a stala sie przestrzenia dialogiczng, w ktérej tozsamos¢ byta
negocjowana i otwarta na podwdjna, zlozong identyfikacje®®. Nowe wiezi
wspdlnotowe zyskaly charakter wyobrazony, nie ograniczaly si¢ wylacznie

W tym celu powstawaly specjalne szkoly koreanskie, zakladane zazwyczaj przez
przedstawicieli Korei Péinocnej, ktérzy poprzez edukacje i wspieranie mniejszosci
propagowali hasta komunistyczne, uczyli lojalno$ci wobec ojczyzny przodkéw.

% Por. S. Hall, op. cit., s. 182.

%W zwiazku z tym podzialem cztonkowie diaspory okreslani byli jako kankoku —
Korearczycy z poludnia, lub chésen — z péInocy. Od 1950 roku mogli oficjalnie po-
dawa¢ w dokumentach narodowos¢ koreanska, ale wylacznie kankoku, niektérzy
odrzucali taka mozliwos¢, gdyz uwazali, ze wigze sie ona z udzieleniem poparcia
Stanom Zjednoczonym w prowadzonej przez nich wojnie. Narodowo$¢ péinocno-
koreanska mozna byto wybiera¢ dopiero od lat osiemdziesiatych, wéwczas tez po-
jawialy sie nazwy zainichi chosenjin i zainichi kankokujin, jednak mlodsze pokole-
nie wolalo inne okreslenia: zainichi korian lub korian japanizu.

¥ C. Totman, op. cit., s. 641.

% Por. J. Evans Braziel, A. Mannur, Nation, Migration, Globalization: Points of Con-
tentions in Diaspora Studies, [w:] Theorizing Diaspora: A Reader, red. J. Evans Bra-
ziel, A. Mannur, Oxford 2003, s. 5.
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do narracji przesiedlenia i kolonizacji, do prostych dychotomii (my/oni)
oraz spogladania wstecz, ale powstaly na drodze przemiany i wewnetrz-
nego zréznicowania. Przedstawiciele mniejszo$ci narodowej moga dzi$
wybraé pozycje posrednia, wejs¢ w przestrzen ,pomiedzy” tozsamoscia
koreanska i japoniska oraz odrzuci¢ logike myslenia w kategoriach binar-
nych (albo/albo). Nie zawsze jest to stan pozadany, gdyz — jak zauwaza
Suh Kyun-sik — bycie zainichi oznacza porzucenie marzen o spdjnej toz-
samosci i pogodzenie sie z zyciem w rozszczepieniu, peknieciu i rozbiciu
wewnetrznym (bundan o ikiru), na réznych poziomach, ktére z pozoru
wydaja sie roztaczne®. Rekonstrukcja tozsamosci moze ulatwi¢ wyjscie
z postkolonialnej traumy, odzyskanie przeszlosci poprzez rezygnacje
z nostalgicznych wyobrazen.

Filmowy wizerunek koreanskiej mniejszo$ci zostal w znacznym stop-
niu uksztaltowany przez stereotypy narodowe, zrodzone z nieufnosci
i pogardy, ale wynikajace réwniez z tradycyjnego obrazu spoleczenstwa
opartego na warto$ciach konfucjanskich, zdominowanego przez mez-
czyzn sktonnych do uzywania przemocy wobec kobiet i dzieci, zyjacych
w biedzie, ale ciezko pracujacych i niepozbawionych godnosci, jak boha-
terowie Pamietnika Sueko (Nianchan, 1959, rez. Shohei Imamura) i Nie
ma Swiatet w zatoce (Are ga minato no hi da, 1961, Tadashi Imai). Problem
tozsamosci kulturowej interesowal zwlaszcza rezyseréw nowofalowych,
sposrod ktorych na szczegblna uwage zastuguje Nagisa Oshima, autor
kilku filméw poswieconych kwestiom etnicznym, m.in. Japoriskie kuplety
(Nihon shunkako, 1967) i Smier¢ przez powieszenie (Koshikei, 1968). Bo-
haterem drugiego z nich jest bezimienny Koreanczyk — nazywany przez
prokuratoréw R — skazany za morderstwo, do ktérego popelnienia si¢ nie
przyznaje, gdyz cierpi na zaniki pamieci. Scenariusz powstal na moty-
wach rzeczywistych wydarzen, ktére wstrzasnety opinia publiczna. Mto-
dy mezczyzna koreanskiego pochodzenia zamordowal dwie uczennice,
a nastepnie zostal zatrzymany przez policje i zamkniety w wiezieniu.

Oshima nie zajmuje si¢ sensacyjnymi hipotezami, nie odtwarza zbrod-
ni, ale pragnie ja pokaza¢ w kontekscie politycznym, na tle demonstracji
studenckich, jako wyraz sprzeciwu wobec dyskryminacji rasowej i prote-
stow przeciw karze §mierci; czyni to w sposéb szczegélny, z wykorzysta-
niem komentarza autorskiego, ironii sytuacyjnej, brechtowskich strategii
scenicznych, z odniesieniami do teatru absurdu®. Podstawowym tema-

» Zob. Suh Kyun-sik, Bundan o kiru: zainichi o koete, Tokyo 1997, s. 293, cyt. za:
Mika Ko, op. cit., s. 134.

% Szerzej na temat sposobéw przedstawiania oraz politycznych uwarunkowan filmu
pisze Maureen Turim w monografii rezysera The Films of Oshima Nagisa: Images
of a Japanese Iconoclast, Berkeley 1998, s. 62—80.
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tem jest kwestia tozsamosci, ktérej pozbawiony jest bohater. Oskarzo-
ny zostaje zmuszony przez wymiar sprawiedliwosci do przyjecia gotowej
pozycji podmiotowej. Z uplywem czasu zaczyna identyfikowac sie z et-
nicznymi korzeniami, uznaje swoje koreanskie pochodzenie i wchodzi
w role Innego, a wéwczas pojawiaja sie wspomnienia, obrazy przesztosci,
ktérych status jest niejednoznaczny, gdyz sam wiezieri méwi: ,Pragnatem
jedynie, by rzeczywisto$¢ potaczyta sie z wyobraznia” Rezyser wyraznie
sugeruje, ze tozsamo$¢ jest wytworzona, powstaje wskutek naciskow
zewnetrznych, nie jest czym$ spdjnym i jednorodnym, ale podlega nie-
ustannym zmianom.

Nie zawsze jednak plaszczyzna polityczna odgrywa zasadnicza role
w przedstawianiu mniejszosci koreanskiej, czasami twércy ograniczali
sie do powierzchownego opisu i stereotypowych wyobrazen, jak Kohei
Ogumi (ur. 1945) w filmie Dia Kayako (Kayako no tameni, 1984), adapta-
cji powiesci Lee Hoesunga (ur. 1935). Romantyczna fabula, opowiadajaca
o milo$ci mtodego zainichi do japonskiej dziewczyny, porzuconej przez
matke w czasie wojny i wychowanej przez przybranych rodzicéw, taczy
sie z dydaktycznym i humanistycznym przestaniem. Rezyser opisuje bo-
wiem losy ludzi dyskryminowanych, cierpiacych z powodu swego pocho-
dzenia, szukajacych tozsamosci i pragnacych zdoby¢ uznanie ze strony
otoczenia.

W opinii krytykéw przelomem w sposobach prezentowania wizerun-
ku mniejszosci we wspoélczesnej kinematografii japonskiej byla twérczosé
Yoichiego Sai (ur. 1949), niegdys asystenta Nagisy Oshimy, ktéry na prze-
fomie stuleci nakrecit kilka interesujacych filméw fabularnych poswieco-
nych kwestiom etnicznym. Najwieksze uznanie przyniosta mu komedia
Wszystko pod ksiezycem (Tsuki wa dotchi ni deteiru, 1993), historia kore-
anskiego takséwkarza, ktéry nie czuje si¢ ani dyskryminowang ofiarg, ani
wyrzutkiem spoleczenstwa, nie ma sklonnos$ci do stosowania przemocy,
a pochodzenie rasowe nie stanowi dla niego przeszkody. Tadao (Goro
Kishitani) wydaje sie¢ sympatyczny i dobroduszny, czasem tylko wykazuje
zbytnig sktonno$¢ do btazenady, co przyczynia si¢ do licznych nieporozu-
mien. Jego matka (Moeko Ezawa) prowadzi maly bar, w ktérym pracuje
atrakcyjna Filipinka Connie (Ruby Moreno), co z pozoru odpowiada ste-
reotypowym wyobrazeniom na temat imigrantek.

W istocie rezyser podwaza dominujace wizerunki mniejszosci, postu-
guje sie karnawalowa logika odwrotnosci, wysmiewa przesady, ukazuje
kwestie rasowe w groteskowym przerysowaniu. Smiech jest dla niego sita
wywrotowg, otwiera $wiat na nowo, uderzaw pozorna stabilno$¢ porzadku
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spotecznego, ale nie kryje si¢ za nim przemoc, wyraza jedynie pragnienie
oczyszczenia z dogmatyzmu, kategorycznosci sagdow i fanatyzmu®'. Twor-
ca wySmiewa polityczna poprawno$¢ dominujacej wiekszosci oraz ukryty
rasizm wéréd reprezentantéw poszczegdlnych mniejszosci, ktérzy z nie-
checia odnosza sie do siebie wzajemnie. Przekonuje réwniez o swoistym
stosunku czlonkéw diaspory do ojczyzny przodkéw, sktonnosci do ulega-
nia nostalgicznym wyobrazeniom i przyjmowania wybranych elementéw
tradycji jako uswieconych i niezmiennych, czego przykladem jest piecio-
minutowa sekwencja przyjecia weselnego, nakrecona w poetyce parado-
kumentalnej, w ktdrej panistwo mlodzi w koreanskich strojach taricza do
ludowych melodii $piewanych przez zesp6t folklorystyczny. Yoichi Sai ob-
naza tu wrazenie autentycznosci, podkresla sztuczno$¢ przeszczepionych
obyczajéw, ukazuje przesade w ruchach i gestach gosci weselnych, karyka-
turalne znieksztalcenie tego, co wydaje sie okresla¢ tozsamo$¢ narodowa.

Mniejszy potencjal dekonstrukcyjny zawieraja pézniejsze jego filmy
poswiecone kwestiom korearnskim, do wyjatkéw nalezy wyrézniona licz-
nymi nagrodami adaptacja epickiej powiesci Sogiru Yana Krew i kosci
(Chi to hone, 2004) z Takeshim Kitano w roli Kima Shunpeia, brutalnego
i okrutnego mezczyzny, ktéry jako chlopiec przyptynat do Osaki w po-
szukiwaniu lepszego zycia, tam zalozyt rodzine i mate przedsiebiorstwo,
jednak nie nauczyl sie kontaktéw z otoczeniem, z ktérym porozumiewat
sie wylacznie poprzez przemoc fizyczng. W tle rozgrywaja sie kluczowe
wydarzenia historyczne, rezyser pokazuje narodziny nacjonalizmu, po-
czatek polityki podbojéw kolonialnych, wybuch wojny oraz koniecznos¢
podporzadkowania si¢ ideologii asymilacji, péZniej walke o zachowanie
tozsamosci oraz spory miedzy zwolennikami i przeciwnikami komuni-
stycznego rezimu, dotyczace oceny przeszlosci i wizji przysztosci. Yoichi
Sai nie ogranicza sie przy tym do problemu rasizmu, ale skupia si¢ na po-
stawach kobiet, cierpiacych podwdjnie, nie tylko z powodu dyskrymina-
cji w spoleczenstwie japonskim, ale i niskiego statusu w obrebie wlasnej
wspdlnoty, opartej na patriarchalnych zasadach. Mezczyzni traktuja swe
zony i kochanki z pogarda i poczuciem wyzszo$ci, widza w nich niewol-
nice, pozbawione wszelkich praw, ktére mozna wykorzystywa¢ seksual-
nie i zmusza¢ do pracy ponad sily.

We wspdlczesnym kinie problematyka etniczna ogranicza si¢ czasem
do psychologicznej perspektywy, a wéwczas tworcy skupiaja sie na po-
czuciu wykluczenia i izolacji jednostki w spoleczenstwie, jak w przypad-
ku Isao Yukisady (ur. 1968). Gé (2001), najciekawszy film tego rezysera,

31 Koncepcje $miechu jako sity wywrotowej, uwalniajacej od wpajanego strachu
przed wladza, przedstawia Michail Bachtin w ksiazce Twdrczos¢ Franciszka Rabe-
laisgo a kultura ludowa Sredniowiecza i Renesansu, Krakéw 1975.
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opowiada o losach mlodego cztowieka, ktéry w dziecinstwie chodzit do
koreanskiej szkoly, ale potem wybrat japoniskie liceum, by znalez¢ odpo-
wiedzZ na dreczone go watpliwosci tozsamo$ciowe. Niemozno$¢ rozstrzy-
gniecia podstawowych kwestii przeklada sie na jego zachowanie — pod-
czas meczu koszykowki staje posrodku boiska, unika zaangazowania, ale
tez nikt z druzyny nie podaje mu pitki. Brak akceptacji wsréd réwiesni-
kéw prowadzi do alienacji i kompleksu nizszosci. Jego japonscy koledzy
widza w nim odmienca, zas koreanscy traktuja jak zdrajce, ktéry wypart
sie wlasnych korzeni. Bohater wielokrotnie zadaje sobie pytania: ,kim
jestem?” (,ore wa nani mo no da”) i ,jakiej jestem narodowosci?” (,ore
wa nani jin da”), jednak wydarzenia fabularne poprzedza monolog we-
wnetrzny, ktéry podwaza mozliwo$¢ znalezienia sensownej odpowiedzi:
»Rasa, ojczyzna, nardd, zjednoczenie, patriotyzm, integracja, pobratym-
cy, przyjazin — mdli mnie od tych stéw. — Wladcy, represje, niewolnicy?
Nie! Poddani — to brzmi lepiej. Agresja i dyskryminacja. Na czym ona po-
lega? Wykluczenie, krew, mieszanie, czystos¢, solidarno$¢” Wokét tych
pojec narastaja konflikty i rodzg si¢ nieporozumienia, nie istnieje jednak
proste rozwiazanie probleméw, gdyz wizja wspélnego zycia (kyosei) jest
dla wielu wylacznie zludzeniem, potwierdzeniem ,kosmetycznego” wy-
miaru polityki wielokulturowo$ci.

Wieloetniczny i wielonarodowy obraz wspélczesnego §wiata znakomi-
cie uchwycil Shunji Iwai (ur. 1963) w Swallowtail Butterfly (Suwaroteiru,
1996)%*, opowiesci o imigrantach, robotnikach najemnych, ktérzy w okre-
sie boomu ekonomicznego przyjechali do Japonii w poszukiwaniu szcze-
$cia, ale natychmiast zostali odcieci od reszty kraju i zamknieci w getcie
nazwanym Yen Town, potozonym gdzie$ na obrzezach Tokio. Wiekszo$¢
spoleczenstwa odnosi si¢ do nich z niechecia i pogarda, unikajac jakie-
gokolwiek kontaktu. W tle wida¢ postindustrialny pejzaz, dymiace komi-
ny i hale fabryczne, ale na pierwszy plan wysuwaja sie slumsy, w ktérych
mieszkaja i pracuja przybysze z odleglych regionéw swiata, méwiacy réz-
nymi jezykami. Przestrzen miejska jest chaotyczna i nieuporzadkowana,
wszystko znajduje si¢ w stanie rozkladu, odzwierciedla tym samym cha-
rakter ponowoczesnej tozsamosci: peknietej, rozproszonej i pozbawionej
spdjnosci®.

32 Tytul oryginalny jest anglicyzmem, stowo swallowtail oznacza odmiane motyla —
pazia krélowe;j.

3 Mimo obecno$ci wielu jezykéw, ktérymi postuguja sie bohaterowie filmu, nie do-
chodzi — co zaskakujace — do ich kontaminacji i hybrydyzacji. Mowa ojczysta pozo-
staje w zasadzie niezmieniona, cho¢ przeciez jest czym$ dynamicznym, zwlaszcza
w sytuacji, gdy wszyscy maja problem z komunikacja i postuguja sie famang ja-
ponszczyzna.
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Niecigglo$¢ i fragmentaryczno$¢ podkresla jeszcze sposéb opowiada-
nia historii: narracja jest epizodyczna, kolejne watki wydaja sie niepo-
wigzane ze sobg, rezyser posluguje sie cieciami skokowymi, stopklatka,
z poczatku unika nawet montazu opartego na schemacie ujec i przeciw-
ujec¢. W takiej scenerii spotykaja si¢ gléwne bohaterki: chifiska prostytut-
ka Glico (Chara), marzaca o karierze piosenkarki, i japoriska nastolatka
(Ayumi It0), osierocona przez matke, milczaca, zagubiona i bezimienna.
W ich otoczeniu pojawiaja sie inne postacie, czarnoskoéry bokser Arrow
(Shiek Mahmud-Bey), Iraniczyk Nihar, Chinczyk Feihong (Hiroshi Mika-
mi). Wszyscy zyja poza prawem i systemem, sa wykluczeni, muszga radzi¢
sobie na wlasna reke, utrzymuja sie z nielegalnego handlu, drobnych kra-
dziezy i wymuszania haraczy (dlatego czasami nekani sa przez reprezen-
tantéw przestepczego pol§wiatka). Niektorzy z nich pragna zmieni¢ swoj
los, odnie$¢ sukces i wywalczy¢ niezalezno$¢, co udaje im sie osiagac na
swoéj wlasny sposéb. Dzieki skradzionym pieniagdzom otwieraja klub i za-
kiadaja miedzynarodowy zesp6t muzyczny.

Krytyczny i dekonstrukcyjny potencjal fabuly nie zostaje w petni wy-
korzystany, gdyz z uplywem czasu rezyser przyjmuje turystyczna per-
spektywe, podkresla egzotyczno$¢ i malowniczos$¢ scenerii wydarzen,
przeksztalca multietniczny krajobraz w niezwykla utopie, basniowa kra-
ing z pogranicza jawy i snu, w ktdrej urzeczywistniaja si¢ marzenia*. Re-
alistyczna diagnoza prawdziwych probleméw spotecznych i kulturowych
ustepuje miejsca fantazmatycznej zabawie, co znajduje odzwierciedlenie
w plaszczyznie stylistycznej, za sprawa wprowadzenia estetyki wideokli-
pu oraz odniesient do konwencji gatunkowych, zwlaszcza schematéw kina
gangsterskiego (yakuza eiga)*. Od pewnego momentu obcy przedstawie-
ni sg jako spektakl, widowisko, moze nawet gtéwna atrakcja, zas jedyna
postacia calkowicie pozytywna, czysta, niewinna i otwarta na innos¢, jest
japoniska dziewczyna, bedaca niezapisang kartg, metaforycznym uciele-
$nieniem kraju, ktéry zapomnial o tradycyjnych wartosciach i wlasnej
przeszlosci, wkraczajac na $ciezke kosmopolityzmu i wielokulturowosci.

Wszyscy bohaterowie maja problemy z tozsamoscia, czuja si¢ wykorze-
nieni i pozbawieni oparcia, zyja w przestrzeni pogranicznej, w zawieszeniu,
jeszcze nie naleza do nowego kraju, a juz nie sa zwigzani z ojczyzng przod-

% Na konserwatywna wymowe ideologiczna filmu, powierzchowne potraktowanie
probleméw etnicznych oraz nadmierne skupienie si¢ na egzotycznosci na pokaz
wskazuje Inuhiko Yomota w artykule Stranger Than Tokyo: Space and Race in Po-
stnational Japanese Cinema, [w:] Multiple Modernities: Cinemas and Popular Me-
dia in Transcultural East Asia, red. ]. Kwok Wah Lau, Philadelphia 2003, s. 76—89.

% Rezyser z upodobaniem stylizuje niektdre ujecia na sceny z filméw Takashiego
Miike i Quentina Tarantino.
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kéw. Ich tozsamo$¢ jest diasporyczna, narusza dotychczasowy tad i proste
opozycje binarne, ma charakter nierozstrzygalny, nawet jesli hybrydycz-
nos¢ jest w tym filmie wylacznie powierzchowna — jak sugeruje Mika Ko
— bedac wytworem logiki péznego kapitalizmu, procesu utowarowienia
wszystkich sfer zycia, w ktérym wizerunek uciskanej mniejszosci zostal
wyparty przez politycznie poprawny obraz wieloetnicznego $wiata®.

Szansa na zbudowanie nowej tozsamosci stanie si¢ mozliwa, jesli zo-
stanie przeksztalcona klasyczna koncepcja kultury oparta na jednosci
do$wiadczenia, jego niepowtarzalno$ci oraz poczuciu przynaleznosci
do wspdlnoty etnicznej. Dopiero wéwczas nastapi otwarcie perspektywy
transkulturowej, ktéra pozwoli dostrzec, ze wspdlczesne narody nie sa
spojnymi cato$ciami, ale sg wewnetrznie zréznicowane, z wieloma dostep-
nymi sposobami zycia. Dzisiejsze terytoria przestaja by¢ zamkniete i wy-
raznie odgrodzone od sasiednich, przez co trudniej odrézni¢ ,swoich” od
»obcych”™. Kultury narodowe nie sprawiaja wrazenia homogenicznych,
opieraja sie na przenikaniu, mieszaniu i przeptywach. Nowe sposoby po-
wigzania wynikaja ze wzmozonych ruchéw migracyjnych, a takze roz-
woju nowoczesnych form transportu, komunikacji i srodkéw masowego
przekazu, dzigki czemu te same towary i informacje moga by¢ réwnocze-
$nie dostepne w réznych zakatkach $§wiata. Pojecie transkulturowosci nie
bazuje na wykluczeniu i oddzieleniu, ale na faczeniu i przejsciach, pozwa-
la na przekraczanie wlasnych uprzedzen i przesadéw, otwiera zamkniete
wcze$niej horyzonty dos§wiadczenia. Nie chodzi w nim o ujednolicenie
wszystkich kultur i zniesienie réznic, wrecz przeciwnie, gdyz czerpanie
z réznych zrédel, wynajdowanie tradycji oraz przenikanie si¢ wplywoéw
stworzy platforme dla heterogenicznosci i ksztalttowania nowych wzoréw
tworzacych sie¢®.
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Abstrakt

W najnowszych badaniach poswigeconych kinematografiom narodowym zwra-
ca si¢ uwage na zmiane, jaka zaszla w podejsciu do tej problematyki, podkresla
sie znaczenie transnarodowego charakteru produkcji filmowej i transkulturowy
potencjal zawarty we wspétczesnych utworach. W rozdziale charakteryzujacym
dokonania japonskich rezyseréw w ostatnim pétwieczu wskazuje na moment
przejscia od monokulturowo$ci do wielokulturowos$ci oraz konieczno$¢ zmie-
rzenia sie z réznorodnoscia i obecnoscia mniejszosci etnicznych. Mimo powierz-
chownej prezentacji zfozonych proceséw spotecznych oraz stereotypowego spoj-
rzenia na réznice kulturowe i kwestie dyskryminacji rasowej wspolczesne kino
japonskie odzwierciedla zasadnicze problemy zwigzane z tozsamo$cia narodowa
w epoce postepujacej globalizacji. Przedmiotem analizy sa przede wszystkim fil-
my pos$wiecone trzem mniejszo$ciom: pariasom (burakumin) — wykluczonym
z dawnego systemu kastowego, mieszkaricom Okinawy oraz Koreanczykom.
Na plaszczyZnie metodologicznej punktem odniesienia sa najnowsze koncepcje
antropologiczne, socjologiczne i filmoznawcze, ktérych autorzy charakteryzuja
japorniskie rozumienie wielokulturowos$ci (m.in. Tessa Morris-Suzuki, Mika Ko,
John Lie, David Chapman, Chris Burgess).

Stowa kluczowe: kultura japoniska, film, wielokulturowos¢, mniejszosci etniczne.

Us and Them: Multiculturalism in Japan

Abstract. In recent studies devoted to national cinemas, a lot of attention is paid to
the change that has taken place in the approach to this issue, emphasizing the im-
portance of trans-national nature of the film and trans-cultural potential inherent
in modern works. In the chapter characterizing the achievements of Japanese film-
makers in the last half-century, I point out the transition from monoculturalism to
multiculturalism and the need to deal with the diversity and the presence of ethnic
minorities. Despite the superficial presentation of complex social processes and
stereotypical view of the cultural differences and the issue of racial discrimination,
contemporary Japanese cinema illustrates the key issues related to national identity
in an era of increasing globalization. The analysis focuses on films presenting three
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minorities: pariahs (burakumin) — excluded from the old caste system, the people
of Okinawa and the Koreans. The methodological points of reference are the latest
concepts in anthropology, sociology and film studies, whose authors characterize
the Japanese understanding of multiculturalism (including Tessa Morris-Suzuki,
Mika Ko, John Lie, David Chapman, Chris Burgess).

Keywords: Japanese culture, cinema, multiculturalism, ethnic minorities.
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Wptyw kultury zachodniej

na japonskq kulture popularng
na podstawie wspotfczesnego
japonskiego kina oraz muzyki pop

Wprowadzenie

Niektore elementy japonskiej kultury popularnej, jak manga, anime, Go-
dzilla czy tez j-pop, staly sie czescia globalnej popkultury i sa rozpozna-
walne niemal na calym $wiecie. Co ciekawe, japoniska kultura pop sta-
la sie¢ takze chetnie poruszanym tematem badawczym, analizowanym
z wielu perspektyw!. Nie da sie ukry¢, ze popularno$¢ japonskiej kultury
jest w duzej mierze wynikiem globalizacji oraz rozpowszechnienia sie
nowych mediéw. W niniejszej analizie wspo6iczesnej japonskiej kultury
popularnej szczegdlny nacisk zostanie potozony na przenikanie sie w niej
element6w kultury zachodniej i wschodniej, ze szczegélnym uwzglednie-
niem tradycyjnej japonskiej kultury.

Czym jest popkultura?

Kultura popularna to szerokie zjawisko, dlatego tez chcialbym przede
wszystkim skupié sie na muzyce oraz wybranych gatunkach kina jako na
przykladach kultury popularnej, ktéra wywodzi sie zasadniczo z kultury
zachodniej, ale ktora bardzo dobrze odnalazta sie w japonskiej powojen-
nej rzeczywisto$ci. Jednocze$nie §wiadomie pomijam mange oraz anime
jako gatunki, ktére wymagaja osobnego opracowania.

Zdefiniowanie zjawiska, jakim jest kultura popularna, nastrecza nie-
stety pewnych trudnosci, miedzy innymi ze wzgledu na wielo$¢ elemen-

! E. Taylor Atkins, Popular Culture, [w:] A Companion to Japanese History, red.
W.M. Tsutsui, Malden 2009, s. 460.
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téw, ktére termin ten w sobie zawiera. Czesto instynktownie czujemy,
co przynalezy do popkultury, a co do kultury wysokiej. Ta pierwsza ka-
tegoria czesto jest zreszta przeciwstawiana tej drugiej. Jedna z definicji
kultury popularnej kladzie nacisk na to, Ze jest to po prostu kultura pre-
ferowana przez szerokie masy ludzi. W ten spos6b gléwnym kryterium
staje sie¢ popularno$¢, ktéra jeszcze niedawno mozna bylo mierzy¢ mie-
dzy innymi liczba sprzedanych plyt czy biletéw do kina®. Z takiej definicji
nie dowiadujemy sie jednak niczego o samych dzietach, wiemy jedynie,
ze musza by¢ one popularne. Definicja ta jest zblizona do pojecia sztuki
masowej, ktérej odbiorcami sg miliony czytelnikéw i widzéw niemal na
calym $wiecie. Sztuka masowa bywa jednak rozumiana jako co$ innego
niz kultura popularna. Jako cos $cisle zwigzanego z nowoczesnym, uprze-
mystowionym spoteczenistwem kapitalistycznym. Kluczem do sukcesu
sztuki masowej jest jej przystepno$¢, odwotanie do gustu przecietnego
konsumenta. Wedtug filozofa Noela Carrolla komiksy i ich filmowe ada-
ptacje sa najpelniejszym wyrazem sztuki masowej, gdyz do ich zrozumie-
nia wystarczy codzienna wiedza. Dlatego tez sa one zrozumiate nawet dla
dzieci’.

Wedlug innej, wartosciujacej, definicji kultura popularng staje sie
wszystko to, co z jakiego$ powodu nie moze zosta¢ zaliczone do kultury
wysokiej. Popkultura staje si¢ terminem o pejoratywnym wydzwieku, nie-
malze synonimem kultury ,niskiej’, tatwej w odbiorze, pospolitej. Wiele
definicji kultury popularnej zwraca uwage na fakt, ze ma to by¢ w isto-
cie kultura wylacznie o charakterze komercyjnym, ktéra jest produktem,
a nie dzielem artystycznym. Takie rozumienie kultury popularnej jest
problematyczne, poniewaz same dziela majg zdolno$¢ ,przemieszczania”
sie pomiedzy kultura popularna a kultura wysoka. Tak stalo sie na przy-
kiad z dzielami Szekspira, Dickensa czy z muzyka Mozarta*. Podobny
proces mozna bylo zaobserwowac¢ takze w Japonii. Ukiyo-e, czyli japon-
skie drzeworyty, przez wiele lat nie byly cenione przez elity w samej Japo-
nii, dopiero z czasem zyskaly nalezng im pozycje w panteonie japonskiej
sztuki, ktéra zajmuja do dzis®.

Wszystkie definicje kultury popularnej zwracaja jednak uwage na to,
ze jest ona wytworem spoleczenstw zindustrializowanych i zurbanizowa-

2 ]J. Storey, Cultural Theory and Popular Culture: an Introduction, Harlow 2006,
s. 5.

3 Japanese Visual Culture: Explorations in the World of Manga and Anime, red. M.W.

MacWilliams, Armonk 2008, s. 4.

J. Storey, op. cit., s. 6.

J. Kwok Wah Lau, Multiple Maternities: Cinemas and Popular Media In Transcul-

tural East Asia, Philadelphia 2003, s. 65.
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nych. Stajac si¢ elementem gospodarki rynkowej, staje si¢ produktem,
ktéry ma swoja cene. Powoduje jednak zniesienie tradycyjnego podzialu
na kulture ludowa oraz kulture wysoka. Kultura popularna posiada cechy
kultury wysokiej, jest nig zainspirowana i pozostaje pod jej przemoznym
wplywem. Jednak nie jest wylacznie domena elit, staje si¢ dostepna dla
szerokiego grona odbiorcow®. Stad tez czesto pojawia sie problem z roz-
réznieniem kultury popularnej od kultury masowej. W istocie oba te
pojecia moga by¢ tozsame. Kulture popularna mozna potraktowac jako
wspolczesny folklor, w takim rozumieniu, Ze jest to kultura w istocie ,,lu-
dowa’, tworzona z mysla o ludziach, przez ludzi wywodzacych sie zasad-
niczo z tej samej warstwy spotecznej. Oczywiscie taka definicja nastrecza
pewnych trudnosci. Unika miedzy innymi kwestii zwigzanych z komer-
cyjnym charakterem kultury popularnej. Ponadto pozostawia otwartym
pytanie, kto nalezy do ,ludu’, a kto juz do ,elit”. Wydaje sie jednak fak-
tem, ze kultura popularna charakteryzuje si¢ pewna ,demokratyczno-
$cig” Niemalze kazdy moze zosta¢ twérca. Rozwdj nowych technologii
tylko ulatwit ten proces.

Przy analizie zjawiska kultury popularnej pojawia si¢ takze pytanie, kto
w istocie dyktuje tresci i zagadnienia przez nia poruszane? Odbiorca czy
tworcy? Nalezy przy tym ponownie podkresli¢ jej masowy i komercyjny
charakter. Wbrew temu, co poczatkowo uwazano za oczywiste, konsu-
ment kultury popularnej wcale nie musi by¢ bierny i jedynie pochtania¢
narzucane mu tre$ci. Pomimo Ze jest to ciagle jeden z gtéwnych zarzutéw
wzgledem popkultury, to wlasnie w niej czesto odbywaja sie istotne deba-
ty dotyczace najbardziej kontrowersyjnych kwestii zwigzanych z seksual-
noscig, moralnoscia czy tez plcia. Zasieg kultury popularnej pozwala jej
dotrze¢ do szerokiego grona odbiorcéw i ksztaltowac ich postawy w duzo
wiekszym stopniu niz ograniczona wylaczenie do waskiego grona odbior-
céw kultura wysoka®.

Popkulturze stawia si¢ zazwyczaj dwa gléwne zarzuty. Pierwszy z nich
oskarza kulture popularng o to, ze jest niemalze wylacznie narzedziem
zniewalania mas przez rozmaite grupy intereséw. Réznego rodzaju eli-
ty, posiadajace wladze i srodki, narzucaja odbiorcom swoja wizje §wiata,
swoje wartosci i przekonania®. Odbiorca kultury popularnej bywa czesto
postrzegany jako catkowicie bierny, pochlaniajacy wszystkie kierowane
do niego tresci. W takim ujeciu kultura popularna staje si¢ w istocie na-

6 J. Storey, op. cit., s. 10.

7 Ibidem,s. 7.

8 E. Taylor Atkins, Popular Culture..., op. cit., s. 462.

° W. Kuligowski, Antropologia wspétczesnosci. Wiele Swiatéw, jedno miejsce, Krakéw
2007, s. 114.
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rzedziem zniewalania mas w i$cie marksistowskim duchu. Zawsze zawie-
ra ona w sobie pewien element relacji wladzy, pewnej walki o dominacje.
W takim ujeciu kultura popularna staje si¢ kultura, ktéra jest ukierunko-
wana w strone biernych i pozbawionych inicjatywy mas ludzkich, a ktéra
jednocze$nie sama takie masy w pewnym sensie produkuje’. Jednak po-
jawia sie pytanie, czy rzeczywiscie mamy do czynienia z masowym, zuni-
fikowanym i biernym odbiorca? Producenci i twércy coraz czeéciej pro-
filuja swoje dziela pod okreslong, czesto bardzo waska grupe odbiorcéw,
majac $wiadomos¢, ze rézni ludzie maja rézne potrzeby i oczekiwania,
takze wzgledem kultury popularnej'.

Drugi z zarzutéw stawianych popkulturze koncentruje si¢ na skut-
kach niepowstrzymanej ekspansji kultury popularnej, jaka miata miejsce
w drugiej potowie XX wieku. Rozpowszechnienie sie kultury popularnej
(ktéra miata by¢ rzekomo fenomenem wytacznie §wiata Zachodu) miato
w ocenie wielu badaczy doprowadzi¢ do obumierania kultur ludowych.
Dodatkowo uznaje sig, ze to wlasnie z winy popkultury ma dochodzi¢ do
degeneracji kultury wysokiej'>. Popkultura, jej obecno$¢ we wszystkich
zakatkach $wiata, fakt, ze niemalze na wszystkich kontynentach oglada
sie te same filmy, stucha tej samej muzyki, jest w takim ujeciu postrzegana
jako jeden z negatywnych przejawéw globalizacji, wywierajacy niszczy-
cielski wplyw na rdzenne kultury lokalne.

Pojawienie si¢ popkultury w Japonii

Poczatki kultury popularnej siegaja w Japonii XVII wieku, czyli okresu
Edo (1603-1868). Mozna moéwi¢ o wczesniejszej kulturze ludowej, kté-
ra byta rozpowszechniona wsréd mas, jednak gltéwne osrodki kulturo-
tworcze skupione byly wpierw wokét dworskich elit, a nastepnie wokét
samurajow, ktérzy stali sie patronami kultury oraz nauki. Otoczyli oni
opieka takze buddyzm, z ktérym laczyta ich szczegélna wigz. Okres Edo
przynidst jednak pewna zasadnicza zmiane. Po raz pierwszy w historii
Japonii réowniez inne klasy zaczely odgrywac istotna role w tworzeniu
i propagowaniu kultury®.

Trwajacy ponad dwa wieki okres Edo to w historii Japonii czas po-
wstania i blyskawicznego rozwoju klasy, ktéra mogliby§my nazwaé

107, Fiske, Understanding Popular Culture, Abingdon 2010, s. 17.

11 D. Strinati, An Introduction to Theories of Popular Culture, New York 1995, s. 42.

12V, Kuligowski, op. cit., s. 115.

3 The Cambridge History of Japan: Early Modern Japan, red. ].W. Hall, Cambridge
1991, s. 706.
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mieszczanstwem. Gwaltowny rozwdj miast, szczegélnie stolicy Japonii
Edo (dzisiejsze Tokio), spowodowal, ze zaczela tworzy¢ sie coraz liczniej-
sza klasa skupiajaca kupcéw, drobnych handlarzy, czy tez rzemieslnikéw.
Coraz bardziej zamozni mieszczanie pragneli obcowa¢ ze sztuka, ktéra
dotykataby bezposrednio probleméw ich zycia i jednoczesnie bytaby dla
nich dostepna i zrozumiata. Takie tez bylo dwczesne ukiyo-e czy tez te-
atr kabuki. Wtedy tez pojawilo sie bardziej komercyjne, jak bysmy dzisiaj
powiedzieli, myslenie o sztuce. Nowi, masowi konsumenci kultury jasno
wyrazali, z jakiego rodzaju sztuka pragna mie¢ do czynienia. Twoércy
z checia wychodzili naprzeciw ich oczekiwaniom. Stad tez wykorzystanie
chociazby opowiesci dotyczacych zycia codziennego mieszczan w teatrze
kabuki, zamiast, tak jak to bylo dotychczas, opierania si¢ wylacznie na
chinskich tekstach. Komercjalizacji, a takze sekularyzacji zaczety ulegac
tradycyjne festiwale matsuri. Zapoczatkowany w owym czasie zwiazek
komercji ze sztuka pozostal w Japonii silny az po dzi§ dzien'. Kultura
mieszczan, zwanych chonin powstawala w Kioto, ale Osaka oraz Edo
z czasem zaczely odgrywad réwnie waznag role. Kultura ta szybko zyskata
wlasny charakter. Mieszczanie poszukiwali nowej rozrywki, takze w czy-
taniu, w teatrze, w ceremoniach parzenia herbaty i wielu innych formach
spedzania wolnego czasu®.

Okres Meiji, ktérego poczatek datuje sie na 1868 rok', przyniést klu-
czowy zwrot w historii Japonii, takze z punktu widzenia kultury popular-
nej. Nowe wladze zdawaly sobie sprawe z opdznienia cywilizacyjnego, do
jakiego doprowadzilo Japonie dwiescie lat praktycznie catkowitej izolacji.
Zaczeto szukaé wzorcdw na Zachodzie, odpowiednich do przeniesie-
nia na rodzimy grunt. W ciagu kilku nastepnych lat dokonano miedzy
innymi reformy skarbu, armii, zlikwidowano catkowicie ustréj feudal-
ny, zreformowano system szkolnictwa, zniesiono przywileje klasowe,
a takze zmieniono system podatkowy. Niedlugo po reformach admini-
stracyjnych pojawily sie nowoczesne instytucje, takie jak banki czy kolej,
znacznie zwiekszono liczbe drég oraz wprowadzono nowoczesna poczte.
Wszystko to spowodowalo, ze Japonia w stosunkowo krétkim czasie bar-
dzo przyblizyta sie¢ do nowoczesnych panstw zachodnich?.

Blyskawiczna modernizacja oraz westernizacja Japonii rodzita takze
wiele watpliwosci. Wydawalo sie coraz bardziej oczywiste, ze uczynienie
z Japonii nowoczesnego panstwa narodowego bedzie si¢ wiazalo z ak-

" E. Taylor Atkins, Popular Culture..., op. cit., s. 465.

15 Ibidem, s. 708.

16 T, Tubielewicz, Historia Japonii, Wroctaw 1984, s. 342.

71 W. Hall, Japonia: od czaséw najdawniejszych do dzisiaj, Warszawa 1979, s. 230—
-233.
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ceptacja wielu zachodnich wzorcéw kulturowych. Zachodnie instytucje
oraz wartosci, ktére ze soba niosly, staly wedlug wielu intelektualistow
w opozycji do tradycyjnego stylu zycia Japonczykéw'. Pojawilo sie py-
tanie, czy nowoczesny nardd ciagle bedzie narodem japonskim, czy tez
moze utraci swoje najwazniejsze cechy (niezaleznie od tego, jak byly one
definiowane). Pierwsze dekady modernizacji Japonii to bowiem oprécz
odrzucenia wplywoéw chinskich masowy zachwyt spoteczenstwa wszyst-
kim, co zachodnie. W pewnych przypadkach towarzyszyta temu krytyka
$wiezo co zdefiniowanej japonskosci. Atakowano caly dorobek Japonii:
system polityczny, sztuke, literature, filozofie. Uznano je bowiem za wy-
twor spoleczenstwa barbarzynskiego. Przejmowano zachodni styl bycia
oraz ubierania si¢. Niezwykle popularne staly sie europejskie suknie oraz
kapelusze. Noszono zegarki i parasole.

W jaki sposéb te zmiany odbily sie na japonskiej kulturze, szczegdlnie
na dopiero co powstaltej miejskiej kulturze popularnej? Kulture okresu
Edo mozna uznac za protoplaste kultury popularnej, ktéra w pelni obja-
wila si¢ dopiero w okresie Meiji. Do rozwoju kultury popularnej przyczy-
nila si¢ miedzy innymi urbanizacja, migracje do miast, rozwdj panstwa
scentralizowanego, procesy dyfuzji kultury, coraz wieksza zdolnos¢ do
powielania materialéw, a takze powstanie zintegrowanego i skomercjali-
zowanego rynku kultury®. Wszystkie te procesy zostaly zapoczatkowane
juz w okresie Edo, jednak dopiero w okresie Meiji ulegly intensyfikacji.
Regiony zurbanizowane staly si¢ centrami kultury, a dzieki nowoczesnej
poczcie oraz kolei, kultura popularna, takze ta przybyla z Zachodu, mo-
gla sie szybko rozprzestrzenia¢, wpierw do gléwnych miast, a nastepnie
takze do mniejszych miejscowosci. Jednoczesnie dystrybucja kultury sta-
fa sie jednym z narzedzi budowania jednorodnego narodu japonskiego®.

Juz w pierwszych latach okresu Meiji znacznie zwiekszyla sie liczba
publikowanych ksigzek. Dodatkowo w 1872 roku po raz pierwszy rozpo-
czeto wydawanie prasy, ktéra byla postrzegana przez wladze jako istotny
element edukowania narodu, zaréwno w zakresie informacji dotyczacych
tego, co dzieje sie w samej Japonii, jak i informacji z zagranicy. Otwierano
takze publiczne czytelnie, gdzie mozna bylo za darmo korzystac z prasy*.
Znaczna cze$¢ publikowanych gazet stanowily niewielkie czasopisma,
zawierajace opowiadania, ktére mialy zainteresowa¢ mniej wyrobionych

18 B. Stronach, Beyond the Rising Sun. Nationalism in Contemporary Japan, Westport
1995, s. 35.

¥ Popular Culture Theory and Methodology: a Basic Introduction, red. H.E. Hinds Jr.,
M.E. Motz, A.M.S. Nelson, Madison 2006, s. 383.

2 Jbidem, s. 395.

2 Ibidem, s. 396.
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czytelnikéw. Drukowaly one historie zakorzenione w okresie Edo, w 6w-
czesnych opowiesciach popularnych wéréd mieszczan®. Réwnie wazne,
jesli nie wazniejsze, byly publikowane w prasie od 1875 roku powiesci
w odcinkach. Byly one gléwnie fabularyzowane i odpowiednio ubarwio-
ne opisami prawdziwych §ledztw dotyczacych morderstw. Charakteryzo-
waly sie sensacyjnym jezykiem oraz zréznicowana forma. Ich cel byt jasny
— zwigkszy¢ sprzedaz gazet. Jednak o ile na samym poczatku tego typu
historie ukazywaly sie w specjalnie ku temu przeznaczonych gazetach, to
juz od lat osiemdziesiatych XIX wieku takze powazne gazety zaczely 13-
czy¢ tego typu rozrywke z prawdziwymi informacjami. Wydawcy zrozu-
mieli, ze najlepiej sprzedaje sie seks oraz przemoc, a czytelnicy oczekuja
tresci napisanych prostym, zrozumialym jezykiem?.

Popularyzacja prasy byta takze mozliwa dzieki zrezygnowaniu z trady-
cyjnej metody druku, czyli wykonywania odbitek drzeworytniczych, i za-
stapieniu jej zachodnia prasa drukarska z ruchoma czcionka. Dzieki temu
zmniejszono czas druku, koszty, a jednocze$nie zwiekszono naklad*. Nie-
zwykle istotny okazal sie takze rozwdj ustug pocztowych. W 1901 roku na
terenie Japonii znajdowalo sie blisko pie¢ tysiecy urzedéw pocztowych.
Umozliwilo to rozprzestrzenianie si¢ informacji na niespotykana wcze-
$niej skale. Jednocze$nie przyczynito sie do rozpowszechnienia kultury
i jej umasowienia®.

Postepujaca w okresie Meiji i w pierwszych dekadach XX wieku indu-
strializacja i urbanizacja spowodowaly juz w polowie lat dwudziestych
prawdziwa eksplozje kultury popularnej, ktéra mozna poréwnac z tym,
co w owym czasie obserwowano w Stanach Zjednoczonych. Naklad
dziennych gazet osiggnat 6,3 miliona egzemplarzy, zaczela rozwijac sie
branza reklamowa, coraz popularniejszy, szczegélnie wéréd mlodszych
czytelnikéw, stawal sie komiks. W 1925 roku rozpoczela nadawanie
pierwsza stacja radiowa, ktéra w ciggu kilku lat przeksztalcita sie w stacje
NHK dzialajaca do dzi§*. W 1897 roku wyswietlono pierwszy nakrecony
w Japonii film?¥, a juz w 1925 roku na jej terenie znajdowato si¢ 813 kin,
ktére rocznie odwiedzato 155 milionéw widzéw. W 1935 roku bylo to juz

2 M.C. Strecher, Purely Mass of Massively Pure? The Division Between ‘Pure’ and
‘Mass’ Literature, ,Monumenta Nipponica” 1996, z. 3, s. 369.

3 Ibidem, s. 370.

2 H.E. Hinds Jr, M.E. Motz, A.M.S. Nelson, op. cit., s. 397.

» Ibidem, s. 396.

% M. Ivy, Formations of Mass Culture, [w:] Postwar Japan as History, red. A. Gordon,
Berkeley 1993, s. 242.

¥ ].L. Huffman, A Yankee in Meiji Japan: The Crusading Journalist Edward H. House,
Lanham 2003, s. 237.
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202 milion6w?. Ta eksplozja kultury popularnej wywolala opoér intelek-
tualistéw, ktérzy obawiali sie nie tylko masowej kultury i konsumpcjoni-
zmu, ale takze demokratyzacji sfery kulturalnej. Pragneli oni promowac
i zachowa¢ bunka (kulture), co w ich rozumieniu oznaczalo tradycyjna
kulture arystokratyczna®.

Poruszajac kwestie japonskiej kultury popularnej, nie mozna pomina¢
fenomenu mangi i anime. Termin manga zostal po raz pierwszy uzyty
przez Hokusaia, jednego z najslynniejszych twércéw ukiyo-e, na okresle-
nie bardzo popularnych w okresie Edo drzeworytéw o, jak mozna dzisiaj
powiedzie¢, komiksowym charakterze. W tym samym czasie produkowa-
no takze ilustrowane libretta do przedstawien teatru kabuki, w ktérych
oprocz obrazéw znajdowat sie takze tekst®. Mange i anime faczy sie za-
zwyczaj wlasnie z japoniskimi drzeworytami. Jednak by¢ moze warto tak-
ze podkresli¢, ze manga jako forma komiksu byta od poczatku XX wieku
pod silnym wpltywem Zachodu. Kitagawa Rakuten, zainspirowany wia-
$nie zachodnimi, ,okienkowymi” komiksami, stworzyl pierwszy japonski
komiks w podobnej formie, stajac si¢ jednym z najwazniejszych pionie-
réw mangi®. Lata dwudzieste przyniosly prawdziwy rozwdj japonskiego
komiksu, a 1923 roku powstalo nawet Stowarzyszenie Mangi Japonskiej
(Nihon Mangaki). Jednak ze wzgledu na obecna w owym okresie cenzure
twoércy nie mogli porusza¢ w swoich dzielach wszystkich tematéw. Mimo
to rynek mangi caly czas si¢ rozrastal: komiksy publikowano zaréwno
osobno, jak i jako dodatki do gazet i czasopism. Juz wtedy taczono w man-
gach tradycyjne postacie z legend ze wspolczesnymi wydarzeniami®.

Masowa popularno$¢ mangi w Japonii zaczela sie tak naprawde po
zakonczeniu wojny na Pacyfiku. Pierwszym bestsellerem, ktéry rozpo-
czal nowy okres w historii japoniskiego komiksu, byt tom Shintakarajima
(Nowa Wyspa Skarbéw), autorstwa Osamu Tezuka. Sprzedal sie on w po-
nad 400 tysiacach egzemplarzy i zwiastowal boom, ktéry mial nadejs¢
w ciggu kilku najblizszych lat*. Tezuka, byly doktor, byl pod wplywem
amerykanskich filméw animowanych oraz japonskiej animowanej pro-
pagandy produkowanej podczas wojny na Pacyfiku. Pomimo olbrzymiej
popularno$ci w samej Japonii jedynie dwa animowane seriale zainspiro-

% M. Ivy, op. cit., s. 242.

» H.D. Harootunian, A Sense of an Ending and the Problem of Taisho, [w:] Meiji Ja-
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wane tworczoscig Tezuki zyskaly popularnosé¢ na Zachodzie, z ktérych
bardziej znany jest bez watpienia Astro Boy*.

W latach pigcdziesiatych ubieglego wieku popularnos¢ zaczety zdoby-
wac¢ wydawane co miesigc magazyny publikujace mange. Z czasem zacze-
ty by¢ one profilowane pod katem konkretnego odbiorcy®*. Podobnie wy-
gladal wzrost popularno$ci anime. Warto jednak zaznaczy¢, ze w latach
trzydziestych XX wieku, a takze w trakcie wojny na Pacyfiku anime bylo
wykorzystywane jako narzedzie propagandy. Niezaleznie od moralnej
oceny zaangazowania japoniskich animatoréw w japonska polityke impe-
rialng nie da sie ukry¢, ze wsparcie ze strony armii umozliwito znaczny
rozwdj technik animacji. Anime jednak dopiero w latach piecdziesiatych
XX wieku i w pdzniejszym okresie zyskalo masowa popularno$¢, stajac
sie stalym elementem programéw telewizyjnych?®.

To jednak tylko historyczne poczatki kultury popularnej w Japonii,
ktore, jak sadze, pozwola lepiej zrozumied jej popularnos¢ we wspét-
czesnym japonskim spoleczenistwie. Prawdziwa jej eksplozja nastapita
dopiero w latach siedemdziesiatych XX wieku, kiedy zaczelo dorastac
pierwsze pokolenie urodzone po wojnie. Mltodzi ludzie, zafascynowani
amerykanska kultura, przywiazani do indywidualizmu, pragneli wlasnej
kultury, zupelnie innej od kultury ich rodzicéw*. Obecnie japonska kul-
tura popularna jest ksztaltowana gléwnie przez telewizje, radio, prase
i oczywiscie internet. Sktada si¢ na niag miedzy innymi moda, rozryw-
ka, tak zwana kultura wysokich technologii (miedzy innymi komputery
oraz gry), a takze skomercjalizowana tradycyjna kultura wysoka japon-
skich elit®.

Kreolizacja japonskiej kultury

Japonska kultura niemalze od zawsze czerpala z innych kultur. Bez wat-
pienia najwazniejsza role w jej ksztaltowaniu odegrata kultura chinska,
chociaz w wielu wypadkach byt to wplyw posredni®. Jednak to nie wplywy

3 A. Levi, The New American Hero: Made in Japan, [w:] The Soul of Popular Culture:
Looking at Contemporary Heroes, Myths and Monsters, red. M.L. Kittelson, Peru
1998, s. 70.

% M.W. MacWilliams, op. cit., s. 12.

% Ibidem, s. 13.

¥ S. Kinsella, Japanese Subcultures in the 1990s: Otaku and the Amateur Manga
Movement, ,Journal of Japanese Studies” 1998, z. 2, s. 291.

Y. Sugimoto, An Introduction to Japanese Society, New York 2010, s. 250.

% M. Kanert, Buddyzm japoriski, Warszawa 2004, s. 157.
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chinskie sa z punktu widzenia kultury popularnej najbardziej interesuja-
ce, a oczywiscie wplywy zachodnie, ktére po zakoniczeniu wojny na Pacy-
fiku zostaly zdominowane przez wplywy amerykanskie.

Z przenikaniem sie¢ réznych kultur faczy sie zjawisko kreolizacji. Jest
to proces w pewnym stopniu powiazany z globalizacja, a jednak w swojej
istocie znaczaco inny. Pierwotnie termin ten oznaczat zjawisko wylaniania
sie nowych jezykéw, gléwnie w krajach skolonizowanych przez zachod-
nie potegi. Na bazie jezyka kolonizatoréw, zwlaszcza angielskiego badz
francuskiego, w wyniku ogromnej liczby zapozyczen jezykowych zaczat
powstawac nowy jezyk, ktéry zawieral w sobie elementy obu systeméw je-
zykowych, obcego oraz lokalnego, nie bedac jednoczesnie zadnym z nich.
Mamy wiec do czynienia z pewnym nowym elementem, ktéry w wyni-
ku mieszania si¢ z elementami lokalnymi, zaczyna ulega¢ przeobrazeniu,
stajac sie¢ w pewnym momencie czyms zupelnie jako$ciowo innym®. Zja-
wisko kreolizacji, pomimo ze w poczatkowym okresie odnosilo sie tylko
do jezyka, jest dzisiaj obserwowane we wszystkich dziedzinach kultury,
takze w kulturze popularne;j.

Kulturowa kreolizacja to proces wylaniania si¢ nowej tradycji, nowej
estetyki, a takze identyfikacji grupowej poprzez kombinacje elementéw
kultur, ktére nie miaty wczesniej ze soba stycznosci. Spoleczenstwa, kté-
re przeszly proces kreolizacji, skladaja sie zazwyczaj z dwéch lub wiecej
kultur, ktére wczesniej wyraznie sie od siebie odréznialy, a teraz z jakichs
powoddw, najczesciej historyczno-politycznych, tworza catos¢ i prébu-
ja adaptowac si¢ do nowej sytuacji*. Wspdlistnienie elementéw trady-
cyjnych i tych, ktére zostaly zaadaptowane, jest pelne napiecia, ktéremu
jednak kultura ,kreolska” zawdziecza swoja witalnos¢. Stowo ,kreol”
natomiast pochodzi z jezyka portugalskiego i czesto jest stosowane jako
okreslenie os6b o mieszanym pochodzeniu®.

Rozwazajac obopdlne wplywy kultury Zachodu i kultury Japonii, na-
lezy ponownie cofna¢ si¢ do okresu Meiji. Otwarcie Japonii pozwolilo
z jednej strony zapoznac sie Japoriczykom z najwazniejszymi osiagniecia-
mi i sztuka najwiekszych zachodnich mocarstw, wywolalo jednak takze
fascynacje kulturg Japonii na Zachodzie. Zachodnia sztuke postrzegano
w pierwszych latach okresu Meiji nie jako zagrozenie, ale jako po prostu
kolejny przejaw zachodniej technologii, ktéry bez watpienia okaze sie dla
Japonii bardzo przydatny. Poczatkowo jednak nie rozumiano specyfiki
zachodniej sztuki, stad tez nie bylo mozliwe jej zintegrowanie z trady-

% M. Sullivan, op. cit., s. 123.

“'N.R. Spitzer, Monde Creole: The Cultural World of French Louisiana Creols and the
Creolization of World, ,The Journal of American Folklore” 2003, z. 459, s. 58.

* Ibidem, s. 59—60.
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cyjna sztuka japonska. Przejeto za to wiele zachodnich elementéw, oraz
tworzono doskonate kopie zachodnich dziel”. Japoriczykom nie wystar-
czylo jedynie obcowanie z zachodnia sztuka. Pragneli uczy¢ sie bezpo-
$rednio od zachodnich mistrzow*. Apogeum popularnosci zachodniej
sztuki w tym okresie przypadlo na pézne lata siedemdziesigte XIX wieku.
Organizowano liczne wystawy, zapraszano nawet niezbyt cenionych na
Zachodzie artystow. Ich dziela sprzedawaly si¢ na pniu, osiagajac ceny,
o ktérych w tym czasie japoniscy arty$ci mogli jedynie pomarzy¢. W tym
samym czasie w Paryzu japonizm byt na szczycie popularnosci®.

W wyniku otwarcia Japonii, japonska sztuka po raz pierwszy mogta tak
silnym strumieniem poplyna¢ na Zachéd. Wywotata zachwyt w Europie
oraz w Stanach Zjednoczonych. Jednak, co ciekawe, najwieksza popular-
noscia nie cieszyla sie sztuka dworska, tak ceniona przez japonskie elity,
ale sztuka mieszczanska, popularna, wywodzaca sie bezposrednio z okre-
su Edo. Zwlaszcza ukiyo-e zyskalo duza popularnosc®. Wplyw wukiyo-e
czy szerzej: japonskiej kultury na zachodnig, a szczegélnie francuska kul-
ture, jest trudny do ocenienia. Z jednej strony czes$¢ badaczy uwaza, ze to
wlasnie pod jej wplywem wielu francuskich artystéw radykalnie zmienito
swdj styl. Inni z kolei sa zdania, ze japorniska sztuka jedynie zwrécita uwage
artystow na pewne techniki, ktére mozna bylo zastosowac. Niezalezenie
jednak od tego, w jaki spos6b ocenia¢ ten wplyw, nie da sie ukry¢, ze ja-
poniska sztuka odcisnela pietno na zachodniej sztuce konca XIX wieku?.

Opisywane zjawisko XIX-wiecznego japonizmu ukazuje, ze juz wtedy
przeptyw kultury pomiedzy oboma kregami kulturowymi byl niezwykle
istotny, chociaz wydaje si¢, ze wplywy zachodnie na sztuke japonska byty
bardziej bezposrednie. By¢ moze dlatego wywolaly one gwaltowny sprze-
ciw japonskich §rodowisk konserwatywnych. Zaczely pojawiac sie ruchy,
ktére dazyly do rewitalizacji tradycyjnej japonskiej sztuki, odrzucajac jed-
nocze$nie zachodnie wzorce. W 1879 roku grupa arystokratéw powotata
stowarzyszenie Ryuchi-kai (Smocze Jezioro), ktérego celem bylo oddanie
sie studiowaniu tradycyjnych form japonskiej sztuki. Byli oni przekona-
ni o wyzszosci japonskiej kultury. W niedlugim czasie stali si¢ bardzo
wplywowym $rodowiskiem, oddzialujacym miedzy innymi na éwczesne

“ M. Sullivan, The Meeting of Eastern and Western Art, Berkeley 1989, s. 119-120.

* Ibidem, s. 122.

* Ibidem, s. 124.
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wladze Japonii. To migedzy innymi ich zaangazowanie doprowadzilo do
spisania wszystkich skarbéw kultury w japonskich prowincjach®.

Lata dziewiec¢dziesiate XIX wieku to poczatek stopniowego odrzuca-
nia zachodnich wplywoéw, na rzecz rodzimej, tradycyjnej kultury. Mtodzi
Japoniczycy w potoku westernizacji i przejmowania zachodniego stylu
zycia chcieli jednocze$nie odbudowac zwiazki z kultura wlasnego kraju®.
Kolejne dekady, w zwiazku z konfliktami z zachodnimi mocarstwami do-
tyczacymi traktatéw pokojowych po wygranych przez Japonie wojnach
z Chinami i Rosja, spowodowaly jeszcze wigeksze odwrdcenie sie od Za-
chodu. Nie negowano warto$ci zachodnich rozwigzan technologicznych,
jednak nie starano si¢ juz imitowac¢ zachodniego stylu zycia. Mimo to
liczne elementy zachodniej kultury na state przeniknely do japonskiej
sztuki oraz stylu zycia.

To historyczne ujecie przenikania si¢ kultury japonskiej z kultura
zachodnia uwazam za konieczne, aby w pelni zrozumie¢, w jaki sposob
wspolczesna kultura popularna w Japonii taczy w sobie tak rézne cechy.
Japonska kultura, jak juz zostato to opisane, znajdowala si¢ pod znacznym
wplywem kultury Zachodu juz od drugiej potowy XIX wieku. Mozna po-
wiedzie¢, ze juz wtedy rozpoczal sie proces kreolizacji japoniskiej kultury.
W wyniku wymieszania elementéw zachodnich z elementami japoriskimi
zaczela powstawac nowa jakosc¢. Jednak proces ten zostal w duzej mierze
zastopowany przez postepujacy wzrost nastrojéw nacjonalistycznych,
ktére w efekcie doprowadzily do tragedii wojny na Pacyfiku. Od zakon-
czenia wojny mozemy jednak méwi¢ o nowym rozdziale w kontaktach
pomiedzy Japonig a Zachodem. W mojej ocenie wspoélczesna japornska
kultura popularna jest w duzej mierze wlasnie wynikiem procesu kre-
olizacji, faczy ona w sobie bowiem elementy zachodnie z elementami
japonskimi. Jednoczesnie warto sobie uswiadomi¢, ze przenikanie kul-
tur, a takze popularno$¢ japonskiej sztuki na Zachodzie, nie jest wcale
zjawiskiem nowym. Od zakornczenia wojny na Pacyfiku mamy raczej do
czynienia z jego kolejna faza.

Réine twarze japonskiej muzyki popularnej

W ciagu ostatnich kilku lat japoriska muzyka popularna zyskata znaczna
popularno$¢ na Zachodzie. Bez watpienia przyczynit si¢ do tego inter-
net, dzieki ktéremu stala si¢ ona znacznie bardziej dostepna. W niniej-
szym rozdziale na przykladzie japoniskiej muzyki popularnej przedstawie,

% M. Sullivan, op. cit., s. 126.
% K.B. Pyle, The New Generation in Meiji Japan, Stanford 1969, s. 53.
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w jaki sposéb dochodzi do mieszania si¢ wplywéw zachodnich z japon-
skimi, a takze jak silne sa w niej odwolania do japonskiej tradycji. Rozwa-
zania zostana skoncentrowane wokét japonskiego jazzu, popu oraz tak
zwanej muzyki enka.

Amerykanska okupacja Japonii, ktéra rozpoczeta sie w 1945 roku, spo-
wodowata nie tylko reformy polityczne i gospodarcze. Zotnierze amery-
kanscy, ktérzy stacjonowali na terenie niemalze calego kraju, przyniesli
ze soba bagaz 6wczesnej amerykanskiej kultury popularnej. Muzyka, fil-
my, a nawet jedzenie, wszystko to wywolalo masowa fascynacje u Japon-
czykow. Warto$ci, aspiracje, standardy, jakie niosta amerykanska kultura
popularna, okazaly si¢ dla Japonczykéw zadziwiajaco atrakcyjne. O ile
sama okupacja wywolywala wiele kontrowersji, kultura, ktéra przywiez-
li Amerykanie, byta w wiekszosci przypadkéw akceptowana, szczegdlnie
wsréd mlodych ludzi®.

Japoniczykom nie wystarczylo jednak jedynie obcowanie z amerykan-
ska kulturg. Sami pragneli sie w niej odnalez¢ i zaczaé tworzy¢ w nowych
dla nich formach. Jak si¢ okazalo, wigzalo si¢ to z licznymi problemami,
takze tozsamo$ciowymi. Bardzo dobrze wida¢ ten proces na przykladzie
jazzu. Jazz, ktdry dzisiaj niekiedy umieszcza si¢ w kulturze wysokiej, jest
gatunkiem rdzennie amerykanskim, zwigzanym z polozeniem czarnych
niewolnikéw. Ten rodowéd, a takze wynikajacy z niego kontekst spotecz-
ny, powoduja, ze jazz, pomimo ze méwi si¢ o nim jako o uniwersalnym
jezyku, jest historycznie silnie kojarzony z konkretna grupa spoteczna®.
Nie znaczy to oczywiscie, ze wspdlczesny jazz jest $cisle zwigzany z okre-
slona grupa rasowo-klasowo-narodowa. Jednak dla Japonczykéw préba
zmierzenia sie z jazzem oznaczala takze zmierzenie sie zaréwno z wlasna
tozsamosciy, jak i postawienie sobie szeregu pytan, miedzy innymi o to,
czy jest w ogole mozliwe wyrazenie emocji za pomoca tak obcego ,na-
rzedzia’, jakim w ich odczuciu byt jazz. Japonskie srodowiska jazzowe do
dzi$ nie s3 w stanie w pelni pozby¢ sie pewnego uczucia nizszo$ci wzgle-
dem twdrcéw amerykanskich, pomimo ze udalo im sie odnalez¢ wlasny
jezyk, dokonac kreolizacji jazzu®.

Problemy tozsamosciowe, z ktérymi zetkneli sie japoniscy muzycy jaz-
zowi, nie byly w istocie niczym nowym. Tak jak juz wspomniano, w XIX
wieku japonscy artysci takze nie byli pewni, w jaki sposéb wykorzy-
sta¢ zachodnie formy malarstwa, w jaki sposéb za ich pomoca wyrazi¢

% E. Taylor Atkins, Can Japanese Sing the Blues? , Japanese Jazz” and the Problem of
Authenticity, Japan pop!: Inside the World of Japanese Popular Culture, red. T.J.
Craig, Armonk 2000, s. 28.

51 Ibidem, s. 29.
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»japoniska dusze” W drugiej polowie XX wieku ta sytuacja niemalze si¢
powtdrzyla. Jazz traktowano poczatkowo wylacznie jako muzyke ame-
rykanska, ktéra mozna replikowa¢, ale ktérej nie mozna nadac¢ wlasnej,
japonskiej tozsamosci. Sytuacja zaczela powoli ulega¢ zmianie w latach
sze$¢dziesigtych XX wieku. Zachodni krytycy po raz pierwszy zwréci-
li uwage na japonskich muzykéw. Zainteresowaniem cieszyly sie grupy
taczace jazz z tradycyjnymi japoniskimi instrumentami, takimi jak beben
koto czy flet shakuhachi, oraz operujace skalami charakterystycznymi dla
tradycyjnej japonskiej muzyki, w ramach jazzowej konwencji. Japoniscy
artysci zorientowali sig, ze stuchaczy spoza Japonii interesuje nie to, jak
dobrze sa w stanie odtworzy¢ zachodnia muzyke, ale co moga do niej do-
daé. Ksztaltowal sie japonski jazz, styl z jednej strony taczacy klasyczny,
zachodni jazz z dorobkiem rdzennie japonskiej muzyki. Czes$¢ artystow
zaczela skupiac sie na inkorporowaniu do granej muzyki japonskich kon-
cepcji estetycznych, takich jak na przyklad specyficznie rozumiana kon-
cepcja przestrzeni®.

Warto przyjrzec sie, w jaki sposob sami Japoniczycy postrzegaja tak zwa-
ny japonski jazz. Dla niektérych z nich japonski jazz oznacza potaczenie
cech charakterystycznych dla muzyki jazzowej, takich jak improwizacja,
elementy harmoniczne i rytmiczne, z elementami charakterystycznymi
dla japonskiej muzyki, takimi jak skale, melodie, instrumentarium. Jednak
z drugiej strony dla wielu fanéw japonskiego jazzu takie polaczenie wy-
daje sie jedynie pewna muzyczna sztuczka, a nie nowa jakoscia. Czesciej
zwracaja uwage na elementy charakterystyczne dla japonskiej estetyki, ta-
kie jak ,przestrzen” (ma), ktére maja w ich odczuciu by¢ takze widoczne
w japonskim jazzie. Niektérzy uwazaja, ze z racji tego, ze Japonczycy sa
rzekomo z natury melancholijni, japoniski jazz jest przepelniony melan-
choliag w znacznie wigkszym stopniu niz jazz zachodni. Pomimo Ze stucha-
cze maja trudno$¢ z okresleniem tego, co czyni japonski jazz wyjatkowym,
wiekszo$¢ zgadza sie, Ze jest on w jaki$ sposéb inny od jazzu zachodniego™.
Dla wielu japonskich krytykéw oraz muzykéw japonski jazz mialby by¢
wyjatkowy, poniewaz w naturalny i podswiadomy sposéb operowat prze-
strzenig. To wlasnie ta przestrzen, a takze specyficzna rytmika mialtyby
by¢ tym, co odréznia jazz japonski od jazzu zachodniego. Podkreslano, ze
sa to elementy, ktére japoriscy muzycy naturalnie inkorporuja w swoja gre.
Pojawit sie nawet termin ,,z6lty jazz” na okreslenie muzyki, ktéra zawierata
w sobie unikatowe azjatyckie cechy, ktérych nie mozna si¢ nauczy¢, bo-
wiem sg charakterystyczne dla azjatyckiej kultury®. Te préby podkreslania

5 [bidem, s. 44.
5 E. Taylor Atkins, Blue Nippon: Authenticating Jazz in Japan, Durham 2001, s. 39.
% Idem, Can Japanese Sing the Blues?..., op. cit., s. 41-42.
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unikatowosci japoniskiego jazzu, wigzania go z cechami narodowymi (by¢
moze nawet rasowymi) Japonczykéw oraz z tradycyjna estetyka, wpisuja
sie w szersza dyskusje nad japoniska muzyka.

Wielu badaczy tamtego okresu wskazywalo, ze szczegélny charak-
ter japonskiej muzyki jest wynikiem wyjatkowos$ci narodu japonskiego.
Wpisywali sie w ten spos6b w niezwykle popularny w latach siedemdzie-
sigtych i osiemdziesiatych XX wieku nurt nihonjinron (tak zwane teorie
o yjaponskosci”). Nacechowane nacjonalizmem szukanie przyczyn wyjat-
kowosci japonskiej wersji zachodniej muzyki jest charakterystyczne dla
Japonii owego okresu. Sama koncepcja nihonjinron zaczela sie¢ pojawiaé
tuz po zakonczeniu wojny, kiedy to japonskie spoleczenstwo zaczeto
sie intensywnie zastanawia¢ nad swoimi charakterystycznymi cechami.
Powszechne staly sie glosy, ze japoniska kultura jest nie tylko wyjatko-
wa, ale takze niezrozumiala dla obcokrajowcow®™. Lata siedemdziesiate
i osiemdziesiate przyniosty prawdziwa eksplozje publikacji zwiazanych
z nihonjinron. Spowodowato to zdecydowany zwrot japonskiego spote-
czenstwa w kierunku nacjonalizmu. Kwestia nikonjinron znalazla takze
odbicie w dyskusji nad japoniskim jazzem. Nurt ten podkreslal bowiem
ciaglos¢, unikatowosc i czystos¢ japonskiej kultury, ktéra miata by¢ wy-
nikiem szczegé6lnego polozenia Japonii i setek lat kulturowej izolacji. Te
koncepcje wplynely na postrzeganie japonskiego jazzu, ktéry z natury
nie mdgl by¢ autentyczny. Byl on bowiem tworem kulturowo obcym, nie
rdzennie japonskim®.

Jazz znajduje si¢ jednak na obrzezach kultury popularnej, dlatego po-
zostajac ciagle w sferze muzyki, warto przyjrze¢ sie japonskiej muzyce
pop, ktéra w ostatnich latach zyskuje coraz wigksza popularnosc¢ takze na
Zachodzie. Muzyka pop juz kilkadziesiat lat temu stala si¢ przedmiotem
badan. Japoniscy arty$ci masowo zaczeli wlacza¢ elementy zachodniej
muzyki pop do swojej twoérczosci na przelomie lat sze$¢dziesiatych i sie-
demdziesigtych XX wieku. Mozna powiedzie¢, ze to wlasnie wtedy na-
rodzit sie tak zwany j-pop. Przyczyn dosy¢ naglego zwrotu w japonskiej
muzyce popularnej upatruje sie we wzro$cie popularno$ci amerykanskiej
muzyki tamtego okresu®. Na pozér moze sie¢ wydawad, ze japonski pop
jest jedynie ,zlokalizowang” jezykowo wersja swojego amerykanskiego
odpowiednika. Jednak po blizszym przyjrzeniu w japonskim popie moz-
na dostrzec wyrazne elementy tradycyjnej japonskiej kultury.

% E. Tai, Rethinking Culture, National Culture, and Japanese Culture, ,Japanese Lan-
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Lata szesc¢dziesigte XX wieku to eksplozja muzyki pop w Stanach
Zjednoczonych. Artysci zaczeli zdobywa¢ masowa popularnosé, zyskujac
status gwiazd, réwnorzedny z gwiazdami kina. Zachodnia muzyka byta
w tym okresie niezwykle popularna w Japonii. Jednak juz w 1967 roku
sprzedaz albuméw z rodzima muzyka przekroczyla sprzedaz albuméw
z muzyka zachodnia®. To wlasnie w drugiej potowie lat szes¢dziesiatych
XX wieku narodzit si¢ japoniski pop, jako muzyka skierowana gléwnie do
japonskiej publiczno$ci. Mozna wskaza¢ dwie gtéwne przyczyny powsta-
nia tego zjawiska. Przez wigkszo$¢ lat szes¢dziesiatych liczni zachodni
arty$ci odwiedzali Japonie, grajac tam nawet kazdorazowo do 100 wy-
przedanych koncertéw. Fascynacja zachodnimi artystami zaowocowata
powstaniem olbrzymiej liczby zespotéw. Masa mlodych ludzi chciata
gra¢ podobnie jak ich idole. W tym okresie ponadto Japonia przezywala
ekonomiczny rozkwit, ktéry swym zasiegiem objal takze przemyst mu-
zyczny. Japonskie firmy produkowaly coraz wiecej instrumentéw dobrej
jakosci, ktére byly wzglednie tanie, a przez to dostepne dla mtodych lu-
dzi. To wszystko spowodowalo rozkwit japorniskiej sceny muzycznej®.

Jednak dopiero pdzne lata siedemdziesiate XX wieku przyniosty praw-
dziwa dominacje japonskich artystéw pop. Wtedy tez narodzita si¢ insty-
tucja idola, ktéra pod wieloma wzgledami stanowi prébe wykreowania
niezwykle popularnych gwiazd, ktérych muzyka ma stanowi¢ dodatek
do wygladu. Japonskich muzykéw popowych, ktérzy kopiowali zachod-
nie wzorce, powiazano z bardzo rozbudowanymi agencjami marketingo-
wymi. Idole idealnie wpasowali si¢ w coraz bardziej konsumpcyjny tryb
zycia japonskiej mlodziezy, ktéra zapragneta ubiera¢ i zachowywac sie
tak samo jak oni. Muzyka w zasadzie od samego poczatku znajdowala
sie na dalszym planie. J-pop byl i nadal w duzej mierze jest postrzegany
przez krytykéw jako pozbawiony wiekszej wartosci artystycznej. Nie da
sie jednak ukry¢, ze instytucja idoli osiagneta ogromny sukces, dzieki cze-
mu japonski przemyst muzyczny stat si¢ drugim najwiekszym tego typu
przemyslem na $wiecie®.

Idole od samego poczatku byli bardzo silnie powigzani z przemystem
reklamowym i ze specjalistami zajmujacymi si¢ wizerunkiem. Wszystko
to miato na celu wytworzenie wrazenia, ze idol jest kims absolutnie wyjat-
kowym. Radio, telewizja, a takze czasopisma staly sie istotnym medium
promogji idoli. Korzys¢ byta obopdlna, poniewaz media zwiekszaly dzieki

¥ Q. De Launey, Not-So-Big In Japan: Western Pop Music In the Japanese Market,
»Popular Music” 1995, z. 2, s. 206.

5 Jbidem, s. 207.

' J.M. Matsue, Making Music in Japan’s Underground: the Tokyo Hardcore Scene,
New York 2009, s. 78.
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temu swoja ogladalno$¢ czy tez liczbe czytelnikéw. Na idoli czesto wybie-
rano bardzo mlode dziewczeta, w wieku 12—13 lat, ktére nastepnie byty
szkolone nie tylko w zakresie umiejetnosci wokalnych, ale takze uczone,
w jaki sposéb maja wystepowac przed kamerami, czy tez jak zachowywac
sie w trakcie wywiadéw. Dopiero w wieku 17 lat mogly liczy¢ na wydanie
plyty i pierwsze publiczne wystepy. Co roku pojawiaja sie setki idoli, jed-
nak tylko kilkorgu z nich udaje si¢ osiagnac sukces®. W ostatnich latach
regularnie podejmuje si¢ préby stworzenia wirtualnych idoli — postaci
nieistniejacych, calkowicie generowanych przez komputery, pod ktére
podkladaja glos anonimowe piosenkarki i piosenkarze®.

Osobnym zjawiskiem jest tak zwane visual kei. To styl wywodzacy sie
z zachodniego glam rocka, odwolujacy sie do artystéw w rodzaju Dawida
Bowie'ego, T-Rexa, Kiss, Alice Cooper. Muzyka artystéw z tego nurtu jest
zréznicowana, jednak taczy ich androgeniczny wyglad i przywiazywanie
wagi do ubioru. Mezczyzni stylizuja sie na kobiety, nakladaja ostry ma-
kijaz, peruki, takze swoja fizyczno$cia staraja si¢ upodobni¢ do kobiet,
albo nadac sobie nieokreslony plciowo wyglad®. Tradycja grania przez
mezczyzn kobiecych rél ma w Japonii gleboko korzenie (teatr no czy ka-
buki), co prawdopodobnie wplyneto na to, ze nurt visual kei przyjal sie
i na szeroka skale rozpowszechnitl w tym kraju.

Obecnie zachodnia muzyka jest w Japonii znacznie mniej popularna,
niz mialo to miejsce jeszcze w latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych
XX wieku. Zastapit ja majacy rézne odmiany j-pop, miedzy innymi dlate-
go, ze ze wzgledu na teksty gléwnie w jezyku japoniskim muzyka ta znacz-
nie bardziej nadaje si¢ do karaoke. Japonriska mlodziez nie przywiazuje si¢
do calych styli, lecz koncentruje si¢ na poszczegélnych wykonawcach®.

Koizumi Fumio, jeden z najwybitniejszych badaczy japoniskiej muzy-
ki popularnej, w zbiorze esejéw z lat osiemdziesigtych poddat ja analizie
z muzykologicznego punktu widzenia. Zauwazyl, ze pomimo ze wspét-
czesna japonska muzyka popularna wydaje si¢ czyms$ nowym, szczegol-
nie na zewnatrz, jest w istocie gleboko zakorzeniona w muzyce okreséw

62 J. Stanlaw, Open Your File, Open Your Mind. Women, English and Changing Roles
and Voices in Japanese Pop Music, [w:] Japan pop!: Inside the World of Japanese
Popular Culture, op. cit., s. 78.

8 1. Condry, Hip-Hop Japan: Rap and the Paths of Cultural Globalization, Stanford
2006, s. 59.

 U. Meyer, Hidden in Straight Sight: Transgressing Gender and Sexuality via BL, [w:]
Boys’ Love Manga: Essays on the Sexual Ambiguity and Cross-Cultural Fandom of
the Genre, red. A. Levi, Jefferson 2008, s. 248.

¢ K. Koizumi, Popular Music, Gender and High School Pupils in Japan: Personal Mu-
sic in School and Leisure Sites, ,Popular Music” 2002, z. 1, s. 110.
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Edo i Muromachi (1337-1573)%. Wedlug Koziumiego wspoélczesna mu-
zyka pop jest czyms$ na wzér kolazu skupiajacego w sobie réznorodne
elementy, w tym takze elementy tradycyjnej japonskiej kultury. Proces
sktadania elementéw jest charakterystyczny dla japonskiej kultury, ktéra
od poczatku opierala si¢ na zapozyczeniach?. Spostrzezenia Koizumiego
dotyczace zrdédet japoniskiej muzyki popularnej w tradycyjnych formach
sztuki mozna przenies¢ takze na inne elementy kultury popularnej. Wy-
daje sie, ze japoniska kultura pop jest bowiem nie tylko efektem mieszania
sie wplywow rdzennych i zachodnich, ale oprécz elementéw nowocze-
snych zawiera takze wiele elementéw tradycyjnych, objawiajacych sie
chociazby w warstwie wizualne;j.

Obok muzyki skierowanej do mlodych ludzi funkcjonuje w Japonii
takze tak zwana muzyka enka. Artysci z tego nurtu odwotuja sie¢ wprost
do tradycyjnej japoniskiej muzyki, wykorzystujac miedzy innymi elemen-
ty muzyki folkowej. Wykonuja ja jednak na zachodnich instrumentach,
w dodatku inkorporujac do niej elementy muzyki amerykanskiej. Odbior-
cami sg gléwnie osoby nieco starsze, raczej o konserwatywnych pogla-
dach. Enka odwoluje si¢ zaréwno w tekstach, jak i w ogélnym nastroju do
sentymentow starszego pokolenia. Pragnie im przypomnie¢ spedzone na
wsi czasy mlodosci, symbolizuje przeszios¢, z ktérej przemijaniem wig-
ze sie utrata prawdziwej japoniskos$ci. Enka reprezentuje takze powstanie
wyraznego, generacyjnego podzialu w muzyce popularnej®. Ze wzgledu
na zachowawczo$¢ muzyka ta nie jest akceptowana przez mlodziez, ktéra
preferuje rézne odmiany j-popu®.

Co ciekawe, enka zostala z czasem uznana za muzyke narodowa. Pio-
senki z tego nurtu okresla si¢ nawet jako nihon no uta (piesni Japonii),
dento no oto (dziwigk japonskiej tradycji) lub nawet jako nilhon no kokoro
(serce i dusza Japonii). W zgodnej ocenie zaréwno tworcéw, jak i stucha-
czy emocje zawarte w muzyce enka s3 charakterystyczne dla Japonczy-
kow™. Nazwa enka powstala, aby wyraznie odrézni¢ te muzyke od mu-
zyki zainspirowanej kultura zachodnig, szczegélnie amerykanska. Enka
odwoluje sie do muzyki tradycyjnej, duzo starszej niz sam styl. Muzyke
enka, szczegllnie powstala w latach szescédziesigtych i siedemdziesia-
tych, mozna taczy¢ z nurtem nihonjinron. Pomimo uzywania saksofonéw
czy tez elektrycznych gitar twércy enka korzystali z rozwigzan harmo-

¢ H. de Ferranti, op. cit., s. 200.

¢ Ibidem, s. 205.

% 1. Condry, op. cit., s. 58.

¢ K. Koizumi, op. cit., s. 110.

7 Ch.R. Yano, The Marketing of Tears. Consuming Emotions in Japanese Popular
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nicznych muzyki rdzennie japonskiej. Za najbardziej tradycyjna odmiane
enka uznaje sie tak zwane do-enka (prawdziwe enka). Muzyka z tego nur-
tu wykorzystuje japonskie skale, Srednie tempo czy tez recytacje pomie-
dzy wersami. Silnie nawiazuje do tradycyjnej japonskiej formy piosenki
rokyoku, ktéra byta wykonywana przy akompaniamencie shamisena, od-
miany japonskiego instrumentu szarpanego’.

Wydaje sie, ze te trzy rézne gatunki japonskiej muzyki popular-
nej w dobry sposéb obrazuja proces faczenia sie wplywéw zachodnich
z elementami tradycyjnej japonskiej kultury, chociaz robia to oczywiscie
w bardzo rézny sposo6b. Enka wydaje si¢ stanowi¢ najpelniejsza symbioze
elementéw obu kultur poprzez wykorzystanie zachodniego instrumen-
tarium do wykonywania muzyki, ktéra ma odwolywac sie do rdzennie
japonskich wartosci. J-pop z kolei pozornie jest przeniesieniem zachod-
niej muzyki pop na japonski grunt, jednak wytworzyl wlasny specyficzny
system kreowania gwiazd, a poprzez wykorzystanie zaréwno jezyka, jak
i pewnych elementéw kulturowych w lepszy sposéb niz jego zachodni
odpowiednik odwoluje si¢ do potrzeb japonskiego odbiorcy. W przy-
padku japonskiego jazzu mamy natomiast do czynienia z jednej strony
z symbioza elementdw japonskiej muzyki tradycyjnej z jazzem, z drugiej
— z ciagle nierozstrzygnieta dyskusja toczona wsréd samych Japonczy-
kéw na temat autentycznosci japonskiego jazzu oraz tego, co czyni go
wyjatkowym na tle jazzu zachodniego.

Goijira i Sadako — japonskie kino popularne

Kino pojawilo sie¢ w Japonii pod koniec XIX wieku, zyskujac juz w pierw-
szych dekadach XX wieku wielka popularnos¢. W latach dwudziestych
i trzydziestych powstal system japonskich studiéw filmowych, wzorowa-
ny na amerykanskich wytwérniach Hollywoodu. Umozliwilo to dotarcie
filmom do znacznie szerszej widowni. We wczesnych latach dwudzie-
stych dwa najwigksze studia produkcyjne realizowaly obrazy, ktére mo-
gly konkurowac nawet z amerykanskimi przebojami. Nie bez znaczenia
okazala sie bariera jezykowa i kulturowa, ktéra znacznie ograniczala po-
pularnos¢ zachodnich produkcji. Wielkie trzesienie ziemi z 1923 roku
niemalze wstrzymato produkcje filmowa. Jednak potrzeba bylto zaledwie
roku, ale przemyst znowu zaczal w pelni funkcjonowac™. Nie skupiajac

"t Ch.R. Yano, Tears of Longing: Nostalgia and the Nation in Japanese Popular Song,
Cambridge 2003, s. 41-42.
72 C. Balmain, Introduction to Japanese Horror Film, Edinburgh 2008, s. 13-14.
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sie zbytnio na historii japonskiej kinematografii, przejde do okresu po
zakonczeniu wojny na Pacyfiku. Z punktu widzenia niniejszego rozdziatu
jest on znacznie bardziej interesujacy.

Poczatek lat piec¢dziesiatych XX wieku to okres fascynacji japonskim
kinem na Zachodzie, rezyserami takimi jak Akira Kurosawa czy tez Yasu-
jiro Ozu. Ich dzieta, pomimo Ze zakorzenione w japonskiej tradycji, kul-
turze, historii, opowiadajace o japonskim spoteczenstwie, pod wzgledem
formalnym wiele zawdzieczaty kinu zachodniemu. Jednak filmy te zyska-
ly popularno$¢ u wzglednie waskiej grupy odbiorcéw zaréwno w Japonii,
jak i na Zachodzie. Japonskie kino popularne, skierowane do masowego
odbiorcy, bylo w duzej mierze ignorowane zaréwno przez krytykéw, jak
i przez zachodnia widownie. Jedynie nielicznym filmom udalo si¢ osiag-
na¢ miedzynarodowy sukces, chociaz w ostatnich latach miedzy innymi
dzieki nowej fali japoniskiego horroru sytuacja ta zaczela si¢ zmieniac™.
Dzisiaj japonskie kino jest cenione zaréwno przez widzoéw, jak i kryty-
kéw na calym $wiecie. Nie jest moim celem nakres$lenie pelnego obrazu
japonskiego kina, pragnatbym jedynie zaprezentowac kilka zjawisk, kt6-
re wydaja mi si¢ szczegdlnie atrakcyjne z punktu widzenia mieszania si¢
wplywéw zachodnich i japoniskich w kulturze popularne;j.

Ponad potowa japonskich kin zostala zniszczona w czasie wojny, jed-
nak wiekszos¢ studiéw filmowych byla w stanie kontynuowac dziatalnos¢.
Tuz po wojnie odbyly sie premiery kilku filméw, ktére okazaly sie wielki-
mi przebojami™. Takze telewizja coraz prezniej si¢ rozwijata. Jej wptyw na
zycie codzienne Japornczykoéw stal sie ewidentny w latach piecdziesiatych
XX wieku. Amerykanskie seriale i filmy fabularne doprowadzily do po-
wstania pewnego idealu ,klasy Sredniej’, ktéry stat sie dla wielu Japoniczy-
kéw wzorem?™.

Proces kreolizacji jest bardzo dobrze widoczny na przyktadzie japon-
skich monster movies zwanych kaiju, z serig filméw o Godzilli na cze-
le. Gatunek powstal w Stanach Zjednoczonych po zakonczeniu II wojny
$wiatowej i w duzej mierze byt wynikiem strachu spowodowanego zimna
wojna oraz perspektywa nuklearnej zagtady. Jedna z charakterystycznych
cech tych filméw bylo to, Ze zagrozenie zawsze bylo obce i anonimowe.
Widz mial wylacznie odczuwac strach, a nawet obrzydzenie. Wiekszo$¢
potworéw byla wynikiem nieudanych eksperymentéw z nowoczesnymi
technologiami™. Godzilla (Gojira), a takze inne filmy nakrecone po ol-

7 S.J. Napier, Panic Sites: The Japanese Imagination of Disaster from Godzilla to
Akira, ,Journal of Japanese Studies” 1993, z. 9, s. 327.

7 M. vy, op. cit., s. 245.

7> Ibidem, s. 249.

76 C. Noriega, Godzilla and the Japanese Nightmare: When ,Them!” is U.S., ,Cinema
Journal” 1987, z. 1, s. 66.
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brzymim sukcesie tej produkcji, takie jak Mothra czy Rodan wykorzystaly
to zalozenie, nadajac mu jednak charakterystyczny, japonski charakter.
W przypadku Godzilli bylo to odwolanie sie do tragedii Hiroszimy i Na-
gasaki oraz do ciagle zywego strachu przed atakiem nuklearnym?”.

Poruszajac kwestie filméw kaijii, nie mozna nie wspomnie¢ o wytwor-
ni Toho. Zostala ona zalozona w 1936 roku przez Ichizo Kobayashiego,
ktory postanowil zrezygnowac z popularnego wtedy w Japonii systemu
gwiazd, a oparl si¢ na produkowaniu okreslonych gatunkéw filméw,
gtéwnie musicali i komedii. Jeszcze przed rozpoczeciem wojny Toho byta
najwiekszym producentem filméw propagandowych. Mozna powiedzie¢,
ze realizacja pierwszego filmu o Godzilli w 1954 roku rozpoczela nowy
okres w historii wytwoérni”.

Jedna z popularniejszych interpretacji filméw kaijiz zaktada, ze japon-
skie potwory reprezentuja zagrozenia plynace z Zachodu, przynajmniej
w pierwszych filmach, a takze prébe rozliczenia sie z trudna wojenna
przeszloscia. W przywotanym filmie z 1954 roku Godzilla jest wynikiem
amerykanskich eksperymentéw z bronia jadrowa. Nardd japonski zostat
przedstawiony wylacznie jako niewinna ofiara amerykanskich btedéw.
Nie bez powodu amerykanska wersja filmu zostala przemontowana, do-
dano takze posta¢ amerykanskiego eksperta granego przez Raymonda
Burra, ktdry stara sie pomaéc Japoniczykom pokonac potwora. W péznych
latach piecdziesiatych i szes¢dziesiatych XX wieku filmowe potwory ata-
kujace Japonie nadal prezentowaly zagrozenie z zewnatrz, jednak zaczeto
akcentowad, ze ich dzialania sa podyktowane niesprawiedliwoscia, kté-
rej doswiadczyly ze strony ludzi. Jednak Japoriczycy nadal pozostali ich
gtéwnymi ofiarami”.

Godezilla, a takze liczne inne filmy w podobnej konwencji, ktére uka-
zaly sie po olbrzymim sukcesie oryginalu z 1954 roku, sa okreslane kaijiiz,
co oznacza dostownie ,dziwna besti¢” Dziwna, poniewaz od samego
poczatku uznano Godzille i jej pobratymcéw za twory inne od trady-
cyjnych japonskich duchéw i demonéw zwanych yokai®. Na poczatku
XX wieku yokai zaczely by¢ kojarzone z nostalgicznym wyobrazeniem
japonskiej prowingji, ktéra odchodzi w zapomnienie. Yokai nie staly sie
jednak tematem przewodnim japonskiego kina, chociaz z czasem staly
sie czestym motywem w anime. Dopiero w 1968 roku ukazal sie pierwszy

7 S.]. Napier, op. cit., s. 331.

78 C. Balmain, op. cit., s. 13.
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8 M.D. Foster, Pandemonium and Parade: Japanese Monsters and The Culture of
Yokai, Berkeley 2009, s. 160.
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film utrzymany w stylu kaijiz, ktéry czynil z nich gléwnych, w dodatku
pozytywnych, bohateréw, bronigcych japonski naréd przed zagrozeniem
z zewnatrz. Film Yokai Daisensé charakteryzowal sie wyraznie nacjonali-
stycznym wydzwiekiem. Obce zagrozenie atakuje symbole japonskiej re-
ligii, tylko yokai sa w stanie obroni¢ Japoniczykéw. Produkcja filmu zbiegla
sie w czasie z ponownym odrodzeniem roli yokai jako jednego z narodo-
wych symboli Japonii*. Jednak prawdziwy renesans popularnosci yokai
mial miejsce w latach osiemdziesiatych i dziewiec¢dziesiatych XX wieku.
W tym czasie powstalo wiele miejskich legend o nowych duchach, kté-
re mialy rzekomo grasowac po ulicach wspélczesnych japoniskich miast.
Prym w tworzeniu i rozpowszechnianiu tych historii wiodly oczywiscie
dzieci, co doprowadzilo nawet do powstania gatunku filmowego zwane-
go gakko no kaidan (szkolne opowiesci o duchach)®

Kaijn to tylko jeden z gatunkéw japonskiego kina popularnego, kté-
ry rozkwitl po zakonczeniu wojny na Pacyfiku. Réwnie wazne byly fil-
my zwane kaidan. Wywodza sie one wprost z opowiesci o oni, zenskich
demonach zemsty. Co ciekawe, jednym z najwazniejszych popularyza-
toréw oni byl Lafciado Hearn, Irlandczyk, zafascynowany japonska kul-
tura. To wlasnie on jest autorem ksiazki Kwaidan, w ktérej udato mu sie
zebrac¢ japonskie opowiesci o duchach. W filmach tego gatunku widac
bardzo silne przywigzanie do japonskiej tradycji, nie tylko ze wzgledu
na poruszang tematyke. Oprdcz czerpania ze wspomnianych opowiesci
o duchach, filmy kaidan czerpaly miedzy innymi z shinto, a takze z teatru
noé i kabuki. Stanowily kontynuacje tradycji filmowej zapoczatkowanej
jeszcze przed wojna na Pacyfiku. Jednym z najbardziej znanych obrazéw
kojarzonych z filmami kaidan, a dzisiaj ogélnie z japoriskim horrorem,
jest postac kobiety demona z dlugimi czarnymi wlosami zastaniajacymi
twarz, najczesciej z widocznym tylko jednym okiem. To wlasnie powo-
jenne filmy utrwalily ten obraz w zbiorowej §wiadomosci Japonczykéw.
Co ciekawe, wladze okupacyjne zabronity produkcji filméw kaidan, ktére
dzialy sie w zamierzchlych czasach, obawiajac sig, ze ponownie rozbudza
one wsrdd Japonczykéw nastroje nacjonalistyczne®.

Rozwdj japonskiego kina, w tym takze powstanie japonskiego hor-
roru, jest $cile zwiazane z teatrami no, kabuki, a takze bunraku. Kabu-
ki wywarlo prawdopodobnie najwiekszy wplyw. Wystarczy chociazby
wspomnie¢ o wykorzystaniu ruchomej sceny, co w teatrze pozwala na
ciagle opowiadanie historii, bez potrzeby zmiany scenerii. Dodatkowo,

8 Ibidem, s. 161-162.

8 Ibidem, s. 205.

8 J. McRoy, Nightmare Japan: Contemporary Japanese Horror Cinema, Amsterdam
2008, s. 6.
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kabuki korzystalo i nadal korzysta z takich elementéw sceny jak zapadnie
czy wysuniety pomost, co pozwala nada¢ przedstawieniu wiekszego dy-
namizmu. Elementy wykorzystywane wlasnie w teatrze kabuki takie jak
specyficzna, bardzo ekspresyjna gra aktoréw, zastosowanie muzyki, ma-
kijazu, a takze bogato zdobione kostiumy, zostaly przejete przez rodzace
sie japonskie kino®.

Kabukiwywarlo réwniez wplyw na pierwsze tematy poruszane w japon-
skim kinie. Podobnie jak mialo to miejsce w przypadku sztuk teatralnych,
filmy podzielono na dwie kategorie: jidaigeki, czyli opowiesci historycz-
ne rozgrywajace si¢ w Kioto, oraz gendaimono, dziejace si¢ wspolczesnie
w Tokio. Dodatkowo, pierwsze filmy chetnie wykorzystywaly aktoréw ka-
buki. To wlasnie oni stali si¢ pierwszymi gwiazdami srebrnego ekranu®.

No, czyli klasyczna forma japonskiego teatru, takze wywarla znaczacy
wplyw na japonskie kino, zwtaszcza horrory, bowiem wszystkie historie
opowiadane w sztukach teatru #6 sa opowiesciami o duchach. Ten wplyw
jest widoczny zaréwno w ekranizacji Kwaidan w rezyserii Masaki Koba-
yashi’ego, jak i filmach Kanteo Shindo Kuroneko i Onibaba. Wykorzystuja
one wrecz w calo$ci elementy przeniesione z teatru o, takie jak maski czy
charakterystyczny taniec. Mozna powiedzie¢, ze japonski horror réwnie
duzo czerpie z tradycyjnych form teatru, jak i z zachodniego horroru®.

Wspélnym motywem japonskiego horroru, takze w tej wspdlczesnej,
bardzo popularnej na zachodzie formie, reprezentowanej przez takie fil-
my jak Ringu, Ju-On czy tez Honogurai mizu no soko kara (Dark Water),
jest peten zadzy zemsty duch, najczesciej kobiecy. Oprécz wspominanych
juz nawiazan do tomu Kwaidan, filmy te wykorzystuja posta¢ ducha yiirei
z japonskiej mitologii. Filmowe przedstawienia yiirei sa bardzo podobne
do tych zawartych na drzeworytach ukiyo-e. Sq ubrane w biale szaty (tra-
dycyjny kolor szat pogrzebowych), z dlugimi czarnymi wlosami, zastania-
jacymi twarz*. Jedna z archetypowych postaci yzirei jest Iwa, z opowiesci
z okresu Edo Tokaido Yotsuya Kaidan, ktéra w latach piecdziesigtych XX
wieku doczekata sie ekranizacji w rezyserii Nobuo Nakagawa. To zreszta
nie byl jedyny film z lat pie¢dziesiatych i szes¢dziesiatych, ktéry wykorzy-
stywal tak zwane gotyckie opowiesci o duchach z okresu Edo®*.

Posta¢ Sadako z filmu Ring (oryg. Ringu) jest bez watpienia wzorowana
na postaci Iwa, czy szerzej na duchach yiirei. To jednak nie jedyne Zrédio
inspiracji. Innym jest on. On jest pewna forma zobowiazania, ktdre jest

8 C. Balmain, op. cit., s. 17.
8 Ibidem, s. 19.
8 Ibidem, s. 18.
87 Ibidem, s. 47.
88 Ibidem, s. 54
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wynikiem otrzymania pewnej przystugi, szczegélnie od kogos stojacego
wyzej w hierarchii spolecznej. Ta przystuga musi zosta¢ odwzajemniona.
Co ciekawe, nie zostaje si¢ z niej zwolnionym nawet po $mierci. Dotyczy
to zaréwno tych, ktérzy nie zdazyli jej odwzajemnid, jak i tych, ktérych
ta przystuga ma dotyczy¢. Jezeli osoby zyjace nie wypelnia swojego zobo-
wigzania wzgledem oséb zmarlych, moze to doprowadzi¢ do obudzenia
ich zadnych zemsty duchow®.

We wspélczesnym japoriskim horrorze mamy do czynienia z pewnym
polaczeniem tradycji wywodzacych sie z japonskich opowiesci o du-
chach, a takze z japoniskiego teatru, z obrazem nowoczesnego japoniskiego
spoteczenstwa. Cecha charakterystycznag jest to, ze medium, za pomoca
ktorego duch komunikuje sie ze $wiatem zewnetrznym sg bardzo czesto
nowoczesne przedmioty, takie jak telewizor (Ring), telefon komérkowy
(Chakushin ari), czy tez internet (Kairo). Czeste jest takze poruszanie
wspolczesnych probleméw japonskiego spoleczenstwa, takich jak rozpad
relacji rodzinnych (Ring).

Japonskie popularne kino, takie jak wlasnie wspoélczesny horror czy
filmy kaijiz, stanowi polaczenie elementéw tradycyjnych, gléwnie legend
oraz mitéw, z kinem zachodnim w kwestiach formalnych. Co ciekawe,
nawet wspolczesnie wida¢, jak wiele japonskie kino zawdziecza tradycyj-
nym formom teatralnym takim jak kabuki czy no. Pomimo wydawaloby
sie trywialnej konwencji, jaka sa te popularne gatunki, japonscy twoércy
pragna za ich pomoca zmierzy¢ si¢ z powaznymi problemami najnowszej
japonskiej historii i wspétczesnego spoleczenstwa.

Podsumowanie

Japonska kultura popularna stanowi dzisiaj olbrzymi przemyst, zdecydo-
wanie dominujgc na rodzimym rynku. Jednak w ostatnich latach jej za-
sieg zaczal zdecydowanie sie powigkszaé. Juz w latach osiemdziesiatych
XX wieku stata sie ona obiektem zainteresowania zachodniej publiczno-
$ci. Kanalem, przez ktéry zaczela sie przedostawad, okazalo sie kino oraz
komiks. Rosnaca fascynacja anime oraz komiksem manga zaowocowata
réwniez licznymi publikacjami naukowymi gléwnie w jezyku angielskim,
ktdére analizowaly te fenomeny®™. W ciagu zaledwie kilkunastu lat war-
to$¢ eksportu japonskich animacji i komikséw do Stanéw Zjednoczonych
osiagnela w 2003 roku 5 miliardéw dolar6w?'.

8 Ibidem, s. 48.

0 K. Iwabuchi, Recentring globalization: popular culture and Japanese transational-
ism, Durham 2002, s. 23.

8 M.W. MacWilliams, op. cit., s. 14.
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Zasieg japonskiej kultury popularnej nie ogranicza sie jednak wylacz-
nie do Zachodu. Jest ona takze bardzo popularna w innych krajach regio-
nu Azji Wschodniej, miedzy innymi na Tajwanie i w Hongkongu. Doty-
czy to zaréwno komiksdw, seriali telewizyjnych jak i muzyki. Jednak na
samej popularnosci si¢ nie konczy. Przykladowo, artysci popowi z Hong-
kongu, pozostajac pod wielkim wplywem japonskiej muzyki popular-
nej, wprowadzaja do swojej twdrczosci elementy charakterystyczne dla
j-pop’u, a nawet fragmenty $piewane w jezyku japoniskim®.

Warto zada¢ pytanie, skad ta olbrzymia popularno$¢ japonskiej kul-
tury. By¢ moze jej zrédet nalezatoby szuka¢ wlasnie w specyficznym po-
laczeniu elementéw kultury zachodniej z tradycyjna kultura japornska.
Dzigki temu zachowuje ona swdj egzotyczny charakter, bedac jednocze-
$nie czesciowo zrozumiala i atrakcyjna takze dla odbiorcy spoza Japonii.
We wspolczesnej japonskiej kulturze popularnej doskonale mozna zaob-
serwowacd, w jaki sposéb przechowuje si¢ i na nowo wykorzystuje ele-
menty kultury tradycyjnej. Na jej przykladzie mozna réwniez zaobserwo-
wad, ze proces kreolizacji kultury, moze dotyczy¢ niemalze dowolnych jej
elementéw. W niniejszej pracy pragnatem jedynie zasygnalizowaé pewne
zjawiska na kilku przyktadach. Bez watpienia jest to temat, ktéry wymaga
dalszych, dogtebnych badan.
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Abstrakt

Niniejszy rozdzial, wychodzac od teorii kultury popularnej oraz zjawiska kreo-
lizacji, opisuje na wybranych przykladach, w jaki sposéb wspélczesna japonska
kultura popularna faczy w sobie zar6wno elementy kultury zachodniej, jak i tra-
dycyjnej kultury japonskiej. Po pobieznym ukazaniu zjawiska popkultury, au-
tor stara sie uchwyci¢ najwazniejsze historyczne momenty rodzenia si¢ kultury
masowej w Japonii. Przechodzac do analizy wspélczesnej kultury popularnej,
wpierw ukazuje zjawisko przenikania sie kultur na przykladzie wybranych ga-
tunkéw muzyki pop: jazzu, j-popu oraz muzyki enka. Nastepnie ukazuje podob-
ne procesy zachodzace w powojennym japoniskim kinie na przykladzie filméw
kaijii oraz wspolczesnego japonskiego horroru. Na podstawie przeanalizowa-
nych przykladéw autor wysnuwa wniosek, iz by¢ moze sukces japonskiej kultury
popularnej na Zachodzie jest spowodowany czesciowo wlasnie faczeniem ele-
mentéw z réznych kregéw kulturowych.

Stowa kluczowe: Japonia, kultura popularna, kreolizacja kultury, jazz, j-pop,
enka, kaijiz, horror.
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Western influences on Japanese popular culture,
as exemplified by contemporary Japanese cinema and pop music

Abstract. The main goal of this chapter is to analyze several examples of how con-
temporary Japanese popular culture combines elements of western culture with el-
ements of traditional Japanese culture, and how this process can be understood as
an example of creolization of culture. First, the author briefly analyses pop culture
phenomena, and then proceeds to describe most significant historical events that
helped to establish mass culture in Japan. Beginning his analysis of contemporary
popular culture, the author first focuses on various genres of music, particularly
on jazz, j-pop and on enka to describe diffusion of elements of western and tradi-
tional Japanese cultures. Then he proceeds to analyse similar processes in popular
post-war Japanese cinema, especially in kaijiz movies and in contemporary horror
movies. The final conclusion is that perhaps success of contemporary Japanese pop
culture in the West was possible partially due to combination of elements of dif-
ferent cultures.

Key words: Japan, popular culture, creolization of culture, jazz, j-pop, enka, kaijit,
horror.
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Le citta invisibili
— praktyki wirtualizacji przestrzeni miejskiej
w czotowkach polskich seriali

Tworzenie wizerunkéw miast jest jedna z najwazniejszych aktywnosci
kulturowych czlowieka od momentu wyksztalcenia si¢ organizméw miej-
skich. Na przestrzeni wiekéw, za posrednictwem réznorodnych strategii
kreacji, arty$ci (malarze, rzezbiarze i pisarze) produkowali i re(produko-
wali) miejskie panoramy w formie opisow oraz dwu- i tréjwymiarowych
wizerunkdéw. Ich tworzenie nieustannie oscylowato pomiedzy mimetycz-
ng re(prezentacja) i ideologiczna kreacja.

Do najwazniejszych etap6éw historii tego typu przedstawienn mozna
zaliczy¢: starozytne i nowozytne mapy miast idealnych (plan Hippoda-
mejski czy renesansowa Sforzinde), panorame miejska, ktéra osiagneta
doskonatos$¢ w tworczosci osiemnastowiecznych weneckich wedutystow
(rodzina Canal), dziewigtnastowieczne obrazy miast stworzone przez
malarzy realizmu i impresjonizmu (Calibotte, Pissaro) oraz pierwszych
fotografow (Atget), wizerunki futurystycznych miast szkicowane i szero-
ko dyskutowane w ramach modernistycznego ruchu architektonicznego
(Ludwig Hilberseimer, Bruno Taut), a takze filmowe wizje miast przy-
sztosci w filmach Metropolis (1927) Fritza Langa i Blade Runner (1982)
Ridleya Scotta.

Réwnolegle rozwijata sie literatura dotyczaca istniejacych i wyobrazo-
nych miast. Do jej najbardziej spektakularnych przyktadéw powstatych na
przestrzeni dwoch ostatnich stuleci zaliczy¢ mozna: opisy Paryza zawarte
w pismach estetycznych Charlesa Baudelaire’a — wraz z jego niezwykle
uzyteczna koncepcja fldneura — oraz w kolejnych tomach W poszukiwa-
niu straconego czasu Marcela Prousta, ktére kontynuacje i rozwiniecie
znalazly w fascynujacych Pasazach Waltera Benjamina, a takze kreacyj-
ne opisy miast stworzone przez Italo Calvino (Niewidzialne miasta), czy
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charakterystyczne dla nurtu cyberpunku futurystyczne wizje miast za-
warte w ksiazkach Bruce’a Sterlinga oraz konstytutywnej dla tego nurtu
powiesci Neuromancer Williama Gibsona.

Jednocze$nie zaréwno w obszarze studiéw socjologicznych, jak i w ra-
mach nowej dyscypliny studiéw urbanistycznych i geografii kulturowej
rozwijala sie refleksja dotyczaca sposobéw opisu i re(prezentacji) mia-
sta w modelu nowoczesnym i ponowoczesnym (Henri Lefebvre, Edward
Soja, Michael Sorkin)' skupiajaca si¢ m.in. na problemie mediatyzacji
przestrzeni miejskiej, zarowno w procesie jej projektowania, jak i percep-
¢ji, czego najstynniejszym przykladem byt opis metropolii amerykanskich
dostarczony przez Jeana Baudrillarda, ktéry, prébujac uchwyci¢ ich cha-
rakterystyke, postuzyl sie terminem ,symulakrum”

Najnowszym etapem tego procesu jest coraz czestsze konstruowanie
imaginatywnej przestrzeni miejskiej w formie reklam, planéw zagospoda-
rowania urbanistycznego oraz wystaw, ktére prezentuja przyszle mode-
le przebudowywanych miast. Znaczacym przykladem tego zjawiska jest
urbanistyczny marketing prowadzony przez wladze Berlina dazace do wy-
kreowania polozonego na uboczu miasta na wspélczesna metropolie.

Miasto skonstruowane — perspektywa teoretyczna

We wspolczesnej refleksji dotyczacej sposobéw konstruowania wizerun-
kéw miast mozna wyrézni¢ dwa modele teoretyczne: koncepcje miasta
jako teatralnej fasady oraz metafore miasta widzianego z drugiego brze-
gu®. Pierwsza z wymienionych odnosi si¢ do teatralizacji wizerunku mia-
sta, a w konsekwencji do pelnienia przez niego roli dekoracji w spektaklu
spotecznym opisanym przez Guy Deborda. Druga moze zosta¢ zaadap-
towana na potrzeby niniejszego tekstu przy zalozeniu, ze ruchome oko
kamery zastepuje wedrujace spojrzenie turysty obserwujacego pano-
rame miasta z przeciwleglego brzegu lub z poruszajacego sie po rzece
statku. W nieustannej grze pomiedzy strategiami wizualizacji i opiséw
miast a zindywidualizowanym spojrzeniem przechodnia miasto staje sie
znakiem wizualnym, bedacym elementem geografii emotywnych (emo-
tive geographies)®, a jego znaczenie spoleczne sprowadza si¢ do warto-

! Por. H. Lefebvre, The Production of Space, Blackwell, Oxford 1991; M. Sorkin, Va-
riations of a Theme Park: The New American City and the End of Public Space, Hill
and Wang, New York 1992; E.W. Soja, Postmodern Geographies: The Reassertion of
Space in Critical Social Theory, London 1989.

A. Jansson, A. Lagerkvist, The Future Gaze: City Panoramas as Politico-Emotive
Geographies, ,Journal of Visual Culture” 2009, nr 8, s. 25.

3 Ibidem, s. 26.
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$ci znakowej (sign-value)*. Konstytuujace je spojrzenia maja charakter
zmediatyzowany. Opieraja si¢ z jednej strony na obrazach wytwarzanych
w ramach publicznego dyskursu i dystrybuowanych za posrednictwem
srodkéw masowego przekazu, z drugiej na tych tworzonych w obrebie
prywatnych opowiesci i rozpowszechnianych przede wszystkim w in-
ternecie (np. zdjecia publikowane za posrednictwem portali takich jak
Flickr.com). Zgodnie z pogladami De Cautera wspélczesny urbanizm
ceni naznaczone i kontrolowane ,przestrzenie jako obrazy” (spaces-a-
s-images), co grozi spolecznym podzialem miasta®. Mamy w tym przy-
padku do czynienia z produkowaniem zbiorowych fantazji miejskich,
ktére przeksztalcaja organizmy urbanistyczne w obrazy, usuwajac jed-
noczes$nie z pola widzenia wszelkie sprzecznosci spoteczne i kulturowe,
ktére sa w nie wpisane. Proces ten mozna zaobserwowac na przykladzie
praktyk usuwania oséb bezdomnych z centréw miast, przesuwania ich
obecnosci na peryferie, a takze coraz czestszy mechanizm przeksztat-
cania centréw miast w obszary rozrywkowo-ustugowe. Widomym zna-
kiem tego typu regulacji sa np. wytyczne wystosowane przez Rade Miasta
Katowic w sprawie zagospodarowania lokali przy niedawno odnowionej
ulicy Mariackiej. Zgodnie z nimi poszczegélne kamienice powinny by¢
wynajete przez instytucje ekonomiczne (biura, banki), za$§ pomieszczenia
parterowe zostaly przeznaczone na lokale gastronomiczne i ekskluzywne
sklepy. Proces ten wigze si¢ oczywiscie z koniecznoscia wysiedlenia do-
tychczasowych mieszkaficéw na obszary peryferyjne miasta, prowadzac
do uczynienia ich egzystencji niewidzialna, tj. wylaczona z publicznego
spojrzenia. Proces ten wpisuje si¢ w zaproponowana przez De Cautera
koncepcje kapsularyzacji (capsularization) przestrzeni miejskich, wy-
znaczang przez dwa typy ekologii: fantazje prowadzaca do disneifikacji
miasta, tj. przeksztalcenia go w nieustannie reprodukowane symulakrum
oraz zagrozenie symbolizowane przez kamery przemyslowe i inne na-
rzedzia nadzoru przestrzeni miejskiej’. Efektem interferencji obu tych
strategii jest wytworzenie pozornej przestrzeni publicznej wzmacniaja-
cej segregacje obszaru miejskiego zaréwno w porzadku wertykalnym, jak
i horyzontalnym, rozciagajacej si¢ pomiedzy biegunami rozrywki i nad-
zoru oraz otwarcia i izolacji’. W ten sposéb, by uzy¢ sformutowania Jans-
sona i Amandy Lagerkvist, miasto legitymizuje wlasna egzystencje, jak

* Ibidem, 28.

* Ibidem.

¢ L. De Cauter, The Capsular Civilization: On the City in the Age of Fear, Rotterdam
2004, s. 46.

7 Ibidem, s. 34.
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réwniez autorytet elit politycznych i administracyjnych, ktére stoja za
jego ,poprawnoscia”®.

Ten rodzaj strategii re(prezetowania) miasta zostal wspdlczesnie
wzmocniony poprzez wkroczenie w obszar kreacyjny technologii cyfro-
wych. Odnoszac si¢ do tej nowej fazy imaginatywnego potencjalu miast,
Janet Ward uzywa terminu televisual city’. Telewizualizacja miasta pole-
ga na tworzeniu jego medialnych obrazéw dystrybuowanych na nosni-
kach CD-ROM, a takze dostepnych, w formie 360-stopniowych nawiga-
cyjnych panoram zamieszczanych na miejskich portalach internetowych.
Taka strategie przyjely m.in. wladze miasta Berlina w ramach promowa-
nia koncepcji Nowego Berlina. Analizujac ten przyktad, Ward przywo-
tuje fraze, ktéra po raz pierwszy pojawita sie w pismach Karla Schefflera
w 1910 roku, a nastepnie zostala powtdrzona przez Ernsta Blocha w roku
1932, zgodnie z ktéra Berlin to miasto zawsze stajace sie, lecz nigdy ist-
niejace'®. W sukurs tego typu konstatacjom przychodzi planista miejski
Peter Marcuse, twierdzac, ze Nowy Berlin to nieustanne opieranie si¢ na
konstrukgcji, ktérej efektem jest obraz, a nowy charakter miasta zawiera
sie w konstrukcji samej w sobie''. Te ontologiczng nierealno$¢ Nowego
Berlina znakomicie portretuje film Biegnij, Lola, biegnij w rezyserii Toma
Tykwera, w ktérym ulice przemierzane przez tytulowa Lole, cho¢ spra-
wiaja wrazenie realnie istniejacych, w zaden sposéb nie pokrywaja sie
z rzeczywistg topografig miasta'.

Warto w tym miejscu przywota¢ opublikowana w 1972 roku poetyc-
ka powies¢ Le citta invisibili Italo Calvino, ktérej protagonistami uczynit
autor imperatora Kublai Khana i podréznika Marco Polo. Nieustannie za-
jety sprawami swojego imperium wladca zostal pozbawiony mozliwosci
obejrzenia na wlasne oczy rzadzonych przez siebie miast, totez zawezwal
do siebie znanego podréznika, by ten opisal mu bogactwo i pigkno me-
tropolii wchodzacych w sktad rozleglego parnstwa. Konstruujac poetyckie
opisy, Calvino odwolal si¢ do imaginatywnego potencjalu prezentowa-
nych miast. Termin ten pojawia sie jako kategoria deskryptywna takze
w tekscie Lewisa Mumforda o ponad dziesie¢ lat wyprzedzajacym publi-

8 A.Jansson, A. Lagerkvist, op. cit, s. 37.

° J. Ward, Berlin, the Virtual Global City, ,Journal of Visual Culture” 2004, nr 3,
s. 240.

10 Ibidem, s. 241 — w tekscie Ward zdanie to brzmi: a city always to become and never
to be.

11 P. Marcuse, Reflections on Berlin: The Meaning of Construction and the Construc-
tion of Meaning, ,International Journal of Urban and Regional Research” 1998,
nr 22, s. 331.

127, Ward, op. cit., s. 251.
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kacje wloskiego pisarza. Mumford pisze w nim o Invisible City, charak-
teryzujac je poprzez pryzmat rozwoju globalnych technologii informa-
cyjnych, ktéry przynosi obietnice (lub zagrozenie) przemiany przestrzeni
miejskiej w ageograficzna calo$¢, lub jej przeciwienstwo — ,uniwersalng
konurbacje”. Oba te zjawiska tacza sie¢ jego zdaniem z ,,dematerializacja
lub eterycznym przeksztalceniem” spowodowanym usunieciem dotych-
czas stabilnych granic obszaru miejskiego. Nie chodzi mu jednak o zanik
przestrzeni miejskiej jako takiej, lecz o jej przeksztalcenie w wizje urbani-
styczna za posrednictwem nowych technologii. Wizja ta stoi w opozycji
do modelu opisanego przez Arystotelesa w ksiedze VII Polityki, zgodnie
z ktdéra organizm miejski definiowany jest przez jasno okreslone i podda-
ne catkowitej kontroli granice™.

Z powyzszych uwag jasno wynika, ze mediatyzacja przestrzeni miej-
skiej posiada dwa oblicza. Z jednej strony wiaze si¢ ona z kreowaniem
wizerunkéw miasta za posrednictwem dostepnych mediéw. Z drugiej
oznacza, ze sama struktura urbanistyczna zmierza ku sytuacji, ktéra Kit-
tler okreslit mianem miasta jako medium (city as a medium), wchodza-
cego w interakcje z mieszkaricami i turystami za pos$rednictwem systemu
kamer i ekrandw, ktére ciasna siecia oplataja poszczegdlne przestrzenie
miejskie'*.

Polskie miasta — pomiedzy metropoliq i artystyczng peretkg

W niniejszym rozdziale bedzie rozpatrywany pierwszy z opisanych przy-
padkéw, w ramach ktérego pojawia si¢ nowa formula prezentowania
przestrzeni miejskich w wybranych polskich produkcjach serialowych
z ostatnich lat. Mozna go okresli¢ jako kreowanie przestrzeni abstrak-
cyjnych. Termin ten, zaczerpniety z rozwazan Henri Lefebvre’a, odnosi
sie do przestrzeni pozbawionej naturalnych sprzecznosci, ktéra staje sie
obrazem porzadku®.

Analizie poddane zostaly cztery czotéwki popularnych polskich seriali
telewizyjnych, w ktérych miasto staje si¢ istotnym bohaterem budowa-
nia ekranowej narracji. Sa to: Brzydula (TVN) i Teraz albo nigdy! (TVN),
w ktérych sportretowana zostala Warszawa, Majka (TVN) rozgrywaja-
ca si¢ w Krakowie oraz Pierwsza mitos¢ (Polsat), dla ktérej tto stanowi

3 Por. L. Mumford, The City in History: Its Origins, Its Transformations, and Its Pro-
spects, Nowy Jork 1989, s. 540 i 563. Pierwsze wydanie tej ksigzki pochodzilo z 1961
roku.

4 F. Kittler, The City is a Medium, ,New Literary History” 1996, nr 27, s. 717-729.

15 Por. H. Lefebvre, op. cit., rozdziat 4.
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Wroclaw. Wybér czoléwek wymienionych seriali zostal podyktowany
faktem, ze wystepuje ono w nich jako istotny element kreowania $wiata
przedstawionego. Spoéréd czterech wymienionych az trzy zostaly zre-
alizowane w formie filmu animowanego, ktéra sprzyja pogtebianiu iluzji
wizualnej. Czoléwka serialu Brzydula nawiazuje do utrwalonych w iko-
nografii filmowej widokéw Nowego Jorku. Zabieg ten przejawia si¢ gtow-
nie w ujeciach panoramy miejskiej zbudowanej z wiezowcéw, widzianej
poprzez park. Zastosowany w tym przypadku mechanizm obserwacji
z przeciwleglego brzegu, w ktérym park pelni role granicy, zastepujac
rzeke, taczy sie ze Swiadomym budowaniem miasta jako znaku metropo-
lii. W wizerunku tym pojawiaja sie takze, znane z osadzonych w Nowym
Jorku filméw, ujecia z okien biurowcédw oraz szeregowa zabudowa, ktéra
przypomina kamienice na Manhattanie, za§ dom tytulowej bohaterki —
znacznie oddalony od centrum Warszawy — pojawia sie w czotéwce jedy-
nie epizodycznie. Warszawa jest tu ukazywana jako odpowiednik $wia-
towych megamiast o ustalonym statusie symbolicznym. Obraz ten nosi
wszelkie cechy kreacyjnosci, ktéra zostala skonstruowana dzieki wtasci-
wemu doborowi portretowanych przestrzeni oraz wykluczeniu obszaréw
nieodpowiadajacych budowanemu wizerunkowi. Metoda ta znajduje
zastosowanie w obrebie narracji filmowej, w ktérej miasto reprezento-
wane jest za posrednictwem zblizen stalowo-szklanej konstrukcji fasady
firmy Febo & Dobrzanski, widokéw parkéw oraz wnetrz eleganckich re-
stauracji, w ktérych bywaja bohaterowie, badZ pleneréw podmiejskich,
ktére stuza jako tto romantycznych schadzek. Takze w serialu Teraz albo
nigdy! stolica portretowana jest poprzez drapacze chmur potozone w jej
centrum, ktére zostaja zderzone z réznorodnymi symbolami wielko-
miejskiego transferu: znakami drogowymi, sygnalizatorami $wietlnymi,
mostami, wiaduktami, przej$ciami dla pieszych, trakcjami elektrycznymi
i widokami samolotu lecacego nad miastem. Pojawiajace sie w czoloéwce
blokowiska zostaja umiejetnie wplecione w wizerunek szklanych wysoko-
$ciowcdw i moga w pierwszej chwili pozosta¢ niezauwazone. Wartym od-
notowania zabiegiem animacyjnym sa zatrzymania oraz przyspieszenia
wybranych kadréw, dzieki ktérym widz nabiera przeswiadczenia o dyna-
mice przedstawianego miasta. Interesujace moze si¢ wydac to, ze w obu
przypadkach nie pojawiaja si¢ odwotania do §wiezo wyremontowanego
Traktu Krélewskiego (ulice Nowy Swiat i Krakowskie Przedmiescie),
a takze placu Zamkowego czy warszawskiej Staréwki — najbardziej chyba
rozpoznawalnych widokéw stolicy. Wszystkie wymienione elementy war-
szawskiej panoramy kojarzg sie przede wszystkim ze sztucznie powotana
do zycia przeszloscia jako efektem odbudowy Starego Miasta po II woj-
nie $wiatowej. Rezyserzy obu ,warszawskich” czotéwek odzegnuja si¢ od
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przeszlosci, starajac sie konstruowaé¢ wizerunek Warszawy jako nowo-
czesnej stolicy, noszacej wszelkie cechy zachodnich metropolii.

Nieco inaczej postepuja tworcy prezentujacy na ekranie Wroclaw
i Krakéw. Dolnoslaskie miasto, bedace miejscem akgji serialu Pierwsza
mitos¢, zostaje sportretowane za posrednictwem licznych uje¢ kamienic
potozonych przy Rynku, uzupelnionych wizerunkami staromiejskiego
Ratusza i wybudowanej na Ostrowie Tumskim katedry Swietego Jana
Chrzciciela z charakterystycznym dwuwiezowym portalem. Gléwnym
reprezentantem nowoczesno$ci jest modernistyczny Dom Towarowy
Rudolfa Petersdorffa (obecnie noszacy nazwe Kameleon) zaprojektowa-
ny przez czolowego reprezentanta niemieckiego ekspresjonizmu Ericha
Mendelsohna w latach 1927-1928, a pojawiajace sie tu i 6wdzie mosty
zostaja sprowadzone niemal do roli poreczy, czy ramy dla poszczegdl-
nych przedstawien, anizeli reprezentuja realna chlube architektoniczna
Wroclawia. Krakéw — gtéwne miejsce akcji serialu Majka — zostaje poka-
zany przez pryzmat Rynku GIéwnego, zwlaszcza najbardziej charaktery-
stycznej jego czesci, jaka stanowia Sukiennice, oraz polozony w poblizu
kosciét Mariacki. Warto przy okazji zaznaczy¢, ze to jedyna fabularna
czoléwka w analizowanym zestawie. Stworzono w niej wariacje na temat
Krakowa jako ,miasta artystycznego z tradycjami’, ktérego wizerunek zo-
staje oparty na prezentacji wyselekcjonowanych fasad kamienic polozo-
nych na poszczegélnych pierzejach Rynku, obrazéw przedstawiajacych
cyklistow na oryginalnych rowerach, pawie, klauna, dorozki i stoneczniki
oraz deszcz baniek mydlanych, wzmacniajacy jedynie niezwykla atmos-
fere urokliwych zakatkéw, w ktérych mozna sie bez pamieci zatracic.
Charakterystyczne, ze w przypadku obu omawianych powyzej czotéwek
istotna rola estetyczna przypada kostce brukowej, niepojawiajacej sie
w zadnym z ,warszawskich” leadéw, w ktérych preferuje sie raczej nowo-
cze$nie wygladajace arterie komunikacyjne.

Iconicity — czyli miasto wykreowane w montazu

W jednym z artykuléw David C. Chaney zadaje pytanie, ktére wydaje
sie znakomicie trafia¢ w refleksje nad estetyczna konstrukcja przestrzeni
miejskiej w omawianych czotéwkach polskich seriali. Socjolog zwigzany
z uniwersytetem w Durham zastanawia si¢ nad problematycznym statu-
sem reprezentacji obrazowej, ktéry jego zdaniem moze zosta¢ przedsta-
wiony za posrednictwem nastepujacego pytania: w jaki sposéb mozemy
przyblizy¢ sie ku bardziej szczegélowym studiom nad mechanizma-
mi, dzieki ktérym przedmioty (cechy srodowiska wizualnego) staja sie
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podmiotami (legitymizowanymi agentami reprezentacji obrazowej)'.
Jednocze$nie Chaney zauwaza, ze problem ten czesciej podnoszono, py-
tajac o to, w jaki sposéb konwencje obrazowej reprezentacji obecne we
wspolczesnej kulturze wizualnej moga zosta¢ odczytane jako dowody
znaczenia przewidywanych zainteresowan spotecznych'’, w czym zbliza
sie do rozumienia problemu w sposéb, w jaki podszed! do niego Martin
Jay, piszac o wizualnosci specyficznej kulturowo®.

W przypadku wszystkich czterech omawianych czotéwek mamy do
czynienia z rodzajem wizualnosci, ktéra podlega specyficznym kulturo-
wym dominantom, nakazujacym traktowaé Warszawe jako polska me-
tropolie, Krakéw czynic przestrzenia artystyczna — w przypadku Maj-
ki obrazowang przez nader powierzchowne, by nie powiedzie¢ naiwne
symbole — w ktérej spelniaja si¢ marzenia, za§ Wroclaw sytuowaé na
przecieciu tradycji z nowoczesnoscia. We wszystkich czterech narracjach
przedmioty (ulice, place, charakterystyczne dla poszczegélnych miast
budynki) zyskuja wymiar podmiotowy, stajac si¢ aktywnymi czynnikami
uprawomocniania utrwalonych kulturowo konwencji w portretowaniu
wymienionych miast. Calvinowskie miasto niewidzialne kreowane przy
pomocy stownej narracji, staje si¢ iconicity — miastem ikonicznym, czy-
li, jak pisal David C. Chaney, obrazem w funkcji symulowanej rzeczywi-
stosci'. Jednocze$nie zbudowane z poszczegélnych elementéw miejskiej
panoramy weduty Wroctawia, Krakowa i Warszawy uzyskuja status wir-
tualnej kreacji, w ktdrej zderzaja sie ze soba oddalone nierzadko o kil-
kanascie kilometréw obiekty, nakladaja si¢ na siebie atrakcyjne widoki
i koegzystuja interesujace prospekty uliczne. Efekt ten, uzyskiwany dzie-
ki zabiegom montazowym, nie ogranicza si¢ jedynie do analizowanych
czoléwek, lecz zostaje rozszerzony na caly mechanizm wizualizacji prze-
strzeni miejskiej w wymienionych produkcjach. Niedoscigtym artystycz-
nie wzorem takiego myslenia o portretowaniu przestrzeni miejskiej jest
klasyczny film Dzigi Wiertowa Czlowiek z kamerg z roku 1929, w ktérym
radziecki reprezentant eksperymentalnego kina montazowego zestawia
ze soba kadry zarejestrowane w réznych miastach Zwigzku Radzieckiego,
aby przedstawi¢ dynamike wirtualnej w gruncie rzeczy metropolii, beda-
cej symbolem nowoczesnego miasta na miare zalozen rewolucji. Réwnie
kreacyjnym podej$ciem wykazuja sie realizatorzy wspomnianych seriali,

16 D.C. Chaney, Contemporary Socioscapes: Books on Visual Culture, ,Theory, Cul-
ture & Society” 2000, nr 17, s. 114.

7 Ibidem, s. 115.

18 M. Jay, Wstep, [w:] Vision in Context: Historical and Contemporary Prospectives on
Sight, red. T. Brennan, M. Jay, Londyn 1996, s. 3.

1 Por. D.C. Chaney, op. cit., s. 116.
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starajac sie stworzy¢ w nich nowy wizerunek polskich miast, poprzez
usuwanie z kadréw wszystkich elementéw, ktére moglyby te wirtualna,
symulakrycznag rzeczywisto$¢ zaburzy¢. Nie jest to zreszta zabieg obecny
jedynie w polskiej produkcji filmowej i telewizyjnej. W ostatniej deka-
dzie jednym z najdoskonalszych przejawéw tej metody byto stworzenie
obrazu oczyszczonej ze wszelkich oznak zuzycia i starzenia si¢ paryskiej
dzielnicy Montmartre w filmie Jean-Pierre Jeuneta Amelia (2001).

Podobnie jak zaawansowane techniczne wizualizacje Nowego Berlina,
takze wirtualne wizerunki polskich miast w najnowszych produkcjach se-
rialowych maja na celu wykreowanie swoiscie symulakrycznej narracji
opisujacej miasta stajace sie, ale nieistniejace.

Na koniec tych rozwazan warto zauwazy¢, ze istotnym elementem
uzupelniajacym wizualny portret miast jest Sciezka dzwiekowa stano-
wigca muzyczng oprawe pojawiajacych sie na ekranie widokéw. W pio-
sence rozpoczynajacej Pierwszg mitos¢ zastosowano inwokacje do mia-
sta: ,Z niepokoju drze, wiec obejmij mnie, dobry Wroctawiu, z marzen
utwoérz mgle, bym zmienila sig, bym ukryla”. Tekst ten wzmacnia jedy-
nie imaginatywny potencjal przedstawianej przestrzeni, ktéra jawi sie
jako sprzymierzeniec bohateréw, a nie tylko tlo ich codziennych zma-
gan. W BrzydUli wykorzystano piosenke Anny Jantar zaczynajaca sie od
stow: ,Tyle storica w calym miescie, nie widziales tego jeszcze, popatrz,
o popatrz, szerokimi ulicami niosa szczescie zakochani, popatrz, o po-
patrz”. Pozytywna wymowa tekstu zestawiona zostaje z wysoce — takze
dzieki uzyciu techniki animacyjnej — zestetyzowana przestrzenia miej-
ska. W przypadku Majki i Teraz albo nigdy! pojawiajace sie w czotéwkach
stowa piosenek: ,Najlepsze wciaz musi przyj$¢, na lepsze wciaz czekasz
ty” (Teraz albo nigdy!) i ,Czuje, ze sama sobie tego nie zmys$litam, kolej-
nej z drég szukajac znéw. Czuje, jak w moim sercu rodzi si¢ nadzieja,
gdy biegne juz kolejnag z drég” (Majka) nie odnosza sie bezposrednio do
przestrzeni miejskiej. Jednak poprzez zestawienie zacytowanych werséw
z wizerunkiem miasta, dynamicznym w pierwszym przypadku i roman-
tycznym w drugim, sygnalizuje si¢ tkwigcy w przestrzeni urbanistycznej
potencjal spetniania marzen bohateréw.

Podsumowujac, umiejscowienie akcji wieloodcinkowej produkcji
w konkretnym miescie stalo si¢ nie tylko elementem touristic manage-
ment, lecz réwniez, poprzez konstrukcje specyficznej przestrzeni miej-
skiej, wyrazem wzrastajacej audiowizualizacji przestrzeni publicznej.
Przytoczone przyklady kreowania wizerunkéw Krakowa (Majka), War-
szawy (Teraz albo nigdy! i Brzydula) i Wroctawia (Pierwsza mitosc),
ukazuja mechanizmy wirtualizacji prowadzace do stworzenia nowego,
atrakcyjnego produktu, jakim jest nowy typ ,niewidzialnego” miasta
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czynionego widzialnym w procesie odbioru telewizyjnego. Miejsce kre-
atywnosci poetyckiej zajmuja w tym procesie rozmaite techniki monta-
zowe oraz mechanizmy estetyzacji, opierajace si¢ przede wszystkim na
wykluczaniu, czynieniu niewidzialnymi, tych obszaréw portretowanych
miast, ktére nie wpisuja sie w zalozona przez realizatoréw wizje, a zabieg
ten prowadzi do stworzenia calkowicie imaginatywnej przestrzeni aktu-
alizujacej si¢ w praktykach odbiorczych.
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Abstrakt

Rozdzial przedstawia najwazniejsze stanowiska teoretyczne obecne w rozwaza-
niach nad skonstruowana przestrzenia miejska. Pojawiaja si¢ tu pojecia geografii
emotywnej, warto$ci znakowej, kapsularyzacji przestrzeni miejskich, telewizu-
alizacji miasta czy idea przestrzeni-jako-obrazu. Przywotana zostaje takze figura
niewidzialnych miast, zapozyczona zaréwno z rozwazan Lewisa Mumforda, jak
i wydanej w 1972 roku powiesci Italo Calvino.

Rozdzial ukazuje mozliwo$¢ zastosowania narzedzi analitycznych wypraco-
wanych w obrebie badan z zakresu geografii kulturowej i studiéw kulturowych
do analizy sposob6éw konstruowania wizerunkéw wybranych polskich miast
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(Warszawy, Krakowa, Wroctawia) w obszarze kultury popularnej na przykladzie
czotéwek popularnych polskich seriali z ostatnich lat.

Rozdzial przedstawia mechanizmy wirtualizacji prowadzace do stworzenia
atrakcyjnego produktu, jakim jest nowy typ ,niewidzialnego” miasta. Czyni sie
je widzialnym w procesie, w ktérym miejsce kreatywnos$ci poetyckiej zajmuja
techniki montazowe oraz mechanizmy estetyzacji opisane przez Wolfganga We-
Ischa, prowadzace do stworzenia imaginatywnej przestrzeni aktualizujacej sie
w praktykach odbiorczych.

Stowa kluczowe: geografia kulturowa, przestrzen-jako-obraz, telewizualizacja
miasta, niewidzialne miasta, czotéwki seriali, polskie seriale.

Le citta invisibili — practices of virtualization
of urban space portrayed in Polish TV series

Abstract. The chapter presents the most significant theoretical approaches related
to different methods of constructing of urban space. The following terms are dis-
cussed: emotive geographies, sign-value, capsularization of a city space, televisual
city and spaces-as-images. It also includes references to the concept of invisible
city, borrowed from Lewis Mumford’s reflections as well as from a novel by Italo
Calvino published in 1972.

The chapter presents possibility of applying analytical tools invented within the
frame of cultural geography and cultural studies in order to enable interpretations
of how images of some Polish cities (Warsaw, Krakow, Wroclaw) are constructed
in popular culture. It is discussed in reference to opening credits of popular Polish
TV series produced in recent years.

The chapter presents mechanisms of virtualization that leads to production
of a new type of ‘invisible’ city as an attractive artifact. This city becomes visible
in a process in which poetical creativity is repalced by film editing as well as aes-
theticization processes once described by Wolfgang Welsch. This process results in
constructing imaginative space appearing in reception practices of the viewers.
Key words: cultural geography, spaces-as-images, televisual city, invisible city, TV
series opening credits, Polish TV series.






Piotr Stawinski

Media, religia i polityka.
Teleewangelizacja w spoteczno-politycznych
realiach USA

Wprowadzenie

»Szybki wzrost Chrzescijanskiej Prawicy w koncu lat 70. [ubieglego wie-
ku] zaskoczyl obserwatoréw amerykanskiego zycia politycznego” — na-
pisal Mathew C. Moen i na potwierdzenie pokazal, ze w najgoretszym
okresie (od marca 1979 do lutego 1980 r.) dziennikarze, zaliczeni przez
niego do najbardziej zdziwionych, zdobyli si¢e na dwa analityczne teksty
dotyczace tego zagadnienia'. W wydanej w 1987 r. pracy Religion and Po-
litics in the United States Keneth D. Wald tak to scharakteryzowat: ,Ze
wszystkich zmian i niespodzianek we wspoélczesnym zyciu politycznym,
z pewnoscia zadna nie byta tak nieoczekiwana, jak polityczne wskrzesze-
nie si¢ ewangelikalnego protestantyzmu w latach 70%

Dzi$ juz istnieje cala, wciaz rosnaca, biblioteka prac traktujacych
o tym odrodzeniu (religijnym i politycznym) konserwatywnych $rodo-
wisk amerykanskich, z punktu widzenia historykéw, socjologéw, polito-
logéw i medioznawcow?. Dlaczego tych ostatnich? Dlatego ze istotnym
elementem procesu byla aktywnos¢ telekaznodziejéow i niektérym jej
aspektom zostanie poswiecony ten tekst. Beda to refleksje z punktu wi-
dzenia religioznawcy.

' M.C. Moen, From Revolution to Evolution: The Changing Nature of the Christian
Right, ,Sociology of Religion” 1994, t. 55 (3), s. 346. Potem ta sytuacja ulegta zmia-
nie i opracowania analityczne lub — cze$ciej — publicystyczne zaczely sie pojawiad
lawinowo.

2 K.D. Wald, Religion and Politics in the United States, New York 1987, s. 182.

Por. np.: A. Peck, Teleewangelizm, apokalipsa i polityka, Tyczyn 2005 (tam bogata

bibliografia).
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Ewangelikalizm

Wydaje sie zasadne zacza¢ od przyblizenia znaczenia terminu ,,ewangeli-
kalny protestantyzm”.

W jezyku polskim mamy w uzyciu trzy okreslenia pochodzace od stowa
~ewangelia”: ewangeliczny, ewangelicki i ewangelikalny. Wszystkie maja
zroédlo w greckim euangelion, okreslajacym ,,dobra nowine” (w §wieckim
znaczeniu raczej nagrode, jaka zyskiwal przynoszacy dobre wiesci, cho¢
takze wystepujacym w sensie religijnym w kultach poganskich*). Przy-
miotnik ,ewangeliczny” uzywany bywa w kilku znaczeniach, utrwalo-
nych w mysli chrzescijanskiej. Przede wszystkim zatem oznacza wszystko
to, co wynika z Ewangelii i w niej ma swoje korzenie (ewangeliczny nakaz,
ewangeliczna postawa, wartosci itd.). Od czaséw reformacji, ktéra glosita
powr6t do Stowa, ewangelicyzm jest stosowany jako synonim protestan-
tyzmu i w przymiotnikowej formie ,ewangelicki” bywa czescia oficjalnej
nazwy kosciotéw tego nurtu (np. polski Kosciét Ewangelicko-Augsburski
czy Ewangelicko-Reformowany).

Ewangelicznymi nazywaja si¢ takze ko$cioly protestanckie, majace
rodowdd w tzw. drugiej reformacji, dla ktérych charakterystyczny jest
chrzest doroslych (np. Kosciét Ewangelicznych Chrzescijan, Kosciét
Chrze$cijan Baptystéw, Ewangeliczna Wspdélnota Zielonoswiatkowa) lub
organizacje zrzeszajace te koscioly (np. Alians Ewangeliczny)®.

Trzeci przymiotnik — ewangelikalny — odnosi si¢ do og6lnoswiatowe-
go obecnie ruchu miedzywyznaniowego, w fonie (zazwyczaj konserwa-
tywnego) protestantyzmu, podkreslajacego gléwne tezy reformacyjne,
przy jednoczesnym unikaniu dyskursu nad szczegétowymi kwestiami
dogmatycznymi. ,Teologiczna tres$¢ tego przestania podkresla najwyzsza
range Biblii jako ostatecznego autorytetu w sprawach wiary i praktyki
chrze$cijaniskiej, centralne znaczenie Chrystusowego zbawczego dzieta
dokonanego na krzyzu, nieodzowna koniecznos$¢ osobistego przyswoje-
nia przez wierzacego Jezusa Chrystusa poprzez »upamietanie« sie z grze-
chéw i doswiadczenie nowych narodzin (nawrdcenia, metanoi) oraz
potrzeby aktywnego, osobistego zaangazowania wierzacego w wykony-
waniu swych religijnych i spotecznych, okreslonych przez Pismo Swiete
zobowiazan™. Interkonfesyjno$¢ ewangelikalna pozwala wykraczac poza

* A. Swiderkéwna, Od ewangelii do Ewangelii, http://mateusz.pl/duchowosc/as-
oede.htm, dostep: 20.05.2010.

* Por.: Ewangelikalizm, strona Ewangelikalnej Wyzszej Szkoty Teologicznej (EWST),
http://www.ewst.pl/o-ewst/ewangelikalizm/, dostep: 20.06.2010.

¢ T.J. Zielinski, Purytanizm. Zarys dziejow, ideologii i obyczajow anglosaskiego ruchu
reformacyjnego, ,Rocznik Teologiczny ChAT” 1995, t. 37, z. 2, s. 240.
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wiele spornych kwestii chrzescijaniskich i angazowac si¢ w ekumeniczna

wspolprace, np. z katolikami czy zydami’.

Nurt ten swdj szczegdlny profil przybrat pod wplywem amerykanskie-
go protestantyzmu i to jego oblicze zostanie nizej oméwione. Poczatki
ewangelikalizmu amerykanskiego pokazywane sg réznie:

1) Najdalej siega sie — wskazujac inspiracje anglosaskie — do wpltywoéw
duchowosci metodystycznej czaséw tzw. Wielkiego Przebudzenia (od
lat 30. i 40. XVIII w.) i Drugiego Wielkiego Przebudzenia z poczat-
kow wieku XIX. Do$¢ powszechnie sie przyjmuje, ze wspélne korzenie
radio- i teleewangelizacji tkwia w retoryce i formach ekspresji takich
XVIII- i XIX-wiecznych kaznodziejéw przebudzeniowych, jak Geor-
ge Whitefield (1714—1770), Reuben Archer Torrey (1856—1928), Billy
Sunday (1862-1935) czy Mordecai Ham (1877-1961)% Warto jednak
dodag, ze w tej wielonurtowej inspiracji religijnej (rodzimych tradycji
purytanskich i wspomnianych metodystycznych), role odegratl takze
pietyzm, rozwijajacy si¢ w luteranizmie pod koniec wieku XVII, pod-
kreslajacy znaczenie osobistego nawrdcenia i takiejze wiary w zbawcza
moc ofiary Chrystusowej. ,Zainicjowane przez pietystow (hernhutéw)
misje daly impuls wielkim przebudzeniom amerykanskim i zainspiro-
waly pierwszych metodystow™.

2) Czasem wskazuje si¢ na poczatek XX wieku (co moze wynikac¢ z fa-
czenia ewangelikalizmu z fundamentalizmem klasycznym, czyli epo-
nimicznym). Wtedy to protestantyzm gtéwnego nurtu, dotad nie szar-

7 Por.: Ewangelikalizm, op. cit. Niektérzy badacze (np. ].M. Gordon, Evangelical Spi-
rituality from the Wesleys to John Scott, London 1991), szeroko rozumiejac termin
»chrzescijaiistwo ewangeliczne’, znajduja w nim miejsce réwniez na katolickie ru-
chy odnowy. Zob.: Z. Pasek, Topika zbawienia w polskich kancjonatach ewangeli-
kalnego protestantyzmu, Krakéw 2004, s. 12; K.A. Fournier, Ewangeliczni katolicy,
Warszawa 1998.

Szczegélne miejsce zajmuje wsréd nich Georg Whitefield, ktéry pierwszy na
wielka skale wprowadzil takie elementy masowej ewangelizacji, jak gloszenie na
zewnatrz, wlasna przenos$na ambona, uczenie si¢ kazan na pamieé, ¢wiczenie ge-
stéw i mimiki przed lustrem. Wystapienia poprzedzal informacjami w prasie, stad
nazywany bywa mistrzem public relations. Zob.: ]. Mahaffey, Preaching Politics:
The Religious Rhetoric of George Whitefield and the Founding of a New Nation,
Waco 2007; H.S. Stout, The Divine Dramatist: George Whitefield and the Rise of
Modern Evangelicalism, Grand Rapids 1991. William Ashley Sunday (1862-1935),
do 1891 r. zawodowy baseballista, nawrécony w 1886 r.; od 1896 r. do $mierci du-
chowny chrzescijanski, uczestnik spektakularnych kampanii ewangelizacyjnych.
»Plomienny kaznodzieja, porywajacy miliony mieszanka teatralno$ci, humoru
i ognia piekielnego” D.]. Stewart, Billy Sunday! Man of God, http://www.jesus-is-
savior.com/Great%20Men%200f%20God/billy_sunday.htm, dostep: 20.06.2010.

® Z.Pasek, op. cit., s. 12.
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pany szczegdlnie silnie wewnetrznymi napieciami, stanal w obliczu
nowego zjawiska, ktére w skrécie mozemy nazwaé¢ modernizmem.
Seminaria, organizacje misyjne, teologowie i chrzescijanscy dzienni-
karze w liczbie niemozliwej do zignorowania otwierali si¢ na teorie
ewolucji, nowoczesne metody krytyki biblijnej, hasta emancypacji ko-
biet i postulaty liberalnej teologii. Reakcja na to byl rozwéj fundamen-
talizmu, reprezentujacego postawy tych, co — uzywajac stéw redaktora
baptystycznego pisma ,Watchman-Examiner’, Curtisa L. Lawsa — ,,sa
gotowi stoczy¢ szlachetng walke w obronie fundamentéw”™.

Ostro$¢ sformutowan i separatystyczna postawa obroncéw ,funda-
mentéw” zniechecala cze$¢ chrzescijan, nawet skfonnych poprze¢ ich
przekonania, lecz nieakceptujacych zamykania si¢ na dialog. Do nich nale-
zal Harold John Ockenga (1905-1985), duchowny kongregacjonalistycz-
ny, przywodca ewangelikalny, uznawany za najwazniejszego twoérce tzw.
neoewangelikalizmu (Neo-evangelicalism, New Evangelicalism)". Nurtu,
ktory powstal w drugim ¢wieréwieczu XX w. wlasnie w srodowisku okre-
$lanym mianem fundamentalistycznego, tj. pozostajacym w ostrym spo-
rze z tendencjami liberalno-modernistycznymi. Ockenga podzielal wiele
przekonan teologicznych swoich konserwatywnych towarzyszy, ale nie
uznawal wojowniczej retoryki uzasadniajacej izolacjonizm. Ujmowal to
tak: ,Akceptujac teologiczne zalozenia fundamentalizmu (...) odrzucam
jego eklezjologie i teorie spoteczng. Wolanie o poniechanie separatyzmu
i zaangazowanie sie spoleczne znalazlo oddzwiek w sercach wielu ewan-
gelikaléw (...) rézni ich pragnienie wiaczenia sie dzisiaj do dialogu teolo-
gicznego. Nowe spojrzenie na miejsce Ewangelii w spolecznych, politycz-
nych i gospodarczych aspektach zycia”*.

Ockenga byl wspélzatozycielem Krajowego Stowarzyszenia Ewangeli-
kalnego (National Association of Evangelicals) i w latach 1942—-1944 jego
prezydentem'. Ta preznie rozwijajaca si¢ organizacja'* reprezentowala

10 Cyt. za: D. Motak, Nowoczesnos¢ i fundamentalizm. Ruchy antymodernistyczne
w chrzescijanstwie, Krakéw 2002, s. 76.

11 Zob.: Two Reformers of Fundamentalism: Harold John Ockenga and Carl EH.
Henry, red. J.A. Carpenter, New York 1988.

12 Cyt. za: Harold Ockenga, [w:] Theopedia. An Encyclopedia of Biblical Christia-
nity, http://www.theopedia.com/Harold_Ockenga, dostep: 22.07.2010; por. takze:
J. Tolwinski, Ksztattowanie sig pogladow amerykaniskiego fundamentalizmu prote-
stanckiego od I-ej wojny Swiatowej, Warszawa 2000, s. 90.

3 Por.. W.R. Hutchinson, Errand to the World: American Protestant Thought and
Foreign Missions, Chicago 1987; The Evangelical Tradition in America, red. L.L
Sweet, Macon 1984.

14V krétkim czasie liczyta okoto dwéch i p6t miliona czlonkéw. Na poczatku lat 70.
skupiata 34 denominacje i 26 pojedynczych zboréw; za: J. Tolwinski, op. cit., s. 90.
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ludzi i instytucje umiarkowane, co nie znaczy ,nowoczesne’, stad czesto

chrzescijanie ewangelikalni sami siebie okreslali jako ,literalnych” wobec

»symbolicznej” postawy liberaléw'. Jednak w oczach bardziej konserwa-

tywnych chrzescijan pozostawali co najmniej ludZmi szkodliwego kom-

promisu. Tym bardziej, ze w nastepnych latach szeregi neoewangelika-
téw zasilili mlodsi dzialacze, nadajac mu rys radykalizmu spotecznego.

Rozdzwiek miedzy obu $rodowiskami stopniowo sie rozszerzal, chociaz

przelom lat 70. i 80. znéw zaciemnil wzajemne réznice'®.

3) Niektérzy z autoréw wskazuja, ze ewangelikalizm zaczat si¢ w latach
50. XX w. i wtedy wiaza go z dzialalnoscia glosnych kaznodziejow, jak
Billy Graham (William Franklin Graham, Jr, ur. 1918), i ,,przejsciem od
fundamentalizmu do »neoewangelikalizmu«”"’.

Billy Graham stal si¢ powszechniej znany na poczatku lat 50., umie-
jetnie taczac czysto religijne przeslanie z wymogami czaséw mu wspét-
czesnych. Uczyl, ze Biblia otwiera droge zbawienia dla wszystkich, ktérzy
uwierza w zbawcza moc Jezusa, jednocze$nie w surowych tonach po-
kazujac, ze tylko zwrot ku warto$ciom biblijnym moze ocali¢ Ameryke
w walce z zagrozeniami $§wiatowego totalitaryzmu. W 1950 r. powstato

5 Evangelicalism, [w:] A New Dictionary of Religions, red. ].R. Hinnells, Cambridge
1995, s. 161, II. Chrzescijanie ewangelikalni zachowali konserwatywny poglad na
kwestie inspiracji biblijnej, ale np. kwestie eschatologiczne mogly ich rézni¢. Za-
gadnienie zakresu poje¢ ,fundamentalista’, ,,chrzescijanin ewangelikalny” jest nie-
jednakowo na$wietlane w literaturze przedmiotu. Nie sa tym samym, ale tez wigza
je liczne powinowactwa historyczno-teologiczne, niekiedy trudne do jasnego ro-
zeznania przez samych zainteresowanych. Swiadomi uproszczenia (zwlaszcza
w tym drugim aspekcie, teologicznym), mozemy przywota¢ okreslenie George’a
M. Marsdena, ze ,fundamentalista to chrze$cijanin ewangeliczny, ktérego co$ zto-
$ci” [G.M. Marsden, Understanding Fundamentalism and Evangelicalism, Grand
Rapids 1991, podaje w tlum. D. Motak, op. cit., s. 68 — tam wigcej na ten temat oraz
literatura przedmiotu], natomiast ewangelikal to — w oczach tego pierwszego ,pro-
pagator anemicznej neutralno$ci”’; W.E. Ashbrook, Evangelicalism. The New Neu-
tralism, Columbus 1969.

Na temat réznic miedzy fundamentalizmem a (neo)ewangelikalizmem zob.:
J. Tolwinski, op. cit., s. 88—104; C. Wilcox, Evangelicals and Fundamentalists in the
New Christian Right: Religious Differences in the Ohio Moral Majority, ,Journal for
the Scientific Study of Religion” 1986, t. 25 (3), s. 355-363.

Evangelicalism, op. cit., s. 161, 1. Na gruncie polskim ewangelikalizm doczekal sie
m.in. nastepujacych opracowan: A. Siemieniewski, Ewangelikalna duchowos¢ no-
wego narodzenia a tradycja katolicka, Wroctaw 1997; T.J. Zielinski, Ewangelika-
lizm, [w:] Religia. Encyklopedia PWN, red. T. Gadacz, B. Milerski, Warszawa 2001,
t. 3, s. 498-501; Ewangelikalny protestantyzm w Polsce u progu XXI stulecia, red.
T.J. Zielinski, Katowice 2004; N. Modnicka, Mate swiaty polskiego ewangelikali-
zmu. Studium z antropologii interpretatywnej, £.6dz 2013; T.]. Zielinski, Protestan-
tyzm ewangelikalny. Studium specyfiki religijnej, Warszawa 2013.
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Stowarzyszenie Ewangelizacyjne Billy’ego Grahama (Billy Graham Evan-
gelistic Association, BGEA). Jego celem bylo gloszenie ewangelii ,mozli-
wie najszerszemu gronu oséb’, a metody, ktére staly sie szybko znakiem
firmowym tego kaznodziei, obejmowaly ,krucjaty ewangelizacyjne” (cru-
sade-style ministry, crusade meetings) czesto w wielkich metropoliach,
treningi ewangelizacyjne dla mlodziezy, radiowe, a potem i telewizyjne
programy religijne. Szybko tez nadal swoim dzialaniom rys ekumenicz-
ny i teologicznej otwartosci. Pierwszym byl radiowy program pod nazwa
»,Godzina Decyzji” (Hour of Decision). Potem przyszedl czas na telewi-
zje, w ktérej wykorzystywal nagrywane wczesniej materialy z religijnych
spotkan i kazan. Jego pierwsza wielka akcja pokazana na kanale ogélnym
przyniosta péttora miliona listéw do stacji TV, wykazujac zasieg oddzia-
lywania tego medium®®.

Podsumowujac te czes$¢ rozwazan, wypada podkresli¢ nieprecyzyj-
no$¢ pojecia ,chrzescijanstwo ewangeliczne”, gdybysmy chcieli uzywaé
go w odniesieniu do konkretnych wyznan czy denominacji. Nie jest takze
tatwo przeprowadzi¢ lini¢ demarkacyjna miedzy ,ewangelikatami” a fun-
damentalistami protestanckimi, bo pojecia te czesciowo i w réznych okre-
sach zachodza na siebie, by w innych przypadkach wykazywac zasadnicze
réznice. Ponadto, do omawianych wczesniej inspiracji duchowych dodac
nalezy — silng zwlaszcza w czasach nam blizszych — obecnos¢ szerokiego
nurtu duchowosci zielonoswiatkowej (pentekostalnej), w jej dynamicznej
— teologicznie i w formach ekspresji — religijnej postaci.

A zatem sluszne wydaje si¢ patrze¢ na ewangelikalizm nie jak na dok-
tryne, ale zywe doswiadczenie egzystencjalne, wiary opartej na osobistym
spotkaniu z Chrystusem®, ,w szerszym rozumieniu obejmujace wszyst-
kie Koscioly i ruchy, ktére wyraznie akcentuja konieczno$¢ przezycia na-
wrécenia, niekoniecznie taczac je, jak np. baptysci, z chrztem wodnym
(chrztem dorostych). Przykladami moze by¢ ruch pietystyczny i jego
dziedzictwo w $wiecie luteraniskim oraz metodyzm”?.

Radio- i teleewangelizacja

Pierwszenstwo kos$cielnej transmisji radiowej przypisywane jest stacji
KDKA w Pittsburgu, z Calvary Episcopal Church, na poczatku stycznia
1921 r. W roku 1927 okolo szesédziesieciu grup religijnych miato w Sta-
nach Zjednoczonych swoje rozglo$nie radiowe. Rok wczesniej zostata po-
wolana do zycia Federalna Komisja Radiowa (Federal Radio Commission,

18 B. Graham, Just as I am, New York 1997.
¥ A. McGrath, Evangelicalism and the Future of Christianity, London 1994, s. 51.
2 7. Pasek, op. cit., s. 12.



Media, religia i polityka. Teleewangelizacja w spoteczno-politycznych realiach USA 117

1926), przemianowana pézniej (1934) na Federalng Komisje Lacznosci
(Federal Communications Commission), ktéra zaraz opracowala regula-
cje prawne dotyczace radiowych stacji nadawczych. Bylo to naglace, po-
niewaz powstaly juz w owym czasie stacje CBS (Columbia Broadcasting
System) i NBC (National Broadcasting Company), a w kilka lat pézniej
kolejna, MBS (Mutual Broadcasting System)?. Ich istnienie i zakres od-
dzialywania stwarzaly korzystna sytuacje dla dzialann ewangelizacyjnych
w eterze, bo mozna bylo wykupi¢ u nich czas antenowy, co stwarzato
szanse zaistnienia tym spos$réd organizacji religijnych, ktére nie mogty
sobie pozwoli¢ na bardzo kosztowne utrzymanie wlasnej stacji.

W okresie Wielkiego Kryzysu i po nim nastepowaly znaczace zmia-
ny w popularnosci, a co za tym idzie — liczebnos$ci amerykanskich deno-
minacji. Tradycyjne i w jaki$ sposéb kojarzone ze strukturami panstwa
wspolnoty protestanckie (prezbiterianiskie, metodystyczne, kongregacjo-
nalne czy episkopalne) ustepowaly pola obecnym dotad raczej na obrze-
zach. Takim jak ko$cioly uswieceniowe (Holiness churches) czy koscioty
Boga (Churches of God)*.

Wsréd pionieréw radioewangelizacji szczegdlne miejsce zajmuje
Charles Edward Fuller (1887-1968). Duchowny prezbiterianski, potem
baptystyczny, w konicu pastor niezaleznej kongregacji ewangelikalnej. Za-
stynal jako natchniony kaznodzieja radiowy, najpierw (od 1930) lokalnie,
a od 1937 r. w programie ogélnopanstwowym. Szczegélna popularnosé
zyskatla jego audycja ,The Old-Fashioned Revival Hour’, bedaca na ante-
nie od pazdziernika 1937 r. Program, ktdry juz po dwéch latach osiagnat
10-milionowa stuchalnos¢, a w polowie lat 40. doszed! w przyblizeniu do
20 milionéw w okoto 600 stacjach radiowych w calych Stanach?, nada-
wano co tydzien w niedziele. Byl mieszanka ludowych przys$piewek, mu-
zyki gospel i kazan religijnych. Swoja ogromna popularnoscia wyznaczyt
standardy tego typu audycji radiowej na nastepne dekady. Fuller byt ak-
tywnym radiokaznodzieja az do $mierci; pelnil tez funkcje dyrektora po-
wstaltej w 1934 roku Gospel Broadcasting Association oraz — co réwniez
stanie sie typowe dla radio- i telenastepcéw — z pozyskiwanych srodkéw

2 A History of Evangelism and Mass Media, http://mkmccarthy.homestead.com/files/A_
HISTORY_OF_EVANGELISM_AND_MASS_MEDIA htm, dostep: 20.07.2010.

2 M.A. Noll, The Work We Have To Do. A History of Protestants in America, New
York 2002, s. 100-101.

% Podaje za: Charles Fuller, Institute for the Study of American Evangelicals, http://isae.
wheaton.edu/hall-of-biography/charles-fuller, dostep: 22.07.2010; por.: G. Marsden,
Reforming Fundamentalism: Fuller Seminary and the New Evangelicalism, Grand
Rapids 1987; J.E. Wright, The Old Fashioned Revival Hour and the Broadcasters,
Whitefish 2007 (wersja elektroniczna dostepna na portalu: http://books.google.pl,
dostep: 22.07.2010).
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ufundowal z pomoca National Association of Evangelicals seminarium
w Pasadenie (Fuller Theological Seminary), najwieksza ponadwyznanio-
wa uczelnie teologiczna w Stanach Zjednoczonych*.

Chrzescijanskie sSrodowiska ewangelikalne szybko rozpoznaly mozli-
wosci, jakie daje wykorzystanie mediéw masowych.

W roku 1957 kaznodzieja ewangelikalny Malcolm Boyd oglosit pra-
ce pt. Crisis in Communication. A Christian Examination of the Mass
Media®. Boyd, naonczas czlonek wydzialu Union Theological Seminary
w Nowym Jorku, byl réwniez asystentem do spraw teologicznych przy
produkcji audycji radiowych. Laczyt zatem teorie z praktyka, a jego ksiaz-
ka, wbrew tytutowi, nie tyle zajmowala si¢ kryzysem w sferze komuni-
kacji, ile byta podrecznikiem dla chrzescijaniskich duchownych wykorzy-
stujacych nowoczesne formy docierania do odbiorcéw*. Jej autor, wielki
zwolennik szerokiego spektrum $rodkéw kaznodziejskich, doradzal od-
stapienie od tradycyjnych form religijnego entourage’u na rzecz telewi-
zyjnego show, kierowanego do mozliwie najszerszej widowni, nieograni-
czonej przynaleznoscia wyznaniowa.

Wraz z nastaniem w latach 50. telewizyjnej ewangelizacji nastapita
nowa era w ewangelikalizmie, okreslana mianem ,kosciota elektronicz-
nego””. Jego definicja zaproponowana przez Jeffreya K. Haddena (1980)
brzmi: , Kos$ciol elektroniczny to caloksztalt takiejze komunikacji, ktéra
jest powszechnie postrzegana przez nadawcow i odbiorcéw jako religijna
w intencji i tre$ci”*®. Wedlug internetowego Media-Dictionary.com jest to
»uzycie mediéw elektronicznych, takich jak radio, telewizja i Internet do
edycji tresci religijnych i angazowania ludzi do religijnej aktywnosci”™.
Niektérzy autorzy podkreslaja, ze ,kosciél elektroniczny” czy inaczej
stelekosciol” to zjawisko typowo poéinocnoamerykarnskie, zwiazane ze
srodowiskami konserwatywnego protestantyzmu®. I cho¢ dzisiaj tylko

# ML.A. Noll, op. cit., s. 101.

% M. Boyd, Crisis In Communication. A Christian Examination of the Mass Media,
Garden City 1957.

% Por.: ,International Communication Gazette” 1958, t. 4, nr 1, s. 129-130.

¥ A History of Evangelism..., op. cit. Na temat miejsca telewizji w spoleczenstwie
amerykanskim zob.: D.J. Boorstin, Amerykanie. Fenomen demokracji, thum. J. Ko-
zak, Warszawa 1995, s. 377-383.

2 Ibidem.

» http://www.media-dictionary.com/definition/electronic-church.html, dostep: 22.07.2010.

% The Brill Dictionary of Religion, red. K. von Stuckrad, Leiden 2006, t. 4, s. 1854.
Wedlug niektérych, konserwatywni protestanci w USA maja nieomal wylacznosé
na telereligie, kontrolujac trzy czwarte audycji. Por.: B. Bretthauer, Geschdftsmdn-
ner Gottes auf Erden: Fundamentalismus und Medien in den USA, [w:] Politisierte
Religion, red. H. Bielefeldt, W. Heitmeyer, Frankfurt 1998, s. 232. W The Encyclope-
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z wielkim trudem daloby sie broni¢ tego geograficzno-kulturowego za-
wezenia, to bez watpienia tam w reformowanym chrzescijaristwie amery-
kanskim szuka¢ nalezy zrddet, inspiracji i pierwszych form ewangelizacji
wykorzystujacej wspomniane wyzej media®'.

Przepis z roku 1960 wydany przez Federalnag Komisje Lacznosci ob-
ligowal wlascicieli stacji do przeznaczania czesci czasu antenowego na
programy spolecznie pozyteczne. Poniewaz religia objeta byla tym za-
kresem, grupa kaznodziejow dostawata darmowa okazje do publicznej
prezentacji. Wprawdzie o tym, kto otrzymat taka szanse, w znacznym
stopniu decydowala powolana w roku 1950 Narodowa Rada Ko$ciotéw
(National Council of Churches), prezentujaca do$¢ liberalne stanowisko
w sprawach teologicznych i spolecznych®, konkurencyjna wobec bardziej
konserwatywnego, powstalego w roku 1942 Narodowego Stowarzyszenia
Ewangelikalnego (NAE), jednak generalnie stwarzalo to lepsze mozliwo-
$ci i motywowato do aktywnosci wszystkie srodowiska.

ZYozona rzeczywistos¢ spoleczna lat 60. odcisneta pietno na obrazie
amerykanskiego protestantyzmu. Ko$cioly tzw. gtéwnego nurtu (main-
line protestantism), ktére jeszcze w XIX wieku okreslaly wzorce tamtej-
szego stylu zycia, teraz zwrdcily sie ku tendencjom liberalnym, zaczety
akcentowa¢ wiare w ludzkie mozliwosci ponad zbawcza moc milosci
bozej, niektére podjely ,flirt” z marksizmem lub przynajmniej skupiaty
sie na spolecznym (ziemskim) aspekcie religii. I — nieco paradoksalnie
— zaczely traci¢ cztonkéw na rzecz wspélnot gloszacych rygorystycznie
wszechmoc Boga i nieomylno$¢ Biblii. ,Te denominacyjne przesuniecia
zdaja sie pokazywad, ze koscioly wskazujace ostre granice w sprawach
wiary i praktyk, akcentujace nadprzyrodzonos¢ i stawiajace swoim czlon-

kom wymagania, wygraly”.

dia of American Religious History, red. E.L. Queen, S. Prothero, G.H. Shattuck, Jr.,
New York 1996, t. 1, s. 203, czytamy: ,Niezaleznie od dlugiej historii religijnych au-
dycji w Stanach Zjednoczonych, okreslenie »ko$ciol elektroniczny« zwykle odnosi
sie do programéw produkowanych przez konserwatywnych protestantéw sposréd
fundamentalistow, ewangelikaléw i tradycji zielonoswigtkowe;j”

31 W rozwazaniach tych zostawiam na boku religijno$¢ wirtualng (internetowa), za-
stugujaca na odrebne potraktowanie, skupiajac sie na radiu i telewizji.

32 Stowo ,liberalne” nie jest tu moze najbardziej precyzyjne, chodzi o pewien rodzaj
otwarto$ci wynikajacy z miedzywyznaniowego, a nawet ekumenicznego charak-
teru tej organizacji. Powstala ona z polaczenia istniejacej od roku 1908 Federal-
nej Rady Kosciotéw (Federal Council of Churches) i kilku innych organizacji, dla
wzmacniania wzajemnych kontaktéw, realizacji wspolnych przedsiewzieé (prze-
kiad Biblii: Revised Standard Version) i koordynacji relacji z wladzami $wieckimi.

3 M.A. Noll, op. cit., s. 107. Tendencja ta umacniala si¢ w nastepnych dekadach:
w koricu lat 90. okolo jednej czwartej Amerykandw byta zwigzana ze wspolnotami
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Religia i polityka

Poczatkowo konserwatywni chrzescijanie trzymali sie z dala od polityki
(jesli nie liczy¢ poparcia w swoim czasie prohibicji)**. Pézniejsze rozstrzy-
gniecia Sadu Najwyzszego, przeciw modlitwie w szkotach publicznych
(1962, 1963) czy dopuszczajace aborcje (1973), zdecydowanie zmieni-
ly nastawienie wielu z nich, sklaniajac do zaangazowania politycznego.
Waznym elementem i jednoczes$nie dla wielu Zrédltem tego zaangazowa-
nia bylo radio i telewizja; ,$rodowiska ewangelikalne stworzyly fenomen
»telewangelizacji«”* i teraz zaczely skutecznie wykorzystywaé go do re-
alizacji swoich celéw.

Refleksji nad tym fenomenem towarzyszy pytanie o zZrédla tej otwar-
tosci, z jaka konserwatywne generalnie $rodowiska podjety nowe wyzwa-
nia technologiczne. Pamigtajmy zatem, Ze silne akcentowanie powinnosci
misyjnej bylo i jest po dzien dzisiejszy charakterystycznym i motywuja-
cym rysem duchowosci protestanckiej, wiec i ewangelikalnej*. Alister
McGrath wsréd zasad ewangelikalizmu wymienia: ,Priorytet ewangeli-
zacji zaréwno dla indywidualnego chrzescijanina, jak i Ko$ciola jako ca-
tosci™’. Gdy za$ idzie o postaci tej dzialalno$ci, to bez watpienia maja one
zrédio w przebudzeniowych formach ekspresji.

Odejscie od instytucjonalizacji i doktrynalizacji przeslania na rzecz in-
dywidualnego odrodzenia, dla ktérego kluczowym terminem sa ,,powtér-
ne narodziny” Doswiadczenie nawrdcenia, bedacego centrum przezycia
religijnego zaréwno dla tych, co go juz doznali i daja ,$wiadectwo’, jak
i tych, co na nie czekaja. Zewnetrzna oprawa nabozenstwa (chér gospel,
emocjonalne kazanie, spektakularne uzdrowienia, czasem mdwienie

typu Bible-believing, born again, holiness, lub inaczej ewangelikalnymi, konserwa-
tywnymi czy z nurtu zielono$wiatkowego.

3 QO przyczynach pisze: M. Potz, Granice wolnosci religijnej. Kwestie wolnosci sumie-
nia i wyznania oraz stosunku pavistwa do religii w Stanach Zjednoczonych Ame-
ryki, Wroctaw 2008, s. 164—165.

% Evangelicalism, op. cit., s. 162, L.

% W latach 20. XX wieku polowa z 30 tysiecy $wiatowych misjonarzy chrzescijan-
skich pochodzila ze Stanéw Zjednoczonych i Kanady, w samych Chinach bylo ich
blisko 3,5 tysigca. W latach 50. dwie trzecie wszystkich to byli Amerykanie [za:
M.A. Noll, op. cit., s. 108].

% A. McGrath, op. cit., s. 51. Pozostale wymienione przez niego zasady to: naczelny
autorytet Pisma Swietego jako zrédla poznania Boga i jako przewodnik chrzesci-
janskiego zycia; majestat (majesty) Jezusa Chrystusa, narodzonego jako wcielony
Bég, Pan i odkupiciel grzesznej ludzkosci; panowanie Ducha Swietego; potrzeba
osobistego nawrdcenia i waznos¢ chrzescijaniskiej wspdlnoty dla duchowego pozy-
wiania sie (nourishment), solidarnosci i wzrostu [za: Z. Pasek, op. cit., s. 12].
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jezykami lub stan ekstazy) to atmosfera, w ktérej ,wspdlnota wiernych
przemienia si¢ stopniowo w audience cult kult widowni czy nawet fan-
Klub (...) swojego pastora”®. Krystalizowal si¢ tez pewien typ medial-
ny — doskonatego méwcy i charyzmatycznej osobowosci, co nierzadko
graniczylo z kultem jednostki i niewiele miato wspdlnego z poglebionym
przeslaniem teologicznym.

Od lat 70. srodowiska ewangelikalno-fundamentalistyczne zdomino-
waly przekaz radiowo-telewizyjny, by pod koniec tej dekady zwiazac sie
z polityczna konserwatywna prawica, w ramach New Christian Right. To
okres najwiekszego wzrostu teleewangelizacji i rosngcego znaczenia po-
litycznego $rodowisk ewangelikalnych. ,Chrzescijariska prawica’, bedaca
czescia szerszego nurtu okreslanego mianem ,religijnej prawicy” (Religio-
us Right), to ,ruch spoleczno-religijny, majacy ambicje skutecznego dziala-
nia na arenie politycznej w celu reprezentowania i promowania w ramach
réznego rodzaju procedur decyzyjnych, charakterystycznych dla pan-
stwa demokratycznego, $wiatopogladu konserwatywnych chrzescijan”.
Przymiotnik ,nowa” dodawany jest od konca lat 70. XX wieku i faczy sie
z imieniem znanego kaznodziei Jerry'ego Falwella. Obok niego wsréd
najglosniejszych i najbardziej wptywowych wymieniane sa nazwiska Pata
Robertsona, Orala Robertsa, Jimmy’ego Swaggerta, Jima Bakkera.

W 1979 roku Falwell zorganizowal Moral Majority, bardzo skuteczny
instrument mobilizacji i oddzialywania, ktéry stat si¢ szybko najbardziej
znaczaca organizacja po prawej stronie polityki®. Juz w roku 1980 miala
oddzialy w 50 stanach. Wedlug wtasnych danych skupia okoto 65 mln
czlonkéw, dla ktérych pracuje 110 tys. kaznodziejéw, a jej roczne dochody
szacowane sg na 110 mln dolaréw*'. Jej dzialalno$¢ polityczno-spoteczna
polegala na aktywizowaniu $rodowisk, ktérym bliskie sa konserwatywne
wartosci i tradycyjny model obyczajowy, dotyczace modlitwy w szkotach
(czy szerzej, obecnosci religii w zyciu publicznym), wstrzemiezliwosci
seksualnej, homoseksualizmu. Akcent na edukacje oparta na wartosciach
religijnych sprawil, ze ruch ufundowal okoto 300 szkét wyzszych i 25 ty-
siecy szkot nizszego szczebla™.

8 The Brill Dictionary of Religion, op. cit., IV, s. 1854—1855.

¥ M. Potz, op. cit., s. 160.

% The Brill Dictionary of Religion, op. cit., t. 2, s. 766. Wedlug sondazy, w roku 2004
30% glosujacych w USA deklarowalo zwiazki z tym ruchem.

# Za: ibidem. Organizacja zostala rozwigzana w roku 1989, ale w 2004 roku Falwell
reaktywowat ja pod nazwa Moral Majority Coalition.

® Ibidem, s. 767. Obecnie nurt ma niejednorodny sklad, oprécz tradycyjnie w nim
obecnych chrzescijan ewangelikalnych (fundamentalistycznych), w pewnym stop-
niu charyzmatycznych (chociaz ci bardziej zwiazani sa z Patem Robertsonem), sa
w nim katolicy i zydzi.
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Aktywnos$¢ tego duchownego (ale tez innych glo$nych teleewan-
gelistéw, jak John Hagee, Jack van Impe czy komentator radiowy Rush
Limbaugh) odegrala istotna role w wyborach prezydenckich w latach 80.
XX wieku i na poczatku XXI wieku®.

Nie mniej wplywowa postacia okazal sie¢ Pat Robertson, okreslany
mianem ,ewangelikalnego magnata medialnego™*. W 1961 roku powotal
on do istnienia sie¢ telewizyjna Christian Broadcasting Network (CBN),
ktéra szybko stala sie zaczatkiem multimedialnego koncernu, obejmuja-
cego nie tylko dzialalno$¢ nadawcza w wielu miejscach $wiata, ale réwniez
dydaktyczng w ramach utworzonego przezen uniwersytetu. Polityczne
ambicje Robertsona przejawily si¢ w roku 1986, kiedy zglosit che¢ kan-
dydowania na urzad prezydenta USA z ramienia partii republikanskie;j.
Z walki o nominacje ostatecznie si¢ wycofal, ale nie poniechat dziatalno-
$ci. W 1989 roku powolal organizacje pod nazwa Koalicja Chrzescijan-
ska Ameryki (Christian Coalition of America), skutecznie wptywajaca na
scene polityczna poprzez promowanie i forsowanie oséb spelniajacych
ideowe oczekiwania jej czlonkow*.

Flagowym programem Pata Robertsona jest transmitowany od roku
1966 The 700 Club, rodzaj telewizyjnego show, nieskupionego wylacz-
nie na kwestiach religijnych, ale poruszajacy zagadnienia spoleczne, po-
lityczne i gospodarcze, w szerokiej formule, ktéra jednak generalnie stuzy
utrwalaniu konserwatywnego, tradycyjnie chrzescijaiiskiego pogladu na
$wiat?.

Przywolane wyzej przyklady naleza do najbardziej charakterystycz-
nych, ale przeciez nie jedynych dowodéw mobilizacji i skutecznosci
w wykorzystaniu mediéw dla propagowania wlasnego $wiatopogladu
i wplywania na ksztalt spoleczno-politycznej rzeczywistosci.

Historia teleewangelizmu i jego zwiazkéw z polityka to takze opis re-
akcji liberalnej opinii publicznej na to niespodziewane dla niej ozywienie,
wydawaloby sie u$pionych lub tez bedacych w nieodwracalnej defensy-
wie srodowisk. Ten szybki wzrost wywolal gwaltowny i czesto nieprze-
bierajacy w $rodkach atak ze strony grup obcych ideowo konserwatyw-

“ Jak podaje Anna Peck: ,(...) dzieki ich zaangazowaniu politycznemu w 1980 r. 62%
bialych fundamentalistycznych ewangelikéw, szczegélnie w Bible Belt, gtosowalo
na R. Reagana, w 1984 r. — 80% bez wzgledu na kolor czy pochodzenie etniczne,
w 1988 r. — 88% poparto elekcje G.H. Busha” (A. Peck, op. cit., s. 60).

“ A History of Evangelism..., op. cit.

* Na temat P. Robertsona zob.: A. Peck, op. cit., s. 99—-105; na temat Christian Coali-
tion: M. Potz, op. cit., s. 188—191.

% Zob.: S.M. Hoover, The ,, 700 Club” as Religion and as Television: A Study of Reasons
and Effects, Ann Arbor 1985.
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nemu protestantyzmowi. Zaczely powstawac organizacje, np. People for
the American Way, zalozona przez producenta telewizyjnego Normana
Leara w roku 1981, przeciw — jak argumentowal — dzielacej ludzi reto-
ryce wplywowych prawicowych telekaznodziei, Jerry’ego Falwella i Pata
Robertsona®.

Retoryka, ktéra stosowali oponenci (a byli wéréd nich réwniez przed-
stawiciele innych nurtéw chrzescijanskich), poréwnywata lideréw do bi-
blijnych ostéw, Fawella zréwnywano z Chomeinim, w pracach analitykéw
znajdujemy poréwnania Chrzescijaniskiej Prawicy do europejskiego fa-
szyzmu...* Taki opis dominowal w poczatkach lat 80., réwniez w pracach
akademickich, przedstawiajacych nowe postaci ewangelizacji, jako tech-
nologicznie zaawansowana forme manipulacji®.

Istotnym elementem wzmacniajacym krytycyzm i przyczyniajacym
sie do zahamowania popularnosci zaréwno teleewangelizacji, jak i poli-
tycznych wplywoéw jej lideréw w ramach Chrzescijaniskiej Prawicy, byla
seria obyczajowych i finansowych skandali, ktére ujawnity si¢ w zwiazku
z ich dzialalno$cia™.

W 1988 roku organizacja nadawcéw religijnych National Religious
Broadcasters, powolala komisje pod nazwa Ethics and Financial Integrity
Commission, ktdra zajeta sie ustaleniem zasad dziatalnosci teleewange-
lizacyjnej, w tym takze rywalizacji i wspétdziatania na tym polu. W tym
czasie spora cze$¢ aktywnosci przeniosta sie do telewizji kablowych i sa-
telitarnych, zmniejszyla sie tez — tak eksponowana wczesniej — rola tele-
wizyjnych osobowosci, ,kaznodziejskiego gwiazdorstwa™".

Problematyka religijna zaczeta coraz czesciej gosci¢ na ekranach w in-
nych formach, rozrywkowych programach chrzescijanskich czy serialach
typu ,,Christie’, ,Seventh Heaven’, ,Touched by Angel” W sfabularyzowa-

*7 Por.: M.C. Moen, op. cit., s. 346.

® Ibidem; R.D. Linder, Militarism in Nazi Thought and in the American Religious
Right, ,Journal of Church and State” 1982, t. 24, s. 263-279.

¥ Por.: ]. K. Hadden, Ch. Swan, Prime Time Preachers: The Rising Power of Televange-
lism, Reading 1981.

% Niektére prawdziwe, inne wyolbrzymione, polozyly sie cieniem na reputacji
wszystkich: Jim Bakker zostal skazany za oszustwo; Jimmy Swaggart byl ekskomu-
nikowany przez swoja wspdlnote po tym, jak sie okazalo, ze zatrudnial prostytutki
w celach pornograficznych; Pat Robertson, przytapany zostat na falszowaniu swo-
jego aktu malzenskiego dla ukrycia przedmalzenskiego poczecia swojego dziecka
i unikanie sluzby wojskowej w Korei; Oral Roberts byt podejrzany o nieetyczne
gromadzenie funduszy. Zob.: ].G. Hougland, Jr., D.B. Billings, ].R. Wood, The In-
stability of Support for Television Evangelists: Public Reactions During a Period of
Embarrassment, ,Review of Religious Research’, September 1990, t. 32, nr 1.

5! A History of Evangelism..., op. cit.
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nej formie przekazuja one ,§wiadectwo’, nie bedac kojarzone z odium, ja-
kie spadfo na $wiat teleewangelizacji za sprawa wspomnianych skandali.

Podsumowanie

W aspekcie religijnym rysem charakterystycznym zjawiska teleewange-
lizmu jest jego niejednorodnos$¢, mozna by nawet rzec z pewna przesa-
da, wyznaniowa amorficzno$¢, wynikajaca z sygnalizowanej wczesniej
uniwersalizacji przestania. Wszystko to, oczywiscie, w granicach wyzna-
czanych pewnym rodzajem ,ortodoksji” uznawanej przez szeroki nurt
chrzescijaristwa ewangelikalnego i postaw fundamentalistycznych®2. Ta
cecha, podobnie jak szeroki wachlarz §rodkéw, nazwijmy je: inscenizacyj-
nych (scenografia, piesni, stowa, gesty, emocje itd.), wyraznie nawiazuje
do religijno$ci przebudzeniowej, tam ma swoje korzenie.

Takie formy $ciagaly na ich propagatoréw zarzuty o odciaganie wier-
nych od ich macierzystych Kosciotéw i kreowanie jakiegos falszywego
tworu kosztem ,prawdziwych’, lokalnych struktur eklezjalnych. Praw-
dziwos¢ owa — jak wskazywal ostry krytyk teleewangelizacji o. Richard
McBrien — ma powstawac i si¢ potwierdza¢ w sakramentalnej wspdlno-
cie wiary i praktyk. A jednak badania przeprowadzane przez socjologéw
religii (m.in. z Annenberg School of Communication) nie potwierdzaly
w zasadzie obaw o odcigganie wiernych z ich macierzystych wspdlnot
przez telewizyjne programy religijne®. Finansowemu wsparciu telewizyj-
nej dzialalno$ci czesto towarzyszy nie mniejsze zaangazowanie w zycie
konkretnych lokalnych spolecznosci koscielnych®.

W aspekcie spoleczno-politycznym najistotniejsza wydaje sie rola,
jaka media odegraly w konsolidacji religijno-konserwatywnej czesci spo-
teczeistwa amerykanskiego. Stworzyly dla niej wspolna platforme ide-
ologiczna, skutecznie wlaczajac sie w ostatnich dziesiecioleciach do walki
o ksztalt, jaki ma mie¢ obecno$¢ religii w zyciu indywidualnym i spotecz-
nym. ,Rozdrobniony w potowie stulecia fundamentalizm oraz ewange-
likalizm, najczesciej o lokalnym charakterze, ograniczony do lokalnych,
wiejskich lub matomiasteczkowych kosciotéw lub wspdlnot, uzyskat
nowy wymiar dzieki nowym $rodkom masowej komunikacji. Srodki

52 Podzial na ,teleewangelizm baptystyczny” i ,teleewangelizm zielono$wigtkowy”
jest konstrukcyjng kanwg opisu w pracy Anny Peck (A. Peck, op. cit., rozdz. 3, 4).

%% Por.: M.E. Korpi, K.L. Kim, The Uses and Effects of Televangelism: A Factorial Model
of Support and Contribution, ,Journal of the Scientific Study of Religion” 1986,
nr 25 (4), s. 410-423.

% The Brill Dictionary of Religion, op. cit., t. 4, s. 1855.
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masowego przekazu polaczyly istniejaca sie¢ wspélnot, co umozliwilo
popularyzacje idei, szybki rozwéj ruchu w skali krajowej”>>.

Wedlug do$¢ rozbieznych szacunkéw obecnie widownia programéw
religijnych waha sie od 13 do 60 milion6w™. I cho¢ ich powszechnie de-
klarowanym celem jest nawracanie ku Bogu, w rzeczywistosci gros ak-
tywnych widzéw to ludzie juz nawréceni, do ktérych stosuje sie przy-
wolywany wczesniej termin ,powtérnie narodzeni” (born again). Jest to
wiec wzglednie stabilna grupa, czesto aktywna w swoich macierzystych
kosciotach, regularnie wspierajaca programy datkami, szukajaca raczej
umocnienia swojej wiary niz jej odnalezienia.

Whbrew nachalnej i czesto niesprawiedliwej krytyce oponentdw,
przedstawiajacych zwolennikéw konserwatywnego protestantyzmu,
skupionych wokét swoich religijnych i politycznych lideréw spod zna-
ku Christian Right, jako ,niewyksztalconych i fatwych do kierowania
nimi”¥, mamy w opisywanym zjawisku raczej do czynienia z pozadana
z punktu widzenia zasad demokracji, aktywizacja sporej, §wiadomej swo-
ich przekonan i trwajacej przy wartosciach czesci amerykarnskiego spo-
teczenstwa®.
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Abstrakt

W niniejszym rozdziale przedmiotem zainteresowania jest zjawisko wykorzy-
stywania mediéw, takich jak radio i — gléwnie — telewizja, w procesie ewange-
lizacji i ksztaltowania postaw spolecznych w Stanach Zjednoczonych. Analiza
uwzglednia zaréwno aspekt historyczny, tj. podobienistwo tej formy z dziataniami
charakterystycznymi dla okresu tzw. Wielkiego Przebudzenia (Great Awakening)
(Camp Meetings itp.), jak i zwigzek wspolczesnej teleewangelizacji z religijnymi
i spoteczno-politycznymi ruchami amerykanskimi ostatnich dekad (Moral Ma-
jority, New Christian Right i in.). Przedstawiony zostal obraz telekaznodziejéow
i zwigzanych z nimi §rodowisk w oczach liberalnej opinii publicznej (mediéw).
Stowa kluczowe: media, polityka, religia, ewangelizacja, chrzescijaiistwo ewan-
gelikalne, teleewangelizacja, fundamentalizm.

Media, Religion and Politics.
Televangelism in the socio-political realities of the USA

Abstract. The subject of interest in the present chapter relates to the phenomenon
of the media use, such as radio and especially TV in the process of evangelism and
formation of social attitudes in the USA. The analysis takes into consideration both
the historical aspect, i.e. the similarity of this form to the characteristic activities
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of the so-called Great Awakening period (Camp Meetings, etc.) as well as a con-
temporary relationship of Televangelism with the American religious and socio-
political movements of the past decades (Moral Majority, New Christian Right
and others). The current image of Televangelists and environments associated with
them is shown in a distorting mirror from the perspective of the liberal public
opinion and its media.

Keywords: media, politics, religion, evangelism, evangelicalism, televangelism,
fundamentalism.



Marta du Vall

Sacrum i polityka w amerykanskim teatrze
alternatywnym lat szescdziesigtych XX wieku

Nasza twiorczo$é artystyczna to jest zycie (...), to jest cos, co
kazdy potrafi zrobié.!
aktorzy The Living Thetare

Czym wiec ma byc teatr lat 60. i 70.? Synagogag, w ktorej nie
ma zadnego boga, ale odbywajg sie wcigz modty o to, aby
objawit si¢ punkt archimedesowy. Celem twdrczosci arty-
stycznej, dzisiaj bardziej niz kiedykolwiek, jest poszukiwanie
sensu egzystencji poza sferg estetyki.*

Julian Beck

Teatr kontrkulturowy odzwierciedlal wszystkie tendencje i rozwazania

ruchu kontestacji, ktérego apogeum przypadlo na lata 60. i 70. XX wieku.

Kontestacja najogélniej traktowana jest jako forma przekazu i komuni-

kacji miedzy ruchem protestu a reszta spoleczenstwa’®. Jednak sposobow

rozumienia i analizowania tego pojecia jest wiele:

1. Kontestacja nie odnosi sie do kultury w ogoble, nie neguje wszelkich
wartosci i norm jako takich, lecz zorientowana bywa na rzeczywisty,
okreslony system spoleczny.

2. Stanowi immanentny, niezbywalny sktadnik kultury. Moze si¢ wywo-
dzi¢ z mechanizméw impaktu kulturowego, stanowi¢ efekt transferu
obcych ideologii, pochodzi¢ z zapozyczen wyniklych z kontaktu z in-

1 A. Jawlowska, Drogi kontrkultury, Warszawa 1975, s. 216.

2 A. Kopkiewicz, Sztuka buntu — koncepcje teatru alternatywnego lat 60.—70., za:
www.innyswiat.most.org.pl/19/bunt.htm, dostep: kwiecierr 2013.

3 M. du Vall, A. Walecka-Rynduch, Wyzwania komunikacyjne wobec polityki prote-
stu (PR w ruchach spotecznych i ruchach protestu), [w:] Public Relations wobec wy-
zwan wspdiczesnosci, Krakow 2012, s. 45.
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nymi kulturami, stanowi¢ efekt dyfuzji, ale i tak jej gléwne przyczyny
tkwia wewnatrz realnego systemu.

3. Kontestacja nie jest stanem rzeczy, zjawiskiem czy forma $swiadomo-
$ci, lecz skomplikowanym, wielowymiarowym procesem spotecznym
posiadajacym swoja wewnetrzna dynamike i fazy rozwoju. Przejawia
sie przy tym w réznych formach i postaciach.

4. Odwoluje sie¢ czesto do emocji i ocen, przez co staje si¢ bardzo kolo-
rowa i plastyczna. Adaptuje mity i bogata ikonografie zawarta w obra-
zach, plastyce, muzyce, taficu i sztuce.

5. Kontestacja stanowi zazwyczaj czynnik wspoltowarzyszacy zmianie
albo poprzedzajacy badZ nastepujacy po niej. Nie istnieje wyrazna
zalezno$¢ pomiedzy zmiang i kontestacja w schemacie wyjasniania
przyczynowo-skutkowego, ale da si¢ ja ustali¢ co najmniej na pozio-
mie logicznej zasady zmian towarzyszacych. Orientacja na zmiane nie
jest przy tym ani podstawowym, ani jedynym celem kontestacji.

6. Kontestacja warto$ciowana bywa na rézne sposoby, z tendencja do
uje¢ dwubiegunowych. Przyjety rodzaj ocen i ich skala zalezy od
punktu widzenia czlonkéw danego systemu kulturowego. Perspekty-
wa ta wyznaczona jest zwykle stosunkiem do sadéw i wartosci uzna-
nych za powszechnie przyjete i akceptowalne przez konformistyczna
wiekszo$¢.

7. Kontestacja prowadzi do wyodrebnienia szczegdlnego rodzaju grup
o charakterze wspélnot, komun, do wzbogacenia i urozmaicenia zycia
spotecznego o zbiorowosci subkulturowe®*.

W latach 60. XX wieku rzesze mlodych ludzi postanowily wystapic¢

w obronie wyznawanych przez siebie warto$ci, otwarcie nawolujac do

odciecia si¢ od oficjalnego systemu i zwiazanej z nim kultury, postulu-

jac koniecznos$¢ stworzenia spoleczenstwa alternatywnego. Bunt mto-
dziezy krajéw bogatego Zachodu zrodzit zjawisko zwane kontrkultura.

Bunt ten i jego emanacja w postaci kontrkultury kierowaly sie przeciw

réznym przejawom zla $wiata dorostych, przybierajac przy tym niekie-

dy dos¢ gwaltowne formy (demonstracji, a nawet aktéw wandalizmu
czy przemocy). Byl to bunt przeciwko skostnialym elitom wtadzy. Jedna

z podstawowych idei bylo wyzwolenie, pojmowane jako uwolnienie jed-

nostki od nakazéw spoleczenstwa. Atakowano gléwnie rézne przejawy

pleniacego sie zla w polityce i gospodarce, w spoteczenistwie i samych lu-
dziach. Swoja nonszalancja i odrzuceniem powszechnych warto$ci mlo-
dziezowy ruch protestu podwazal normy i nakazy spoleczne. Wigzala si¢

* T. Paleczny, Nowe ruchy spoteczne w warunkach globalizacji, [w:] Wspdiczesna
przestrzen polityczna. Ewolucja czy rewolucja?, Krakéw 2011, s. 10-12.
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z tym ucieczka od poboru wojskowego i publiczne palenie kart mobili-
zacyjnych. Réwniez swoboda seksualna byla wyzwoleniem od sztucznie
narzuconych norm moralnych. Kontrkultura atakowala wtasciwy krajom
Zachodu, a co za tym idzie wlasciwy Stanom Zjednoczonym, porzadek
polityczny i spoleczno-ekonomiczny oraz kreowala si¢ na sojusznika
i obronice Trzeciego Swiata. (Trzeci Swiat nie cieszyt si¢ 6wczesnie szcze-
g6lng sympatia, z uwagi na jego liczne i bliskie zwiazki ze swiatowym
komunizmem, z ktérego politycznego i materialnego wsparcia obficie ko-
rzystal). W walce o ,lepszy §wiat” polaczyt ludzi w miare spdjny system
kontrkulturowych przekonan, takich jak pacyfizm, anarchizm (w tym fe-
minizm), propagowanie ekologii (w tym wegetarianizm), sprzeciw wobec
wszelkich form nietolerancji i dyskryminacji, préba odnalezienia swej
tozsamosci w innym niz zachodni systemie wartosci, wreszcie — silnie
lewicowa orientacja polityczna®.

Kontestacja represywnej kultury wspoélczesnej, technokratycznej
cywilizacji, oznaczala stworzenie wlasnego sposobu bycia, interpreta-
¢ji $wiata i nowej sztuki®. Kontrkultura byla odpowiedzia na skostnie-
nie kultury. Nalezy wspomnie¢, ze zaczeta ona kielkowac tuz po wojnie
w nowojorskich pubach, w ktérych zbierali sie¢ mlodzi poeci i poszuki-
wacze intelektualnych przygéd — pokolenie, ktére przeszio do historii
jako beatnicy — beat generation. Na przetomie lat 40. i 50. mozna byto
ich zlekcewazy¢ jako grupke egzaltowanych, przeceniajacych narkotyki,
jazz oraz filozofie zen buntownikéw bez powodu. Jednak beatnikowska
kontestacja zastanego porzadku oraz ich postulaty totalnej wolnosci
i przewartosciowania dotychczasowej hierarchii okazaly sie brzemienne
w skutki’. Efektem kontestacji beat generation sa wlasnie lata 60. Dekada
ta stanowi kompleksowe zjawisko, majace wiele przyczyn, jednak jedna
z podstawowych jest rewolucja kulturalna. Poczawszy od rozpowszech-
nienia antykoncepcji, ktére uczynilo mozliwa rewolucje seksualna, po-
przez srodki odurzajace. Dalej telewizja: ludzie nagle zobaczyli odmienne
sposoby zycia, ktore poznawali z radoscia i bez obawy o konsekwencje.
Do tego dochodzi zniesienie barier przestrzennych. Miedzystanowy sys-
tem autostrad i powszechna dostepno$¢ samochodéw pozwolitly miodym
ludziom podrézowac po 30, 40, 50 mil, by spedzi¢ wieczdr czy weekend
w zupelnie innym otoczeniu, bez jakiejkolwiek kontroli. Szybko rosnaca
liczba studentéw sprawila, ze wielu ludzi zostato nagle wystawionych na

5 M. du Vall, Neokonserwatyzm w Stanach Zjednoczonych. Od Zywotnego Centrum
do epoki Reagana, Krakéw 2011, s. 64—65.

¢ A. Kopkiewicz, op. cit.

7 E. Gorzadek, S. Szablowski, Happening — nieudana ucieczka z muzeum, Dodatek
Kultura, ,Dziennik Polska, Europa, Swiat” 19.05.2006.
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oddzialywanie idei moralnie i intelektualnie ,wyzwalajacych” (jak to oni
sami nazywali)®. Tradycyjny model spoleczenstwa, z jego hierarchiami
oraz rutynowymi sposobami tworzenia i konsumpcji sztuki, coraz gorzej
przystawaly do rzeczywistosci®. Zamiast kultu pieniadza, wladzy i karie-
ry — umilowanie wiecznego buntu, wyobrazni i wolnosci. Idee te znalazty
wyraz nie tylko w dziataniach spoteczno-politycznych oraz stylu zycia,
ale i we wszystkich dziedzinach Zycia. Postulaty spoleczne przenikaly
teorie estetyczne i vice versa®.

W tym okresie w $§rodowiskach mlodziezowych, studenckich i inte-
lektualnych rodzi si¢ i rozwija ruch spoleczno-polityczny i ideologicz-
ny okreslany mianem Nowej Lewicy. Lewica ta byla ,nowa” w tym sen-
sie, ze odcinala si¢ zaréwno ideologicznie, jak i organizacyjnie od partii
komunistycznych i socjaldemokratycznych, ktére mialy uksztaltowana
tradycje, wypracowane formy organizacyjne oraz doswiadczenia walki
politycznej. Typowy reprezentant Nowej Lewicy wierzyl, ze swiatu brak
madrosci i sprawiedliwo$ci, a wing za to obarczal panujacy system wia-
dzy, wobec ktérego stawal w opozycji. Lewicowcy pragneli sprawiedli-
wosci spotecznej dla mas. Owczesni studenci, pochodzacy ze wszystkich
warstw spotecznych, w pewnym sensie oderwani od kultury i przesztosci
swoich przodkéw (jest to pokolenie, ktére nie doswiadczyto wojny i kté-
rego przodkowie z reguly mieli niewielkie wyksztalcenie) czekali niecier-
pliwie na doktryne, ktéra zaspokajataby dwie podstawowe potrzeby: po
pierwsze, musiala obiecywa¢ wyzwolenie jednostki; po drugie, musiata
gwarantowa¢ sprawiedliwo$¢ spoteczng. Przeslanie Nowej Lewicy bylo
proste: cala wladza na $wiecie jest uciskiem i cata wladza jest uzurpo-
wana; zniesienie tej wladzy miato by¢ krokiem do osiagniecia sprawie-
dliwosci spolecznej i wyzwolenia jednostki. Nowa Lewica miala wpisany
w swdj program niczym nie pohamowany atak na istniejacy system spo-
teczno-ekonomiczny i polityczny Stanéw Zjednoczonych. Stale podda-
wala krytyce istniejacy status quo, tworzyla hasta jego radykalnej zmiany
i sformutowania spoteczenstwa przyszlosci''.

Kontrkultura mlodziezowa w Stanach Zjednoczonych byta wyzwa-
niem dla systemu spolecznego — kwestionowata wartosci i instytucje
spoteczenstwa konsumpcyjnego i zmierzala do przewartosciowan i prze-
budowy spolecznej. W tej szeroko rozumianej kontrkulturze przeplataty
sie ze soba nurty rewolucji politycznej, religijnej odnowy, odmowy stuzby

8 Jak zachowad cnote we wspélczesnym kapitalizmie, rozmowa z Rogerem Kimbal-
lem, ,,Europa’; 2.02.2005, nr (44) 5/05, s. 2.

° E. Gorzadek, S. Szabtowski, op. cit.

10 A. Kopkiewicz, op. cit.

' M. du Vall, op. cit., s. 67—68.
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wojskowej, powrotu do natury i narkotycznego odlotu od rzeczywisto-
$ci, ktére zjednoczyly sie w kulminacyjnym protescie przeciwko wojnie
w Wietnamie'.

W ruchu kontrkulturowym istotna role odgrywatl teatr, zaréwno nie-
profesjonalny teatr uliczny, faczacy sztuke z polityka — teatr guerilla, jak
i eksperymentatorski — na przyktad The Living Theatre. Teatr mial by¢
sztuka zywa, sprzeciwiajacg sie komercyjnym widowiskom i posrednic-
twu mass mediéw. Doswiadczenia artystyczne i spoleczne tego teatru sta-
ly sie do$wiadczeniami tworczo$ci spontanicznej i kolektywnej'.

Piszac o teatrze guerilla, nalezy podkresli¢, iz eksploatowat on proble-
matyke walki, buntu i sprzeciwu wobec kapitalizmu, seksizmu, rasizmu,
wojen. Byl on wlatach 60. bardzo wygodnym sposobem szerzenia fermen-
tu, gdyz nie wymagal duzych $rodkéw finansowych, przedstawienia mo-
gly sie odbywa¢ praktycznie wszedzie. Teatr guerilla umozliwiat bezpo-
$redni kontakt z widzem, dgzono wrecz do zniesienia bariery aktor-widz,
naktaniano widzéw do uczestnictwa. Zjednoczenie i wspdlnota to wyjat-
kowo wazne dla teatru guerilla zjawiska, umozliwiaja bowiem przetama-
nie alienacji i realizuja koncepcje teatru — $wieta. Nawiazuja do Zrédet
teatru: magicznych rytualéw, wielkiej fety, jak greckie Dionizje. Wobec
tego przeniesiono wiekszos$¢ dzialan teatralnych na ulice, czesto grano za
darmo. Ale nie chodzito tylko o zabawe, wspélne przezywanie bylo alter-
natywq dla alienacji; darmowe przedstawienia podkreslaly niezalezno$¢
tworcow, odwrdcenie sie od sztuki komercyjnej. W teatrze guerilla ist-
nialy dwa podstawowe cele i dwie plaszczyzny dziatania: teatr jako no$nik
informacji; przedstawienia mialy poglebia¢ §wiadomos¢ i inspirowa¢ do
walki, zmusza¢ do myslenia, uwrazliwia¢. Aby przemiana odbiorcy byla
pelna, za transformacja umystowa winny i§¢ zmiany w osobowosci. Dla-
tego druga plaszczyzna oddzialywania byla préba wskrzeszenia nowych
doznan psychicznych w uczestnikach spektaklu'*. Nalezy podkresli¢, ze
na rozwdj teatru rewolucyjnego silnie oddzialywaly do§wiadczenia profe-
sjonalnych zespotéw awangardowych, a takze spopularyzowanie koncep-
¢ji terapii grupowej, réznych form psychodramy. Najwyrazniejsza inspi-
racja dla dzialalnosci zespotéw guerilla stanowit The Living Theatre®.

12 A. Kopkiewicz, op. cit.

13 A. Jawlowska, op. cit., s. 215.

" Za: ibidem; ]J. Rodenbeck, Madness and method: before theatricality, za: http://
www.mitpressjournals.org/doi/pdf/10.1162/152638103322751065, dostep: sty-
czen 2005; oraz http://pl.wikipedia.org/wiki/Teatr_guerilla,_teatry_kontrkulturo-
we_i_alternatywne, dostep: styczen 2005.

15 A. Jawlowska, op. cit., 215.
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The Living Theatre to jeden z najwybitniejszych zespotéw teatralnych
XX wieku. Zalozony w 1947 roku przez performera i malarza Juliana Be-
cka'® i Judith Maline.

Uprawial on bezkompromisowa, awangardowa estetyke i tworzyl
nowe wartosci widowiskowe, inspirowany koncepcja teatru okrucien-
stwa sformulowana przez Antonina Artaud'. Artaud wierzyl, ze teatr
posiada moc scalajaca uczucia i czyny, obrazy i rzeczy. Uwazal teatr za
miejsce, gdzie dokonuje sie urzeczywistnienie, gdzie niewidzialne staje
sie widzialnym. Ten teatr projektowany przez Artaud powinien dzialaé
jak zaraza, oddzialywac przez analogie i magie, a miejsce teatru literac-
kiego powinno w nim zastapi¢ dzialanie®. Teatr poréwnywat do rytualu
i sadzil, ze podobnie jak magia, teatr moze dziala¢ poprzez szok, wstrzas,
wprowadza¢ w trans. Inspiracji szukal w kulturze Dalekiego Wschodu,
a takze wéréd plemion meksykanskich. Glosil idee teatru totalnego, ktéry
mial porazi¢ i hipnotyzowac wrazliwos¢ widza, angazujacego sie aktyw-
nie w widowisko®.

16 Julian Beck (1925-1985), maz Judith Maliny, amerykanski aktor, scenograf, re-
zyser; zalozyciel (1947) i kier. (wespdt z zong) Living Theatre w Nowym Jorku;
tworca oprawy plastycznej przedstawien tego zespotu (Frankenstein 1965) i od-
tworca wielu rél (Kreon, Antygona B. Brechta wedlug Sofoklesa, udziatl w kreacji
zbiorowej Paradise Now!); prace rezyserskie (Ladies’ Voices G. Stein 1951).

17 Judith Malina (ur. 1926), amerykariska aktorka i rezyserka. W latach 1945-1947

studiowala w Dramatic Workshop przy New School for Social Research w No-

wym Jorku pod kierunkiem E. Piscatora. Debiutowala w roku 1945 jako aktorka,
aw 1951 roku jako rezyser w nowojorskim teatrze Cherry Lane. Zwiazana z Living

Theatre, zalozonym i prowadzonym wspdlnie z mezem J. Beckiem od 1951, gdzie

wyrezyserowala wiekszo$¢ swoich spektakli, m.in.: Rozmowe miodzierica z mane-

kinem E.G. Lorki, Pozgdanie schwytane za ogon P. Picassa, Sonate widm A. Strind-
berga. Od wystawienia The Connection J. Gelberta w 1959 datuje si¢ $wiatowa ka-
riera J. Maliny i Living Theatre, [za:] http://213.180.130.202/wiem/00bd94.html,

dostep: luty 2005.

Antonin Artaud (1896-1948), francuski poeta, aktor, reformator i teoretyk te-

atru. W mlodo$ci zwiazany z surrealizmem (np. zbiér wierszy L'obbilic des Lim-

bes 1925). Tworca tzw. teatru okrucienistwa. Po prébach aktorskich w zespole Ch.

Dullina (1922-1924) odniést sukces w filmie Meczeristwo Joanny dArc C.T. Dre-

yera (1928). W roku 1938 wydat swoje teksty w zbiorze manifestéw i esejow zaty-

tutowanym Teatr i jego sobowtdér (wydanie polskie 1966), ktory stat sie biblia mto-

dej generacji. Jego idee znalazly urzeczywistnienie w dramaturgii S. Becketta i E.

Ionesco. Wywarl wplyw na dzialalno$¢ takich zespoldéw, jak Living Theatre oraz

Teatr-Laboratorium J. Grotowskiego. Posmiertne wydanie zbiorowe pism Oeuvres

complétes (t. 1-22, 1956-1988) za: http://portalwiedzy.onet.pl/62077,haslo.html,

marzec 2006; szerzej: L. Kolankiewicz, Swiety Artaud, Warszawa 1988.

9], Ostrowska, The Living Theatre — od sztuki do polityki, Poznan 2005, s. 32.

20 Za: http://portalwiedzy.onet.pl/62077,haslo.html, luty 2005, oraz J. Rodenbeck, op.
cit.

©
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Mozna uzna¢, ze Beck i Malina byli pierwszymi Amerykanami, kto-
rzy docenili potencjal nauki Artauda i jej warto$¢ dla teatru. Natychmiast
The Living Theatre zajal si¢ propagowaniem pism francuskiego wizjonera
i wcielaniem jego nauk w swoje przedstawienia. Zalozeniem The Living
Thetare nie byto wprowadzanie cztowieka w kraj marzen, lecz pokazywa-
nie $wiata takim, jaki jest: brutalny, okrutny i absurdalny®. Slady lektury
pism Artauda mozna dostrzec juz w sztukach wystawianych w roku 1959
i 1960 — The Connection i The Marrying Maidens. Jednak pierwsza swia-
doma realizacja artaudowskiego ,teatru okrucienstwa” byl spektakl The
Brig (1963 r.). Okrucienistwo tam byto dostowne — przedstawiono brutal-
ne bdjki, a nawet egzekucje przez $cigcie glowy na gilotynie. Taka dawka
przemocy miata doprowadzi¢ do przesytu i calkowitego braku tolerancji
dla przemocy w ogéle*.

»~Artaud wierzyl, ze jesli tylko mozna sprawi¢, bysmy czuli, naprawde
co$ czuli, wtedy odkryliby$my, Ze nie mozna tolerowac¢ cierpienia i bélu
zbyt wielkiego do zniesienia. Gdyby$my naprawde co$ czuli, mogliby$my
to zakonczy¢. A wtedy mogac czué, moglibySmy prawdziwie odczuwaé
rados¢, rado$¢ wszystkiego innego — milo$ci, tworzenia, bycia w pokoju,
bycia samym sobg”*.

Od tego momentu twércy The Living Theatre wielokrotnie odwoty-
wali sie do francuskiego wizjonera. Beck nazywat Artaud swoim mento-
rem i zastanawial sie jedynie ,jak stworzy¢ to widowisko, te konwulsyj-
ng, napedzana dzuma panorame, ktéra mogtaby tak wstrzasna¢ ludzmi,
w spos6b bolesny da¢ im odczu¢ to, ze stalowy $wiat prawa i porzadku,
sfalszowany przez cywilizacje, ktéry to niby odporny jest na barbarzyn-
stwo, rozplynalby sie”*.

The Living Theatre przeszed! gleboka ewolucje od poczatku swego
istnienia do swoich najglosniejszych przedstawien.. Ewolucja ta wedlug
Joanny Ostrowskiej* przebiegala dwutorowo:

— pierwsza tendencja — polaczenie swojego zaangazowania polityczne-
go z pragnieniem uprawiania teatru. Ta tendencja objawiala si¢ m.in.
zmiang repertuaru na bardziej radykalny oraz przetamaniu strachu, ze
teatr mowiacy o polityce przestanie by¢ teatrem poetyckim;

— druga tendencja — dazenie do zmiany samego teatru (przedstawiania,
sposobu gry aktorskiej) tak, by proponowane tresci polityczne mogly
by¢ w sposéb wiarygodny prezentowane w teatrze. Realizujac swo-

2 A, Jawtowska, op. cit., s. 215.

2 ]J. Ostrowska, op. cit., s. 35-36.

3 ]. Beck, Introduction, [w:] K.H. Brown, The Brig, NY 1965, [za:] J. Ostrowska, op.
cit., s. 36.

2 Ibidem, s. 37.

% Ibidem,s. 74177.
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je zamierzenie, poczatkowo Malina i Beck prowadzili poszukiwania
wewnatrz samego teatru, probujac wewnatrz przedstawien zacierad
iluzyjnos¢ gry (udawanie, ze spektakl to préba, ze aktorzy naprawde
improwizuja, wymaganie, by widzowie ingerowali w akcje scenicz-
na). Szybko jednak stracili wiare w tego rodzaju dzialanie, czuli, iz nie
moga oktamywac widzéw — aktorzy musza grac siebie.

Jak pisze Joanna Ostrowska — ewolucja The Living Theatre to swego
rodzaju proces zapominania o ,byciu artystg’, proces, w ktérym wartosci
artystyczne schodza na dalszy plan, a na pierwszy wysuwaja sie postulaty
etyczne.

Anarchizujaca postawa polityczna zalozycieli The Living Theatre prze-
kladala sie na zasady tworzenia przedstawien. Kazda jednostka jest wol-
na, ma wiec prawo tworzy¢ samemu, improwizowaé. Wolno$¢ jednostki
realizuje sie natomiast wewnatrz zbiorowosci, w otwartych kontaktach
z innymi, a wiec w ramach ,spektaklu” Skostnienie, usystematyzowanie
jest sprzeczne z zasadg anarchizmu®.

Teatr Becka i Maliny pomimo ciaglych poszukiwan w pierwszej po-
fowie lat 60. byl uznawany za bardzo dobry zesp6l. Na jego przedstawie-
niach pojawiali sie stawni ludzie $wiata sztuki i polityki, teatr zdobywat
nagrody — byl to dwczesnie teatr zywy, faczacy ludzi.

Nalezy pamiegtaé, ze czlonkowie zespotu Living Theatre byli mocno
zaangazowani politycznie w akcje pacyfistyczne. W 1964 roku musieli
opusci¢ Stany Zjednoczone wskutek przesladowan za swoja dziatalno$¢
kompromitujaca uznane wartosci, a w wiekszej mierze w wyniku konflik-
tu z prawem. Grupa przeksztalcila sie¢ w zyjaca razem wspdlnote, w kto-
rej zaczal zanika¢ podzial pomiedzy dzialalno$ciag zawodowa a zwykltym
zyciem. Od 1964 roku, od czasu ,przymusowe;j” emigracji do Europy, po-
bycie w wiezieniu — teatr Beckéw zaczal sie zmienia¢. Obsesja aktorow
stala si¢ komunikacja z widzami. Tematem sztuk — problemy wolnosci,
$mierci, dehumanizacja swiata. Doswiadczenia zespolu, takze te pozate-
atralne, uczynily niemozliwym tworzenie tradycyjnych spektakli, nawet
tych awangardowych. Przedstawienia zaczely przybiera¢ charakter hap-
peningéw, nie opowiadaly zadnej fabuly. Aktorzy w czasie przedstawien
zaczynaja improwizowad, nie trzymaja si¢ tekstu, dodaja ciagle cos od
siebie?”. Teatr 6wcze$nie mial zachwiaé w ludziach (widzach) poczucie
tozsamosci ich samych i ich spotecznej funkcji, mial o§mieszy¢ instytucje
i aparat wladzy, prowokowa¢, drazni¢, wywolywac reakcje — nawet agre-
sywne — zmusza¢ do dyskusji*®.

% Ibidem, s. 76.
2 A. Jawtowska, op. cit., 216.
8 Ibidem, s. 219.
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Pierwszym spektaklem na emigracji, ktéry otworzyt nowy etap pracy
zespolu Becka i Maliny, byly Misteries ans Smaller Pieces (pazdziernik
1964 r.). W tym przedstawieniu aktorzy nie mieli odtwarzac postaci —
mieli by¢ soba. Dwie sposréd scen tego widowiska weszly na stale do ele-
mentéw kompozycyjnych sztuk wystawianych przez The Living Theatre
— Akord (wspoélnie mruczana pie$ wykonywana przez zespdt przy udzia-
le widzéw) oraz Dzwiek i ruch. Pierwszy pokaz Misteries... zakonczyt sie
scena Wolnego teatru — scena zostala oddana widzom (trwalo to okolo
3 godzin). Aktorzy dali tym samym znak, Ze dostrzegaja widzéw.

Od tej chwili rozpoczela si¢ gorszaca legenda The Living Theatre,
spektaklom zaczely towarzyszy¢ ,ekscesy” Nalezy zaznaczy¢, ze ta sztuka
stala sie tez pierwszg udana proba osiagniecia bezposredniej komunikacji.
Jednocze$nie nie stracifa nic ze swojej komunikatywnosci — kazdy wie-
dzial, co aktorzy chcieli przekazac. Utracona zostala jednak teatralno$¢,
kreacja fikcji $wiata przedstawionego. Przestano ogladac efekty pracy The
Living Theatre jedynie jako spektakle — zaczeto je traktowac jako dzieta
nieodpowiadajace kryteriom artystycznym?®.

Od tego momentu Beckowie przy tworzeniu nowych ,widowisk” ze-
spolu zaczeli sie postugiwac ,kreacja zbiorowa” Swoje sztuki przygoto-
wywali tygodniami: siedzac razem, rozmawiajac, kt6cac sie, inspirujac sie
wzajemnie, w atmosferze, w ktérej nikt nie bat sie méwic tego, co mysli.

Kluczowa sztuka The Living Theatre, ktéra miata ogromny wplyw na
amerykanski teatr alternatywny okresu kontestacji, byt spektakl Paradise
Now! (1968 r.). Wczesniejsze wazne przedstawienia po Misteries...: Fran-
kenstein, 1965 r.; The Maids, 1965 r.; Antigone, 1967 r.).

Paradise Now jest spektaklem $wietnie faczacym idee wolnosci i rewolucji
z rytuatem. Widowisko sktadalo sie z o§miu czesci, kazda z tych czesci za-
wierala w sobie: ,obrzed” — rytualne odegranie konfliktu spoleczno-politycz-
nego; ,wizje¢” — obraz idealnego spoteczeristwa oraz ,akcje” — konfrontacja
i integracja z widzami. Pawel Pokora tak opisuje widowisko: ,Nie mam prawa
podrézowac bez paszportu’, ,nie wolno mi zdejmowaé ubrania’, ,nie wolno
mi sie publicznie kocha¢’, ,nie wolno mi pali¢ trawki’, ,nie wiem, jak po-
wstrzymac wojny” — powtarzali swoja mantre aktorzy. Z klebowiska nagich
cial wylaniali sie w parach splecionych w réznych pozycjach mitosnych. Pu-
bliczno$¢ wciagnieta w przestrzen gry wtérowala: ,wstretni burzuje” Ale ci,
ktérzy nie dostali sie na widowisko, krzyczeli pod drzwiami: ,nie mam prawa
wej$¢ bez biletu”. Tymczasem na scenie para aktoréw zamierala w pozie zna-
nej ze slynnego zdjecia, na ktérym amerykanski oficer rozstrzeliwuje party-
zanta z Vietcongu. Widzéw dzielono na ,rewolucyjne bojéwki” i zachecano

27, Ostrowska, op. cit., s. 100-102.
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do palenia marihuany. Kladli sie na azurowej platformie, a aktorzy stojacy
nizej dotykali ich rekoma®.

Artysci The Living Theatre, prébujac stworzy¢ raj, jednoczes$nie zde-
rzaja go z konkretnymi postulatami politycznymi, kontrastuja marzenie
o raju i wolnosci z rzeczywistoscig — ta piorunujaca mieszanka rzeczy-
wiscie na moment zapalita rewolucyjna iskre — oto wszyscy uczestnicy
wychodza na ulice Avinionu, gdzie przez cala noc trwa zabawa. Rewo-
lucyjne $wieto, wykreowane przez twoércéow i widzow w przestrzeni te-
atralnej staje sie rzeczywistos$cia, wkracza w przestrzen powszedniosci
i codzienno$ci®.

Spektakl Paradise Now! stal si¢ teatralnym symbolem goracych lat 60.
W formule free theatre grupa Juliana Becka i Judith Maliny pomiescifa
sacrum i polityke. Duchowe Zrédta inspiracji w Paradise Now! to judaizm
i buddyzm, sceny wywodzace sie z rytualu i praktyk inicjacyjnych. Spo-
teczny wymiar niosly wyraziste obrazy spod znaku ,make love not war’.
Calo$¢ miala by¢ metafora podrézy — pionowym wznoszeniem sie ku
permanentnej rewolucji. Za kazdym razem, gdy wkraczaly sily porzadko-
we, zeby przerwac Paradise Now!, Beck uwazal, ze cel widowiska zostal
osiagniety. Jego uczestnicy doswiadczyli raju i to wlasnie teraz®.

Jak pisal Beck, ,ludzie potrzebuja rewolucji, by zmieni¢ $wiat, zy-
cie (...). Teatr anarchizmu to teatr dziatania (...). Teatr musi pracowac
z ludZmi, by zniszczy¢ system cywilizacyjny, ktéry zabrania sie rozwi-
jac cialu i umystowi”®. Rewolucja taka nie jest jednorazowym wysilkiem,
jest raczej ciagla praca nad soba samym i §wiatem. Nigdy nie ustaje, jest
permanentna. Rewolucja ta miata by¢ transformacja pojedynczego czlo-
wieka — dopiero ,,nowi ludzie” mogliby stworzy¢ ,nowe spoleczenstwo™*.
Rewolucja ma polega¢ na ,indukowaniu mitosci” Nie mozna osiagnac jej
poprzez przemoc. Wlasnie to kategoryczne odrzucenie przemocy stalo
sie przyczyna odrzucenia The Living Theatre przez bardziej radykalnych
»rewolucjonistow”.

Teatr Becka i Maliny wywart ogromny wplyw na teatr alternatywny lat
60. Cala jego dzialalno$¢ charakteryzowala pacyfistyczno-anarchizujaca
postawa polityczna, radykalizm obyczajowy i estetyczny, nowatorskie

% P, Pokora, Paradise Now!, Living Theatre, Awinion 1968, za: http://www.radio.com.
pl/kultura/kultura.asp?id=550, dostep: marzec 2005.

L A. Kopkiewicz, op. cit.

32 P, Pokora, op. cit.

3 1. Beck, The life of the Theatre. The relation of the artist to the struggle of the people,
New York 1991, [za:] J. Ostrowska, op. cit., s. 120.

* Ibidem.

% Ibidem, s. 122.



Sacrum i polityka w amerykanskim teatrze alternatywnym lat szescdziesigtych XX wieku 139

techniki prezentacji spektaklu. O technikach prezentacji widowiska pisat
Julian Beck: ,Widowisko anarchistyczne siega¢ musi nie do wzoréw kon-
wencjonalnej i oszukarczej sztuki masowej, lecz do rytualéw pierwot-
nych, na przyklad do seksualnego obrzedu macumba, gdzie splatajq sie
w jednos¢ zywiolowy eros, magia i metafizyka”. Powr6t do teatru nie-
oswojonego wynikal z fascynacji twércow teatru alternatywnego praw-
dziwie spolecznym charakterem obrzedowego Zycia niecywilizowanych
plemion — szla za tym kreacja nowych form przekazu teatralnego. Wi-
dowisko teatralne postuguje sie rytuatem, ruchem, maska, manekinami.
Zrywa z rozdzialem aktora i rezysera. Przestrzen teatru staje sie jednolita
— wspdlna dla aktoréw i widzow™.

Wsréd podstawowych technik prezentacji teatru alternatywnego na-
lezy wymieni¢: happening i performance.

Happening jest forma spektaklu, w ktérym przez artystow przewi-
dziana jest ingerencja przypadku i wspétuczestnictwo publicznosci. La-
czy wiele dziedzin sztuki — moze zawiera¢ elementy muzyki, malarstwa,
rzezby i oczywiscie widowiska. Charakterystyczne dla happeningu jest
umieszczenie go w realiach codziennego zycia. Happening cechuje sie
bezposrednio$cia, otwartoscia formalng, czesto z elementami improwi-
zacji (cho¢ powstawaly réwniez partytury happeningéw), aktywizuje wi-
dza. Happening czesto jest wyrazem nieskrepowanej ekspresji twoérczej,
wprowadza element amatorski. W swoim przebiegu moze by¢ polacze-
niem akcji-czynnosci z przedmiotami, obiektami (czesto specjalnie do
tego celu spreparowanymi), moze wynikaé réwniez ze specyfiki miejsca
(np: anektowanie elementéw natury), wytwarzaniem dzwiekow itp. Dla
wielu dziedzin sztuki (plastyka, teatr, muzyka) happeningi staly si¢ ozyw-
czg formula rozszerzajaca obszar waskich specjalnosci. Happeningi po-
wstaly jako wynik wspdlnej pracy artystéw réznych dziedzin (na poczatku
zwigzanych z plastyka i sceng muzyczng) przy aktywnym, wspdtuczest-
niczacym udziale publicznosci. Pierwsze realizowane byly w instytucjach
sztuki, pdzniej jako wydarzenia w przestrzeni: miasta, ulicy, lotniska itp.
Poczatkowo jako niezalezna forma sztuki, z czasem stat si¢ narzedziem
komunikacji spotecznej czy wyrazem postawy politycznej, jak réwniez
forma zwracania uwagi na jaki$ problem®. Krétko mozna stwierdzic¢, ze
happening jest to zorganizowane i wyrezyserowane zdarzenie, ktérego
celem jest zaszokowanie publicznosci, zelektryzowanie jej wyobrazni
nieoczekiwanymi zestawieniami faktéw. Podobnie jak cata kontrkultura,

% A. Kopkiewicz, op. cit.

37 Ibidem.

% M.in. za: A. Jawlowska, op. cit.; ]. Rodenbeck, op. cit., oraz http://encyklopedia.
pwn.pl/haslo/3910008/happening.html, dostep: kwiecien 2013.
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happenerzy pragneli wyrwac sztuke z ustalonych ram, zblizy¢ ja do zycia
i wprowadzi¢ w obszar niczym nie ograniczonej wolno$ci®.

Performance od konca lat 60. okresla efemeryczne dziatania artystycz-
ne, przybierajace forme wystapien artysty (artystéw) przed publiczno-
$cig, ktéra jest bezposrednim, ale biernym obserwatorem, a nie uczestni-
kiem akgcji. Jako Zrédta bezposredniej inspiracji performance’u wymienia
sie bardzo rézne zjawiska artystyczne, ktdre taczy odrzucenie wszelkich
wyréznikéw stylistycznych, wynikajacych z innych niz indywidualno$é
artysty przestanek. Performance jako krzyzéwka rozmaitych form ar-
tystycznej wypowiedzi angazuje wiele pokltadéw percepcji, stwarzajac
tym samym wyjatkowe mozliwosci bezposredniej konfrontacji i komu-
nikacji z ludzkimi sprawami. W ujeciu historycznym performance sytu-
uje sie na osi wyznaczonej przez odkrycia i do§wiadczenia futurystéw,
ekscentryczne prowokacje dadaistéw, malarstwo gestu, events fluxsusu®,
happening. Na osi wykreslanej przez wszystkie te realizacje, ktére two-
rza sztuke zywa, siegajaca do obszaréw pozaartystycznych, wychodza-
cq poza tradycyjne formy wypowiedzi, poza tradycyjne uwarunkowania
spoleczne®.

Podsumowujac nowe techniki artystycznego wyrazu, mozna powie-
dzie¢, iz najwiekszym osiggnieciem teatru kontrkulturowego byt parale-
lizm teatru i $wieta. Do czasu kontestacji teatr czesto pozostawal w cie-
niu, stanowil co najwyzej bierne odbicie rzeczywistosci. W latach 60.
sytuacja si¢ zmienila, poniewaz jednym z wazniejszych i bardziej charak-
terystycznych poje¢ dla kontestatoréw bylo uczestnictwo — stad teatr nie
nawotywal do buntu, nie moralizowal — on w buncie uczestniczyl. Wi-
dzowie nie odbierali przekazu, oni uczestniczyli w spektaklu. Pozwolilo
to na integracje obu stron i polaczenie wszystkich w magicznym $wiecie

¥ E. Gorzadek, S. Szabtowski, op. cit.

% Fluxus — anarchizujacy ruch, ktéry celowal w happeningach, od skromnych dzia-
tann wykonywanych w offowych galeriach i prywatnych mieszkaniach po szeroko
zakrojone akcje, ktorych scena moglo by¢ cale miasto, [za:] E. Grzadek, S. Sza-
btowski, op. cit. Fluxus — tendencja w sztuce wspoélczesnej (szczegblnie w latach 60.
i 70.) wspdlna artystom aranzujacym dzialania znoszace granice miedzy tradycyj-
nie pojmowana sztuka a realiami zycia. Nietradycyjne formy dzialania artystycz-
nego, czesciowo zaplanowane, cze$ciowo przypadkowe, dopuszczajgce istotny
udzial widzéw, przekazywaly — bezposrednio lub poprzez symbol — tresci uniwer-
salne; pod koniec lat 60. réwniez tresci polityczne. Szerzej: http://www.fluxus.org/,
dostep: kwiecierr 2013.

G. Borowik, Zywa sztuka performance, za: http://www.wsp.krakow.pl/konspekt/
konspekt7/borowik.html oraz http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/3955918/perfor-
mance.html, dostep: kwiecien 2013.
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rewolucji i teatru®. Tworcy teatru alternatywnego lat 60. zrezygnowali ze
sztucznosci, nie chcieli, aby ich teatr nasladowal zycie — nowy teatr miat
uczestniczy¢ w zyciu do tego stopnia, by sie¢ w nim rozptyna¢. Stad teatr
alternatywny balansowal na granicy sztuki i zycia, a jego twércy przyj-
mowali podwdjne role dziataczy i aktoréw, a raczej rezygnowali z tych
rol i byli po prostu soba. Aktor mial by¢ przede wszystkim cztowiekiem
— nie gra, stara si¢ przekazac siebie, a nie jakas$ narzucona role. Pragnie-
niem bylo, aby ludzie dzieki teatrowi zaczeli si¢ ze soba naprawde poro-
zumiewaé — gdy aktor dokonuje swobodnej ekspresji swoich uczué czy
przemyslen, a widz naprawde sie angazuje w 6w przekaz, to spetniaja sie
humanistyczne idee kontrkultury®.

The Living Theatre byl zespolem rewolucyjnym w tym sensie, ze na-
pominal, przypominal, pokazywal, nauczal — a co najwazniejsze swoim
zyciem czlonkowie zespolu potwierdzali to, co glosili ze sceny. Wsrdd naj-
bardziej kontrowersyjnych aspektéw zycia kontestatoréw przetomu lat 60.
i 70. jest tzw. ,wolna mito$¢” i narkotyki. Beck twierdzil, ze zespét The
Living Theatre jest ,wspdlnota zwiazanga wiezami milosci, ktéra realizuje
sie przez cieple uczucia i kontakt fizyczny”. Byly w zespole malzenstwa,
pary i byly wspélnie wychowywane dzieci — wiernos¢ nie byta pojmowana
w tradycyjny sposéb. Narkotyki nie byly traktowane przez Living Theatre
bezkrytycznie. Wedlug Becka narkotyki mialy stuzy¢ wyzwoleniu ducha,
uwolnieniu wyobrazni. Twierdzit, ze wéréd narkotykéw sa takie, ktére wy-
zwalajg, i takie, ktére zniewalaja. Wsréd pierwszych wymienial marihuane
i haszysz. ,Panistwo nie lubi wyzwolicieli wyobrazni, poniewaz przeczuwa,
ze wolna wyobraznia po prostu wygra w tej walce (...)*.

The Living Theatre mozna uznaé za teatr alternatywny, to znaczy
realizujacy odmienne hierarchie wartosci, odmienne zachowania. Jego
odmienno$¢ polega na checi ulepszania zastanego $wiata, a nie jego
burzenia. Opiera si¢ on na rozmaitych filozofiach, kladacych nacisk na
rozmaite aspekty kwestionowanego zycia spolecznego, indywidualnego.
Przede wszystkim kwestionowana jest kultura zachodnia, kontestatorzy
pragna stworzy¢ odmienne od wspoélczes$nie im dominujacych style i for-
my zycia spotecznego.

Podsumowujac dziatalno$¢ zespolu teatralnego Becka i Maliny, moz-
na uznad, iz ewolucja The Living Theatre byla tréjstopniowa®:

2 Teatr guerilla, teatry kontrkulturowe i alternatywne, za: http://pl.wikipedia.org/
wiki/Teatr_guerilla,_teatry_kontrkulturowe_i_alternatywne, dostep: marzec 2007,
oraz J. Rodenbeck, op. cit.

“ A. Kopkiewicz, op. cit.

#]J. Ostrowska, op. cit., s. 121-122.

* Ibidem, s. 127.
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— faza pierwotna, ,subkulturowa”: istnienie teatru jako zespolu awan-
gardowego (off-broadwayowskiego);
— faza buntu, kontrkulturowa: jest to okres od Misteries... do Paradise
Now (1964—1968);
— dzialania prospoleczne: poczynajac od Dziedzictwa Kaina (1970 r.).
Jezyk teatralny Living Theatre byl tak samo zwigzany ze wspoélczesno-
$cig, jak spoteczny wymiar ich przedstawien. Zesp6t Becka i Maliny byt
kwintesencja kontrkulturowego teatru lat 60. Z teoria ,teatru okrucien-
stwa” Artaud w glowie, pamietajac o ,teatrze ubogim™® Grotowskiego,
happeningu, siegajac do mistycznych Zrédet widowiska, amerykanska
para stworzyta teatr na miare ,ery wodnika” Wazna w nim byla improwi-
zacja, swobodna ekspresja aktoréw, konfrontacja i wspétdziatanie z pu-
blicznoscia, zbiorowa kreacja i wspoétuczestnictwo, ktére w pelni objawi-
ty sie w Paradise Now. Spektakl ten byl punktem krytycznym w historii
kontestujacego teatru. Dalej posuna¢ sie juz nie mozna bylo, bo sztuka
rozplynetaby sie w zyciu. Poza tym fala hippisowska, ktéra wyniosta The
Living Theatre na szczyt, zaczela slabnaé. Dwa lata po Paradise Now!
stynna teatralna komuna musiala ustapi¢ pola innym zespotom®’.
Analizujac zjawisko teatru alternatywnego z perspektywy wspolcze-
snosci, nalezy uzna¢, iz zabiegi artystyczne, ktére traktowano w drugiej
polowie XX wieku jako rewolucyjne, sa nadal obecne w sztuce teatral-
nej. Za przyktad moga postuzy¢ spektakle wystawiane w krakowskim Te-
atrze Starym, miedzy innymi awangardowa adaptacja sceniczna Trylogii
Henryka Sienkiewicza w rezyserii Jana Klaty. Bohaterowie sa pacjentami
szpitala psychiatrycznego, $nia o heroicznych czynach, utozsamiaja sie
z legendarnymi postaciami mitologii narodowej, cho¢ tkwiacymi w 16z-
kowym marazmie. Calkowite przeksztalcenie pierwowzoru o szerokiej
perspektywie panoramicznej do zamknietego kregu majakéw, halucyna-
¢ji czy upiornych snéw czyni ze spektaklu Klaty dzielo teatru, ktéry dzis
nazwiemy teatrem absurdu®. Jest to ,teatr ubogi’, gdzie proces redukcji
zbednych elementéw dotyczy nie tylko watkéw dzieta Sienkiewicza, ale
przede wszystkim scenografii, ktéra w swym minimalizmie pozbawiona
jest waloru iluzji dawnos$ci $wiata przedstawionego (cala akcja rozgry-

 Teatr ubogi — teatr tego typu powstaje w efekcie procesu redukcji — oczyszczania
przedstawienia teatralnego ze wszystkich elementéw, bez ktérych moze sie ono
obej$¢. Ostatecznie niezbywalnymi cze$ciami skladowymi teatru okazuja sie zywi
ludzie — aktor i widz, oraz to, co zachodzi miedzy nimi. Szerzej: http://www.gro-
towski.net/node/1298, dostep: kwiecien 2013.

7 P. Pokora, op. cit.

# A. Adamek-Swiechowska, , Trylogia” Jana Klaty — teatr absurdu czy kabaret?, [za:]
http://www.wiadomosci24.pl/artykul/8222_trylogia_8221_jana_klaty_teatr_ab-
surdu_czy_kabaret_232943.html, dostep: kwiecier 2013.
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wa si¢ na scenie, na ktérej znajduja sie tylko szpitalne 16zka, aktorzy nie
zmieniajg kostiuméw, jedynie miejsce w 16zkach). Wiaze si¢ to réwniez
z wykorzystaniem przez rezysera elementéw fluxus, tj. zabiegu znoszace-
go granice miedzy tradycyjnie pojmowana sztuka a realiami zycia. Zaska-
kuja nas nietypowe formy dzialania artystycznego, czesciowo zaplano-
wane, cze$ciowo przypadkowe, np. rzucanie przez aktoréw poduszkami
w widownig, co dopuszcza (a nawet jej wymaga) reakcje zwrotna i aktyw-
ny udzial widzéw. Tego typu zabiegi sprawiaja, ze spektakl jest pozbawio-
ny heroiczno-patriotycznych przestan oraz dazen do wskrzeszenia sien-
kiewiczowskiego $wiata z jego juz obcym dla wielu, najprawdopodobniej
(w przekonaniu twércéw) szkodliwym dla wspoélczesnych swiecie warto-
$ci. Aktorzy dzialaja jak automaty, kierowane instynktem. Brak im ducha
rycerskiego, poczucia obowigzku wobec dobrowolnie przyjetych zasad®.
Nalezy uzna¢, ze wykorzystywane dzisiaj techniki i zabiegi stosowane
przez teatr kontrkulturowy stuza gléwnie demitologizacji historii, kultu-
ry, tradycji. Maja za zadanie wskaza¢ iluzoryczno$¢ naszych przekonan,
wielokrotnie przedrzezniaja i obnazaja ludzkie wady.
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Abstrakt

Autorka zaznajamia czytelnika ze zjawiskami spoteczno-kulturowymi powstaja-
cymi na styku dwdch $wiatéw: kultura — ideologia/polityka. Mozna stwierdzi¢,
iz zwiazki te sa tak stare, jak zaangazowanie jednostki w uprawianie polityki.
Sztuka moze wzmacnia¢ przekaz ideologiczny, uatrakcyjnia¢ go, a nawet czynic¢
go bardziej zrozumiatym. Teatr alternatywny lat 60., to taki, ktéry realizuje od-
mienne hierarchie warto$ci, odmienne zachowania. Jego odmienno$¢ polega na
kwestionowaniu i checi ,ulepszania” zastanego §wiata. Przede wszystkim kwe-
stionowana jest kultura zachodnia, kontestatorzy pragna stworzy¢ odmienne od
wspolczesnie im dominujacych style i formy zycia spolecznego. Do czasu konte-
stacji teatr czesto pozostawal w cieniu, stanowil co najwyzej bierne odbicie rze-
czywistosci. W latach 60. sytuacja si¢ zmienila, poniewaz jednym z wazniejszych
i bardziej charakterystycznych poje¢ dla kontestatoréw byto uczestnictwo — stad
teatr nie nawolywatl do buntu, nie moralizowal — on w buncie uczestniczyt. Wi-
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dzowie nie odbierali przekazu, oni uczestniczyli w spektaklu. Pozwolito to na
integracje obu stron i pofaczenie wszystkich w magicznym $wiecie rewolucji
i teatru, ktére nie pozostalo bez wplywu na gléwny nurt zycia spolecznego i po-
litycznego Stanéw Zjednoczonych.

Stowa kluczowe: teatr, kontrkultura, kontestacja, performance, happening.

Sacrum and politics in the American alternative theater of the sixties

Abstract. The author introduces the reader to the socio-cultural phenomena
emerging at the crossroads of two worlds: culture — ideology / politics. It can
be concluded that this compound is as old as the practise of politics. Art can
strengthen ideological message, liven it up and even make it clearer. Alternative
theater in the 60s is the one that performs different hierarchies of values, differ-
ent behaviors. Its desire was to “improve” the ambient world. First of all, it had
challenged Western culture, wanted to create a form distinct from the dominant
contemporary forms of social life. Until the counterculture of the 60s theater
often remained in the background, it was just a passive reflection of reality. In
the 60s the situation has changed, as one of the most important and most char-
acteristic concepts of rebellion became “to participate” — and the theater became
an active participant in the rebellion and the audience started to take part in the
show. This allowed for the integration of both sides and the combination of all in
the magical celebration of the revolution. Such theater had a huge impact on the
mainstream of social and political life of the United States in the 60s.
Keywords: theater, counterculture, contestation, performances, happenings.






Katarzyna Plebanczyk

Miedzy wzorcami cztowieka kulturalnego
a uczestnictwem w kulturze

— 1 perspektywy wyzwan

dla zarzgdzania kulturg

Wprowadzenie

W czasach wspélczesnych obserwujemy wyrazna tendencje do ,popula-
ryzowania” kultury. Pojecia ,wysoka” uzywamy juz na ogdt w cudzysltowie.
Obserwujemy dewaluacje poje¢ stosowanych w opisie zjawisk w kultu-
rze. W dobie intensywnego rozwoju technologii i mediéw elektronicz-
nych méwimy o nowym rozumieniu uczestnictwa w kulturze; méwimy
o kryzysie XIX-wiecznych idei wychowywania spoleczenstwa do odbio-
ru kultury i braku dialogu miedzy odbiorca i twérca. Pytajac o wzorzec
cztowieka kulturalnego, coraz czesciej spotykamy sie z opiniami legity-
mizujacymi udzial we wszystkich dostepnych formach kultury, prawie do
wyrazania opinii. Idac dalej, méwimy o tym, ze dzisiejszy odbiorca chce
nie tylko wspdldecydowad, ale i czesto wspottworzy¢ kulture — niejed-
nokrotnie wykorzystujac istniejace dzieta do tworzenia wlasnych. Wyko-
rzystuje powszechnie dostepne $rodki, uzywa nowych mediéw i nowych
technologii.

Taki odbiorca stanowi ogromne wyzwanie dla tych, ktérzy tworza
kulture. Czesto dysponuje ogromng wiedza i umiejetnosciami, sktadaja-
cymi sie na jego kompetencje. Z drugiej strony te kompetencje bywaja
wybiércze — odbiorca bardzo dobrze jest zorientowany w jakiej$ waskiej
dziedzinie, ale brakuje mu kompetencji ogélnych. Aby najlepiej dostoso-
wac do niego oferte, konieczny jest dialog — rozumiany przeze mnie jako
stale monitorowanie zachowan i potrzeb odbiorcéw oraz wychodzenie
im naprzeciw.
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W kontekscie tych wstepnych uwag nalezy zada¢ pytanie o to, czy

w ogole jest dzi§ mozliwe opisanie/stworzenie modelu czlowieka kultu-

ralnego? Aby sprobowac na nie odpowiedzie¢, przyjetam nastepujacy po-

rzadek tekstu:

+ W cze$ci pierwszej pojawia sie ogdlne rozwazania na temat kultury
i podstawowych czynnikéw, ktére wplynely na jej dzisiejsze rozumie-
nie. Odnoszac si¢ do dyskusji na temat zmieniajacego si¢ modelu czto-
wieka kulturalnego, sieggam do czynnikéw, ktére ten wzorzec uksztat-
towaly.

+ Cze$¢ druga zostala poswiecona analizom i badaniom uczestnictwa
w kulturze i prébom formutowania modelu cztowieka kulturalnego.
Celem jest m.in. pokazanie, ze dyskusja taka toczy sie od wielu lat i nie
jest domena wylacznie dzisiejszych czaséw, ale réwniez intensyfikacji
badan w tej dziedzinie na przetomie XX i XXI wieku.

+ W dalszej czesci zastanawiam sie¢ nad dzisiejszym modelem czlowieka
kulturalnego oraz nad tym, czy uzywanie takiego pojecia ma jeszcze
wyrazne przestanki.

« Nastepny podrozdzial skupia sie na wyzwaniach, ktére niesie ze soba
dzisiejszy styl uczestniczenia w kulturze dla tworzacych kulture, za-
rzadzajacych nig i dla systemu edukacji.

o W zakonczeniu podkreslam ponownie podstawowa idee o konieczno-
$ci dialogu z odbiorca kultury.

Kultura - kilka uwag o podejsciv do pojecia

Dzisiejsze rozumienie kultury jest uwarunkowane przez zmieniajace sie
rozumienie samego pojecia. Jest ono silnie nacechowane znaczeniowo i,
jak glosi obiegowa opinia, istnieje tyle definicji kultury, ile ludzi na $wie-
cie. Skupiajac sie na dyskusji na temat zmieniajacego sie wzorca czlowie-
ka kulturalnego, chcialabym odnie$¢ sie gtéwnie do czynnikéw, ktére
ten wzorzec uksztaltowaly: XIX-wiecznej rewolucji przemyslowej i wy-
ksztalcenia, w jej efekcie, obowiazujacego przez caly XX wiek modelu
czlowieka kulturalnego.

Rewolucje przemystowa datuje sie na przetom XVIII i XIX wieku —
od epoki rolniczej $wiat przeszedl w strone recznego wytwarzania pro-
duktéw, a nastepnie manufaktury. Wielkie wynalazki ludzkosci, ktére
dzi$ sa czescia dziedzictwa kulturowego, ogladanego w muzeach to m.in.
kota wodne, maszyny tkackie czy parowdz. Znalazly one zastosowanie
w przemysle (wielkie piece do produkcji zelaza, tasmy produkcyjne i li-
nie montazowe), wplywajac na tempo, skale produkcji i generalnie na
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usprawnienie pracy. Efektem zmian gospodarczych stata si¢ zmiana spo-
teczna i kulturowa, przynoszaca pojecie spoleczenstwa przemystowego
(industrialnego), urbanizacje, systemy masowej produkcji, czy tania site
robocza. Model uczestnictwa w kulturze tej epoki ustanowit podzial na
kulture wysoka, w ktérej wypadato uczestniczy¢, i kulture masowa, w kté-
rej uczestniczyly nizsze warstwy spoleczne. Elity kulturalne oficjalnie nie
korzystaly z oferty kultury masowej, ,ukrywaly si¢”. O tym, jak silny byt
to podzial, §wiadczy fakt, ze mimo procesu ,,mieszania si¢” réznych form
kultury przez caly XX wiek, model ten przetrwat niemal do dzi$ i dopiero
ostatnie lata przyniosty szersza dyskusje na temat ,przestarzatych” form
i ,nieaktualnych” tresci.

Owa zmiana form i tresci byla wynikiem bardzo intensywnego rozwoju
nowych technologii. Juz w latach 60. XX wieku. Marshall McLuhan twier-
dzil, ze $wiat stal sie , globalng wioska” dzieki rozwojowi nowych srodkow
komunikowania si¢ — radia czy telewizji. Wedlug jego koncepcji ,trescia
kazdego $rodka przekazu jest zawsze inny $rodek przekazu, np. pismo jest
trescia druku, tres¢ pisma stanowi mowa, a trescia mowy jest niewerbalny
proces myslowy”. W sensie praktycznym i funkcjonalnym $rodek sam jest
wiec przekazem, a kazda nowo wynaleziona technologia ,dodaje siebie do
tego, czym juz jesteSmy”2 Przekaznik stanowi zatem przedtuzenie stosu-
jacego go czlowieka, chociaz on sam nie u§wiadamia sobie zwykle charak-
teru zmiany, ktéra zachodzi wraz z nowym przetomem technologicznym.
Zdaniem McLuhana, dzieje si¢ tak, poniewaz ,oddzialywanie techniki nie
ujawnia sie na poziomie opinii lub koncepcji, ale trwale, nie napotykajac
na zaden opdr, zmienia proporcje zmystéw lub wzorce percepcji”.

Zainteresowanie ideami McLuhana wzrosto ponownie dopiero wraz
z nadej$ciem rewolucji cyfrowej w latach 90. Pojawily sie wéwczas licz-
ne opracowania prébujace wytlumaczy¢ fenomen jego popularnosci
i przedstawi¢ miejsce jego pogladéow w szerszym kontekscie, takze roz-
woju kultury i wzorcéw czlowieka kulturalnego. Paradoksalnie rewolucja
technologiczna XX wieku jest poniekad kontynuacja rozwoju epoki wiel-
kiego przemysltu i doprowadzita do ogromnych przemian gospodarczych
pod koniec wieku. Rewolucja technologiczna to z jednej strony cyfryzacja
i powszechny dostep do zasobdw internetowych, rozwéj mediéw, potem
mediéw elektronicznych, z innej strony za$ to wprowadzenie zasad go-
spodarki rynkowej, czy pdzniej — spotecznej gospodarki rynkowej — mo-
delu, ktéry przyjela takze Polska po zmianie ustroju w 1989 roku.

I M. McLuhan, Zrozumie¢ media: Przedtuzenia czlowieka, Warszawa 2004,
s. 40-41.

2 Ibidem, s. 44.

3 Ibidem, s. 50.
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W Polsce, podobnie jak w innych krajach bloku postkomunistycznego,
rozwdj rynku wygladat nieco inaczej niz w krajach Europy Zachodniej.
W ksiazce pod red. K. Mazurek-Lopacinskiej, wydanej w 1994 roku czy-
tamy:

Dokonujace si¢ w Polsce zmiany systemowe wywieraja wplyw na wszystkie
dziedziny zycia spoteczno-gospodarczego (...). Uznanie rynku za podstawo-
wy regulator gospodarki stwarza szczegélne problemy funkcjonowania catej
grupy ustug zbiorowych finansowanych dotychczas przez panstwo. Nalezy
do nich kultura, ktéra po latach podporzadkowania panstwowemu mece-
natowi musi przeorientowac sie na faktyczne, zglaszane na rynku potrzeby
odbiorcow*.

Warto zauwazy¢, ze ksigzka ukazala sie¢ w bardzo burzliwym dla
kultury momencie — cala uwaga byla skupiona woéwczas na reformach
ustrojowych — rok 1994 to jeszcze dyskusja nad programem pilotazowym
reformy administracji publicznej, przygotowanie do przekazywania kom-
petencji samorzadom itp. W niewielu instytucjach kultury zastanawiano
sie nad rola rynku i mechanizméw rynkowych, nad marketingiem i ba-
daniem potrzeb odbiorcéw. Owo zderzenie relacji miedzy wspéiczesnym
czlowiekiem kulturalnym (o ile mozemy uzywac takiego pojecia) i oferta
kulturalng, w rozumieniu dzialalnosci publicznych (zwlaszcza) instytucji
kultury i zarzadzania kulturg, do dzis jest ciggle problemem, wymagaja-
cym nowego podejscia, przedefiniowania poje¢, spojrzenia na odbiorce
jak na partnera, a nie materiat do ,wychowywania i edukowania”

Podejscie takie ciggle wydaje sie obce, zwlaszcza w sferze kultury pu-
blicznej, a sama kultura i jej rozumienie w odbiorze spolecznym bardzo
sie zmienity. Uzywamy dzi$ takich poje¢, jak np. sztuki widowiskowe, wy-
stawiennicze, nie zastanawiajac sie nad tym, czy przynalezg one do sztu-
ki masowej czy elitarnej, nie rezerwujac dziatalno$ci w tych dziedzinach
wylacznie dla podmiotéw publicznych, w czym ,dogonilismy” $wiat.
Ostatnia nowelizacja Ustawy o prowadzeniu i organizowaniu dzialalnosci
kulturalnej (2012 rok)® dopuscita prowadzenie dziatalnosci, dotad zare-
zerwowanej niemal wylgcznie dla instytucji publicznych, przez podmioty
niepubliczne. Od kilku lat uzywamy definicji kultury wypracowanej na
potrzeby Komisji Europejskiej, ktéra wprowadzila podziat na:

« sektor kultury — tradycyjne dziedziny sztuki i przemysty kultury, kto-
rych wynik jest czysto artystyczny, takie jak sztuki wizualne, perfor-

* Kultura w gospodarce rynkowej, red. K. Mazurek-Lopaciniska, Wroclaw—Katowice
1994, s. 9.

5 Ustawa z dnia 31 sierpnia 2011 roku o zmianie Ustawy o organizowaniu i prowa-
dzeniu dziatalnosci kulturalnej oraz niektorych innych ustaw, Dz.U. z 2011 roku,
nr 207, poz. 1230.



Migdzy wzorcami czfowieka kulturalnego a uczestictwem w kulturze... 151

matywne, dziedzictwo, film i wideo, telewizja, gry wideo, muzyka,
ksigzka i prasa;

+ sektor kreatywny — w sklad ktérego wchodza przemysly i dzialania,
uzywajace kultury jako wartosci dodanej w wytwarzaniu produktéw
pozakulturalnych i sa to: architektura, design, reklama i przemysty po-
wiazane (komputery, telefony komdrkowe, odtwarzacze MP3 itp.)°.

Modele cztowieka kulturalnego — badania i analizy

Wspomniana wcze$niej rewolucja technologiczna zbiegla sie w Polsce ze
zmiana ustroju, prowadzac do tego, ze dopiero od paru lat otwarcie mé-
wimy na ,powaznych” forach o réznym rozumieniu kultury i o zmienia-
jacym sie modelu czlowieka kulturalnego. Temat nienowy i wielokrotnie
poruszany wcze$niej, zwlaszcza w kontekscie wspomnianego ,mieszania
sie” roznych form kultury.

W 1971 roku Andrzej Tyszka, analizujac antywzory czlowieka kultu-
ralnego, probowal wskaza¢, jakie istotne cechy powinien posiada¢ czlo-
wiek kulturalny. Byly to:

+ autentyczno$¢ uczestnictwa — w znaczeniu oryginalno$¢ czy bezpo-
$rednio$¢, a nie imitacyjnosc,

+ otwarto$¢ pogladéw i postaw,

+ zaangazowanie twérczo-ekspresyjne,

+ odbiorczosc i refleksyjnos¢,

+ glebokie i powazne traktowanie wiedzy, sztuki, moralnosci,

+ posiadanie wlasnego pogladu na $wiat’.

Podejscie to ilustruje wykres 1.

Kultura, podobnie jak cale spoteczenstwo, podlega zmianom. Zna-
kiem naszych czaséw jest zjawisko globalizacji, ktére pojawilo si¢ wraz
z rewolucja cyfrowa. Globalizacja rozumiana jest tu nie tylko w sensie
instytucjonalnym, ekonomicznym, politycznym czy prawnym, lecz tak-
ze w sensie kulturowym. Obserwujemy podobny sposéb myslenia i po-
stepowania, mode i obyczaje, swobodny przeptyw informacji, dostep do
mediéw, powstawanie wzorcow kulturowych o charakterze ogélnoswia-
towym. Ujednolicenie kultury tatwo mozna zauwazy¢ w dziedzinach ty-
powo ,.kulturalnych” — w muzyce, filmie, literaturze czy sztuce. Zygmunt

¢ KEA, The Economy of Culture in Europe, study for the European Commission, 2006,
dostepny na stronie Komisji Europejskiej http://ec.europa.eu/culture/key-docu-
ments.

7 A. Tyszka, Uczestnictwo w kulturze. O rdéznorodnosci stylow zycia, Warszawa
1971.
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Bauman jeszcze w latach 90. okreslal cztowieka wspoétczesnego jako: ,ko-
czownika’, ,wldczege” czy ,turyste”. Zaakcentowal w ten sposéb styl zy-
cia dzisiejszych ludzi, ktérzy nie maja ostatecznego celu, poruszaja sie po
réznych drogach, po przestrzeni pozbawionej struktury, ginag w chaosie
warto$ci, nie potrafiac dokona¢ wyboréw. Ich kontakty z innymi ludz-
mi sg powierzchowne. Wldczega i turysta to typowe postaci, dzisiaj —
swoiste wzorce. Turysta jest sie zawsze i wszedzie. Nie trzeba naleze¢ do
okres$lonego miejsca, a zachowywa¢ dystans duchowy, mimo fizycznej
bliskosci. Mozna zachowywac sie z rezerwa, nie udziela¢ si¢ i by¢ wolnym
od wszelkich obowiazkéw®. Zjawisko globalizacji obwinia si¢ o kryzys
wspolczesnej kultury, chaos wartosci i w efekcie pomieszanie wszelkich
wartosci.

Wykres 1. Cechy czlowieka kulturalnego wedtug Andrzeja Tyszki
@ wtasne poglady

gtebokie i powazne podej-
B ¢cie do sztukii kultury
a odbiorczosc i refleksyjnosé

zaangazowanie tworczo-
O _ekspresyjne
otwartosc pogladow
i postaw
autentycznos$é uczestnictwa

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie A. Tyszka, Uczestnictwo w kulturze.
O réznorodnosci stylow zycia, Warszawa 1971.

Ciekawe na tym tle wydaja sie badania TNS OBOP z 2000 roku, kté-
re zestawily wyobrazenia o tym, jaki powinien by¢ czlowiek kulturalny,
z tym jak respondenci odnosili zadane pytania do wlasnej sytuacji.

Cztowiek kulturalny powinien bywac¢:

— w bibliotece (zdaniem 59% badanych — bywato 28%);
— na spotkaniach towarzyskich (56% — bywato 81%);

— przeczytac ksiazke (55% — przeczytato 57%);

— w teatrze (52% — bywalo 11%);

— muzeum (43% — bywalo 16%);

— wkinie (43% — bywalo 30%);

— w operze lub operetce (41% — bywato 2%);

— na wystawach malarskich (40% — bywato 9%);

— na koncertach muzyki powaznej (39% — bywato 3%);
— na odczytach i prelekcjach (38% — bywalo 8%);

8 Za: Z. Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej, Warszawa 1994.
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— na imprezach artystycznych, folklorystycznych, festynach (36% — by-
wato 42%);

— na imprezie sportowej, meczu (22% — bywatlo 28%);

— na koncercie muzyki pop, mlodziezowej, jazzowej itp. (22% — bywalo
22%)°.

Widaé tu spora rozbiezno$¢ miedzy wskazywanymi cechami a rze-
czywistym ,bywaniem’, ale réwniez obowiazujacy przez caly poprzed-
ni wiek, model XIX-wiecznego wychowania méwiacy o tym, ze wypada
bywaé w miejscach, gdzie tworzy sie ,wysoka’, elitarna kulture. Najlepiej
ilustruje to ponizszy wykres.

Wykres 2. Miedzy deklaracja a faktycznym uczestnictwem w kulturze
(w %)

koncerty muzyki pop, jazzowe] S

imprezy sportowe [

imprezy artystyczne, folklorystyczne, festyny o=
odczyty | prelekcje P

kancerty muzyki powaznej

wystawy malarstwa =

opera lub op

kino [

muzeum

teatr &S

czytanie ksiazek [

spotkania towarzyskie [

biblioteka

90

Ewyznaczenie miejsc bywania cztowieka kulturalnego B deklaracja bywania

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie Czy Polacy sa kulturalni? Czyli dekla-
rowane uczestnictwo w kulturze a wyobrazenia o czlowieku kulturalnym, TNS
OBOP, Warszawa 2001.

Zaprezentowane odpowiedzi respondentéw wyraznie §wiadcza o od-
chyleniu w strone tego, co nazywamy kultura masowa, popularng, czyli
zestandaryzowanym dzialaniom adresowanym do duzej liczby oséb. Nie
jest przedmiotem niniejszego tekstu podejmowanie watku omawiajacego
te dwa modele kultury, w zwiazku z czym opieram si¢ na podstawowych
rozréznieniach, nie rozwijajac szerzej tematu, ktéry jest materiatem na

° Czy Polacy sq kulturalni? Czyli deklarowane uczestnictwo w kulturze a wyobraze-
nia o cztowieku kulturalnym, TNS OBOP, Warszawa 2001, badania z 2000 roku na
reprezentatywnych losowych prébach Polakéw powyzej 15 roku zycia, N = 1013
i 1041 os6b.
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oddzielna publikacje. Patrzac na problem z dzisiejszej perspektywy i kon-
sekwencji tego zjawiska dla zarzadzania kulturg, wydaje sie, ze propono-
wane rozrdznienia nie przekladaja sie na praktyke zarzadzania. Pozornie
jednak, gdyz inaczej na kulture patrza publiczne instytucje artystyczne
(dawniej identyfikowane jako kultura wysoka), inaczej instytucje kultu-
ry identyfikowane jako upowszechniajace kulture (domy, centra kultury),
a jeszcze inaczej te, ktére dzialaja w sektorze pozapublicznym (prywat-
nym i non profit).

Bardziej interesujacym zjawiskiem w dyskusji o wspoélczesnej kultu-
rze jest dla mnie uznawanie przez odbiorcéw za kulture coraz to nowych
zjawisk, tradycyjnie przynaleznych innym dziedzinom zycia. W innych,
poza juz wspomnianym, sondazach i badaniach (m.in. CBOS i OBOP),
prowadzonych pod koniec pierwszej dekady XXI wieku, wida¢ zdecydo-
wanie odchylenie w strone kultury popularnej, wskazujace, jak zmieniaja
sie potrzeby kulturalne. Moze nawet nalezaloby powiedzie¢, ze mamy do
czynienia ze zréwnaniem kultury uwazanej dotad za ,wysoka” z kultura
popularna. Swiadcza o tym réwniez moje wlasne wyniki badan.

W 2005 roku na zlecenie Wydzialu Kultury Urzedu Miasta Krakowa
przeprowadzilam badanie opinii odbiorcéw uslug kulturalnych Krako-
wa'®. Uwzgledniajac fakt, ze badania byly przeprowadzane w jednym
miescie, w instytucjach kultury ,wysokiej’; pokusitam si¢ m.in. o zadanie
pytania o najlepsze i najgorsze imprezy kulturalne w Krakowie w mijaja-
cym roku. Respondenci czesto wymieniali imprezy cykliczne, odbywajace
sie od kilku lub wielu lat, zwykle oceniajac je w kategoriach pozytywnych
— co prowadzi do wniosku, ze Krakéw ma sporo udanych inicjatyw, ktére
na stale wpisaly sie w kalendarz i co roku przyciagaja liczna publicznos¢.
Z drugiej strony w stosunku do takich wlasnie imprez respondenci wy-
glaszali emocjonalnie nacechowane komentarze (udowadniajac, ze nie sa
biernym odbiorcg i chca mie¢ wplyw na ksztalt oferty). Interesujace sa
tu jednak inne aspekty — z jednej strony imprezy wymieniane przez re-
spondent6éw nie zawsze mozna wpisa¢ do dzialan stricte kulturalnych, ich
»kulturalno$¢” bywa bowiem nieco problematyczna, jak np. derby Cra-
covia—Wista w maju 2005 roku (mecze pitkarskie pomiedzy dwiema kra-
kowskimi druzynami), czy ,Na Rynek marsz’, impreza propagujaca ch6d
sportowy i organizowana przez mistrza $wiata w tej dziedzinie Roberta
Korzeniowskiego. Przyklady mozna by mnozy¢, ale wlasnie takie odpo-
wiedzi sa glosem w dyskusji o tym, co wspdélczesnie uwazamy za kulture,
jak kulture identyfikuja jej odbiorcy. Z drugiej strony jednak obok tych
imprez, w tym przypadku raczej sportowych, ci sami respondenci wy-

10 K. Plebaniczyk, P. Gérski, Oferta kulturalna Krakowa 2005 w opinii jej odbiorcéw,
Krakow 2006.
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mieniali koncerty, spektakle, opere — dzialania przypisywane na ogét do
»wysokiej” kultury. Imprezy wskazywane przez badanych odzwierciedlaja
réwniez ich uczestnictwo w kulturze w ogdle — bardzo czesto pojawialy
sie tu tytuly wystaw, koncerty (kazdego rodzaju muzyki). Wymieniano
tez bardzo duzo imprez masowych. Obok tych, bardziej sportowych, zna-
lazly sie takie jak np. niedoszly do skutku Marsz Tolerancji, dni otwarte
organizowane w centrach handlowych, Hucie, Elektrocieptowni Krakéw,
a takze Bialy Marsz zorganizowany przez spoteczno$¢ miasta po $mierci
papieza Jana Pawla II, za posrednictwem nowych mediéw — telefonéw,
e-maili i ,poczty pantoflowej”.

Omawiany problem ,nierozrézniania” rodzajéw kultury, cho¢ pokaza-
ny w nieco innym kontekscie, coraz cze$ciej pojawia si¢ w analizach bliz-
szych nam czasowo. Mozna podac¢ tu przyklad projektu zespotu socjolo-
géw i kulturoznawcéw (pod kierownictwem Wojciecha Burszty), ktérzy
na zamoéwienie Ministerstwa Kultury, zwigzane z przygotowaniem ma-
terialéw na Kongres Kultury Polskiej w 2009 roku, zrealizowali badanie
kultury miejskiej w Polsce''. Watek ten, tym razem w konteks$cie edukacji
kulturalnej, zostal poruszony réwniez w innym raporcie, przygotowanym
na Kongres'.

We wspomnianym badaniu kultury miejskiej podjeto prébe rekon-
strukcji modelu czlowieka kulturalnego. Ma on by¢:

1) wyksztalcony, czyli:

a) posiadajacy wiedze ogélnag, a nie tylko specjalistyczna lub zamknie-

ta w tradycyjnych ramach;

b) majacy zainteresowania wykraczajace poza sprawy zycia codzien-

nego/prywatnego;

c) wykorzystujacy wiedze dla samorozwoju;

2) obyty, czyli:

a) potrafiacy sie zachowac/dostosowac do réznych sytuacji, znajacy

zasady savoir vivre'u;

b) ,uczeszczajacy’, bywajacy w instytucjach kultury tradycyjnej (naj-

cze$ciej wymieniano teatr, kino, filharmonie i czytanie ksiazek);

c) dobrze, poprawnie méwigcy po polsku; majacy bogate stownictwo
3) otwarty na kulture wspoélczesna i jej przemiany, czyli:

a) przede wszystkim — zainteresowany innymi kulturami i ekologia;

11 Zob. Raport o stanie i zréznicowaniach kultury miejskiej w Polsce, red. W. Burszta,
B. Fatyga, P. Majewski Warszawa 2009, Raport przygotowany na Kongres Kultury
Polskiej w 2009 roku, [online] www.kongreskultury.pl.

12 Zob. B. Fatyga, Jakiej kultury Polacy potrzebujg i czy edukacja kulturalna im jg
zapewnia?, Warszawa 2009, Raport przygotowany na Kongres Kultury Polskiej
w 2009 roku, [online] www.kongreskultury.pl.
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4) uspoteczniony, czyli:

a) majacy szerokie i oparte na zyczliwosci i grzecznosci relacje z inny-

mi ludZmi;

5) zréwnowazony psychicznie, czyli:

a) spokojny, nie chaotyczny,
6) obywatelem, czyli:

a) osoba zainteresowana sprawami §wiata i Srodowiska lokalnego®.

Warto zauwazy¢, ze tak zaprezentowany wzorzec daleko odbiega od
badan wcze$niejszych, skupiajacych sie na tym, w jakiej kulturze powi-
nien uczestniczy¢ cztowiek uwazajacy sie za kulturalnego — prezentuje on
raczej réznorodnos¢ potrzeb wspoélczesnego czlowieka. Takie badania sa
jednak waznym glosem w dyskusji o wychodzeniu naprzeciw potrzebom
zidentyfikowanych odbiorcéw. Wyraznie podkreslono, ze potrzeby kul-
turalne sa $cisle powiazane z jako$cia zycia spoteczenstwa, nie darmo po-
jawia sie nawigzanie do hierarchii potrzeb Maslowa — dopéki nie zostana
zaspokojone podstawowe potrzeby spoleczeristwa, zwigzane z podno-
szeniem jakosci i standardéw zyciowych (réwnaniem do innych spote-
czenistw), nie ma miejsca na zaspokajanie potrzeb kulturalnych ,wyzsze-
go rzedu” Spoleczenstwo, ktére wiekszos¢ zycia spedza na dorabianiu sie,
ma ochote przede wszystkim na rozrywke, gwarantujaca odpoczynek,
czesto bez wiekszego wysitku intelektualnego (ale réwniez organizacyj-
nego, podczas gdy skorzystanie z oferty kultury elitarnej takiego wysitku
wymaga) — i tu §wietnie odnalazla si¢ kultura popularna, masowa.

Cztowiek kulturalny dzisiaj

Wydaje sie dzisiaj, ze nalezaloby pdjs¢ o jeszcze jeden krok dalej — od
zmiany ustroju mineto ponad dwadziescia lat, liczne badania, zaréwno
statystyki, jak i badania jako$ciowe (moje wlasne czy dane frekwencyjne
instytucji kultury) pokazuja, ze po masowym odwrocie spoteczenstwo
»wrocilo” do instytucji kultury ,tradycyjnej’; ,wysokiej” Teatry, muzea
przezywaja prawdziwy powrét publicznosci, bilety na opere trzeba rezer-
wowac z kilkumiesiecznym wyprzedzeniem, nie da sie dostac biletéw na
ciekawy koncert. Widac¢ to bardzo wyraznie w statystykach GUS. Przelo-
mowy wydaje sie rok 2008. Dla przyktadu dziatalo wowczas 187 teatréw
publicznych, o trzy wiecej niz rok wczes$niej'. Najwiecej, bo 40 teatréw,

3 Raport o stanie i zréznicowaniach kultury miejskiej..., op. cit.

* Warto tu skomentowal te liczbe, gdyz kazda statystyka prowadzona w Polsce
opiera sie na innych metodach liczenia i np. raport Teatry polskie 2007-2009, wy-
dany przez ZASP, podaje liczbe 127 teatréw. Podobny problem dotyczy np. mu-



Migdzy wzorcami czfowieka kulturalnego a uczestictwem w kulturze... 157

ulokowanych bylo w wojewédztwie mazowieckim, w tym az 34 w samej
Warszawie. W tym samym roku teatry wystawily lacznie 55 tysiecy przed-
stawien, co stanowi wzrost w stosunku do roku poprzedniego o prawie 10
procent (9,3%). Frekwencja widzow wyniosta 11,6 miliona oséb, co stano-
wilo wzrost 0 17,8% w poréwnaniu z rokiem ubieglym. Byta to — co warto
podkresli¢ — rekordowa frekwencja w ciagu ostatnich 10 lat®.

Raporty powstale na potrzeby Kongresu Kultury Polskiej sprowoko-
waly dyskusje o kryzysie metodologii dotyczacej badania zjawisk w kul-
turze. Ponownie pojawiaja sie rozwazania dotyczace np. definicji uczest-
nictwa w kulturze (temat ten byl szeroko dyskutowany na poczatku lat
90. w kontekscie zmiany sytuacji ustrojowej, pojawiajacej sie ,wolnosci”
wypowiedzi i wyboréw odbiorcéw kultury). W kontekscie rozwazan
o kryzysie tego pojecia, o przestarzatych definicjach méwiacych o tym,
ze uczestnictwo zaklada dostep do czego$, w czym mozna uczestniczyc's,
warto przypomnie¢, ze problem definicyjny wystepowal tu od zawsze
— prébowano uzywac pojecia konsumpcji kulturalnej, czy po prostu ak-
tywno$ci — mierzonych jednak zawsze za pomoca zewnetrznych prze-
jawéw, czyli nabywania débr i ustug kulturalnych. Dzisiejsze dyskusje
o tym, ze uczestnictwo oznacza przetwarzanie, wspotuczestniczenie,
takze nie jest niczym nowym. M. Golka w wydanej w 1997 roku ksiazce
pisal, ze uczestnictwo w kulturze to ,przyswajanie jej tresci, uzywanie
jej dobr, podleganie obowiazujacym w niej normom i wzorom, ale takze
tworzenie nowych jej wartosci oraz odtwarzanie i przetwarzanie istnie-
jacych””. Prawdopodobnie tylko dzieki mediom elektronicznym element
przetwarzania wystepuje dzi§ w innej skali, bo przetwarza¢ moze kazdy,
w dowolny sposéb. Warto przy tym zauwazy¢, ze przetwarzanie dokonan
innych nie jest w kulturze zjawiskiem obcym — od zawsze obserwujemy
wykorzystywanie dziel innych twércéw do tworzenia wlasnych, do na-
wigzywania, komentarzy, polemik. Zmiana polega na tym, ze dzi$ dziela
przetwarzaja odbiorcy, wykorzystujac w tym celu nowe technologie. Nie
robia tego w potrzebie tworzenia nowego dziela artystycznego, raczej by

zebw, gdzie w zaleznosci od sposobu gromadzenia i przetwarzania danych liczby
r6znia si¢ nawet o kilkaset.

15 Na podstawie: Kultura w 2008 roku, GUS 2009, Raport dostepny na stronach GUS,
www.stat.gov.pl.

16 Por. m.in. M. Danielewicz, M. Fliciak, A. Tarkowski, Uczestnictwo w kulturze: nowe
zjawiska, ,przeterminowane” kategorie, wersja PDF, NCK, dostep: 2010.04.07;
Mtodzi i media. Nowe media a uczestnictwo w kulturze, wersja PDF NCK, dostep:
04.06.2010.

7 M. Golka, Transformacja systemowa a kultura w Polsce po 1989 roku: studia
i szkice, Warszawa 1997, s. 47.
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pokaza¢ wlasne umiejetnosci, powszechnie przy tym sprzedajac know-

-how. Wéréd uwarunkowan uczestnictwa wymieniane s3 m.in. zmienne

spoleczne i demograficzne takie jak:

— wiek i pleé;

— pochodzenie spoteczne, §cile zwigzane z wyksztalceniem i tradycja
uczestnictwa;

— moda warunkowana czesto przez reklame;

— sytuacja rodzinna;

— ilo$¢ wolnego czasu'®.

Do tego dochodza uwarunkowania kulturowe takie jak potrzeby czy
wyznawane warto$ci®. To one ksztaltuja nasza percepcje kultury i od nich
zalezy, jakie wzorce bedziemy realizowad. Juz w latach 70. pisano: ,,Kon-
sumpcja débr i ustug kulturalnych jest wysoce czasochlonna. Przeczyta-
nie ksigzki, czasopisma i gazety, obejrzenie sztuki teatralnej i filmu (...)
obciagzaja wyraznie budzet czasu konsumenta. W zwiazku z tym wzrost
wolnego czasu, bedacy miedzy innymi rezultatem skracania czasu pracy,
moze miec istotne znaczenie dla wzrostu efektywnego popytu na dobra
i ustugi kulturalne. Ma to miejsce wtedy, gdy konsument preferuje wy-
korzystanie czasu wolnego na zaspokajanie potrzeb kulturalnych™. Dzi$
zwlaszcza to ostatnie zdanie jest dla wszelkiej dziatalnosci kulturalnej
niezwykle istotne. Czas jest dobrem deficytowym, a zachecenie odbiorcy;,
by poswiecil go na aktywnos¢ kulturalng jest zadaniem bardzo trudnym.
We wspominanym juz raporcie o edukacji, przygotowanym na Kongres,
postawiona zostala teza o czasie, miejscu i stuchaniu partnera — odbiorcy.
Podkreslony zostal brak czasu wolnego i niska skutecznos¢ oddziatywa-
nia inicjatyw kulturalnych, ktére sa ograniczone czasem i miejscem.

Z zaprezentowanych badan wynika réwniez, ze dzisiejszy odbiorca
kultury to jest kompletnie ktos inny, niz wyobraza sobie Ministerstwo czy
pracownicy instytucji kultury i zupelnie kto$ inny, niz wyobrazaja sobie
sami artysci.

Do elementéw wplywajacych na zmiany uczestnictwa i ksztaltowanie
wzorcédw czlowieka kulturalnego nalezy doda¢ ogromny wplyw zdoby-
czy techniki, takich jak elektroniczne srodki przekazu, gléwnie internet
i telewizja, ktére w wielu przypadkach przyczyniaja sie do zaspokojenia
potrzeb i aspiracji kulturalnych. Watek ten byt stabo rozpoznany w kon-
teksécie wspomnianych raportéw na Kongres Kultury Polskiej, natomiast

18 Klasyfikacja za: W. Lagodzinski, Uczestnictwo w kulturze. Podstawowe wyniki ba-
dan reprezentacyjnych z lat: 1972, 1979, 1985, 1988, 1990, Warszawa 1992.

¥ Por. Kultura a zycie codzienne Polakéw, red. L. Adamczuk, T. Koprowska, War-
szawa 1991.

20 7. Pirozynski, Problemy organizacji i ekonomiki kultury, Warszawa 1974.
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wydaje sie niezwykle istotny. Méwimy dzi§ o ,domocentryzmie” i wir-
tualizacji kultury, o tym, ze odbiorcy funkcjonuja w dwéch odmiennych
srodowiskach jednoczesnie: sSrodowisku fizycznym, w ktérym sie w da-
nym momencie znajduja, oraz w srodowisku przekazywanym i ksztalto-
wanym przez media, zwlaszcza elektroniczne. Te ostatnie doprowadzi-
ly dzi$ do ogromnych zmian w uczestnictwie — istnieja cale kregi oséb,
ktoére uczestnicza wylacznie za posrednictwem mediéw elektronicznych,
np. ogladaja filmy, koncerty, ale i przedstawienia teatralne czy operowe.
Warto tu wspomnie¢, ze z jednej strony z takiej oferty moga skorzystacé
we wlasnym domu — czesto posiadajac ku temu doskonale warunki od-
bioru (sprzet elektroniczny — np. kino domowe, stanowi jeden z najlepiej
sprzedajacych sie produktéw na rynku), czasami zadowalaja sie po prostu
mozliwoscia odbioru bez koniecznosci wychodzenia z domu. Z drugiej
strony za$ sam rynek kultury otwiera si¢ na takie mozliwosci, np. kina
oferuja transmisje na Zywo czy retransmisje glosnych przedstawien swia-
towych (opera, balet) czy koncertéw (réwniez muzyki powaznej). Poja-
wiaja sie e-booki, ktére stanowia coraz wigksza konkurencje dla trady-
cyjnie wydanej, papierowej ksiazki — rynek czytnikéw elektronicznych
umozliwiajacych korzystanie z elektronicznej ksigzki rozwija si¢ bardzo
dynamicznie.

Oczywiscie, mimo wyraznego postepu, pewne produkty kultury, jak
np. wystawy czy spektakle teatralne, a nawet ksiazki, sa i beda odbierane
réwniez w sposob tradycyjny. Przeciwnikéw ksigzki elektronicznej jest
réwnie wielu jak zwolennikéw szeleszczacego papieru, towarzyszacego
przewracaniu kartek (niektére czytniki nawet imituja taki dzwiek). Bliski,
bezposredni kontakt odbiorcy z danym produktem jest dla wielu uczest-
niczacych w kulturze zrédlem fascynacji, zapewnia emocje i daje poczu-
cie estetyki.

Na spotkaniu po Kongresie Kultury Polskiej w Salonie Polityki prof.
Andrzej Szlendak powiedzial:

»Dzisiaj kanon uleg} zatarciu. To znaczy, ze czltowiek kulturalny to jest
w praktyce wszystkozerca i heretyk. Ta elita kulturalna to jest taka, ktéra
pozera wszystko, od Britney Spears, az po Pendereckiego. Zalezy, co kto
lubi. Cztowiek kulturalny w praktyce wyrzuca telewizor. Z naszych badan
wynika, ze elita kulturalna nie przyjmuje tego, co jest wybrane za nig. A te-
lewizor to jest przekaznik rozmaitych informacjii tresci kulturalnych, kté-
rych nie nalezy przyswaja¢. Czlowiek wysoce kulturalny to jest ten, ktéry
nie ma telewizora i pozera wszystko”*'. Juz w ksigzce z 1990 roku pojawito

2 Wizerunek cztowieka kulturalnego. Refleksje po Kongresie Kultury Polskiej’, za-
pis spotkania w Salonie Polityki w Elblagu 7.10.2009, www.info.elblag.pl, dostep:
06.02.2010.
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sie stwierdzenie, ze ,,czlowiek kulturalny to czlowiek bezwzglednie dobrze
poinformowany”?, taki, ktory orientuje si¢ w calej kulturze — zaktadat to
zreszta juz 6w przemijajacy XIX-wieczny wzorzec. Pojecie ,orientuje si¢”
oznaczalo czesto ukradkowe bywanie w innych miejscach, niz zakladat
kanon — na przedstawieniach wedrownych teatréw, rewiach, wodewilach.
Zmiana modelu jest zauwazalna przede wszystkim w kontekscie faktu, ze
dzi$ nikt nie kryje si¢ z tym, ze stucha réwnolegle muzyki heavymetalowej
i koncertéw symfonicznych. Wiecej nawet — w dobrym tonie jest przyzna-
wanie sie do fascynacji wieloma gatunkami muzyki, a przy tym na pewno
— do szerokiej orientacji i tolerancji najrézniejszych dziatan.

Wyzwanie — dialog z odbiorcg

Jak wspomnialam na poczatku, najwazniejszym wyzwaniem dla twércow
i zarzadzajacych kultura wydaje sie dzisiaj dialog z odbiorcg. Jest on ko-
nieczny, gdyz w moim przekonaniu wlasnie taki dialog — rozumiany jako
monitorowanie i analizowanie potrzeb odbiorcéw, wychodzacy im na-
przeciw (co bynajmniej nie oznacza ,obnizania lotéw”), najlepiej wplywa
na ksztaltowanie wzorca cztowieka kulturalnego.

Dzialalno$¢ kulturalna w rozumieniu Ustawy o organizowaniu i pro-
wadzeniu dziatalno$ci kulturalnej polega na tworzeniu, upowszechnianiu
i ochronie kultury®. Zniknely juz wczeséniejsze zapisy méwiace o eduko-
waniu, wychowywaniu spoteczenistwa — tym samym zostalo wiec otwarte
pole do podjecia takiego dialogu. W praktyce odbywa sie to sporadycz-
nie — publiczne instytucje kultury niezwykle rzadko interesuja si¢ tym,
jakie sa potrzeby ich odbiorcéw, podpieraja sie¢ poczuciem misji, ktérej
celem jest wlasnie edukacja i wychowywanie. Jest to oczywisty anachro-
nizm w spotleczenstwie, ktére nie chce by¢ wychowywane, ktére chce
samo wybiera¢ z oferty kulturalnej, ktére na réwni korzysta z débr kul-
tury tradycyjnej i popularnej. Trzeba zreszta zauwazy¢, ze o ile ustawa
podstawowa dla dziatalnosci kulturalnej ograniczyla wczesniejsze zapisy,
to w ustawach branzowych obowigzuja one dalej, czytamy np., ze celem
istnienia muzeum jest gromadzenie i trwata ochrona débr naturalnego
i kulturalnego dziedzictwa ludzkosci**. W opisie realizacji celéw udostep-

2 Marketing w dziatalnosci instytucji i jednostek upowszechniania kultury, red.
A. Stys, Z. Knecht, Warszawa 1990, s. 10.

2 Ustawa z dnia 25 pazdziernika 1991 roku o organizowaniu i prowadzeniu dzialal-
nosci kulturalnej, rozdzial 1, art. 1, pkt 1 (Dz.U. z 1991 roku, nr 114, poz. 493).

# Ustawa z dnia 29 czerwca 2007 roku o zmianie ustawy o muzeach (Dz.U. z 2007
roku, nr 136, poz. 956).
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nianie znajduje si¢ na samym koncu listy, przy czym wrecz jest zapisane,
ze odbywa sie ono do celéw edukacyjnych i naukowych.

Paradoksalnie badanie potrzeb kulturalnych jest niezbedne do pra-
widlowego edukowania. Wnioskujac o fundusze unijne, zawsze nalezy
pokaza¢, w jakim stopniu przygotowany projekt wychodzi naprzeciw po-
trzebom $rodowiska, w ktérym bedzie realizowany. W nielicznych przy-
padkach jest to analiza zrobiona na podstawie jakich$ (juz nawet nie celo-
wych) badan. Zwykle wnioskodawcy wykazuja brak lub niewystarczajaca
podaz proponowanych przez siebie uslug — bez zastanawiania sie nad
tym, czy te ustugi sa w ogdle potrzebne, czy beda chetni, z braku badan
wlasnych postuguja si¢ informacjami z innych dziedzin itp.

Dane, ktérymi dysponuja instytucje kultury, maja zwykle charakter
statystyk frekwencji. Na bardzo niewielka skale prowadzi si¢ w Polsce ba-
dania uczestnictwa w kulturze i potrzeb kulturalnych. One réwniez maja
przede wszystkim charakter statystyczny. Gléwny Urzad Statystyczny
(GUS) prowadzi badania ankietowe o charakterze statystyczno-socjo-
logicznym ,ograniczone do problematyki ilo§ciowego i czesto$ciowego
kontaktu z kulturg. Podejscie to daje mozliwo$¢ obserwacji czestotliwosci
korzystania z instytucji, urzadzen i débr kultury, a wiec dostarcza danych
o zakresie i zasiegu spolecznym uczestnictwa, ogranicza natomiast bar-
dzo mozliwosci interpretacji jako$ciowej badanego zjawiska. W tym sys-
temie niemozliwe jest badanie opinii, potrzeb i satysfakcji kulturalnych”.
Nalezy przy tym jednak odnotowac, ze i GUS gromadzi dane wedle sche-
matu podziatu na kulture ,wyzszg” i inng — w statystykach wida¢ to w po-
dziale na np. liczbe wizyt w teatrze, a nie liczbe obejrzanych przedstawien
teatralnych. Co prawda GUS we wspélpracy z unijnym EUROSTAT-em
koniczy wlasnie opracowywanie metodologii badan tzw. satelitarnego ra-
chunku kultury, w ktérym jednym z istotnych elementéw ma by¢ moni-
torowanie potrzeb kulturalnych i uczestnictwa, ale jest to projekt, ktéry
funkcjonuje poza typowym zbieraniem danych. W perspektywie kilku lat
dopiero bedziemy mogli zobaczy¢ wyniki testowania samej metody, nie
wspominajac o wynikach badan.

Od 2009 roku funkcjonuje w Polsce program Ministra Kultury pt. Ob-
serwatorium kultury. Sa to dotacje na dziatalno$¢ badawcza. Niezwykle
pouczajaca jest analiza dotychczas sfinansowanych badan — w wiekszo-
$ci przypadkéw sa to badania realizowane przez organizacje, rzadziej
instytucje kultury. Niezwykle rzadko partnerem badania jest samorzad.
Pokazuje to, ze samorzady i inne organy wladz publicznych nie sa zbyt
zainteresowane gromadzeniem wiedzy na temat odbiorcéw kultury.
Instytucje publiczne skupione sa na wlasnej dzialalnosci i interesuje je

% W. Lagodzinski, op. cit.
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przede wszystkim wlasny odbiorca — nie sa sktonne do wykladania pie-
niedzy na poszerzanie wiedzy, ktéra nie ma dla nich bezposredniego za-
stosowania (programy na ogét dofinansowuja, a nie finansuja badania).

W ostatnich latach pojawito sie wiele nowych kierunkéw studiéw zaj-
mujacych sie kultura wspoétczesna, popularng, masowa — co pokazuje, ze
w Srodowisku naukowym dostrzega si¢ potrzebe ksztalcenia w tym kie-
runku, dyskusji na temat zmian i trendéw wspotczesnej kultury. Méwi sie
o tym, ze kultura jest zmienna, ze réwnie zmienny jest uczestnik kultury,
zaréwno ten, ktdry jest nadawcg, jak i ten, ktory jest odbiorca i zZe uczenie
sie zarzadzania w tej dziedzinie Zycia oznacza proces ciaglego uczenia
sie. Jak daleka droge przeszliSmy, pokazuje do§wiadczenie wprowadzenia
studiéw w zakresie zarzadzania kultura w Polsce — pierwsze studia z tego
zakresu, we wspolpracy z Utrecht School of the Arts i wspomnianym na
poczatku Giepem Hagoortem, zostaly wprowadzone na Uniwersytecie
Jagielloniskim w 1996 roku w formie studiéw podyplomowych. Dzi$ wiele
uczelni ksztalci w dziedzinie zarzadzania kulturg — na kierunkach zwig-
zanych z zarzadzaniem (kaliska PWSZ), czy kulturoznawstwem (Uniwer-
sytet Lédzki), w formie studiéw podyplomowych, szkolen i warsztatow
(Narodowe Centrum Kultury i wiele prywatnych o$rodkéw). Zarzadzanie
kultura stalo si¢ jednym z przedmiotéw nauczania na studiach humani-
stycznych (np. na polonistyce czy kulturoznawstwie). Nastepnym etapem
staje sie wyj$cie poza ramy instytucjonalnego nauczania, gdyz ,powstaty
ogromne strefy edukacji kulturalnej, w praktyce nie do opanowania przez
instytucje tradycyjne. Strefy te istnieja albo obok panstwowego/sa-
morzadowego sektora kultury, albo — jak trafnie opisal to Burszta — jako
«wzburzony ocean» podmywajacy i wyptukujacy wyspe instytucjonalnej
edukacji”.

»Ksztalcenie instytucjonalne coraz stabiej socjalizuje/enkulturuje,
ustepujac pola permanentnemu ksztaltowaniu wyobrazni przez media”%,
stwierdzaja autorzy badan w tej dziedzinie — patrzac na to z innej strony
wlasnie nowe media, powszechnie uzywane telefony komérkowe maja
szanse stac sie kanatem, dzieki ktéremu odbiorcy uczestnicza w kulturze
— warto za przyktad podac choc¢by dzialania typu flash-mob, w ktérych
ludzie biora udzial dzigki btyskawicznym akcjom telefonicznym i SMS-
-owym. Ciekawym zobrazowaniem omawianej kwestii jest teledysk ze-
spotu Bon Jovi do piosenki Have a nice day — gdzie lider grupy, zamiast

% Za: B. Fatyga, Jakiej kultury Polacy potrzebujg i czy edukacja kulturalna im jg za-
pewnia? Raport o problemach edukacji kulturalnej w Polsce dla Ministerstwa Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego, Warszawa 2009, s. 27.

¥ W. Burszta, A. de Tchorzewski, Edukacja w czasach popkultury, Bydgoszcz 2002,
s. 42-43.



Migdzy wzorcami czfowieka kulturalnego a uczestictwem w kulturze... 163

autografu, rysuje u$émiechnieta buzke. Rysunek ten w blyskawicznym
tempie zostaje rozpowszechniony za pomoca MMS-6w i zaczyna zy¢
wlasnym zyciem — zostaje podchwycony przez reklame i znajduje si¢ na
wszystkich koszulkach, kubkach i innych powszechnie uzywanych towa-
rach, jest wykorzystywany w kampaniach spofecznych.

Wobec tak postawionego problemu ogromnym wyzwaniem staje si¢
edukacja kulturalna, ktéra powinna ksztaltowac ,czlowieka kulturalne-
go’, pokazywaé¢ mu réznorodne wzorce, ale takze nauczy¢ go poruszania
sie we wspdlczesnej kulturze. To bardzo duze wyzwanie dla tradycyjnego,
publicznego sektora kultury, ale jak pisal Zbyszko Melosik, mozna:

+ $wiadomie blokowac¢ istniejace trendy kulturowe, w imie¢ uznanych,
tradycyjnych wartosci;

+ bezrefleksyjnie dryfowa¢ wraz z szybko zmieniajaca sie kulturg;

+ zaakceptowac ,euforie supermarketu i bezkrytyczne »klikanie« w rze-
czywisto$¢”;

+ negocjowac z mlodzieza ksztalt rzeczywistosci i uczy¢ wyboréw wta-
snych tozsamos$ci®;

« ale nie da sie przej$¢ obok, powiedzie¢, ze nas to nie dotyczy, nie inte-
resuje.

Podsumowanie

Podjecie szerszego dialogu miedzy twércami kultury, tymi, ktérzy nia za-
rzadzajg, i odbiorcami jest konieczne. Sposéb finansowania dziatalnosci
kulturalnej, gdzie mamy do czynienia ze $rodkami zewnetrznymi, w tym
unijnymi, prowadzi do powolnej zmiany §wiadomosci w instytucjach kul-
tury. Wymagania stawiane uczestnikom konkursu coraz czesciej skutkuja
probami tworzenia strategii rozwoju instytucji, badaniami jako$ciowymi
wlasnych odbiorcéw. Korzystajac z tych srodkéw, instytucje prébuja nad-
rabia¢ opdznienia technologiczne, doposazaja sie w nowoczesny sprzet,
kupuja systemy do administrowania instytucja, systemy raportowania.
Coraz czesciej zauwazajg, ze aby dotrze¢ do odbiorcy, trzeba nie tylko
co$ oferowad, ale i wyj$¢ naprzeciw — wypada reklamowac sie przy oka-
zji imprez masowych, nalezy mie¢ aktywne konto na Facebooku i innych
portalach spoteczno$ciowych. Pod warunkiem oczywiscie, ze w danej in-
stytucji istnieje §wiadomos$¢ koniecznosci wyjscia poza utrzymanie sta-
tus quo. Miejmy nadzieje, ze te oddolne dziatania w dluzszym czasie do-
prowadza do podjecia dialogu na temat kultury wspélczesnej na znacznie
szerszg skale.

% Cyt. za: ibidem, s. 32.
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Wydaje sie, ze sa to warunki niezbedne do wypracowywania wspol-
nych wzorcéw czlowieka kulturalnego. Analiza potrzeb nie oznacza obni-
zenia poziomu w celu dostosowania si¢ do powszechnych gustéw, raczej
prowadzi do szukania metod pozwalajacych na realizacje zatozonych ce-
16w. Ideal , cztowieka kulturalnego” znajduje swoje faktyczne odzwiercie-
dlenie w $rodowisku, w ktérym odbiorcy funkcjonuja. Istniejgce tradycje
uczestnictwa w kulturze artystycznej sprzyjaja szerokiemu przyjeciu tego
wzoru i jego urzeczywistnianiu. Wplywaja one w istotny sposéb na za-
kres i rodzaj kontaktéw kulturalnych ludzi pochodzacych z rodzin i $ro-
dowisk aktywnych kulturalnie. Niezwykle istotna wydaje sie aktywnos¢
kulturalna rodzicéw i Srodowiska, ich wyksztalcenie, potrzeby, aspiracje,
oraz innych, bliskich jednostce srodowisk i grup spolecznych.

Zaprezentowane badania pokazuja, ze dzisiejszy odbiorca kultury jest
odbiorca z jednej strony bardzo $wiadomym, z drugiej zagubionym w ob-
fitosci ofert i mozliwosciach, ktére oferuje mu wspoétczesny swiat. Defi-
nicje bycia kulturalnym czlowiekiem ustanawia na wlasne indywidualne
potrzeby. Jest to nie lada wyzwanie dla tych, ktérzy sa twércami kultury.
Wyzwanie dla wszystkich zarzadzajacych kultura.
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Abstrakt

Celem podjetych rozwazan jest zastanowienie sie nad modelem czlowieka kul-
turalnego. Przyjeta kompozycja wynika z przekonania, ze konieczny jest staly
dialog z odbiorcami kultury, rozumiany jako monitorowanie i analizowanie po-
trzeb odbiorcéw oraz wychodzenie im naprzeciw. W czesci pierwszej pojawiaja
sie ogdlne rozwazania na temat kultury i podstawowych czynnikéw, ktére wply-
nely na jej dzisiejsze rozumienie. Odnoszac si¢ do dyskusji na temat zmieniajace-
go si¢ modelu czlowieka kulturalnego, siggam do czynnikéw, ktére ten wzorzec
uksztaltowaly. Czes¢ druga zostala po$wiecona analizom i badaniom uczest-
nictwa w kulturze i prébom formulowania modelu czlowieka kulturalnego.
Uwzglednione tu zostaly réwniez wyniki badan wlasnych, realizowanych na zle-
cenie Wydziatu Kultury Urzedu Miasta Krakowa. W dalszej czesci zastanawiam
sie nad dzisiejszym modelem czlowieka kulturalnego. Konsekwencja takiego
podejscia jest analiza wyzwan, ktére niesie ze soba dzisiejszy styl uczestniczenia
w kulturze dla tworzacych kulture, zarzadzajacych nig i systemu edukacji.
Stowa kluczowe: kultura, uczestnictwo w kulturze, zarzadzanie kulturg, badania
w kulturze.
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Between the models of a cultured man and participation
in culture — from the perspective of the challenges
for the management of culture

Abstract. The aim of the discussion is to consider the model of participation in
culture. The composition based on the conviction that an ongoing dialogue with
consumers of culture, understood as monitoring and analysis of users’ needs and
going out to meet them, is necessary. In the first part there are general consid-
erations about culture and the main factors that contributed to understanding
culture. Referring to the discussion on changing views on how to participate in
culture, I reach for the factors that have shaped the pattern. The second part is
devoted to the analysis and research of participation in culture and attempts to
formulate a model. Included here are the results of research, conducted on behalf
of the Culture Department of the Krakow’s Municipality. In it, I reflect on today’s
model of cultural participation. The consequence of such an approach is to analyze
the challenges posed by the contemporary style of participation in culture for cul-
ture creators, culture management and the system of education.

Key words: culture, participation in culture, culture management, research in cul-
ture.



Noty o autorach

dr Joanna Bieréwka
Wydzial Psychologii i Nauk Humanistycznych Krakowskiej Akademii
im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego

jpb@op.pl

dr Marta du Vall

Wydzial Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej Krakowskiej Akademii
im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego

mduvall@afm.edu.pl

prof. nadzw. dr hab. Ignacy S. Fiut

Wydzial Humanistyczny Akademii Gdérniczo-Hutniczej im. Stanistawa Staszica
w Krakowie (AGH Krakdw)

isfiut@agh.edu.pl

dr hab. Krzysztof Loska, prof. U]
Wydzial Zarzadzania i Komunikacji Spolecznej Uniwersytetu Jagielloriskiego
krzysztof.loska@uj.edu.pl

prof. nadzw. dr hab. Tadeusz Michalczyk

Wydzial Psychologii i Nauk Humanistycznych Krakowskiej Akademii
im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego

tmichalczyk@poczta.onet.pl

dr Katarzyna Plebanczyk
Wydzial Zarzadzania i Komunikacji Spolecznej Uniwersytetu Jagielloniskiego
katarzyna.plebanczyk@uj.edu.pl

mgr Maciej Pletnia

doktorant Wydzial Studiéw Miedzynarodowych i Politycznych Uniwersytetu Ja-
gielloniskiego, Graduate School of Interdisciplinary Information Studies Tokyo
University

pletnia@gmail.com



168 Noty o autorach

prof. nadzw. dr hab. Zbigniew Pucek

Wydzial Psychologii i Nauk Humanistycznych Krakowskiej Akademii
im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego

godziemba@poczta.onet.pl

dr Marta Anna Raczek-Karcz

Wydzial Psychologii i Nauk Humanistycznych Krakowskiej Akademii
im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego

mar.raczek@gmail.com

dr hab. Piotr Stawiniski, prof. UP

Instytut Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komisji Edukacji
Narodowej w Krakowie

bielany@autograf.pl



