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Architecture a penser. Architektoniczne uwarunkowania
pracy mysliciela

Architecture a penser. Architectural conditions of the thinker’s work

Streszczenie

W niniejszym artykule podjeto temat zaleznos$ci miedzy predyspozycja intelektualng cztowieka a miej-
scem jego zycia. Jako metode pracy przyjeto analize przyktadéw z historii architektury, ikonografii i re-
fleksji nad przestrzenig, kierujac sie tresciami wystawy ,Machines a penser” (Wenecja 2018) prezentujacej
kilka miejsc, w ktérych powstaty dzieta wybitnych myslicieli, a zarazem nawigzujacej do pojecia machine a
habiter Le Corbusiera. Analiza pozwala znalez¢é cechy architektury rozbudzajacej potencjat intelektualny.
Nasuwa sie wniosek, ze twoérczej refleksji cztowieka stuzy porzadek przestrzenny jego otoczenia, w kto-
rym dosrodkowo dziatajgcg intymnos¢ rownowazy odsrodkowa, wyzwolona o$ otwarcia architektury.

Stowa kluczowe: architektura, miejsce, myslenie, otwarcie, przestrzen

Abstract

The topic of the relationship between the intellectual predisposition of a man and his place of his life was
discussed. The method of the work was the analysis of the examples from the history of architecture,
iconography and reflection on the space, following the contents of the exhibition “Machines a penser”
(Venice 2018), presenting several places where the works of outstanding thinkers were created, and at
the same time referring to the concept of Le Corbusier's machine a habiter. The analysis allows to find
the features of architecture that awakens the intellectual potential. The conclusion is that man’s creative
reflection is served by the spatial order of his surroundings, in which the centripetal acting of the intimacy
is balanced by the centrifugal, liberated axis of the architecture opening.
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Wprowadzenie

Zaleznos$¢ miedzy miejscem a jakosScig zycia cztowieka jest zauwazalna na poziomie
réznych ludzkich aktywnosci. Od zarania te zaleznos¢ istotnie wspottworzy tez archi-
tektura, zmieniajac naturalne miejsce tak, by lepiej spetniato biologiczne, psychologicz-
ne i kulturowe potrzeby cztowieka. Wyrazem badanej zaleznosci sg konkretne oczeki-
wania wobec architektury.

Szeroki zakres problematyki zawezono w pracy do zaleznos$ci miedzy predyspozycja
intelektualng uczonego mysliciela a jego architektonicznym otoczeniem. Daje sie ona
sledzi¢ w biografiach ludzi splecionych z konkretnymi miejscami, w malarskich przed-
stawieniach uczonego mysliciela w pracowni - studiolo - jest tez obecna w refleks;ji
architektonicznej. O bezpos$rednim przetozeniu formy architektonicznej na jakos¢ zycia
jej mieszkannca méwi idea machine a habiter Le Corbusiera, cho¢ zwykle odnosi sie ja
do czysto pragmatycznych, a nie intelektualnych potrzeb. Odkad psychologia weszta
do programéw projektowania, wzajemne oddziatywanie cztowieka i jego otoczenia
znalazto naukowe opracowania. Tworcza mysl wydaje sie wolna od zewnetrznych uwa-
runkowan i przekraczajaca fizyczne niewygody ciata, jednak historia wskazuje wyrazi-
ste przypadki zaleznosci pracy myslicieli od ich usytuowania w miejscu i przestrzeni.
Jak pisze Anna Jasinska: ,Idea pracowni, odpowiedniego miejsca pracy dla uczonego,
filozofa, pojawita sie juz w czasach starozytnych. W przekazach literackich Cycerona
i Pliniusza Starszego spotykamy o tym wzmianki”!. Rozwijana od starozytnosci idea ta
wraca w czasach nadpobudliwej cywilizacji rozpraszajgcej umyst.

Cele, zatozenia i metoda

Celem pracy jest zbadanie architektonicznych uwarunkowan aktywnosci uczonych
myslicieli dziatajacych w obszarze teologii, filozofii i literatury?. Chodzi o znalezienie
wtasciwosci architektury stuzacej ich twoérczej mysli, czyli - wtasciwosci architektury
do myslenia. Przy tym architekture traktuje sie tu szeroko, jako wnetrze architekto-
niczne i urbanistyczne, utozsamione z otoczeniem cztowieka mniej lub bardziej ogra-
niczonym $cianami, posiadajacym podtoge i sklepienie (takze w sensie koputy nieba)
i celowo zorganizowanym. Przydatne dla rozwazania sg pojecia miejsca i przestrzeni.
Jako metode przyjeto analize przyktadowych miejsc pracy na podstawie watkéw bio-
graficznych wybranych uczonych myslicieli.

Wybér odniesien
Gtéwnga inspiracjg dla pracy byta tre$¢ wystawy ,Machines a penser”, ktérg kurator
Dieter Roelstraete urzadzit w weneckiej siedzibie Fundacji Prady w 2018 r.3 Ekspozycja

1 A. Jasinska, Portret uczonego w malarstwie. Zarys historii i rozwoju typow ikonograficznych, [w:] Uczony
i jego pracownia / The Scholar and His Study [katalog wystawy w Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskie-
go], red. M. Reklewska, Krakéw 2005, s. 11.

2 Wykluczono z badania uczonych nauk przyrodniczych oraz artystéw, gdyz ich praca wymaga specjali-
stycznych pracowni.

3 Woystawa ,Machines a penser” trwata od 26.05 do 25.11.2018 w Ca’ Corner della Regina w Wenecji.
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obejmowata przyktady relacji miedzy myslicielem, filozofem a jego miejscem zycia
i pracy umystowej. Tytut wystawy nawiazuje do idei machine a habiter Le Corbusie-
ra, co pozwala traktowa¢ go jak teze, wedtug ktérej twoércza mysl cztowieka wymaga
specyficznych uwarunkowan architektonicznych. Idea machine a habiter wskazuje na
Sciste i precyzyjne sprzezenie architektury i zycia jej mieszkanca: architektura nie tyl-
ko utatwia, ale umozliwia konkretny sposéb zycia (tak jak samochdd, samolot, okret
umozliwiajg przemieszczanie sie cztowieka w konkretnym czasie i przestrzeni). Dowo-
dem potwierdzajacym te teze byta wystawa fotografii, scenografii i instalacji dokumen-
tujgcych miejsca pracy wybranych myslicieli. Obok artystycznych uje¢ $w. Hieronima
w jego pustelni/pracowni najobszerniej pokazano refugio, do ktérych wycofata sie z ak-
tywnego zycia spotecznego tréjka znaczacych filozofow XX w.: Theodor Adorno, Mar-
tin Heidegger i Ludwig Wittgenstein, by napisa¢ tam istotne dla swej twdrczosci dzieta
filozoficzne. Zgodnie z zatozeniem kuratorskim wystawa stanowita

eksperyment myslowy, ktérego ostatecznym celem jest przemyslenie, [...] czesto kto-
potliwych relacji miedzy tymi trzema kluczowymi myslicielami, ktérych zycie i pisma przy-
czynity sie tak bardzo do wzbogacenia naszego wyobrazenia o tym, czym jest budynek
i mieszkanie, wygnanie i wycofanie, wykorzenienie i przynaleznosé, poczucie domu i bez-
domnosci, poprzez alegoryczny pryzmat chaty/schronienia lub chaty/schronienia jako fi-
gury i domu dla mysli...*

W pracy odwotano sie do katalogu wystawy Uczony i jego pracownia / The Scholar
and His Study, przygotowanej pod kuratelg Anny Jasinskiej i Ewy Wyki w Muzeum Uni-
wersytetu Jagielloriskiego w 2005 r. Skorzystano z opracowania Anny Jasinskiej Portret
uczonego w malarstwie. Zarys historii i rozwoju typow ikonograficznych®. We wnioskach
odniesiono sie do ksigzki Yi-Fu Tuana Przestrzen i miejsce® i do artykutu Romy Sendy-
ki Antropologia zmystéw’. Powotano sie na Jezyk wzorcow. Miasta, budynki, konstrukcja
Christophera Alexandra i jego zespotu®. Cho¢ pracownia intelektualisty nie znalazta
sie w zakresie analizowanych tam spotecznych relacji przestrzennych, wykorzystano
w pracy wzorce dotyczace intymnosci wnetrza (wzorzec 127), wydzielonego miejsca do
pracy (wzorzec 183), miejsc przyokiennych (wzorzec 180) i widoku zen (wzorzec 134).

Analiza

W analizie podjeto interpretacje groty/pracowni sw. Hieronima i azyli Theodora Ad-
orna, Martina Heideggera i Ludwiga Wittgensteina. Wspomniano o samotni Petrarki,
azylu lana Hamiltona Finlaya oraz innych myslicieli. Analiza pozwala dostrzec cechy
wspolne tych miejsc i wyodrebnié wtasciwosci architektury stuzacej twérczej mysli.

4 Ttum. wiasne, za: D. Roelstraete, Trois machines d penser, [w:] broszura Machines a penser, Milano 2018,
strony nienumerowane; tekst stanowi fragment eseju: D. Roelstraete, Trois machines a penser, [w:] Ma-
chines a penser, red. D. Roelstraete, Milano 2018, s. 19-176.

A. Jasinska, Portret uczonego..., op. cit.

Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, ttum. A. Morawinska, Warszawa 1987.

R. Sendyka, Antropologia zmystéw, ,Autoportret” 2011, nr 3 (35), s. 20-27.

Ch. Alexander et al., Jezyk wzorcéw. Miasta, budynki, konstrukcja, ttum. A. Kaczanowska, Gdansk 2008.

© N o u

BARBARA STEC — ARCHITECTURE A PENSER. ARCHITEKTONICZNE UWARUNKOWANIA PRACY MYSLICIELA 183



Pustelnia/pracownia $w. Hieronima

Argumentem w analizie jest zaréwno pustelnicze zycie sw. Hieronima?, jako warunek
rozwijania jego mysli teologicznej i pracy ttumacza, jak tez liczne, réznorodne przed-
stawienia malarskie swietego uczonego przy pracy w jego pustelni/pracowni. Mozna
jedynie domniemywad, jak wygladaty rzeczywiste pustelnie $w. Hieronima. Czy byty
to groty, czy skromne chaty? W kazdym przypadku musiaty by¢ intymnymi, bezpiecz-
nymi miejscami odosobnienia i spokoju w rozlegtej przestrzeni pustkowia, otulajacej
pustelnie niczym mur. Mozna przyjaé, ze swiety uczony doceniat role pustelni w swej
pracy, gdyz przyjat Swiecenia kaptanskie pod warunkiem, ze nadal bedzie mogt wies¢
pustelnicze zyciel®. Znacznie wiecej niz o prawdziwej pustelni i pracowni $w. Hieronima
wiadomo o artystycznych wizjach na ich temat, rozwijanych w réznych czasach i kre-
gach estetycznych. Wizje te sg Swiadectwem indywidualnych interpretacji lub, najcze-
Sciej, popularnych w danym czasie typow ikonograficznych!?, wedtug ktérych nalezato
przedstawi¢ swietego pustelnika lub uczonego w pracowni - studiolo. Bez wzgledu na
to, czy zrodzita je intuicja, obserwacja czy powtdrzenie kanonu, pokazujg one wspot-
czesnym artystom model pustelni/pracowni mysliciela. lkonografie tematu, zwtaszcza
zawezong do przedstawienia $w. Hieronima w studiolo, mozna wiec potraktowac jako
przeglad wzorcowych typow architektury sprzyjajacych mysleniu, ktére choé powstaty
w réznych czasach i kregach kulturowych, skrywaja archetypiczne wtasciwosci takiej
architektury. Sktadaja sie na nig miejsca nie tylko ascetycznego odosobnienia, ale i pracy
umystowej najwyzszych lotéw, nie dziwi wiec, ze wiekszos¢ pustelni uczonego przypo-
mina pracownie starannie wyposazone we wszystko, co stuzy pracy uczonego pisarza.

Jak podaje Anna Jasinska, od XIV w. utrwalit sie sposdb przedstawienia Swietego
przy pracy, czyli w otoczeniu sprzyjajgcym zaréwno rozmyslaniu, jak i czytaniu oraz
pisaniu. Swiety Hieronim uosabiat te filary aktywnoéci umystu dla wielu humanistéw,
na przyktad dla Leonarda da Vinci, dla ktérego byt on ,wzorem kontemplacji i nauko-
wej dociekliwosci skierowanej na otaczajgcg nature. Swe obserwacje ujat w stwier-
dzeniu Col tempo ogni cosa va variando, dajac wyraz przekonaniu, ze przez obserwacje
Swiata dochodzi sie do odkrycia prawdy i madrosci”*?. W Swietle tych stow pustel-
nia/pracownia $w. Hieronima oraz humanisty to nie tylko miejsce pracy cztowieka
zatopionego w swych myslach i ksiegach, ale - moze przede wszystkim - miejsce,
z ktérego obserwuje on $wiat.

9 Swiety Hieronim (347-420), uczony Kosciota, filozof, teolog, autor komentarzy biblijnych i ttumacze-
nia Biblii z jezykdw oryginatéw, hebrajskiego i greki, na facine. Zyti pracowat w pustelniach. W podrézy
do pétnocnej Syrii zatrzymat sie w Antiochii, gdzie rozpoczat studia nad Pismem Swietym i w konse-
kwencji udat sie na pustynie Chalkis. Najdtuzej zyt w pustelni betlejemskiej. Po $mierci oddawano
mu czes$¢ w grocie w Betlejem, w podziemiach kosciota $w. Katarzyny (bezposrednio przylegajacej do
bazyliki Narodzenia Panskiego), w miejscu, w ktérym znajdowat sie jego grob oraz w drugiej grocie,
zwanej cela $w. Hieronima.

10 Wiekszos$¢ dziet $w. Hieronima powstata w jego siedzibie w Betlejem, ktérg nazywat ,chetnie swym
rajem”. J. Ktoczowski, Od pustelni do wspdlnoty. Grupy zakonne w wielkich religiach swiata, Warszawa
1987, s. 82.

1 Por. za: A. Jasinska, Portret uczonego..., op. cit.

12 |bidem, s. 13-14.
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Obraz Jana van Eycka Swiety Hieronim (ok. 1435) przedstawia intymne wnetrze
z drewna i tkanin otaczajgce posta¢ uczonego siedzacego na katedrze wkompono-
wanej w $ciane, przy stole, na tle kotary i pétek z ksigzkami oraz przedmiotami sym-
bolicznymi. Wida¢ zadume uczonego, ktéry utkwit wzrok w karcie ksiegi lezacej na
pulpicie, a palcami prawej reki przytrzymuje inne strony do wgladu. W gérnym lewym
rogu z tytu Swietego wida¢ fragment niewielkiego okna z kilkoma barwnymi szktami.
Promienie ponad gtowa Hieronima padajg z ukosa wprost na ksiege. Pod stotem le-
dwo wyodrebnia sie na tle drewna sylwetka lezacego Iwa. Z obrazu emanuje spokéj
cztowieka i spokdj miejsca.

Na fresku Domenica Ghirlandaio San Girolamo (ok. 1480) z kosciota Wszystkich
Swietych we Florencji wnetrze renesansowe ujete ramga stylizowana w porzadku
korynckim otacza $w. Hieronima miekkimi tkaninami. Wzorzysty kobierzec na sto-
le ,obiecuje” ciepto. Umieszczony na nim drewniany pulpit do pisania skrojony jest
na miare reki. Wyzsze pulpity do czytania podtrzymujg otwarte ksiegi na wysokosci
oczu $wietego. Swiatto na czole i cierh za postacia méwia o otwarciu wnetrza na nie-
wielkie Zrédto swiatta na wprost Swietego. Szata Hieronima i tkaniny wnetrza tacza
sie w jednorodng miekka materie i sprawiaja, ze postac zrasta sie ze swoim wnetrzem
i stanowi z nim jednos¢. tacznikiem s3 nie tyle tkaniny, co ich miekkos¢, poddaja-
ca sie rece, dopasowujaca do ciata i wnetrza. Aksamitna sier$¢ dywanu i starannie
odmalowane welury moéwiag o ciszy wnetrza i wyciszeniu emocjonalnym cztowieka,
ktéry zanurza sie tu w rozmyslanie.

Sandro Botticelli w obrazie Ostatnia komunia sw. Hieronima (ok. 1495) pokazat
Swietego w matym domku o dwuspadowym dachu z wykrojonymi z lewej i prawej
strony kwadratami okien otwierajgcych sie na btekitne niebo.

Obraz Antonella da Messiny Swiety Hieronim w pracowni (1460-1475, il. 1) ujmuje
wiekszy zakres studiolo i pokazuje Swietego w otoczeniu, ktére warunkuje prace hu-
manisty w wyobrazeniu wczesnego renesansu. Drewniany mansjon ma konstrukcije
wielofunkcyjnego urzadzenia: na podescie izolujgcym miejsce pracy od majolikowej
posadzki wiekszego wnetrza w typie gotyckiego kosciota wznosi sie katedra z pulpi-
tem do czytania i pisania, tawa i p6tki. Architektura miejsca bezpos$redniej pracy jest
scisle dopasowana do sylwetki siedzacego uczonego, uporzadkowana i zredukowana
do koniecznych przedmiotéw. Swiatto dochodzi tu z wielu stron wiekszego wnetrza,
w ktérym znajduje sie pieé otwaré na pejzaz i niebo, w tym sklepiona galeria ciggnaca
sie w perspektywie cienkich kolumn. Jest tam droga, $wiatto, dynamika, ucieczka dla
wzroku i mysli. Kamienna rama kosciota, w ktérej stoi mansjon, podkreéla przynalez-
nos¢ intymnego wnetrza do wiekszej budowli, tworzy finestra aperta, ktéra komuni-
kuje pracownie z otwartg przestrzenia.

Na obrazie Bartolomea Montagny San Girolamo a Betlemme (1505-1510)* widac
Swietego siedzacego pod roztozystym wysokim drzewem. Niemal przytulony do pnia,
opierajacy reke o skate, patrzy w swe mysli, a w odlegtosci kilkudziesieciu metréow wy-
rasta pietrowy dom o renesansowej zwartosci i arkadowym oknie, nad ktérym wida¢

13 Obraz pokazany na wystawie ,Machines a penser”, Wenecja 2018.
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mate okienko ze skrzyzowanymi szprosami. Czy tam $w. Hieronim mieszka i pisze? Po
lewej stronie w gtebi pietrza sie gory, ktére dotykaja listowia drzewa na pierwszym
planie, otaczajac uczonego zielong ramg natury.

PR S et 7

Il. 1. Antonello da Messina, Sw. Hieronim w pracowni, 1460-1475, domena publiczna, zrédto: https:/com-
mons.wikimedia.org/w/index.php?curid=147583i [dostep: 29.04.2021].
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Hendrik van Steenwijck mtodszy w San Girolamo nel suo studio (1630, il. 2)** pokazuje
wizje pustelni uczonego wzorcowg dla pierwszej potowy XVII w. Wnetrze w typie holen-
derskim, wysokie, ukazane na wprost, ma wyraznie dwie czesci. Z lewej strony obrazu
przedstawiony jest intymny kat katedry/mansjonu wytozony boazeria, w Swietle padaja-
cym przez holenderskie wysokie okno kwaterowe. Niewysoki podest z drewna zapew-
nia ciepto i miekko$¢ dla stop siedzacego przy pracy $wietego. Swiatto z okna pada na
stét przez prawe ramie uczonego. Boazeria kryje skrzyniowe szafki, z ktorych jedna jest
otwarta. Zamkniete szafki $wiadczg o porzadku i pojemnosci architektury. Drewniane
sprzety i katedra tworza w obszernym kamiennym wnetrzu zaciszny kat. Po prawej stro-
nie obrazu natomiast, za lezagcym lwem, rozposciera sie perspektywa rozswietlonego,
sklepionego kruzganka. Lew w tym miejscu symbolicznie podkresla oswojong przestrzen
wolnosci, udomowiong i niejako przycumowang do miejsca pracy. Dwie czesci obrazu sg
komplementarne i zrbwnowazone, razem tworzac pustelnie/pracownie $w. Hieronima.

Wybrane przyktady z ikonografii sw. Hieronima swiadczg o roli miejsca w pracy
Swietego uczonego. Anna Jasinska zauwaza, ze w okresie humanizmu juz sam por-
tret Sw. Hieronima w pracowni stymulowat do dyscypliny umystowej: Angelo Decem-
brio w potowie XV w. zalecat, by w humanistycznie urzagdzonym studiu znajdowato sie
,przedstawienie $w. Hieronima zajetego pisaniem na pustyni, poniewaz wizerunek taki
zacheca do pracy tworczej i kieruje umyst cztowieka ku kontemplacji”*®.

Samotnia Petrarki

Analizujagc portret uczonego w malarstwie, Jasinska podaje, iz w okresie renesansu wi-
zerunki $w. Hieronima i Petrarki sg podobne.

Poeta sam utozsamiat sie ze swietym z czaséw jego pobytu na pustyni, gdzie prowadzit
samotnicze zycie. W swoim dziele De vita solitaria, ktére jest pochwatq vita contempla-
tiva, Petrarka uznat sw. Hieronima za swojego bohatera. Z tq chwilg stat sie on ideatem
skupienia, wcieleniem maga-medrca, ktory tak inspirowat ludzi u progu ery nowozytnej*.

Argumentem w analizie badanej zalezno$ci jest wiec takze wybér i pochwata samot-
niczego odosobnienia przez Petrarke.

Petrarka pisat o koniecznosci zycia w samotnosci, z dala od zgietku codziennych spraw
po to, by méc rozwijac sie intelektualnie i duchowo. Sam zresztq znalazt takie miejsce w Va-
ucluse, niedaleko Awinionu. Pod koniec zycia przenidst sie do Arqua pod Padwg, gdzie miat
wyposazonq pracownie. Wkrétce po jego smierci stata sie ona celem pielgrzymek humani-
stow i miata wptyw na rozwdj renesansowego studiolo?’.

Mozna dodad¢, ze prowansalskie Vaucluse byto tez miejscem natchnienia dla zyjace-
go kilka wiekéw pdzniej ,poety znad Sorgi” Renégo Chara?é.

14 Obraz pokazany na wystawie ,Machines a penser”, Wenecja 2018.

15 A, Jasinska, Portret uczonego..., op. cit., s. 11. Jasinska cytuje za: Z. Wazbinski, Vir melancholicus. Z dzie-
jow renesansowego obrazowania geniusza, ,Folia Historiae Artium” 1968, t.V, s. 14.

16 |bidem, s. 13.

17 Ibidem, s. 11.

18 R. Char, Wspdlna obecnosé, ttum. A. Miedzyrzecki, Warszawa 1981.
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Il. 2. Hendrik van Steenwijck mtodszy, San Girolamo |l. 3. Wnetrze willi Aurora, zrédto: fot.: P. Lakey,

nel suo studio, 1630 r., zrédto: wystawa ,Machines Adorno & Horkheimer: Lion and Marta Feuchtwan-

a penser”, Wenecja 2018, kurator: Dieter Roelstra-  ger’s House (Villa Aurora), Los Angeles, California,

ete, fot. eksponatu: autorka USA, Il, 2004-2018, wystawa ,Machines a pen-
ser”, Wenecja 2018, kurator: Dieter Roelstraete,
fot. eksponatu: autorka

Pracownia Theodora Adorna

Na weneckiej wystawie pokazano fotografie amerykanskiego miejsca azylu Theodo-
ra Adorna z lat 40.: wille Aurora w Los Angeles, w ktérej filozof pisat Minima Moralia.
Whetrze sfotografowane przez Patricka Lakeya' w ujeciu na wprost (il. 3) przypomina
uktadem perspektywy pracownie $w. Hieronima z obrazu Hendrika van Steenwijcka:
na pierwszym planie dwa miekkie fotele na dywanie, w tle jasna Sciana z biblioteka,
dwa otwory pod tukami - jednym drzwiowym, by¢ moze do niszy lub szafy, drugim
okiennym; z lewej prostokatne otwarcie na gtebie sgsiedniego pomieszczenia, od gory
szeroki pas ciemnej drewnianej wiezby dachu, gingcej w mroku. Zacisznos¢ intymnego
miejsca udziela sie widzowi, cho¢ gabinet nie przypomina skromnej chaty ani pustelni.
Wille Aurora mozna byto na wystawie zestawié z instalacjg przypominajaca dzieto lana
Hamiltona Finlaya Adorno’s Hut (1986-1987). Jak zauwazyt Roelstraete, szkocki poeta
i artysta

Z pewnosciq jako pierwszy odkryt, ze Adorno [...] nigdy nie zdecydowatby sie zamiesz-
ka¢ w schronieniu na skraju cywilizowanego swiata, nie méwiqgc juz o samodzielnym jego
zbudowaniu. Natomiast sam Finlay byt kims w rodzaju budowniczego chat - i z pewnosciq
pustelnikiem: chata Adorna jest w rzeczy samej chatq Finlaya; wygnanie filozofa jest obra-
zem ucieczki poety. Niewgtpliwie Adorno wiele zawdzieczat hermetycznej, zaprzeczajqgcej
Swiatu tradycji filozoficznej, ale tak mocno wykorzeniat ze swojej mysli kazdy slad pozba-
wionego refleksji romantyzmu, ze trudno sobie wyobrazi¢ cos mniej w charakterze Adorna
niz mieszkanie w odosobnionym schronieniu. Jednak ,Adorno’s Hut” wytania sie jako znale-
ziona przez Finlaya w potqczeniu drewna i stali potezna synteza uporczywego zauroczenia,
z ktérym wspotczesna filozofia przyglgdata sie fantazjom ucieczki i architekturze azylu.

19 P. Lakey, Adorno & Horkheimer: Lion and Marta Feuchtwanger’s House (Villa Aurora), Los Angeles, Califor-
nia, USA, Il, 2004-2018, fotografia eksponowana na wystawie ,Machines a penser”, Wenecja 2018.
20 D. Roelstraete, Trois machines..., op. cit., strony nienumerowane.
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Na marginesie amerykanskiego azylu Adorna w willi Aurora wyrosta wiec pustelnia Fin-
laya, ktéry w pewnym okresie swego zycia doswiadczyt fantazji ucieczki, mieszkajac na
wyspie Rousay na Orkadach i pracujac tam jako pasterz.

Chata Martina Heideggera

Chata Martina Heideggera na skraju wioski Todtnauberg w Schwarzwaldzie istnieje do
dzis i jest w rekach rodziny filozofa. Wenecka wystawa pokazata ja w makiecie razem
z otoczeniem o starannie dobranych fakturach, w modelu wielkosci 88 proc. oryginatu
i bez faktur, na fotografiach Digne Meller-Marcovicz wykonanych w 1966 i 1968 r.
(il. 4, 5)**. Na stoliku utozono dwie wersje dzieta Heideggera, angielska: Being and Time
i niemiecka: Sein Und Zeit, pisanego w Todtnauberg. We wnetrzu modelu wisiaty archi-
walne fotografie filozofa: przy drewnianym stole na tle okna, w gtebi pokoju z nogg na
tawie, prawdopodobnie wigzgcego but, w sypialni, przy stole do pracy na tle drewniane;j
$ciany z potkami z desek, w otoczeniu chaty przy studni z biatym blaszanym wiadrem,
jak mozna dostrzec - ciezkim od wody, z Zzona. Rozktad i skale wnetrza ttumaczyty rzut,
przekroje i elewacje chaty. Rzezba gtowy Heideggera, wykonana przez Goshke Macuge
jako wazon/donica na rosliny, miata cztery twarze.

Il. 4. Archiwalne fotografie Martina Heideggera i jego chaty w Todtnauberg (autorka: D. Meller-Mar-
covicz), zrédto: wystawa ,Machines a penser”, Wenecja 2018, kurator wystawy: Dieter Roelstraete,
fot. eksponatu: autorka

21 Za: “Machines a Penser” at Fondazione Prada, Venice, ,Mousse Magazine” 2018, http:/moussemagazine.
it/machines-penser-fondazione-prada-venice-2018 [dostep: 29.04.2021].
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Schronienie Ludwiga Wittgensteina

Makieta schronienia Ludwiga Wittgensteina przedstawiata maty drewniany dom
o ostrym dwuspadowym dachu zawieszony na szczycie urwiska fiordu w Skjolden
w Norwegii (il. 6). W dole makiety kawatek niebieskiej powierzchni oznaczat wode.
Na stoliku utozono Tractatus logico-philosophicus e Quaderni 1914-1916, inne wyda-
nia traktatu, mape relacji miedzy réznymi miejscami pracy Wittgensteina: Skjolden,
Cambridge (Trinity College), Killary Harbour (Rosroe cottage) i Wiedniem. Wielki model
schronienia (podobnie jak model chaty Heideggera wielkosci 88 proc. oryginatu) po-
zwalat wej$¢ do wnetrza, poznac jego rozktad i intymnos$é. Obok umieszczono rzezbe
wykonang przez Wittgensteina - gtowe dziewczynki (1925-1928, terakota) - i rzezbe
gtowy filozofa wyrastajaca z pnia jak stylizowany wazon peten zielonych todyg - dzieto
Goshki Macugi. Fotografie Guya Moretona pokazywaty Skjolden ze $ladem fundamen-
tu domu Wittgensteina.

ey z
Il. 5. Makieta i model chaty Heideggera w Schwa- Il. 6. Makieta i model schronienia Wittgensteina
rzwaldzie, Zrédto: wystawa ,Machines a penser”, na szczycie fiordu w Skjolden w Norwegii, Zrédto:
Wenecja 2018, kurator wystawy: Dieter Roelstra- wystawa ,Machines a penser”, Wenecja 2018,
ete, fot. eksponatu: autorka kurator wystawy: Dieter Roelstraete, fot. ekspo-

natu: autorka

190 ARCHITEKTURA e MIASTO ¢ PIEKNO —TOM 1



Inne przypadki

Na weneckiej wystawie pokazano réwniez sfotografowane przez Patricka Lakeya miej-
sca zwigzane z pracg innych piszacych myslicieli: ogréd przy domu Goethego w Jenie,
dom Fichtego w Jenie, dom Nietzschego w Sils Maria w Szwajcarii, jezioro Sils, biurko
w pracowni Schillera, ogréd przy domu Schillera w Jenie, ksigzki z archiwum Schopen-
hauera, brame domu Frommanna w Jenie. Mate, intymne wnetrza wyposazone w pod-
stawowe sprzety do siedzenia, pisania i czytania, znajdujace sie zwykle pod oknem,
zestawiono z widokiem na jezioro, ogréd czy brame.

Wenecka wystawa prezentowata tez instalacje w skali jeden do jeden renesanso-
wego studiolo uczonego. Tworzyty go umieszczone w wiekszej przestrzeni patacu Ca’
Corner della Regina trzy skrzydta zabytkowego archiwum z masywnego ciemnego
drewna. Wiekszos¢ kaset byta zamknieta, ale w przeszklonej gablocie eksponowano
oryginat ilustrowanego wydania Essai sur l'architecture Marca-Antoine’'a Laugiera??.
Ksigzke otwarto na ilustracji z alegorycznym rysunkiem Charlesa Eisena (1720-1778)
przedstawiajgcym prymitywng chate wedtug Witruwiusza. Architektura personifiko-
wana przez mtoda kobiete wskazuje ludziom personifikowanym przez posta¢ amorka
ideat prostoty w prymitywnej chacie: Swigtyni greckiej utworzonej z pni i gatezi drzew.

Cechy wspodlne omoéwionych przypadkow

Swiety Hieronim, Adorno, Heidegger, Wittgenstein i inni wspomniani mysliciele roz-
wijali swa twodrczos¢ intelektualng w miejscach zacisznych, skromnych, oddalonych
od miejsc ich spotecznej aktywnosci. Hieronim, Heidegger i Wittgenstein uciekli od
wspotczesnej im cywilizacji na naturalne pustkowia. Azyl Adorna to gabinet w willi,
otoczony rozlegtym ogrodem i oddzielony od ojczystych Niemiec oceanem. Jak za-
uwaza Roelstraete, bohaterowie jego wystawy prezentowali odmienne poglady filo-
zoficzne, lecz dzielili wspdlng potrzebe zycia wycofanego. W przypadku Heideggera
i Wittgensteina ich dzieta, ktére tak mocno zawazyty na filozofii wspotczesnej, zostaty
W znacznej czesci napisane w odosobnionych prostych chatach z drewna, wzniesionych
wedtug ich wskazéwek w ciggu tych samych siedmiu lat. Instalacja Adorno’s Hut Finlaya
potwierdzata istnienie w kulturze modelu ,domu dla mysli” jako wyniku ,uporczywego
zauroczenia” wspotczesnej filozofii architekturg azylu. Obok wycofania wspdélng cecha
oméwionych miejsc jest ich zanurzenie w rozlegtym, trudno dostepnym, zwykle na-
turalnym otoczeniu. Wyjatek stanowi willa Aurora i niektére pustelnie/pracownie $w.
Hieronima, ktérych otoczenie ma charakter architektoniczny.

Whioski. Wtasciwosci architektury do myslenia
Najpierw nasuwa sie wniosek, ze twérczej mysli stuzy oddalenie od zgietku cywilizacji

i wycofanie na pustkowie. Omoéwione przyktady pozwalajg zobaczy¢ sytuacje wyco-
fania i pustkowia w réznej postaci, takze architektonicznej. W sensie geograficznym

22 M.-A. Laugier, Essai sur l'architecture, Paris 1755.
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i przestrzennym o sytuacjach tych pisze Yi-Fu Tuan: ,W odniesieniu do spraw ducho-
wych przestrzen oznacza uwolnienie i zbawienie..."?. Przypominajac hebrajskg trady-
cje utozsamiania przestrzennosci z przestronnoscia, Yi-Fu Tuan wskazuje na istotng
role rozlegtosci przestrzeni w doswiadczeniu duchowym i taczy warunki przestrzenne
z samotnoscig, ktéra nazywa ,warunkiem odczucia bezmiaru”?*. ,Samotnosc i nieskre-
powanie innymi sg konieczne do refleksji i surowego spojrzenia na siebie..."?>.

Woycofanie i pustkowie

Przestrzennosc¢ jako warunek uwolnienia, zbawienia i samotnosci odnosi sie zwtaszcza
do pustkowia otaczajacego miejsce wycofania. Pustkowie mozna wiec okreséli¢ jako
przestrzen rozlegta, wolng, bezludng lub z rzadka zaludniona, ktéra nie tylko otula i za-
bezpiecza mansjon, ale stanowi dla niego swoiste pudto rezonansowe. Pustkowie naj-
czesciej jest wiec przestrzenia naturalng, ale pod pewnymi warunkami moze tez miec¢
architektoniczng lub urbanistyczng forme.

Miejsce wycofania ma zwykle bardziej architektoniczng postaé niz pustkowie. Ry-
suje sie ono jako intymne, odosobnione wnetrze o skali wielofunkcyjnego mansjonu
czy mebla, do ktérego cztowiek sie wycofuje i gdzie moze przebywaé sam, odczuwajac
wygode pracy i przytulno$¢ dostosowanego do potrzeb miejsca?. Mozna je odnie$é
do wzorca 183 w Jezyku wzorcéw Christophera Alexandra, w ktérym wskazano cechy
miejsca wydzielonego do pracy: powinno ono mie¢ powierzchnie co najmniej 5,5 me-
tra kwadratowego?” i by¢ wyposazone w okna o wielkosci 50-75 proc. powierzchni
petnego zamkniecia. Alexander zaleca takze: ,Niech twoja przestrzen pracy ma z przo-
du co najmniej 2,5 metra i otwiera sie zawsze na wiekszg przestrzen. Umie$¢ biurko
tak, aby pracujaca przy nim osoba miata widok na zewnatrz - albo na wprost, albo
z boku"%. Intymno$¢ zapewnia umieszczenie siedziska i pulpitu w przestrzeni przy-
okiennej (wzorzec 180), a szybka regeneracje spojrzenia - umieszczenie niewielkich
otwar¢ na peryferiach miejsca skupionej pracy (widok zen, wzorzec 134). Konkretne
otwarcia intymnego miejsca pracy na wiekszg, otulajgca je przestrzen mozna uznac za
ceche architektury do myslenia.

Pustelnia jako jednos$¢ miejsca wycofania i otaczajgcego je pustkowia

Nasuwa sie wniosek, ze pracy mysliciela stuzy napieta réwnowaga, w ktorej dosrodko-
wo dziatajgca intymnos¢ miejsca pracy rownowazy odsrodkowa wyzwolona o$ prze-
strzennego otwarcia na otoczenie/pustkowie.

28 Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, op. cit., s. 81.

24 |bidem, s. 83.

25 |bidem, s. 89.

26 Zob.: Ch. Alexander et al., Jezyk wzorcéw..., op. cit., s. 623. Wzorzec dotyczy stopniowania intymnosci
W przestrzeni zycia, potwierdzajac potrzebe otoczenia intymnego miejsca buforem bardziej dostep-
nych miejsc i zagtebienia go w najmniej dostepnej czesci domu.

27 Ibidem, s. 861.

28 |bidem. Wydzielone miejsce pracy w biurze odniesiono do miejsca pracy uczonego.
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Najczestszym opisanym przypadkiem dosrodkowej intymnosci i od$rodkowej wol-
nosci jest wspodtistnienie eremu z jego rozlegtym krajobrazem przyrodniczym. Wi-
zja Sw. Hieronima pod drzewem, chata Heideggera w otoczeniu lasu Schwarzwaldu
i schronienie Wittgensteina zawieszone na skale fiordu pokazujg wspétistnienie drob-
nej w skali architektury z rozlegtym krajobrazem przyrody. Dopiero w tym otoczeniu
znajduje swe przestrzenne dopetnienie mate wnetrze do pracy, o ile ma przynajmniej
jedno otwarcie. Patrzac z wnetrza na krajobraz, nie tyle chata nalezy do krajobra-
zu, co krajobraz nalezy do chaty dzieki otwarciom, ktére wprowadzajg do ciasnego
miejsca widok, $wiatto, powietrze i przestrzen. Zatem pustelnie tworzy zaréwno jej
wnetrze, jak i otaczajgce je pustkowie. Ostrzej ujmujgc te zalezno$é, mozna stwier-
dzi¢, ze nie ma pustelni bez pustkowia - stanowig one jedno$¢ i razem dopiero mogg
tworzy¢ machine a penser, a w szczegdélnosci architecture a penser, czyli architekture
do myslenia. Osoba uczonego te jednosc¢ odbiera i wspottworzy, rozwijajac ja w spoj-
rzeniu i mysli, kierowanych z ciasnego wnetrza w dal i, zapewne rzadziej, odwrotnie:
z otoczenia ku chacie zanurzonej w pustkowiu.

Wzajemne dopetnienie miejsca wycofania i otaczajgcego je pustkowia wzmocnio-
ne jest przez specyficzne poczucie czasu zwigzane z odczuwaniem przestrzeni. Yi-Fu
Tuan zauwaza, ze ,przestrzen ma znaczenie czasowe w refleksji poety, w mistyce
poznawania i w dramacie ludzkich migracji"?. Jednoczes$nie stwierdza, ze w zyciu pu-
stelniczym stabnie opozycja miedzy ,tu” i ,tam” oraz miedzy ,teraz” i ,wtedy”. Pisze
on o wyjatkowym dla pustelnika chtodnym zyciu:

Jak méwi Thomas Merton, zycie moze byc tak chtodne, zZe ,tutaj” nie doznaje ocieple-
nia poprzez odniesienie do ,tam’. Tak chtodne jest Zycie pustelnika. ,To jest Zycie stabo
okreslone, w ktérym niewiele jest do decydowania, w ktérym brak prawie, albo brak zu-
petnie, intereséw, w ktérym nie dostarcza sie przesytek”°.

Cho¢ mowa tu o pustelniku, nie za$ o uczonym pustelniku, uwaga ta moze doty-
czy¢ omawianej zaleznosci, gdyz odczuwana przez myslicieli koniecznosé wycofania
sie stawia ich wtasciwie w sytuacji zycia pustelniczego. W swietle tej uwagi zrowno-
wazenie miedzy intymnoscig a rozlegtoscia nie tylko tworzy o$ dla wzroku, ale na-
pina na tej osi ni¢ czasu, po ktérej ,chtodna” mysl pustelnika porusza sie swobodnie
w dwie strony, nieskrepowana praktyczng celowoscia. Ten ,chtodny” stan umystu
nalezy uzna¢ za typowy dla uczonego mysliciela, ktéry wycofuje sie na pustkowie nie
po to, by prowadzi¢ tam zycie wypetnione aktywnym planowaniem, ukierunkowuja-
cym czas i przestrzen®?, lecz by wies$é ,zycie letnie, »zycie mato okreslone, w ktérym
niewiele jest do decydowania« - jak powiedziat Merton o zyciu pustelnika”®2.

29 Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, op. cit., s. 162.

30 |bidem, s. 163. Yi-Fu Tuan powotuje sie na: P. Hart, Thomas Merton, Monk: A Monastic Tribute, New York
1974, s.73-74.

31 Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, op. cit., s. 164. Yi-Fu Tuan pisze dalej: ,Plany prowadza do celow. Cel
jest terminem czasowym i przestrzennym”.

32 |bidem.
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Architektoniczne pustkowie

Doswiadczenie wskazuje, iz trudno zastgpic¢ przyrode i naturalne pustkowie jako do-
petnienie pustelni. Jednak w swietle przyktadéw pustkowie moze mieé architektonicz-
na lub urbanistyczng postaé, o ile gwarantuje przestronnos$¢ i samotnosé, o ktdrej pisat
Yi-Fu Tuan. Przestrzen ta posiada odpowiednig atmosfere pustkowia, jesli ma rozle-
gtg skale w stosunku do cztowieka i wzniostos¢ wystarczajaca, by tworzy¢ ekwiwalent
potegi natury oraz zapewniac wyciszenie. Przestrzen ta powinna nie tylko odgradzac
prace od zgietku $wiata, ale tez stanowi¢ ,pudto rezonansowe” dla od$rodkowej mysli
pustelnika (podobnie jak naturalne pustkowie). W przeciwnym razie miejsce odosob-
nienia moze by¢ wiezieniem i zagtuszaé¢ mysl. Architektura monumentalnego kosciota
gotyckiego zwykle ma site zastgpic¢ bezmiar przyrody, gdyz potrafi budowac atmosfere
przestronnosci, bezgranicznosci, ciszy, a dzieki temu rezonuje mysli uczonego. Site taka
moze mie¢ réwniez ogrod®. Zatem pustelnia/pracownia bez naturalnego pustkowia
wyposazona jest w pustkowie architektoniczne o otwartej przestrzeni i uporzadkowa-
nej gtebi, na przyktad w rytmie rozwijajacych sie perspektywicznie kruzgankéw, pod
tukami sklepien uciekajgcych wzdtuz osi. Wtedy, jak w portrecie $w. Hieronima Anto-
nella da Messiny, pustelnia sktada sie z intymnego miejsca pracy zanurzonego w rozle-
gtej sali, wymykajacej sie z ram malowidta i dalej, przez okna, w przestrzen nieba, lub
jak na obrazie Hendrika van Steenwijcka mtodszego - z intymnego miejsca do czyta-
nia i pisania oraz z przestrzeni, uciekajgcego w nieokreslong gtebie kruzganka. Zatem
skupiajace, dosrodkowe dziatanie miejsca rownowazone jest przez odsrodkowa gtebie
przestrzeni uciekajgcej w geometrycznym porzadku. Chaos architektoniczny i urbani-
styczny nie moze dopetni¢ miejsca w pustelni, gdyz wbrew jego swobodzie skupia
uwage patrzacego na sobie, przez co ogranicza wolnos¢ mysli. Natomiast, porzadek
architektury ma podobng co naturalny pejzaz site nieabsorbowania umystu, gdyz jest
dla niego zgodny ze swa istotg, dokoriczony i kompletny, zatem niewymagajacy zmiany.
Zaangazowanie umystu w przypadku chaotycznego otoczenia wynika z checi uporzad-
kowania go, poprawienia lub dokonczenia®*.

Szczegblng kwestie stanowi pustkowie otaczajgce miejsce wycofania uczonego na
szczycie wiezy w nizszej zabudowie miasta. W tym przypadku jest ono wolng i bez-
ludng przestrzenia nieba i rozlegtego krajobrazu otoczenia pracowni. Wskazuje to na
stosunkowo prosty sposéb budowania pustelni w kontekscie urbanistycznym.

Uporzadkowanie architektoniczne pustelni

Rola uporzadkowania architektury do myslenia (wnetrza z otaczajacym je pustkowiem)
wskazuje na wage percepcji wzrokowej w pracy intelektualnej. Swiadczy o niej wspo-
mniana wczes$niej mysl Leonarda da Vinci. Roma Sendyka zauwaza, ze ze zmystem
wzroku zwigzane sg czynnosci podrézowania, czytania i pisania, wazne w biografii
wspomnianych myslicieli. Przypomina Arystotelesa, dla ktérego

33 Ogrod jgko przestrzen zorganizowana przez cztowieka zaliczony jest do dziet architektury.
34 Zob. J. Zérawski, O budowie formy architektonicznej, Warszawa 1973.
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wzrok, jako najwyzej rozwiniety ze zmystéw - géruje nad innymi, dostarczajgc wiedzy
,czystej’, ,jasnej”: zdobywa dane ze swiata, nie wchodzqgc z nim w kontakt, wiec, podobnie
jak stuch i wech, géruje nad zmystami nizszymi, ,bezposrednimi” i ,zwierzecymi” - smakiem
i dotykiem®>,

Mysl ta ttumaczy wzajemne dopetnienie intymnosci miejsca pracy i rozlegtosci jego
otoczenia: pierwsze cztowiek dotyka reka, drugie - ogarnia wzrokiem, dzieki czemu
panuje nad nim mimo jego rozlegtosci. Panowanie wzroku nad otoczeniem odbywa sie
dzieki czytaniu perspektywy. Perspektywiczne widzenie $wiata odgrywa wiec szcze-
g6lng role w percepcji przestronnosci pustkowia, ewokujacej wolny bieg mysli na osi
czasu i przestrzeni. Thumaczy to znaczenie dla prac intelektualnych wynalezionej w re-
nesansie perspektywy linearnej, ktéra

skutecznie nauczyta konsekutywnego myslenia teologicznego [...]. Jay®¢ sugeruje, Ze
zdolnosé ,analizy” rozbudzana przez malarstwo perspektywiczne, a ponadto wyksztatcenie
oka do badania nie tylko gtebi, ale i drugiego wymiaru - ptaszczyzny, ,mapy” [...] dajgce
umiejetnosc opisu, miato skutek w zbudowaniu cywilizacji wiedzy...>”

Twérczej mysli stuzy wiec uporzadkowanie architektury w perspektywie: zaréwno
przez organizowanie ortogonalnego widoku pierwszego planu (pulpitéw, mapy, biblio-
teczki), jak i czytelnej gtebi pustkowia, najlepiej po bokach miejsca skupionej pracy.
Zaleznos$¢ dziata tez w drugg strone: ¢wiczenie umystu rozwija wrazliwo$é na bodzce
wzrokowe wysytane przez otoczenie. Wigza sie z nig wymagania konkretnych architek-
tonicznych uwarunkowan, stawiane przez uczonych myslicieli.

Podsumowanie

Préba uogdlnienia wnioskéw i wskazania uniwersalnych wtasciwosci architektury do
myslenia moze mie¢ jedynie charakter sugestii. Oméwione przyktady przemawiaja jed-
nak za istnieniem architektonicznych uwarunkowan pracy uczonego mysliciela. Odno-
szg sie one do komplementarnej dla cztowieka potrzeby miejsca i przestrzeni, o ktorej
pisze Yi-Fu Tuan: ,Zycie cztowieka jest dialektycznym ruchem miedzy bezpiecznym
schronieniem a przygoda, przywigzaniem a wolnoscig”*¢. W odniesieniu do pracy umy-
stowej potrzeba ta przybiera intensyfikacje i specyficzng postac ze wzgledu na koniecz-
no$¢ ponadprzecietnego skupienia mysli, wymagajgcego zrownowazenia przez pro-
porcjonalnie wzmocniong wolnosc¢ przestrzeni. Mozna zaryzykowa¢ uogodlnienie, ze im
wieksze skupienie mysli w intymnym schronieniu, tym wieksza potrzeba odreagowania
jej w przestrzeni wolnosci. Réwnowaga miedzy tymi skrajnosciami napina o$ czasu dla
swobodnego przebiegu mysli. Rysujg sie wiec wtasciwosci architektury do myslenia,
obejmujgce komplementarne sktadowe pustelni: miejsce/schronienie i przestrzen/

35 R. Sendyka, Antropologia zmystéw, op. cit., s. 21.

3¢ Ibidem. Sendyka powotuje sie na: M. Jay, Downcast Eyes: The Denigration of Vision in Twentieth-Century
French Thought, Berkeley 1993, s. 24.

87 Sendyka R., Antropologia zmystéw, op. cit., s. 24.

%8 Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, op. cit.
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uwolnienie. Wytaniaja sie dwa przypadki komplementarnosci pustelni: 1) - intymne-
go miejsca/schronienia (o precyzyjnym dopasowaniu do czytania i pisania na wprost
uczonego) z naturalng przestrzenig pustkowia/niezaludnionego obszaru przyrodnicze-
go wokat, 2) - intymnego miejsca/schronienia (o precyzyjnym dopasowaniu, jak wyzej)
z uporzadkowang geometrycznie, wieksza od niego przestrzenig architektoniczng lub
urbanistyczng o perspektywicznie rysujacej sie gtebi. W drugim przypadku gtebia ar-
chitektury tworzy pustkowie z konsekwencjami ograniczenia dostepnosci dla innych

spe e e

Sliciela przed opresjg otoczenia, ale tez przed zamknieciem w $wiecie wtasnego umy-
stu, pozwalajgc mu czerpac z dos$wiadczenia wolnosci, takze w zmystowej obserwacji
Swiata.
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