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FOTO-OBRAZY ARCHITEKTURY

Architektura, przynalezac do ludzkiej kultury materialnej i duchowej, wymaga
nieustannej mediacji (tac. mediatio - posrednictwo). Na poczatku podlega jej
sam projekt: z inwestorem i przysztym uzytkownikiem trzeba wynegocjowac
uktad funkcjonalny, materiaty i koszty, z budowniczymi - sposoby i szczegoty
realizacji. Proces mediacji nie ustaje po zakonczeniu budowy i obejmuje ocene
skoriczonego dziela, ustalanie jego wartosci uzytkowej i symbolicznej. Srodkami
stuzacymi do przekazywania informacji, co ijak nalezy zbudowac sg rysunki spo-
rzadzane wedle okreslonych regut, zwane koncepcjami, projektami techniczny-
mi, wykonawczymi czy warsztatowymi, uzupetniane widokami perspektywicz-
nymi, obecnie wytwarzanymi za pomocg maszyn liczacych (nazywane najpierw
z angielska renderingami, a obecnie, bardziej swojsko, wizualizacjami). Przekaz
wizualny uzupetniany jest opisami powotujacymi sie na przepisy prawa, zgro-
madzong wiedze techniczng i tradycje budowlana. Srodkami stuzacymi do
wskazywania dobrych i ztych praktyk, wzoréw i zwyczajow sg teksty krytyczne
oraz obrazy: niegdys$ tworzone za pomocg rysunkéw, rycin i malowidet, obecnie
za$ gtéwnie przy uzyciu fotografii. Ta ostatnia technika wpisata sie w historie
architektury juz z chwilg jej wynalezienia w 1826 roku. Od tamtego czasu foto
-obrazy towarzysza architekturze pomagajgc poznawac, analizowaé, rozwazaé
i kontemplowac jej dtugg historie iwybitne dzieta. Fotografie staly sie rodzajem
pamieci ikonograficznej kultury tworzonej przez cztowieka.

Bez fotografii nie mozna sobie dzisiaj wyobrazi¢ ani nauczania architektury, ani
jej osadzania. Zapewne mato jest ksigzek o architekturze bez fotograficznych
ilustracji towarzyszacych narracji, a odkgd upowszechnily sie sposoby rzutowa-
nia obrazéw na ekrany w salach wyktadowych nie ma chyba tez wyktadowcow
Swiadomie rezygnujacych z prezentacji powiekszonych fotografii. Jeszcze nie
tak dawno mozna byto spotka¢ architektéw, dla ktérych czarna tablica i kreda
albo biaty karton i wegiel stanowity wystarczajgce medium przekazu, jednak
Swiat ten odchodzi juz do przesztosci.

Mimo ze powszechnie uwaza sie, ze fotografia jest odwzorowaniem i interpre-
tacjg rzeczywistosci, to nie jest wykluczone, ze realnie wptywa na ksztalt archi-
tektury nowej. Jest to hipoteza wymagajgca gruntownego dowodu, jednakze
wiele za nig przemawia.

Niniejszy zbior prac teoretycznych, fotoesejow i kronika studenckich konkur-
sow fotograficznych organizowanych od 2008 roku na Wydziale Architektury
i Sztuk Pieknych Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego,
ma by¢ zapisem refleksji zwigzanych ze specyficzng, jak dotad mato zbadang
a wszechobecng czescig teorii architektury, jaka jest fotografia. Jej szczegdlna
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odmiana $cisle zwiagzana ze sztukg budowania jest okreslana mianem fotografii
architektonicznej, jednakze niniejsza monografia nie zostata tg definicja ogra-
niczona.

Fotografia architektoniczna nie jest zjawiskiem izolowanym, nie sposéb ograni-
czy¢ go do probleméw zwigzanych ze sposobami, jakie fotografia stosuje w od-
wzorowywaniach budowli. Poszukiwanie historycznej genezy, katalogowanie,
rozszyfrowywanie konwenciji i strategii fotograficznych, tworzacych reprezen-
tacje architektury to zaledwie fragment fenomenu, bedacego czescig wielkiego
procesu ,wizualizacji kultury", ktérego poczatki siegajg potowy XIX w., a ktére
nabrato tempa w potowie wieku XX. Proces ten domaga sie gtebszego namystu
i krytycznej analizy opartej na teoretycznych podstawach.

Dla architekta oznacza to wyjscie poza waski krag fotografii skupionej na pre-
zentacji wybranych dziet architektury a takze poza zestaw lektur wytacznie
0 niej traktujacych. Pytania, jakie nalezy przy tym postawi¢, to miedzy innymi
pytanie o to, czym jest obraz, jakie byly poczatki i przyczyny zjawiska jego obec-
nej dominacji, jaka role obraz petni we wspoiczesnej kulturze i jakie sg tego
skutki. Mozna réwniez podejmowacé niezwykle wciagajgca intelektualng gre
lbudowa¢ mozliwe scenariusze rozwoju przysztych zdarzen, wychodzac poza
utarte schematy, przekraczajgc konwencje, eksperymentujgc, tworzac.

Wspotczesna kultura jest kulturg wizualng a obraz staje sie faktem o wymia-
rze spoteczno-kulturowym, mediujacym pomiedzy otaczajgca rzeczywistoscig
a jednostka i zbiorowoscig. W ten sposob, obok przemyslanych dziatan arty-
stycznych majgcych oparcie w koncepcjach estetycznych i filozoficznych, zna-
czenia nabierajg obserwowane i odkrywane nowe praktyki zycia codziennego.
Wiedza wizualna staje sie niezbedna nie tylko do analizy poszczegélnych ob-
razow i medidw, ale jest warunkiem koniecznym umozliwiajgcym Swiadome
uczestniczenie w kulturze a takze jej opis i krytyke. Dla srodowiska akademic-
kiego, dla nauczycieli i studentéw, uprawianie tych aktywnos$ci rozumianych
jako twércze zaangazowanie we wspoitczesnos$¢ nalezy do zaje¢ obowigzko-
wych. W ramach dziatalnosci dydaktycznej konieczne jest zatem zdobywanie
kompetencji wizualnych w zakresie tworzenia, uzywania, odbierania i interpre-
towania obrazow.

Niniejszy zbior prac sktadajacy sie na monografie ma na celu zwrdcenie uwagi
na fakt, ze pod warstwa pozornie oczywistej uzytkowej funkcji wizualnej repre-
zentacji, fotografia architektoniczna petni wazng role jako nieodzowna, cho¢
niejednokrotnie niedoceniana, istotna czesc¢ teorii architektury. Jest to wiec za-
razem proba sformutowania programu ambitnego projektu badawczego. Tak
pomys$lanemu przedsiewzieciu towarzyszy pewien niepokdj: czy jest to zadanie
dla architekta? Czy politechniczny inzynier ma do tego wystarczajgce kompe-
tencje i warsztat badawczy, czy posiadana wiedza i doswiadczenie upowaznia
go do podejmowania pracy w petnym tego stowa znaczeniu naukowej? Wy-
maga ona przeciez siegania do materiatow zrédtowych, kwerend w archiwach,
wywiadow, analiz i gruntownych studiéw literaturowych.



Zgromadzony materiat upowaznia przynajmniej do zakreslenia pola badan i za-
rysowania problematyki. Autorzy moga przeciez odwota¢ si¢ do uprawnionej
metody obserwacji uczestniczacej i bezposrednich kontaktéw z aktorami wy-
darzen (fotografami), w ktorych réwniez majg swéj osobisty udziat. Tytut do
zabierania gtosu w tej kwestii daje im takze praktyka projektowa i praca dydak-
tyczna nierozigcznie zwigzane z r6znego rodzaju materiatem fotograficznym.
Nie bez znaczenia pozostajg tu doswiadczenia w roli Swiadomych odbiorcéw
architektury, twoércow prébujacych budowac teoretyczne wyjasnienia intrygu-
jacych zjawisk w architekturze.

W monografii wypowiadajg sie, za pomoca stowa jak i poprzez swoje prace,
architekci, malarze, rzezbiarze i fotografowie, ale takze studenci - uczestnicy
konkurséw. Tak szeroka reprezentacja pozwala na wglad w istote medium, jego
role i znaczenie dla architektury na kazdym etapie jej powstawania i trwania.

Kompozycja monografii

Na drodze do szerszego ujecia problemu i stworzenia opisu majacego cechy
monografii, trudno unikng¢ zasadzek zbyt odwaznego stawiania uogoélnionych
hipotez opartych na spekulacjach i manipulacjach wtérnymi danymi. Jak wcze-
$niej wspomniano, rzetelne badania powinny by¢ przynajmniej w duzej czesci
oparte na bezposrednim materiale zrodtowym. W naszym przypadku sg nimi
prace uznanych fotograféw, zbiory architektonicznych foto-esejow twércow
fotografii i architektury oraz prace studentow.

Zamierzeniem autoréw monografii, obok prezentacji nowego oryginalnego
materiatu, byto réwniez dokonanie pewnego podsumowania dziatan zwigza-
nych z fotografig architektoniczng, gdyz znajduje sie ona w polu zainteresowan
nauczycieli WAISP Krakowskiej Akademii juz od lat zajmujgc poczesne miejsce
w ich pracy twérczej.

W pierwszej czesci monografii znalazty sie teksty napisane w ramach projektu
badawczego, ktérych tematyka zwigzana jest z mediatyzacjg architektury. W ar-
tykule Obrazy ponad wszystko autor podjat prébe okreslenia gtéwnego tematu
monografii pokazujgc go w perspektywie historycznej, wskazujac przy tym na
liczne powigzania ze wspoiczesng kulturg wizualng. Artykut Bartosza Haducha,
architekta i zdobywajacego miedzynarodowe laury fotografa architektury, pre-
zentuje szerokie spektrum projektow z pogranicza architektury ifotografii, opi-
sujgc rownoczes$nie wzajemne podobienstwa iréznice w ramach wymienionych
dziedzin oraz wspotprace miedzy architektami iartystami wizualnymi. Anna Pa-
lej w tekscie Obrazy, znaki i symbole w przestrzeni miasta informacyjnego ana-
lizuje aktualne problemy przesycenia przestrzeni publicznych wspétczesnych
miast informacja wizualng, rozwazajac przy tym mozliwe rozwigzania, ktére
rownowazylyby negatywne skutki obserwowanych zjawisk. Dziennik, szkicow-
nik, kamera: o podrézach architektow i formach ich zapisu Artura Jasinskiego
to opis i analiza metodycznego dziatania architekta podréznika-zbieracza gro-
madzacego miedzy innymi za pomoca wspoéiczesnego szkicownika - matrycy
aparatu fotograficznego, wtasne zasoby inspirujacych obrazow. Tekst Katarzy-
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ny Banasik-Petri Kontrasty w architekturze - Fundacja Prady w Mediolanie to
klasyczny przyktad pracy krytycznej z fotografiami, ktére petnia role swoistego
materialu dowodowego. Zbiér wypowiedzi teoretycznych zamyka osobista re-
lacja Barbary Stec z pobytu w czasowym (nieistniejgcym juz) londynskim pawi-
lonie Hortus Conclusus Petera Zumthora. Refleksje autorki-krytyka architektury
budowane sa konsekwentnie wokét obrazoéw zobaczonych insitu i utrwalonych
za pomocg aparatu.

W czesci drugiej prezentujemy cykl fotografii zaopatrzonych w autorskie ko-
mentarze architektéw, artystéw i fotograféw. Jest to szczegdlna forma wypo-
wiedzi noszaca nazwe fotoeseju, polegajgca na wykorzystaniu efektu synergii
fotografii i tekstu.

W czesci trzeciej zgromadzono dokumentacje szesciu edycji studenckich kon-
kurséw fotograficznych zorganizowanych przez WAISP KA. Mogly one zaistnie¢
dzieki wspéinym zainteresowaniom iinicjatywie Bartosza Haducha oraz piszace-
go te stowa. Organizatorami konkurséw kierowato przekonanie, ze umiejetno$¢
patrzenia iwidzenia oraz zasoby obrazéw w wyobrazni studentéw sg niezbedne
do podejmowania kolejnych zadan projektowych itwérczych eksperymentéw.

Monografie uzupetnia aneks, w ktérym celowo zestawiono teksty publikowane
juz przy innych okazjach. Zostaty one przedstawione w wersjach oryginalnych,
bez znaczacych korekt. Pomimo pewnych niedoskonatosci warsztatowych i po-
wtdrzen, za ktore odpowiedzialno$é ponosi wytgcznie autor, stanowia swoistg
dokumentacje trwatosci a zarazem ewolucji pewnych tez. Sg réwniez wyrazem
statych zainteresowan naukowych iciggtosci badan na przestrzeni ostatnich lat.

Dos¢ itak juz rozbudowang kompozycje ksiazki dodatkowo wzbogaca, ale i nie-
jako domyka swoista galeria mistrzéw-zestaw prac artystéw fotograféw, ktére
udato sie pozyskaé specjalnie dla wydawnictwa dzieki zyczliwosci ich tworcow:
Gabrieli Buzek-Garzynskiej, Bogdana Konopki, Wojciecha Krynskiego, Janusza
Lesniaka, Magdaleny Poprawskiej, Marcina Stawiarza i Wojciecha Wilczyka.
Redaktorowi trudno byto sie oprze¢ pokusie zaspokojenia czystej przyjemnosci
ogladania pieknych foto-obrazéw wykonanych przez ,starych mistrzéw" a do-
stepnych w domenie publicznej.

Na obraz fotograficzny mozna patrzec¢ jak na byt samowystarczalny, fenomen
podporzadkowany wytgcznie zmystowi wzroku i odczytywany niemal intuicyj-
nie. Mozna tez, tak jak to czyni zesp6t opracowujacy monografie, spojrze¢ na
fotografie jak na szczegélne narzedzie kodowania znaczen, ktére staje sie w pet-
ni czytelne dopiero wtedy, gdy jest otoczone teoretyczng refleksjg prébujaca
zgtebi¢ jego ukryte sensy i zwigzki z kultura. Obrazy, ktérych historia i sposéb
funkcjonowania zostang lepiej rozpoznane moga zaczg¢ jeszcze intensywniej-
sze zycie w naszych umystach i projektach.

Piotr Wrébel



PHOTO IMAGES OF ARCHITECTURE

As it belongs to the human material and spiritual culture, architecture requires
continuous mediation (from Latin mediatio- intermediation). Initially, the de-
sign itself undergoes mediation: it is necessary to negotiate the functional lay-
out, materials and costs with the investor and future user as well as the meth-
ods and details of performance with the builders. The mediation process does
not stop after the construction has been completed and comprises assessment
of the finished work, determination of its use and symbolic value. The infor-
mation on what to build and how to do it is conveyed by drawings made in
accordance with strict rules, called concept designs, technical designs, detailed
or workshop designs, complemented with perspective views, nowadays gener-
ated with computers (first known in their English name as renderings and then
visualisations). The visual message is supplemented with descriptions referring
to the legal regulations, technical expertise and building practice. Good and
bad practice, patterns and habits are conveyed in critical texts and images, cre-
ated by drawings, engravings and paintings in the past, and today primarily by
means of photography. The latter technique has been employed in the history
of architecture since its invention in 1826. Since then the photo images have
constantly accompanied architecture, helping to learn, analyse, consider and
contemplate its long history and outstanding works. With the view of protect-
ing from oblivion, photographs have become a type of iconographic memory of
the man-made culture.

Itis impossible to imagine teaching about architecture and reviewing it without
photos. Surely, there are not many books devoted to architecture without pho-
tographs accompanying the narration. After the ways of displaying images on
screens in lecture rooms have gained popularity, there are also hardly any lec-
turers resigning intentionally from presenting enlarged photos. Not so long ago
there were architects for whom a blackboard and chalk, or a white cardboard
sheet and charcoal constituted a sufficient medium to convey messages. This
world has been, however, passing away.

Although it is commonly believed that photography reflects and interprets the
reality, it may have an actual effect on the shape of the new architecture. This
hypothesis requires a thorough proofthough it can be assumed true with high
probability.

This book contains a selection of theoretical works and photo essays as well as
a chronicle of photo competitions organised in the Faculty of Architecture and
Fine Arts at Andrzej Frycz Modrzewski Krakow University since 2008, which is
meant as the record of thoughts related to the specific, omnipresent though
little examined so far, realm of the theory of architecture, i.e. photography.
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Its specific variant closely related to the building practice is called architectural
photography. This monograph, however, is not restricted by means of the said
definition and attempts at a slightly broader description of the phenomenon,
reaching beyond its boundaries.

Architectural photography is not an isolated phenomenon, it is impossible to
reduce it to problems related to the ways employed to reproduce buildings
in photographs. The search for the historical genesis, cataloguing, deciphering
photographic conventions and strategies creating representations of architec-
ture is a mere fraction of this phenomenon, belonging to the great process
of ,culture visualisation”, dating back to the times immediately following the
invention and popularisation of photography in the mid-19th century, which
gained momentum in the mid-20th century. The process requires deeper crit-
ical analysis based on theoretical grounds. For an architect, this means going
beyond the narrow circle of photography focused on presenting selected ar-
chitectural works and also beyond the reading list devoted solely thereto. The
questions that must be asked in the said process are, for example, as follows:
What is the image? What were its beginnings? What are the reasons for its con-
temporary predominance? What is the role played by image in today's culture
and what are its effects? It is also possible to initiate a highly engaging intellec-
tual game and create possible scenarios of future event development, breaking
the old patterns, transgressing conventions, experimenting, or simply creating.

The contemporary culture is a visual one and the image becomes a social and
cultural fact, mediating between the surrounding reality, the individual and
the community. In this way, the well-thought-out artistic activities based on
aesthetic and philosophical concepts are more and more accompanied by the
observed and discovered new everyday practices. The visual knowledge be-
comes necessary not only when analysing particular images and media but it
is also a precondition of the conscious participation in culture, as well as of its
description and criticism. For the scholarly milieu, for teachers and students,
those activities, perceived as commitment to contemporaneity, are obligatory
tasks. Hence, the didactic activity necessitates acquisition of visual competence
related to creating, using, receiving and interpreting images.

This selection of works is an attempt at attracting attention to the fact that
architectural photography plays an important role as an indispensable, though
frequently underestimated, part of the theory of architecture under the layer
of apparently obvious utilitarian function of visual representation. This is also
an attempt at formulating a programme of an ambitious study project. An ef-
fort designed in this way is accompanied by a certain concern: is it a task for an
architect? Does an engineer who graduated from atechnical university possess
sufficient competence and study skills? Do his or her knowledge and experience
entitle him to start entirely academic work? It requires using source materials,
visits to archives, interviews, analyses and in-depth literary studies. The collect-
ed materials seem, however, to allow at least for specifying the field of studies
and indicating the problems. The authors of works can refer to the legitimate



method of participant observation and direct contacts with the event actors
(photographers) which they also have a share in themselves. They are entitled
to have a say in that realm also by their design practice and teaching insepara-
bly connected with various photographic material. Eventually, it is impossible
to neglect the experience of the conscious recipients of architecture, trying to
build theoretical explanations of the intriguing architectural phenomena.

This book contains the words and works of architects, painters, sculptors and
photographers but also students participating in competitions. Such a broad
representation offers insight in the essence of this medium, its role and signifi-
cance for architecture at every stage of its creation and existence.

Monograph form

It is difficult to avoid the traps of overly bold presentation of generalised hy-
potheses based on speculations and manipulation with secondary data on the
way to a broader view of the problem and to the creation of a description with
monograph features. As mentioned above, reliable studies should be at least
largely supported by direct source materials. In our case, those are works by
renowned photographers, collections of architectural photo essays by the cre-
ators of photographs and architecture, and the works by students.

Apart from presenting a new, original material, the monograph authors also
wished to summarise the activities related to architectural photography as it
has belonged to the field of interest of the teachers at the Faculty of Architec-
ture and Fine Arts at the Krakow University for a number of years. This explains
the diversity of material included in this selection.

The first part of this monograph contains texts written within the study project,
devoted to the mediatisation of architecture. In the article called Obrazy pon-
ad wszystko [Images Above All], the author tried to define the major subject
of the monograph, presenting it in a historical perspective and indicating var-
ious ties with the contemporary visual culture. The article by Bartosz Haduch,
architect and photograph of architecture, winner of international awards and
distinctions, presents a wide spectrum of projects demonstrating the meeting
point of architecture and photography, describing also the mutual similarities
and differences of the said disciplines as well as cooperation of architects and
visual artists. In her text titled Obrazy, znaki i symbole w przestrzeni miasta in-
formacyjnego [Images, Signs and Symbols in the Information City Space], Anna
Palej analyses the current problems related to the supersaturation of the public
space of contemporary cities with visual information, considering also the pos-
sible solutions which could offset the adverse effects of the observed phenome-
na. Dziennik, szkicownik, kamera: o podrézach architektéw iformach ich zapisu
[The Diary, Sketchbook, Camera: About the Travels ofArchitects and the Forms
oftheir Recording] by Artur Jasinski is a description and analysis of the method-
ical activity of the architect, traveller and collector, gathering own resources of
inspiring images e.g. with a contemporary sketchbook, i.e. the camera sensor.
The text by Katarzyna Banasik-Petri Kontrasty w architekturze - Fundacja Prady
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w Mediolanie [Contrasts in Architecture - Prada Foundation in Milan] is a per-
fect example of critical work with photos being peculiar evidence. The selection
of theoretical texts is finished with a personal report of Barbara Stec devoted
to her visit to a temporary (but no longer existing) London pavilion called Hor-
tus Conclusus by Peter Zumthor. The reflections of the author, who is a critic
of architecture, are structured consistently round the images seen in situ and
recorded with a camera.

The second part contains a collection of photos with comments by their au-
thors, i.e. architects, artists and photographers. This is a specific form, called
a photo essay, employing the synergy effect of photography and text.

The third part documents six editions of student photo competitions organ-
ised by the Faculty of Architecture and Fine Arts at the Krakow University. They
could be organised thanks to the shared interests and the initiative of Bartosz
Haduch and the author of these words Piotr Wrébel. The competition organis-
ers were led by the belief that the ability to look and see, as well as the image
resources in students' imagination, are required to undertake new design tasks
and creative experiments.

The monograph has an appendix, which contains texts published earlier on dif-
ferent occasions. They are presented in their original versions, with no major
adjustments. Despite certain deficiencies of skills and repetitions which are to
be attributed to the author only, they document both the permanency and evo-
lution of certain theses. They are also an expression of unchanging scholarly
interests and continued studies carried out recently.

The relatively broad content of the book is further enriched, but also as if
framed, with a peculiar gallery of masters. It is a set of works by artists-pho-
tographers, i.e.. Gabriela Buzek-Garzynska, Bogdan Konopka, Wojciech Krynski,
Janusz Les$niak, Magdalena Poprawska, Marcin Stawiarz and Wojciech Wilczyk,
obtained for this publication thanks to the artists' kindness. The editor found it
difficult to resist the temptation to satisfy the sheer pleasure of admiring great
photo images made by the ,old masters" and available in the public domain.

A photograph can be perceived as a self-sufficient phenomenon subordinated
solely to the sense of sight and read almost intuitively. Another option pos-
tulated by the authors of this monograph is that a photo can also be seen as
a peculiar tool to encipher meaning which becomes fully legible only when sur-
rounded with a theoretical reflection trying to capture its hidden sense and
bonds with culture. Images, the history and functioning of which are recognised
better, can start even a more intense life in our minds and designs.

Piotr Wrébel
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OBRAZY PONAD WSZYSTKO.
FOTO-OBRAZY ARCHITEKTURY - SZKICE DO PANORAMY

Piotr Wréobel

Stowa kluczowe:

fotografia, fotografia architektoniczna,
kultura wizualna

Streszczenie:

Masowo wytwarzane i cyfrowo multiplikowane obrazy dominujg w kulturze na
wszystkich jej poziomach, sg budulcem, z ktérego konstruowana jest powazna czes¢
ludzkiej rzeczywistosci. Pozorna oczywisto$¢ fotografii, jej powszechnie przyjmowa-
na nie tyle prawdziwo$¢ co rownowazno$¢ wobec tego co reprezentuje, jest jednym
z najwigkszych fenomendéw, ktére nalezy rozszyfrowaé. Nawet jesli tak sformutowa-
na hipoteza znajdzie potwierdzenie tylko w czesci, to i tak rozwijanie kompetencji,
polegajacej na rozumieniu strategii i taktyk obrazu postugujacych si¢ konwencja,
umownoscia, perswazjg i interpretacja, staje sie¢ niezbednym elementem uczestni-
czenia w kulturze, zaréwno w roli tworcy jak i odbiorcy.
Mimo ze obrazy we wspoétczesnym $wiecie sg forma komunikacji zyskujaca zdecy-
dowang przewage nad stowami, to mys$lenie wizualne nie znajduje sie w opozycji do
myslenia dyskursywnego a dominacja obrazu nie jest zjawiskiem negatywnym, lecz
faktem, ktory trzeba rozpoznac i opisa¢. Czyni to juz od dtuzszego czasu antropologia
kulturowa, ktéra uczy, ze widzenie jest w rzeczywisto$ci systemem reakcji zmysto-
wych iw duzej czesci aktem warunkowanym kulturowo.

Szczegdélnym przypadkiem okazuje sie w tym kontekscie fotografia architektoniczna,
ktéra jednoczes$nie stanowi zwierciadto i zrédto architektury. Wiekszo$¢ naszej wie-
dzy o architekturze iduza cze$¢ inspiracji pochodzi ze zmagazynowanych w umystach
zasobow ikonograficznych. Waznymi srodkami analizy i opisu dzieta architektonicz-
nego oraz celem do jakiego dazymy w projektowaniu, $wiadomie lub bezwiednie, sg
sugestywne symulacje - obrazy.

Do podstawowych elementéw analizy zjawisk nalezy wyodrebnienie ich cech isktad-
nikéw oraz nadanie im nazw, odtworzenie historii i przewidywanie kierunkéw roz-
woju zdarzen w przysztosci, okre$lenie kontekstu i préba ustalenia mapy wptywoéw.
Pomimo prowadzonych w tym zakresie badan historia fotografii architektonicznej
pozostaje nadal mato znana. Obecna sytuacja (czesto niestusznie utozsamiana ze
statycznym status quo) jest w istocie stanem przejsciowym w dynamicznym proce-
sie przemian, majacym ciekawa przesztosci i zmierzajacym w nieznanym kierunku.
W rozdziale podjeto probe wskazania istotnych momentéw na drodze rozwoju foto-
grafii architektonicznej, jej emancypacji i znaczacych przejawédw myslenia wizualne-
go w architekturze wspotczesnej.
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1. Album ikon

¢ >

SDO/AIA 131

2014-09-10 17:42:46 UT

1.1. Nastoneczniona strona Ziemi widziana 6 lipca
2015 roku z odlegtosci ponad 1,6 min km przez apa-
rat naukowy satelity Deep Space Climate Observatory
NASA.

Kolorowy obraz Ziemi zostat uzyskany za pomoca
Earth Polychromatic Imaging Camera (EPIC), czte-
romegapikselowg kamerge CCD i teleskop. Obraz
w jakosci fotografii zostat wygenerowany przez po-
taczenie trzech oddzielnych zdje¢. Do réznych celéw
naukowych aparat wykonat serie 10 zdje¢ za pomoca
filtréw waskopasmowych, od ultrafioletu do bliskiej
podczerwieni.

Szef NASA Charles Bolden skomentowat publikacje
zdjecia w domenie publicznej w nastgpujacy spo-
sob: ,Jako byly astronauta, ktéry dostapit przywileju
ogladania Ziemi z orbity, chce, zeby wszyscy mogli
zobaczy¢ i doceni¢ nasza planete jako zintegrowany
interaktywny system". W odréznieniu od kultowego
zdjecia Blue Marble z 1972 r,, obrazy Ziemi dostar-
czane przez sonde DSCOVR majg praktyczne zastoso-
wanie w nauce, zwtaszcza w analizach klimatu naszej
planety i badaniach pogody kosmicznej.

1.2. Jednym z najtrudniejszych obiektéw badawczych
zawsze bylo - Storice, podstawowe Zzrodto Swiatta
dla fotografii. Ta najblizsza Ziemi gwiazda jest cen-
tralnym ciatem Uktadu Stonecznego, liczacym okoto
99,86% jego tacznej masy, gtdwnym Zrédtem energii
docierajgcej do Ziemi i najjasniejszym obiektem na
niebie. Jest prawie idealng kula. Jego duza jasno$¢ nie
pozwala na bezposrednig obserwacje gotym okiem.
Pierwszy fotograficzny obraz Storica - w postaci da-
gerotypu - zarejestrowali w 1845 r. Leon Foucault
i Louis Fizeau. Systematyczna obserwacja aktywnosci
magnetycznej otworzyta droge do badan kosmicznej
pogody; jedng z efektywnych metod jest fotografo-
wanie Storica w zakresie promieniowania UV.

W wielu wczesnych relacjach o wynalazku foto-
grafii podkreslano, ze po raz pierwszy samo Storice
stato sie artystg, pisze ono irysuje Swiattem obrazy
doskonalsze, niz gdyby wyszly spod ludzkiej reki.
Foto-grafia to w dostownym znaczeniu $wiatto-pi-
smo

* B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor foto-
graficznych, Krakéw 2009, s. 240.



1.3. Pierwsze zdjecie Ziemi widzianej z przestrzeni ko-
smicznej, wykonane 24 pazdziernika 1946 r. w USA
w trakcie lotu suborbitalnego rakiety V-2. Obraz zare-
jestrowany na wysokosci 105 km.

14. Fotografia wykonana przez astronautéw z po-
ktadu Migedzynarodowej Stacji Kosmicznej w grudniu

2013 r. Oprécz niezwyktej urody, zdjecie doskonale

oddaje dynamiczng powtoke naszej planety. Fotogra-
fia wiacza geograficzng urbanistyke - zwizualizowa-

ng za sprawg oswietlenia gesto zaludnionych obsza-
réw (biate blyskawice posréd zéttych Swiatet miast

Kuwejtu i Arabii Saudyjskiej) - w catosciowy obraz

planety w erze antropocenu.
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15. Leonardo da Vinci, Ostatnia wieczerza. Fragment.
Jedna z wielkich ikon kultury $rédziemnomorskiej,

obraz pokazujacy cztowieka usytuowanego w $wiecie

kultury (we wnetrzu architektury, posréd spoteczno-
$ci zwigzanej wspo6lng idea,) otoczonej naturg (pejzaz

widoczny na zewnatrz). Przestrzen $rodowiska zbu-
dowanego na uzytek dzieta zostata przedstawiona

przy uzyciu matematycznej konstrukcji. Jak sie jednak

okazato, jej Scista kodyfikacja poprzez zasady per-
spektywy nie byla w stanie - wbrew nadziejom na

odkrycie obiektywnej naukowej metody - zapobiec

przeistoczeniu si¢ jej w jeszcze jedna, symboliczng

forme zapisu przestrzeni na ptaskiej powierzchni

obrazu. Perspektywa jako ,forma symboliczna" Erwi-
na Panofskiego nie pozostawia co do tego zadnych

watpliwosci.

1.6. Eye Candy, stodkie obrazy. Atrakcyjne wizualnie
obrazy wszechéwiata uzyskiwane za pomocg telesko-

poéw pracujagcych w kosmicznej prézni od lat sg po-

wszechnie dostepne w ikonosferze. Jednak za mitymi

dla oka, pozornie fantazyjnymi, arabeskami kryje sie

trudna do pojecia rzeczywisto$¢. Sa to przede wszyst-
kim w oryginale obrazy monochromatyczne, pier-

wotnie wykonywane w niewidocznej dla cztowieka

podczerwieni, a niezwykte kolory sg efektem obrébki

zdje¢ przez grafika, umozliwiajgcej odczytywanie za-

chodzacych w kosmosie zjawisk. Te ,inne $wiaty" opi-
sywane teoriami kosmologicznymi, kwestionujgcymi

codzienne ziemskie dos$wiadczenie i zasady percepcji,

stanowig wyzwanie dla wyobrazni odbiorcy. Podwa-
zajg schematy myslowe dotyczace prawdy i fatszu

w fotografii, zmuszajg do namystu nad stopniem do-
puszczalnej manipulacji.



Najbardziej rozpowszechniony obecnie obraz wszechs$wiata, utworzony na
podstawie danych zebranych przez sonde WMAP to mapa mikrofalowego
promieniowania tta, pokazujgca obraz z wczesnego okresu jego istnienia.
Wizualna reprezentacja powstata dzieki naukom podstawowym i jej tech-
nicznym zastosowaniom. Sam obraz, jakkolwiek niesie z sobg potezny tadu-
nek refleksji natury filozoficznej, nie jest szczegOlnie wizualnie atrakcyjny.
Wiasciwie nie jest obrazem w dostownym znaczeniu tego stowa, gdyz stano-
wi raczej zapis wyliczen komputera obstugujgcego czujnik-matryce znajduja-
ca sie za obiektywem. Uzyskane dane musiaty by¢ wczesniej przygotowane
do prezentacji przez zespo6t specjalistow, tak aby uzyskaty parametry obrazu
mozliwego do ogladania przez cztowieka. Zeby go wiasciwie zrozumieé i zin-
terpretowac nie wystarczy jedno spojrzenie. Konieczne jest zgromadzenie
pewnej wiedzy, choc¢by na poziomie podstawowym z zakresu astrofizyki
a takze przywotanie szeregu pomocniczych obrazéw-wizualizacji. Bez tego
typu dziatan towarzyszacych nie zostang uruchomione odpowiednie zasoby
wyobrazni i obraz pozostanie niezrozumiatym uktadem ptaskich plam. Po-
dobnie jak konwencjonalny wizerunek cztowieka, ktéry wedtug relacji an-
tropologow, dla przedstawicieli tzw. ludéw pierwotnych niemajgcych ,kul-
turowych kompetencji" do odczytywania fotografii, jest zwyktym kawatkiem
papieru pokrytym réznobarwnymi plamami.
Wszechs$wiat, Kosmos, $wiat, natura to uktad wszystkich obiektéw astronomicz-
nych, materii rozproszonej i pdl fizycznych wraz z czasoprzestrzenia, ktérg wy-
petniajg. Jest to przestrzenn wraz ze znajdujaca sie w niej materig (gwiazdami,
planetami i innymi jeszcze drobniejszymi ciatami niebieskimi, ich skupiskami -
galaktykami, gromadami galaktyk, materig miedzygalaktyczng i innymi obiekta-
mi), ktéra w jakikolwiek spos6b moze oddziatywaé¢ na nas (lub my na nig) w prze-
sztosci, obecnie lub w przysztosci. Wszech$wiat obejmuje cale zycie i historie, nie
wyklucza sie réwniez, ze obejmuje wszystkie idee, w tym takze matematyke. (...)
Zaktada sie, ze Wszech$wiat jest izotropowy, jednorodny i rzadzi sie uniwersal-
nymi prawami przyrody. Weditug powszechnie przyjetych teorii potwierdzonych
przez rézne dane obserwacyjne wiek Wszech$wiata wynosi 13,82 miliardéw lat.

Srednica widzialnego Wszech$wiata to ok. 91-93 miliardéw lat $wietinych, czyli
8,8x10 Bmetrow"1l

Nie da sie okresli¢ rozmiaréw catego Wszechswiata - mozliwe, ze jest nie-
skonczony. Mozliwe tez, ze istnieje od zawsze, oraz ze istniejg Swiaty row-
nolegte...

Ciekawe, ze zadziwiajgco bliska nam do dzisiaj koncepcje universum stwo-
rzytjuz rzymski poeta ifilozof Lukrecjusz, cztowiek zyjagcy w Iw. przed Chry-
stusem. Wedle jego wizji zawartej w poemacie (zagubionym i znanym je-
dynie z kopii i ttumaczen) atomy sg wieczne i niepodzielne, przestrzen zas
nieskonczona. Jak widac¢ artystyczna intuicja wsparta filozoficzng refleksjg
ma wielkg moc.

1 Na podstawie: Powszechna encyklopedia PWN wersja 1, CD, Wydawnictwo Naukowe PWN
SA 2009. Dane na dzien 7.05.2016.
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2. Foto-obrazy architektury. Szkice do panoramy

(...) dla osoby, ktéra naiwnie spoglada na fotografie, oznaczaja one co$ zupetnie
innego [niz zaprogramowane pojecia sktaniajgce nas do zachowan magicznych -
przyp. autora], a mianowicie stany rzeczy przychodzace ze $wiata i odci$niete na
powierzchni. Dla tej osoby fotografie przedstawiajg Swiat sam w sobie. Wpraw-
dzie naiwny obserwator przyzna, ze stany rzeczy prezentuja sie na powierzchni
w specyficzny sposéb, lecz przeciez nie bedzie sobie tym juz zawracat gtowy. Kaz-
da ,filozofia fotografii" objawi mu sie jako jatowa gimnastyka umystu. Taki ob-
serwator milczaco zaktada, ze poprzez fotografie spoglada na $wiat zewnetrzny
i dlatego fotograficzne uniwersum pokrywa sie ztym $wiatem (...).

Vilem Flusser2

Zyjemy w czasach, w ktorych obraz staje sie wazniejszy od stowa. Sita jego
perswazji zdaje sie by¢ nie do pokonania, i chociaz z determinacjg probujemy
broni¢ tezy o wyzszosci tekstu nad obrazem, wszyscy i tak w koncu ulegamy
tyranii wizualnosci. Dla architektury i ludzi z nig zwigzanych to nic nadzwyczaj-
nego, niemniej intuicyjne operacje na obrazach to nie to samo, co $wiadome
dziatanie wynikajace z usystematyzowanej wiedzy. Kiedy mowa o przemocy
obrazéw, nasze mysli biegng w strone reportazy z pola walki, gdy styszymy
o ich uwodazicielskiej sile, sgdzimy ze rzecz dotyczy tylko mody. Tymczasem
fotografie architektury réwniez moga wzbudzaé strach i pozadanie.

Obrazy zdajg sie krolowaé we wspotczesnej kulturze niepodzielnie. Mowi
sie nawet, Ze jest ich zbyt wiele i powstajg zbyt fatwo, ze przestaniajg Swiat
a nawet sg ,mordercami realnego"”. W kazdym razie panuje dzi$ powszechna
zgoda, ze fenomen obrazu zdominowat niejeden dyskurs, ten architektonicz-
ny rowniez. Odkad opanowano druk fotografii stata sie ona najwazniejszym,
a czasem nawet wytgcznym sposobem opisu architektury.

Do teoretyk6w nalezy krytyczna analiza, a zywiolem tworcow pozostaje
dziatanie. Tak czy inaczej, bez wzgledu na utyskiwania badaczy kultury, fo-
tografowanie architektury jest naturalnym odruchem u ludzi, w ktérych bu-
dowle wzbudzajg emocje.

Swiadoma swoich mozliwosci fotografia architektury jest nie tylko prostym
zapisem, nie jest kopig, duplikatem czy substytutem. Jest autonomiczna kre-
acja: notatka z cyfrowego szkicownika, pozastownym komentarzem, inter-
pretacja, bywa nawet poczatkiem myslenia o nowej architekturze.

Wedtug Vilema Flussera ani nie nalezy sie dominacji obrazow obawia¢, ani
tym bardziej z nig walczy¢. Wedtug filozofa fotografii po diugiej epoce ,line-
arnego pisma" przyszedt po prostu czas na ,obrazy techniczne". Stawia on
S$miatg teze, ze system kultury, na naszych oczach, zamierza dokonaé zasad-
niczych zmian w swojej strukturze3

Nicholas Mirzoeff diagnozujgc obecng ogolng sytuacje kultury wizualnej glo-
balnego spoteczenstwa sieci zauwaza, ze ,z catg pewnoscig ludzie na catym

2 V. Flusser, Ku filozofii fotografii, Katowice 2004, s. 43.
i Ibidem, s. 21.
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Swiecie prébujg zmieni¢ systemy reprezentacji we wszystkich znaczeniach
tego stowa - od reprezentacji artystycznej po wizualng i polityczng"4 To
wazne stwierdzenie, gdyz na ogot jestesmy sktonni nie dostrzega¢ nawet
istotnych zmian, prébujac zachowacé status quo. Jest to zachowanie natural-
ne warunkowane checig unikniecia problemoéw adaptacyjnych zwiagzanych
z kazdg powazng zmiang w Srodowisku zycia.

Hipotezy badawcze

Hipoteza, ze fotografia jest zwierciadtem a zarazem zrodiem architektury
wymaga metodycznego rozbioru. O ile pierwsza jej cze$¢ nalezy do prawd,
ktore za sprawg narzucajgcej sie oczywistosci jestesmy sktonni uznawaé za
niewymagajgce dowodu aksjomaty, o tyle cze$¢ druga wymaga bardziej
systematycznego uzasadnienia. Cytaty z Flussera wprowadzajg nas w $wiat
»0brazu problematycznego”, uwiklanego w programy maszyn wizyjnych,
kulturowe konwencje budowy obrazow iich zapisywania, rozprzestrzeniania
i odczytywania. Zwierciadto obdarzone pamigcig wiernie utrwalajgce odbity
wizerunek jest tylko no$ng metafora, bo stusznie zaktadamy, ze architektura
fotoobrazu ,nie pokrywa sie" z architekturg zbudowana.

Co do drugiej czesci hipotezy mozna wyobrazi¢ sobie dos$¢ krétki i prosty
dowdd oparty na nastepujacym wnioskowaniu. Otéz skoro fotografia jest
wizualng reprezentacjg architektury, to majgc na uwadze dotychczasowy
dorobek nauk zajmujacych sie przekazem wizualnym, a ktére dowodza
niezbicie, ze kazdy przekaz jest ustrukturyzowang interpretacja wptywaja-
€3 na nasze sposoby widzenia i rozumienia $wiata, nalezy uznac, ze dotyczy
to rowniez architektury. Jesli tak jest, to pozostaje tylko opisa¢ nature
tego zwigzku, objasnié, jak sie realizuje i w jaki sposdb fotografia tworzy
nowg architekture.

Nie jest to relacja ,btednego kota", gdzie akcja spotyka sie z reakcja, ptynnie
przechodzac jedna w druga. Co jaki$ czas nastepuje bowiem zmiana jako-
Sciowa, bedaca skutkiem sumowania sie wielkiej ilosci matych odksztatcen,
co pozwalatoby méwi¢ o dialektyce lub ewolucji procesbw obrazowania.

Innymi stowy mozna zatozyé, ze fotoobrazy catego $wiata (zaréwno tego
widzialnego, jak i niewidzialnego dla ludzkiego oka, np. skany wytwarzane
przez urzadzenia medyczne lub obrazy, powstajgce za sprawg promienio-
wania elektromagnetycznego) ksztattujg myslenie tworcéw i odbiorcéw ar-
chitektury. W takim przypadku nalezatoby moéwi¢ o hipotezie maksymalnie
szerokiej. W szczegoblnym za$ przypadku fotoobrazy samej architektury, czyli
tzw. fotografia architektoniczna, znaczgco wptywajg na projekt nowej archi-
tektury iwtedy mamy do czynienia z hipoteza w ujeciu wezszym.

4 N. Mirzoeff, Jak zobaczy¢ $wiat, Krakbw-Warszawa 2016, s. 22.
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Najprosciej rzecz ujmujac mozemy stwierdzi¢, ze architekci pracujg na ob-
razach, ze majg w swoich gtowach pokazne ich zasoby, natomiast niechet-
nie przyznaja sie do tego, ze obrazy te pochodzg z medialnych baz danych
lub zgota sg fotografiami. Najczesciej nie zdajg sobie sprawy, ze ztozone gry
wyobrazni, to operacje na obrazach. Budowanie architektury zgodnie z je-
zykiem fotograficznego obrazowania czy wrecz ,pod fotografie" jest naj-
czesciej procesem nieSwiadomym. Dodajmy tez, ze procesu tego nie nalezy
utozsamia¢ z kopiowaniem zdje¢ i powtarzaniem ksztattéw zapamietanych
z ilustracji, gdyz zjawisko to jest z pewnoscig bardziej skomplikowane. Prze-
biega ono w sposéb, ktérego do dzisiaj w petni nie wyjasnity teorie percepcji
i sposobéw artykutowania myslenia o powierzchni, przestrzeni i formy5 Pro-
ces ten dotyczy takze historykéw, krytykéw i pozostatych odbiorcéw archi-
tektury, z tym ze kazda z tych grup korzysta z wiasnej, spersonalizowanej
bazy danych ikonograficznych.

Pojecia i definicje

Paradoksalnie, fotografia uosabiajaca konkret i obiektywizm produkowany
przez maszyne bedaca wytworem racjonalnego myslenia i dziatania, zdaje
sie by¢ ulotnym zjawiskiem, ktérego nie sposéb zdefiniowac inaczej jak tyl-
ko posrednio; za pomocg opisu skutkow i wptywdéw obserwowanych w réz-
nych dziedzinach zycia. Jest ,przezroczystym cieniem" a nie gestag materig
poddajacg sie metodycznej analizie. Natura fotografii ma wiele wspolnego
z dualizmem $wiatta, jego korpuskularno-falowg teorig traktujgca je raz jako
strumien czgstek a innym razem jako fale elektromagnetyczne.

Zdaniem Johna Tagga fotografia jako taka nie ma tozsamosci a jej historia
nie stanowi jednolitej narracji. Status fotografii okreslajg r6zne rodzaje tech-
nologii stosowanych do jej wytwarzania natomiast nature definiujg praktyki
spoteczne zalezne od zastosowanych $rodkéw iceléow do jakich jest uzywa-
na. Fotografia to raczej przestrzen, w ktorej objawia sie jej oddziatywanie
a nie fenomen sam w sobie6 Tak wiec nie chodzi tu tylko o rezygnacje z pro-
stego ijasnego okreslenia tematu na rzecz niepotrzebnych zawitosci. Posta-
wienie problemu w formie pytania o role praktyki tworzenia fotograficznych

Wypada zatrzymac sie tu przed granicg niekompetencji i ograniczy¢ do wskazania lite-
ratury z dziedziny filozofii, neurobiologii czy psychologii poznawczej i rozwojowej. We-
dle jednej z teorii psychologicznej wyobrazenia konstytuujagce pojegcia obiektéw istniejag
w naszym umysle jako wspomnienia i kompozycje. Wspomnienia to subiektywne zapisy
minionych doswiadczen, w tym takze zaposredniczonych przez jakie$ media. Kompozycje
to z kolei nie nalezagce do osobniczej autobiografii ztozenia wspomnien lub ich fragmenty.
Wyobrazenia przyjmujace posta¢ kompozycji sg fundamentem dos$wiadczenia twércze-
go. Sprawe komplikuje fakt, ze wyobraznia w prezentowanym ujeciu jest jeszcze innym
rodzajem aktywnos$ci umystu, bedacym czynnikiem sprawczym lub rodzajem blizej nie-
okreslonego umystowego tta, na ktérym ujawniajg si¢ wspomnienia i kompozycje. Na
ten temat zob.: P. Francuz, Wyobrazeniowa natura poje¢, [w:] Pojecia. Jak reprezentujemy
i kategoryzujemy $wiat, red. J. Bremer, A. Chuderski, Krakéw, 2011, s. 231-243.

6 J. Tagg, The Burden of Representation: Essays on Photographies and Histories, New York
1973, s. 118, za: M. Heiferman, Photography Changes Everything, New York 2012, s. 15.



2.2. Zdjecia satelitarne i makrofotografia - dostepne
dzisiaj dla kazdego fotoamatora - wyznaczajg stosun-
kowo bezpieczng przestrzen, w ktérej dobrze czuje sie
nasza XXl-wieczna wyobraznia. Zdaje sig, ze poza te
granice, mimo ze nie brakuje wizualnych pomocy
dostarczanych przez nauke, trudno jest sie nam na
razie zapuszcza¢. Z obrazami zimnej kosmicznej cze-
lusci i niejasnymi widokami mikroskopowymi nie jest
tatwo nawigza¢ kontakt wzrokowy.

reprezentacji w systemie architektury nie jest mnozeniem bytéw ponad po-
trzebe, bowiem skrécona wersja tego samego problemu: architektura a fo-
tografia -juz na wstepie nieprecyzyjnie okreslataby przedmiot badan.

Przed przystgpieniem do rozwazan nad rolg i funkcja fotografii w architek-
turze ponizej zostang przedstawione propozycje okreslenia kluczowych dla
problematyki pojec.

Architektura to wedle najczesciej przytaczanej definicji Bruno Zeviego sztu-
ka ksztattowania przestrzeni. Jesli przyja¢, ze stowo sztuka oznacza trudng
do opanowania wiedze i umiejetno$¢ praktycznego jej zastosowania, to
sformutowanie nabiera bardziej pragmatycznego charakteru. Mimo to, jesli
chcemy sprébowac okresli¢ role fotografii w architekturze, definicja Zeviego
wydaje sie nazbyt enigmatyczna. Na uzytek niniejszego artykutu proponuje
sie inng roboczg i znacznie szerszg definicje o nachyleniu socjologicznym,
w ktérej architektura objawia sie¢ poprzez kompleks zjawisk o charakterze
systemowym i bedzie rozumiana jako systemem architektury. Najwazniej-
sze centralnie usytuowane miejsce w systemie zajmuje oczywiscie projek-
towanie i budowanie, jednakze funkcjonuje ono w $rodowisku, w ktérym
nastepuje proces intensywnych interakcji realizowanych za pomoca gestej
sieci powigzan z systemami spotecznym (gospodarczym, politycznym) i kul-
turowym. Bez ztozonej struktury kanatéw dystrybucji zlecen, réznych form
mecenatu, nagréd, promocji itp. architektura nie mogtaby istnie¢ i nalezycie
petni¢ swoich funkcji w rozwinietych spoteczenstwach. Cate to otoczenie
petni przede wszystkim role ustugowa wobec architektury ,wtasciwej" ale
jednoczesnie w pewien sposob bierze udziat w jej ksztattowaniu.

Do podstawowych elementéw tak pojmowanego systemu architektury,
poza architekturg zaprojektowang i zbudowang, nalezy historia, teoria i bie-
zaca krytyka oraz edukacja architektoniczna a takze archiwa, zbiory muzeal-
ne, wystawy oraz wydawnictwa specjalistyczne i publicystyka w masowych
mediach. Na ich pograniczach funkcjonujg inne wyspecjalizowane obszary
posiadajgce wzgledng autonomie, chociaz nie zawsze ostre ijednoznacznie
zakres$lone granice. Nalezy do nich na przykfad rozwijajaca sie na styku teorii
i praktyki architektura eksperymentalna.

Tradycyjnie architektura dzieli pewien zakres wspdlnej przestrzeni ze sztu-
kami plastycznymi, gtéwnie wizualnymi, gdzie nastepuje wymiana inspirujg-
cych idei. Rozlegle powigzania tgcza takze architekture zwystawiennictwem,
muzealnictwem a nawet z przemystem czasu wolnego, w tym z turystyka.
Architektura spetnia swoje pozautylitarne zadania w sferach kontrolowa-
nych przez polityke, r6znego rodzaju instytucje, korporacje i indywidual-
nych uzytkownikéw. Wielkie projekty i pojedyncze przedmioty uzytkowe
wyznaczaja z kolei skale jakiej dotyczy omawiana problematyka. Wszystkie
wskazane aktywnosci i pola miedzy nimi tgczg wielopoziomowe magistrale
transmisji danych, za pomocg ktérych nastepuje ciagta wymiana informacji,
ktorej coraz wazniejszym nosnikiem staje sie obraz.
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Wedtug Encyklopedii PWN: fotografia [gr. phds, pho6tos 'Swiatto', graph6 'pi-
sze'], to otrzymywanie trwatych obrazéw na powierzchniach pokrytych sub-
stancjg Swiattoczutg lub na fotoelektrycznych $wiattoczutych elementach.
Fotografia to réwniez gotowy obraz pozytywowy utrwalany na réznego
rodzaju podiozach. Pojecie szeroko rozumianej fotografii architektonicznej
nie daje sie ograniczy¢ do reprezentacji skoniczonych dziet zbudowanych stu-
zacych do upowszechnienia ich wizerunku w celach naukowych, edukacyj-
nych, artystycznych czy marketingowych, natomiast wytyczenie Scistej gra-
nicy, gdzie fotografia architektoniczna sensu stricto przenika sie lub zamienia
w fotografie architektury jako uniwersalnego tematu przedstawien, jest
trudne do okreslenia7. Majgc na uwadze cate spektrum zagadnien dotyczace
technik realizacyjnych i sposobow w jaki okre$lona fotografia funkcjonuje
w systemie architektury i w systemach powigzanych, proponuje sie uogol-
nione pojecie architektonicznego fotoobrazu. Uzywane ono bedzie z na-
dzieja, ze obejmie wszystkie mozliwe technologie stosowane do utrwalania
reprezentacji architektury, od elektronicznych monitoréw przez czasopisma,
ksigzki, $ciany galerii a na elewacjach samych budynkéw konczac, jak row-
niez wszystkie petnione funkcje od ilustracji wydawniczej w tradycyjnych
i elektronicznych $rodkach komunikacji, przez reklame, kartke pocztowg do
autonomicznego dzieta sztuki. Tak wiec zamiast o fotografii architektonicz-
nej nalezatoby raczej méwi¢ o fotoobrazie w systemie architektury8

Na koniec uwag dotyczacych definicji nalezy zauwazy¢, ze fotografia od daw-
na kieruje swoje krytyczne spojrzenie daleko poza pomnikowe i uznane dzie-
fa przygladajac sie badawczo zwyktym domom, peryferiom, infrastrukturze,
ruinom iterenom zdegradowanym. Stara sie takze dostrzec w tym srodowi-
sku cztowieka jako pozytywnego twoérce, negatywnego sprawce i nieSwia-
doma ofiare. Patrzy na ziemie pokryta budowlami z wszystkich mozliwych
punktéw widzenia - z perspektywy zaby, z horyzontu cztowieka i zwysokosci
- z lotu ptakéw, satelitow i statkbw kosmicznych. Ta perspektywa, coraz sil-
niej obecna we wspotczesnej ikonosferze, takze z natury rzeczy musi nalezeé
do fotoobrazu architektury.

Historia

Dwa aspekty stanowig podstawowe zagadnienia opisu fotografii pozwalajac
na definiowanie jej fenomenu: historia i kategoryzacja. Jak trafnie zauwaza
Bernd Stiegler:

7  Kryterium podmiotu zamawiajgcego zdjecia i intencji twércy-fotografa nie jest rozstrzyga-
jace.

W trosce o spojnos¢ i konsekwencje terminologiczng fotografia architektoniczna i foto-
obrazy architektury powinny zosta¢ zastagpione przez system reprezentacji (pojecie uzywane
przez cytowanego na wstepie Nicholasa Mirzoeffa). Posiada ono t¢ zalete, ze jest bardziej
ogélne a przy tym w jaki§ sposéb symetryczne do proponowanego systemu architektury,
ale w ten spos6b catkowicie zaniktoby kluczowe dla tematu artykutu stowo fotografia.
W dalszej czeéci tekstu uzywane beda jednoczeénie proponowane oraz tradycyjne okre-
$lenia i terminy.



Jest osobliwym zjawiskiem, ze niemal kazdy podrecznik fotografii, a takze nieco
obszerniejsze projekty teoretyczne czy estetyczne szkicujg na nowo historie fo-
tografii, tak jakby sie ona wcigz zaczynata ijakby terazniejszosci nie mozna byto
definiowac inaczej niz historycznie9.

W istocie, wiele wypowiedzi traktujgcych o fotografii nawigzuje do jej pier-
wocin, tak jakby potrzeba przepisywana na nowo czy weryfikowania historii
tego wynalazku nigdy nie zanikata. Jest w tym by¢ moze ukryte pragnienie
przezywania na nowo momentu narodzin nowoczesnosci. Ale najprawdopo-
dobniej praktyczng przyczyna jest to, iz historia z kazdym dniem wydtuza sie,
przybywa faktow, dat, nazwisk, kierunkéw, idei, rodzg sie nowe technologie
wykonywania itransmisji obrazu oraz widoczne w kulturze spoteczenstw ich
skutki, powstaje zatem potrzeba historii coraz bardziej zwartej i syntetycz-
nej. Pewne zaleznosci stajg sie oczywiste lub bardziej istotne, inne usuwaja
sie w cien i zostajg zwyczajnie zapomniane. Pojawia sie konieczno$¢ mode-
lowania przesztosci tak, aby stawata sie zrozumiata z punktu widzenia teraz-
niejszosci, co wiecej - aby byla otwarta na nieznang przyszto$¢ i pomagata
ja z wyprzedzeniem okreslié. Dzieje sie tak jakby fotografia data sie pojac
wytgcznie w catosci a nie poprzez dostepne nam w biezagcym doswiadczeniu
fragmenty. Fakt ten najlepiej ilustruje poglad, ze przeszto$¢ kazdego zjawi-
ska jest po czesci teorig wyjasniajgca jego istote.

Kategoryzacja

W ostatnich dekadach konczacych ubiegty i rozpoczynajagcych obecne stu-
lecie powstata bogata literatura przedmiotu traktujgca o roli obrazu we
wspotczesnej kulturze, w tym takze ksigzki posiadajace ksztatt podrecznikow
akademickich. Gromadzg one dotychczasowg wiedze i wiodgce koncepcje,
prezentujac je w formie systematycznych kurséw. Do tego rodzaju pozycji
nalezy Krytykafotografii. Jak rozumie¢ obrazy Terry'ego Barrettald W przed-
mowie autor podsumowuje swoje doswiadczenia akademickie:

Wiele lat wyktadania krytyki sztuki uswiadomito mi, ze jednym z najlepszych spo-

sobéw zrozumienia obrazu jest uwazne patrzenie, myslenie o nim i rozmawianie

najego temat. Tak rozumiem krytyke sztuki (...).

Dodajmy jeszcze-czytanie i pisanie o obrazach atakze zestawianie ich w wi-
zualne narracje, jest dobrg szkotg patrzenia i widzenia. Dalej Barrett, odwo-
tujgc sie do ,otwartej definicji sztuki" Morrisa Weitza, okresla krytyke jako
opis, interpretacje, ocene itworzenie teorii. To bardzo wazne dla fotografii
architektonicznej, gdyz te nazwijmy je tak - czastkowe teorie okotoarchitek-
toniczne, moga wydatnie wspomac teorie samej architektury.

Mowigc o rodzajach fotografii Barrett przypomina historyczne klasyfikacje,
poczynajac od najstarszej siegajacej poczatkbw wynalazku, postrzegajgcej
fotografie w kategoriach nauki isztuki. Kolejnym etapem byt rozdziat na nurt

9 B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych, Krakéw 2009, s. 45.
10 T. Barrett, Krytyka fotografii. Jak rozumie¢ obrazy, przekt. J. Jedlifiski, Krakéw 2014, s. 7.
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piktorialny (malarski) i purystyczny, w nowszej wersji przyjmujgcy postac an-
tagonizmu pomiedzy zdjeciami przetworzonymi i bezposrednimi. W latach
70. duza popularnoscig cieszyla sie kategoryzacja wprowadzona przez Johna
Szarkowskiego, kuratora dziatu fotografii nowojorskiego MOMA, rozréznia-
jaca fotografie-Justra" zwigzane z tradycjg romantycznag, sktonng do inter-
pretowania widzialnego $wiata oraz fotografie-,okna" reprezentujgce nurt
obiektywizujagcego opisu. W tym samym mniej wiecej czasie w popularnej
i wptywowej amerykanskiej serii ksigzek Life Library of Photography zdjecia
uszeregowano w czytelne i proste w uzyciu zespoty Wielkich Tematow: kon-
dycja ludzka, martwa natura, portrety, akty, przyroda i wojna. Pojawianie
sie nowych form wyrazu zmuszato do mnozenia kategorii i tworzenia odpo-
wiednich dla nich dziatéw. Dla przyktadu krytyk sztuki Sally Eauclaire, chcac
poradzi¢ sobie z nowymi zjawiskami podzielita fotografie lat 70. na autore-
fleksyjne, formalistyczne, zywe dialekty, dokumentalne, obrazy duchowe,
czary i sfabrykowane fikcje. Niektdére nazwy brzmia poetycko iwieloznacznie
na tyle, ze mozna uznac je za autorska koncepcje kuratora wystawy a nie za
propozycje zmierzajgce do ustalenia obiektywizujgcej systematyki. Hans Bel-
ting w ksiazce Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie wylicza cztery
niezalezne tryby dziatania fotografii a tym samym dzieli ja na nastepujace
kategorie: fotografie definicyjng lub informatywng, reklamowg, domowa
lub afektywna oraz fotografie artystyczngll

Ostatecznie Barrett proponuje kategorie fotografii mozliwie najbardziej uni-
wersalne, odwotujgce si¢ nie tyle do formy co do intencji wykonania i spo-
sobu funkcjonowania zdje¢. Zaréwno te artystyczne jak i amatorskie mozna
zaklasyfikowaé wedtug badacza jako: opisujgce, wyjasniajagce, interpretujg-
ce, wartosciujgce etycznie, wartosciujgce estetycznie oraz fotografie teo-
retyczne. Oczywiscie kategoryzacja nie ma charakteru wytgczajacego, gdyz
niektdére z wyodrebnionych zbioréw zachodzg na siebie, wzajemnie sie nie
wykluczajac.

Kontekstu intelektualnego dla fotografii architektonicznej nie tworza juz dzi-
siaj wylacznie jej relacje zsama architekturg i gtdwnym nurtem fotografii-sztu-
ki. Fotoobrazy architektury postrzegane w szerszej perspektywie antropologii
obrazu przestaja by¢ prostym zapisem dokumentalnym czy stosunkowo ta-
twym do rozpoznania wytworem marketingu zachwalajgcego oferowane do
sprzedazy produkty (projekty-realizacje). Zyskuja dzieki temu pewng gtebie
i znaczenie jako ztozony wielowarstwowy przekaz kultury wizualnej, jednakze
ceng za takie dowartosciowanie sg nieostre kontury krytycznej analizy12

Problem komplikujg nowe zagadnienia wykraczajgce poza kwestie odwzoro-
wywania architektury a zwigzane z ogolnymi relacjami architektura - obraz.
Niestety zamiast sprzyja¢ tworzeniu coraz bardziej spojnych i kompletnych
systemow teoretycznych, kwestie te wymykaja sie prébom opisu i klasyfika-

1 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, Gdansk 2012.
2 P Wrébel, Recenzja ksigzki: Krzysztof Olechnicki, Antropologia obrazu, ,Architektura i Biz-
nes" 2003, nr 9.



cji. Zadania nie utatwia tez rosngca ilos¢ zastosowan obrazu i nieograniczo-
ne ,linkowanie" cyfrowo przeksztatcanych fotoobrazéw do réznego rodzaju
dziatanh projektowych, realizacyjnych, artystycznych i pozaartystycznych
zwigzanych ze srodowiskiem zbudowanym cztowieka.

Czy prawda o architekturze zawiera sie w zdjeciach zamieszczanych na stro-
nach internetowych architektéw, w ksigzkach i czasopismach branzowych?
Czy nie ma jej juz w portretach miast? A czy fotografie doméw i mieszkan
znajdujgce sie w ofertach biur nieruchomosci réwniez moga powiedzieé¢
nam o niej co$ istotnego?

Pojecie fotografii architektonicznej posiada grono obroncéw jego purystycz-
nej wersji, ktérzy w imie czystosci i precyzji definicji gatunku nie zaliczajg do
niego fotografii ulicznej czy dokumentalnej. Wedtug Franeois Soulages do tej
kategorii nie nalezy na przyktad wiele zdje¢ Atgeta. ,Zauwazmy najpierw, ze
nie nalezy myli¢ architektury z urbanistykg ani z rzezba. Zdjecia budowli nie
sg tozsame z fotografiami miejskiego krajobrazu ani obrazami posagow"13
Autor myli sie albo swa teze stawia prowokacyjnie (raczej tak, sagdzac po dal-
szym wywodzie), bo przeciez nie ma rzeczy bardziej istotnej dla architektury
niz dotarcie do istoty pojecia genius loci. Fotografie budynkéw w ich szerokim
kontekscie, réwniez ludzkim, obrazy ulic czy wreszcie obrazy-portrety miast
zdaja si¢ by¢ ostatecznym celem fotografii. Fotografia jako akt poznawczy,
estetyczny, jako forma jej kontemplacji, rozumiejgcego spojrzenia moze
spetni¢ sie wtasnie dopiero w warunkach zawieszenia dziatania specyficznie
~branzowego", podszytego komercjg ,spojrzenia architektonicznego". Spoj-
rzenie niezalezne, autonomiczne i uwolnione od obowigzkoéw fotografa jako
zleceniobiorcy dziatajgcego na rzecz architekta czy wydawcy, staje sie wiary-
godne i przez to bardziej interesujgce. Natomiast nalezy jasno powiedziec,
ze celem poszerzania pola zakre$lonego dla fotografii architektonicznej nie
jest doprowadzenie do sytuacji, kiedy to jej granice stang sie na tyle rozle-
gte, ze nastgpi niebezpieczne rozrzedzenie istoty fenomenu. Utraci on wtedy
swojg atrakcyjnosci konkretnos¢ jako pole badan. Tak wiec fotografia rzezby
to juz inne zagadnienie, chociaz bardzo bliskie i powinowate a architektura
obecna w sztuce konceptualnej tez znajdzie sie poza zakresem pojecia foto-
obrazu architektonicznego osadzonego w systemie architektury.

Jak pisa¢ o fotografii

Tak jak fotografia nie podaza jedng droga tworzac labirynt splgtanych trak-
tow i Sciezek, tak samo w pisaniu o niej trudno utrzymaé dyscypling wy-
znaczong jasno sformutowanymi pytaniami badawczymi w punkcie wyjscia
i wnioskami koncowymi podsumowujgcymi wykonana prace. Formalna
rama naukowego artykutu z trudem miesci swojg zawartos¢ a zaplanowana
kompozycja co i rusz jest zaktGcana narzucajacymi sie nieodparcie dygresja-

B F Soulages, Estetyki fotografii. Strata i zysk, Krakéw 2007, rozdz. Fotografia architektury,
s. 382.
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mi i watkami pobocznymi. Trudnos¢ bierze sie stad, ze majg one postac ob-
razéw, a te jak wiadomo ,,sg ponad wszystko", za$ te najlepsze - jak moéwi
stare przystowie - potrafig zastgpi¢ nawet tysigc stow.

Nie rezygnujac z proby usystematyzowania wywodu, forme niniejszej wy-
powiedzi wzbogacono o dodatkowe elementy autorskiej narracji. Nalezy do
niej poprzedzajacy wtasciwy tekst Album ikon, ktéry w intencji autora sta-
nowi rodzaj wizualnego wprowadzenia do omawianej problematyki a takze
ilustracje, ktére wraz z komentarzami rozpychaja sie nieco posréd tekstu ar-
tykutu zawlaszczajgc dla siebie specjalne miejsce. Roszczac sobie prawo do
traktowania ich jako autonomicznych wizualnych wypowiedzi tym samym
potwierdzajg tezy zawarte w rozdziale Fotoesej architektoniczny.

Bernd Stiegler swojg ksigzke Obrazy fotografii. Album metaforfotograficz-
nych, zbudowat z krétkich artykutéw osnutych wokdét metafor funkcjonu-
jacych w literaturze krytycznej poswieconej fotografii. Pomyst okazat sie
tylez oryginalnym zabiegiem formalnym co efektywng forma wypowiedzi
uwalniajgcg autora od trudu wymyslania spoiwa tgczacego poszczeg6lne
elementy tego specyficznego stownika. Linearne dyskursywne wnioskowa-
nie zastgpione zostato ciggtoscig wtasciwg dla cykli obrazow. W zamierzeniu
autora niniejszego artykutu takie wtasnie nieciggtosci w tekscie miatyby byé
rekompensowane w sposdb podobny do ksigzki Stieglera.

Nie ma jednego sposobu pisania o fotografii. Trzeba wybra¢ konwencje. Wy-
bieram panorame jako zasadniczy modus dziatania, ale metoda posrednia
to szkice do panoramy, fragmenty uktadane z nadziejg, ze ztozg sie w catosé.

Oczy

Ludzkie oko jest niezwykle skomplikowanym organem. Zasada jego dziata-
nia podobna jest do aparatu fotograficznego, zbierajac i ogniskujac $wiatto,
a nastepnie zamieniajac je na sygnat elektryczny ostatecznie przektadany
w mozgu na obraz. Role kliszy odgrywa wysoce wyspecjalizowana siatkOw-
ka, ktéra wykrywa Swiatto i przetwarza sygnat za pomoca dziesigtkow typow
neuronow. Na tym jednak podobienstwa sie koncza, poniewaz budowa oka
jest tak zawita, ze jego powstanie od dawna stanowito jeden z koronnych ar-
gumentoéw kreacjonistow i zwolennikéw teorii zycia jako inteligentnego pro-
jektu. Kreacjonisci uznajg wyksztatcenie sie oka za doskonaty przyktad tego,
co okreslajg mianem nieredukowalnej ztozonosci - ukfadu, ktéry nie dziata
bez ktéregokolwiek z jego elementéw, w zwigzku z czym nie mogtw natu-
ralny sposob wyewoluowac z prymitywnej formy. Sam Darwin przyznawat,
ze zalozenie, iz oko jest rezultatem doboru naturalnego i zaczeto sie od pro-
stego aparatu reagujgcego na $wiatto potaczonego z zegarem biologicznym
koordynujagcym prace organizmu w okresach dobowych i rocznych moze sie
wydawacé niedorzeczneld Ostatnie kilkanascie lat badan sprawito jednak,

¥ ,Scientific American" / ,Swiat Nauki", sierpiefi 2011, s. 52.

2.3. Decydujaca role w powstawaniu ztudzen optycz-
nych odgrywajg czynniki psychologiczne. Doktadne
przyczyny tego procesu nie sa znane, natomiast wia-
domo, ze wiekszoé¢ ztudzen optycznych jest zwigzana
z tym, ze oko nie odbiera obrazéw poszczegdinych
przedmiotéw Ilub ich fragmentéw niezaleznie od
siebie, lecz w powigzaniu z innymi otaczajgcymi je
przedmiotami. Do zludzern optycznych nalezg ztu-
dzenia co do wielko$ci, jasnosci i barwy ogladanych
przedmiotéw, ztudzenia geometryczne (btedna oce-
na dtugosci, katéw, kierunkéw) oraz irradiacja (pozor-
ne powigkszenie jasnych przedmiotéw ogladanych na
ciemnym tle).



2.4, SzeScian Neckera. Bez jednoznacznych wska-
z6wek nasz mézg musi przyja¢ okre$lony punkt wi-
dzenia i zinterpretowa¢ wzajemny ukfad odcinkéw
,widzac" tylko jedng z mozliwych wersji sze$cianu.
Przy odpowiednim nastawieniu, patrzac na ten sam
rysunek mozemy z tatwoscig przeskakiwacé z jednej
wersji do drugiej.

ze osiggniecie punktu ewolucji, w ktérym dzisiaj znalazty sie nasze oczy nie
wydaje sig juz rzecza nadzwyczajna.

Jeszcze niedawno zaktadano, ze widzenie petni u ludzi jedng zagregowana
funkcje - zapewnia jednolita wewnetrzng reprezentacje $wiata zewnetrzne-
go, reprezentacje, ktéra moze nastepnie stuzy¢ za fundament percepcyjny
mys$lenia i dziatania opartego na widzeniu. Tymczasem nie jest wykluczone,
ze zmyst wzroku dziata kilkutorowo a podstawowg funkcja widzenia i syste-
mu wzrokowego jest przede wszystkim zapewnienie efektywnego i umozli-
wiajgcego adaptacje tzw. wejscia behawioralnego. Wzrok odgrywa istotna
role w monitorowaniu zmian w szyku optycznym wywotanych dziataniami
cztowieka w $wieciels Innymi stowy wzrok stuzy gtéwnie do tego, aby spraw-
nie poruszac sie¢ omijajac przeszkody albo skutecznie kontrolowac wzajemne
relacje toru lotu pocisku i potozenia ofiary, a nie po to aby napawac sie este-
tycznymi walorami jej postrzeganych ksztattow.

Konsekwencja tak sformutowanej hipotezy bytby poglad, ze fotografia wspo-
magajgca widzenie i pamie¢ petni funkcje ostrzegawcze, stuzac gtownie do
kontrolowania budowanego przez cztowieka sztucznego srodowiska i uprze-
dzania o niebezpiecznych skutkach wprowadzanych zmian.

Refleksja na temat fotografii musi zaczynaé sie od fizjologii widzenia za$ naj-
wazniejszym plyngcym z niej wnioskiem powinna byé¢ swiadomos¢ ztozonosci
i dynamiki proceséw, ktére nie majg nic wspoélnego ze statycznymi obraza-
mi unieruchomionymi na nosniku. W swojej istocie widzenie jest czynnoscig
zmystowg polegajgca na odbiorze informacji o Srodowisku zewnetrznym
za pomocg promieniowania elektromagnetycznego w zakresie dtugosci fal
380-790 nm. Widzenie przestrzenne, postrzeganie barw i kontrastéw, wi-
dzenie centralne i peryferyjne wraz z ruchami gatki ocznej, to ztozone proce-
sy zachodzace w aparacie optycznym, na ktory skiadajg sie oczy i wyspecja-
lizowane obszaru mdézgu, gdzie nastepuje obrébka impulséw dostarczanych
za pomoca nerwéw wzrokowych (tac. nervus opticus). Dla przyktadu procesy
umozliwiajace tylko widzenie kontrastowe zachodzg w korze moézgowej; sg
one zwigzane z reagowaniem komorek nerwowych na szczegodtowe, wzorco-
we elementy obrazu, jak linie proste o okre$lonym kierunku, krzywizny lub
ruch. W czesciach asocjacyjnych okolicy wzrokowej kory mézgowej zachodzi
proces scalania tej informacji, ktory jest podstawg percepcji wzrokowej. Ko-
dowanie informacji, bedace podstawg pamigci wzrokowej, zachodzi w tzw.
okolicy dolnoskroniowej ptata skroniowego kory.

Rzekomy automatyzm, obiektywizm i jednoznaczno$¢ spostrzezen wzroko-
wych podwaza caly repertuar znanych ztudzen optycznych, ktére z fatwoscia
mamig nasz wzrok nakazujagc mu przypisywanie ogladanym przedmiotom
wiasciwosci, ktérych w rzeczywistosci nie posiadajglé

5 A.D. Milner, M.A. Goodale, M6zg wzrokowy w dziataniu, przekt. G. Kréliczak, Warszawa
2008.
ID Powszechna encyklopedia PWN, 2009, wersja cyfrowa.
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Wspotczesni fizycy praktycznie nie rozmawiajg o czyms, co zwykliSmy na-
zywacl rzeczywistoscia. Dla nich jest to raczej obszar neuro-fizjologii i biolo-
gii ewolucyjnej. Ludzka rzeczywistos¢ jest tak naprawde efektem dziatania
struktury neuronowej, obrazem budowy i dziatania uktadu nerwowego. To
co widzimy nie jest tez ztudzeniem ale jedng z mozliwych wersji Swiata wi-
dzialnego w zakresie widma dostepnego ludzkim oczom. Obok nas, na wy-
ciggniecie reki, istniejg Swiaty rownolegte, w ktérych zyjg ludzie stabo styszg-
cy i gtusi, stabo widzacy i Slepcy, ktdérzy bez powszechnie uzywanych protez
- okularéw czy aparatéw stuchowych postrzegajg $wiat w rézny sposéb. Psy
i koty, ryby, ptaki, owady.... Ich oczy dostarczajg swoim wiascicielom zupet-
nie odmiennych informacji kreujgc w ich mézgach inne niz znane nam ob-
razy. Ksztattéw i barw tych obrazow mozemy sie tylko domyslac i z trudem
prébowac je rekonstruowac.

Obrazowanie, wizualizacja poje¢, problemoéw i ich rozwigzan zawsze od-
grywato wazng role w nauce, ito zarowno w naukach humanistycznych jak
i - wbrew obiegowym wyobrazeniom - takze w naukach $cistych. Zdaniem
Leonarda Susskinda, fizyka i kosmologa - rzeczywistos¢ jest zbyt ztozona,
abysmy kiedykolwiek mogli objg¢ jag swoim rozumem. Jednoznaczny opis
wszech$wiata moze si¢ okaza¢ niemozliwy. W teoretycznym réwnaniu, pet-
ny opis $wiata to w gruncie rzeczy jego kopia, idealnie przystajacy do pierwo-
wzoru model-duplikat wszystkich rzeczy. Do jego wykreowania potrzebna
bytaby nieskoriczona ilo$¢ energii, a to oznacza, ze znajduje sie poza zasie-
giem mozliwosci cztowieka. Ten rodzaj wspobiczesnego poznawczego agno-
stycyzmu w jaki$ sposéb usprawiedliwia fotografie z jej nieskoficzonym zbio-
rem obrazéw prébujacych systematycznie opisywac swiat. Kazdy z obrazéw
jest jego czescig i mozliwg wersja.

Paradygmat, takjakgo rozumiatThomas Kuhn, to zbiér poje¢ i teorii tworzg-
cych podstawy nauki, ktérych sie nie kwestionuje do czasu, az nie wyczerpie
sie jego tworczy poznawczo potencjat. Kiedy naukowy paradygmat ulega
zmianie, zmienia sie nasza cata perspektywa; pojawiajg sie nowe idee, kon-
cepcje, abstrakcje a takze obrazy, a za nimi podazajg nowe metafory i po-
rownaniaZ’. Pojecie paradygmatu mozna z powodzeniem przenie$¢ na grunt
architektury, gdzie ostatnia znana powazna zmiana zwigzana byta z narodzi-
nami idei modernistycznej. Pojawienie sie fotografii miato z tym padygma-
tycznym przewrotem bezposredni zwigzek.

Fakty wizualne w architekturze

Role fotografii w przemianach architektury trudno opisa¢ w formie ciggtej
narracji podobnej do historii ewolucyjnej. Tym bardziej, ze czesto objawia
sie ona w sposOb majgcy nature delikatnych osobistych relacji miedzy ludz-

7 P Byrne, Niepokorny Leonard Susskind [wywiad z kosmologiem, fizykiem zajmujacym sie
czarnymi dziurami i wielo$wiatami, wspottwoércg miedzy innymi teorii strun], ,Scientific
American" / ,Swiat Nauki", sierpieri 2011, s. 52.

2.5. Korzystajac z obrotowego ekranu podgladu
w podrecznym kompaktowym aparacie mogtem,
jak wowczas sadzitem, bez zwracania na siebie uwa-
gi i naruszania prywatnosci fotografowanych oséb
podrézujacych paryskim metrem, wykona¢ zdjecie
ociemniatych mezczyzn. Dopiero w domu, po po-
wigkszeniu obrazu na monitorze zauwazytem skie-
rowane prosto w obiektyw oczy miodej dziewczyny.
By¢ moze patrzyta z wyrzutem a moze - mam taka
nadziejg, tylko z napomnieniem. Nie jestem fotore-
porterem, nie poluje na tak zwane ciekawe ujecia,
ale widok tych ludzi stat sie dla mnie symbolicznym
przestaniem o oczach, widzeniu i o nieistnieniu ,nie-
winnego spojrzenia".



mi. Le Corbusier przez blisko 20 lat wspoétpracy ogladat swoje prace oczami
Luciena Herve, o ktorym mowit, ze ,ma dusze architekta", artystyczna przy-
jazn taczyta Aldo Rossiego i fotografa Luigiego Ghirri za$ prace Zahy Hadid
w nieunikniony sposob musiaty ulega¢ wptywom zdje¢ Helene Binet18 Nie-
mniej jednak mozna podja¢ probe zebrania faktoéw i utozenia ich w logiczne
ciggi - dzieta, projekty, realizacje, wystawy, ksigzki. Ponizej przedstawiono
szereg takich wtasnie wydarzen w ukladzie chronologicznym, ktore obrazujg
Sciste zwigzki fotografii i architektury.

~Punkt zerowy" wyznacza sam wynalazek fotografii, ktéry w pierwszej poto-
wie XIX w. zrewolucjonizowat kulture wizualng i zapoczatkowat trwajgce do
dzisiaj przemiany w systemach reprezentacji. Pierwsze wazne wydarzenie,
to wyodrebnienie z wielkiej rzeki fotoobrazéw tych specjalnych, ktore poka-
zywaly dzieta architektoniczne. Utrwalone pomniki historyczne i wspotcze-
sne realizacje na rownych prawach zostalty wigczone w obieg nowoczesnej
krytyki i historii architektury.

Fundamentalny i bezposredni wptyw na architekture miat przewrét kubi-
styczny, ktéry u progu XX stulecia odbyt sie w dos¢ kameralnych okoliczno-
Sciach, bo w pracowniach i podczas pleneréw artystow. Wiele wskazuje na
to, ze kubizm, ktory utorowat droge modernistycznej koncepcji przestrzeni,
znalazt swoj inspirujgcy poczatek w instrumentalnym uzyciu fotografii przez
malarzy i rzezbiarzy.

Srodowisko Bauhausu z kolei miato kluczowe znaczenie dla wizualizacji pro-
jektu modernistycznego lat 20. i 30.. Nurt eksperymentalny wyznaczajacy
nowe konwencje obrazowania wraz z tradycja obiektywnego zapisu okreslit
rozpietos$¢ zastosowan fotoobrazu w architekturze.

W okresie powojennym fotografia odegrata podstawowag role w przeszcze-
pianiu idei modernizmu europejskiego na grunt amerykanski, by kilkanascie
lat pézniej, za posrednictwem swoich konceptualnych strategii, zwrdci¢ uwa-
ge architektéw na catkiem nowe zjawiska prowadzace do postmodernizmu.

Kolejnym waznym zdarzeniem na drodze konstytuowania sie niezaleznego
fotoobrazu architektury byt w latach 70. ,zwrot piktorialny" w badaniach
nad architektura zapoczatkowany przez fotografow-archiwistow i kurato-
roéw piszacych ksigzki i tworzacych instytucjonalne kolekcje zdjeé. Powstaty
wowczas wielkie bazy danych dostarczajgce materiatu zrodtowego dla ba-
dan, pozwalajgce na uprawianie nowej teorii architektury opartej na zgro-
madzonej ikonografii.

Druga dekada XXI w. to wazna wystawa w Barbican Art Gallery, Constructing
Worlds. Photography and Architecture in the Modern Age, ktéra wraz z to-

18 Opinia Eliasa Redstone'a kuratora wystawy Constructing Worlds. Jego zdaniem symbiotycz-
ny zwigzek miedzy fotografami i architektami ma duzo wigksze znaczenie dla twdérczosci
obydwu i wykracza poza wytwarzanie fotografii uzytkowych, [w:] Le Corbusier was incredibly
attuned to the power of photography, http://www.dezeen.com/2014/09/25/barbican-con-
structing-worlds-photography-exhibition-le-corbusier-elias-redstone [dostep: 18.09.2016].
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warzyszacym jej katalogiem przyczynita sie do podsumowania i ugruntowa-
nia suwerenno$ci fotografii architektonicznej, mierzacej znacznie wyzej niz
biezaca dokumentacja na potrzeby publikacji i reklamy.

Poczatki

Silny zwigzek potgczyt fotografie z architekturg juz w chwili jej narodzin
w latach 20. XIX w; pierwsze odwzorowanie uznawane za fotografie (byta
to heliografia z uzyciem plyt cynkowych pokrytych asfaltem syryjskim) po-
chodzace z roku 1826 lub 1827 pokazuje zabudowania mieszkalne wynalaz-
cy Josepha-Nicephore'a Niepce'a w Le Gras. | chociaz powdd byt prosty bo
wynikat z dtugich czasow ekspozycji jakich wymagata niedoskonata jeszcze
technika (w Le Gras bylo to nawet okoto osiem godzin) a ktére cierpliwie
znosi¢ mogly tylko natury martwe, to mozna uzna¢ go za fakt symboliczny,
zapowiadajgcy organiczne wspotistnienie bratnich sztuk.

W poczatkowym okresie, tuz po wynalezieniu fotografii postrzegano jg nie
jako nowy S$rodek artystycznej ekspresji ale wielkie osiggniecie techniki
majace przyczynic¢ sie do rozwoju nauki. Wierzono, ze fotografia stanie sie
efektywnym, w petlnym tego stowa znaczeniu narzedziem badawczym. Nie
byla to wyrazona poetyckim jezykiem metafora ale gtebokie przekonanie, ze
zdjecia pozwolg dokonywaé nowych odkry¢ i przybliza naukowcéw do praw-
dziwego obrazu $wiata. Nie dopuszczano jeszcze mysli, ze sama fotografia
moze aspirowa¢ do miana sztuki.

W Raporcie z prac naukowej komisji, ktory francuski fizyk i matematyk
Franeois Arago sporzadzitw 1839 r. dla Izby Deputowanych wnoszac o przy-
znanie dozywotniej renty dla Daguerre'a i syna Niepce'a, wynalazcow dage-
rotypii, wyliczano korzysci jakie wedtug wspétczesnych mechaniczne obrazy
miaty przynie$¢ nauce isztuce. Mowa jest tam miedzy innymi o mozliwosci
wykonywania stosunkowo tanio i szybko a przede wszystkim nadzwyczaj
wiernych wszelkiego rodzaju studidéw z natury, zastepujacych zmudne szkice
i rysunki wstepne do akademickich kompozycji. W Raporcie Arago czytamy:

Szybkos$¢ tej metody moze zadziwi¢ publiczno$¢ bardziej niz cokolwiek dotad.

Rzeczywiscie, potrzeba zaledwie dziesie¢ lub dwanascie minut aby sfotografo-
wacé zabytek, fragment miasta albo jakikolwiek widok, nawet w petni zimy19

Aby lepiej zrozumie¢ kulturowy kontekst w jakim pojawita sie ijaki pozniej
wspoéttworzyta fotografia nalezy pamietac, ze w tamtym czasie srodowiska
naukowe iopinia publiczna pasjonowaty sie odkryciami kultury starozytnego
Egiptu i Bliskiego Wschodu. Wynalazek fotografii w petni objawit sie dziesieé¢
lat po misji Champolliona prowadzonej w 1829 r. (w 1822 r. Champollion
odczytat egipskie hieroglify), z ktérej przywieziono do Europy kilka tysiecy
doktadnych rysunkéw inwentaryzacyjnych wykonanych w egipskich $wigty-

9 F.D. Arago, Report, [w:j Classic Essays on Photography, red. A. Trachtenberg, New Haven
1980, s. 18.

2.6. Swigtynia Zeusa w Atenach, w tle Akropol. Zdje-
cie stereoskopowe, 1897 r.



niach igrobowcach przez specjalnie w tym celu zatrudnionych rysownikéw20
Nie dziwi zatem entuzjazm z jakim powitano nowa technologie sporzadza-
nia materiatu badawczego dla historykéw, archeologéw, architektow i arty-
stow. Owczesne zainteresowanie przesztoscig polaczone z pozytywistyczng
pasjg katalogowania $wiata znalazto w fotografii spetnienie marzenia o ide-
alnej maszynie inwentaryzacyjne;j.

Podobnie jak dla egiptologéw i malarzy, réwniez dla architektéw fotografia
stata sie wydajnym instrumentem do pozyskiwania materiatéw studialnych.
Wszelkiego rodzaju obrazy budowli - w ujeciach perspektywicznych, enface
i detalach sktadaty sie na szkicowniki, wzorniki i archiwa architektow, naj-
pierw ze srodowiska Academie des Beaux-Arts, by w krétkim czasie rozprze-
strzeni¢ sie po catym Swiecie, wywotujac jedng z wczesnych fal globalizaciji
kultury.

Za pierwszg ksiazke ilustrowang fotografiami uznaje sie The Pencil of Natu-
re Williama Foxa Talbota opublikowang w 1844 r. za$ pierwsze fotografie
prasowe ukazaly sie w amerykanskiej gazecie codziennej The Daily Graphic;
w roku 1873 byta to pierwsza fotografia pottonowa a w 1880 ilustracja z za-
stosowaniem techniki rastrowej. We wszystkich tych przypadkach gtéwnym
bohaterem przedstawien byto srodowisko zbudowane: koscioty, domy to-
warowe, kamienice islumsy.

W 1851 komisja ds. zabytkbw (Commission des Monuments Historiques)
dziatajgcg przy francuskim Ministerstwie Spraw Wewnetrznych powotata
Mission Heliographique, grupe fotograféw w celu wykonania fotograficznej
inwentaryzacji zabytkéw na terenie Francji2l Byto to jedno z pierwszych,
w kazdym razie najpowazniejsze ze znanych przedsiewzigé instytucjonal-
nych, panstwowe zlecenie na wykonanie dokumentacji fotograficznej archi-
tektury. Powstat w ten sposéb oficjalny zapis archiwalny. Jak mowit Violet
-le-Duc, ktory od razu dostrzegt walory nowej technologii, dzieki fotografii
mozemy ,spisa¢ protokoét i stworzy¢ dokumenty, do ktérych mozna zawsze
zajrze¢"2 W tym samym czasie ,Revue d'architecture” zapowiadat, ze
~pierwsza publikacja fotograficzna (...) przewyzszy wszystko, co dotychczas
wykonano na temat zabytkéw sztuki na Swiecie"23 Tym niezwyklym obja-
wieniem stala sie seria albumoéw z fotografiami dziet architektury wioskiej
L'ltalie monumentale Eugene Piota.

Olbrzymia ilo$¢ precyzyjnych danych ikonograficznych pozyskiwanych w Eu-
ropie i poza kontynentem stata sie warsztatowym zapleczem metodycznie

2D Wyprawa Champoliona byta kolejnym etapem iknograficznej eksploracji kultur pozaeuro-
pejskich w erze rysunku odrecznego. W 1798 r. wraz z oddziatami Napoleona do Egiptu
udata sie duza grupa badaczy, ktéra stworzyta ogdélny obraz tego kraju. Zebrane infor-
macje, ktérych znaczng cze$¢ stanowilty rysunki, zostaty opublikowane w wielotomowym
dziele pt. Description de 1'Egypte wydawanym sukcesywnie latach 1809-1822.

2L W jej sktad wchodzili: Eduard Baldus, Hipplyte Bayard, Gustave Le Gray, Henri Le Secq
i Auguste Mestral.

2 F Soulages, op. cit., s. 384.

2i Ibidem, s. 382.
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uprawianego eklektyzmu drugiej potowy XIX. W tej perspektywie okres za-
chlysniecia sie nieograniczonymi mozliwo$ciami replikowania wiernych ob-
razow wszystkich powstatych dotad dziet ludzkiej kultury wydaje sie logicz-
nym nastepstwem upowszechnienia techniki masowej reprodukcji. Na og6t
uwaza sie, ze sztuka XIX w. znalazta sie w kryzysie pogrgzona w jatowych
repetycjach wzordow z przesztosci, a goraczkowe poszukiwania nowych $rod-
kéw wyrazu odpowiadajgcych przyspieszonemu rozwojowi cywilizacyjnemu
nie byly w stanie wyj$¢ poza krag secesyjnej dekoracjiZd Wydaje sie jednak,
ze nie mogto byc¢ inaczej a przemiany w catej kulturze i architekturze naste-
powaty z coraz lepiej widoczng z dzisiejszej perspektywy logika. Wykrysta-
lizowanie sie konceptu architektury nowoczesnej mogto nastgpi¢ dopiero
po czasie niezbednym na przyswojenie nowych osiggnie¢ oraz wigczenie ich
w obieg systemoOw kultury i architektury. Konsumowanie efektow rodzacej
sie techno-sztuki wraz ze zdobywaniem dla niej spotecznej akceptacji trwato
w zasadzie do Iwojny Swiatowej, ktéra okazata sie niekontrolowanym wybu-
chem destrukcyjnych mozliwosci odkryé naukowo-technicznych. Moderni-
styczny projekt zbudowano na gruzach niezwyklej belle epoque, okresu po-
stepu i wzglednej stabilizacji, nad ktdrg jednoczesnie unosit sie ztowieszczy
fin de siecle, cien kryzysu konca wieku. W roku 1917, kiedy w Rosji tempa
nabierata rewolucja bolszewicka a na zachodzie zmierzata do finatu wielka
wojna, Corbusier otworzyt w Paryzu wiasng pracownie architektoniczng
a od 1919 r., kiedy wydawnictwa ilustrowane fotografiami staty sie juz nor-
ma, wydawat gazete artystyczng Esprit Nouveau.

Fotografia w stuzbie krytyki i historii architektury

Najprawdopodobniej pierwszym wspotczesnym architektem, ktorego reali-
zacje zostaly opublikowane w formie fotografii byt tworzacy w stylu neo-
romanskim Amerykanin Henry Hobson Richardson (1838-1886). W 1886
w Monographs of American Architecture ukazaty sie fotografie jego history-
zujgcych budowli, m.in. najbardziej znanego dzieta kosciota $w. Tréjcy w Bo-
stonie. Dwa lata pdzniej krytyczka i historyczka sztuki Griswold Van Renssela-
er opublikowata ksigzke Henry Hobson Richardson and His Works, pierwsze
studium tworczosci architekta ilustrowane duzymi fotografiamiZa Sam Ri-
chardson przy pomocy fotografii tworzytwtasne archiwum form i motywow,
ktore poOzniej wykorzystywat w projektach, zlecajac takze systematycznie
dokumentowanie wiasnych dokonan. Z zastosowaniem fotografii do kata-
logowania historycznych wzorcow oraz wiasnych prac zetknat sie zapewne
w Paryzu, dokad w 1860 r. udat sie na studia do Academie des Beaux-Arts.
Publikowane fotografie realizacji z pewnoscig przyczynily sie do osiagniecia
przez architekta w krotkim czasie Swiatowej stawy, w tym takze w Owcze-

-4 0 przemianach recepcji architektury historyzujacej zob. szerzej [w:] Z. ToHoczko, ,Sen ar-
chitekta" czyli o historyzmie architektury X1X iX X wieku. Studia i materiaty, Krakéw 2015.

5 M. Griswold Van Rensselaer, Henry Hobson Richardson and His Works, Dover Architecture,
2009.



snych Prusach, gdzie jego wersja neoromanszczyzny okazata sie w duzym
stopniu zbiezna z ideg poszukiwania germanskiego ducha w sztuce2

Przewroét kubistyczny

Na poczatku XX w. Pablo Picasso, po osiedleniu sie w Paryzu, intensywnie
eksperymentowat z fotografig. Majac juz za sobg regularne studia akademic-
kie, zaintrygowany mozliwosciami aparatu na nowo zaczat odkrywac zasady
perspektywy i znaczenie ztudzen optycznych w postrzeganiu rzeczywistosci.
Nowe medium okazato sie na tyle skuteczne, ze artysta przezyt nawet zata-
manie i zapewne jak niejeden z malarzy tamtego czasu zwatpit w sens swo-
jej twdrczosci. Ostatecznie doszedtjednak do wniosku, ze malowane obrazy
moga wykracza¢ daleko poza powierzchowng realnos¢ rejestrowang przez
ukfady optyczne wspomagane przez mechanike i wspotpracujace z procesa-
mi chemicznymi.

W swojej drodze do kubizmu, przygotowujgc sie w 1907 r. do namalowa-
nia Panien z Avignon nie inspirowat sie bezposrednio afrykarnskimi maskami
ale fotografiami wykonanymi przez dokumentaliste i etnografa Franeois-Ed-
mond Fortiera. Plaskie papierowe obrazy tatwiej poddawaty sie formalnym
manipulacjom artysty, ktéry mogt je dowolnie cigé i deformowac. Dzieki
fotograficznym reprezentacjom przeskoczyt niejako etap zmudnej inwenta-
ryzacji ludzkich typow dzieki materiatom wykonanym przez fotografa-doku-
mentaliste. W roku 1908 postaci w jego szkicownikach i na obrazach uzysku-
ja trzeci wymiar. Pod wptywem tworczosci Picassa rowniez Georges Brague
przyjat zasade malowania wszystkich przestrzennych obiektéw w formie
geometrycznych bryt zredukowanych na obrazie do zestawu ptaskich figur.
Wkrétce ta geometryczna maniera stata sie obsesjg malarza, ktory zapetniat
ptétna pudetkowymi konstrukcjami.

W czasie intensywnego pleneru w hiszpanskim Horta de Ebro Picasso dziatat
juz niemal jak architekt: najpierw wykonat dokumentacje okolicy przy pomo-
cy aparatu fotograficznego, a nastepnie, na podstawie analizy zdje¢ przysta-
pit do malowania. Na obrazach z owego przetomowego 1909 r. domy sg juz
zupetnie inne niz ,w rzeczywistosci" i na zdjeciach; sg mocno znieksztatcone,
posiadajg inne proporcje, sg tez inaczej pozestawiane. Picasso je po prostu
zaprojektowat i zbudowat od nowa, tworzac nieistniejgce w Horta de Ebro

-D Styl neoromanski byt uprawiany praktycznie na wszystkich kontynentach wszedzie tam,
gdzie zaznaczyta si¢ dominacja kultury zachodniej, co czyni go jednym z pierwszych sty-
16w globalnych. Pomigdzy wszystkimi oddalonymi o$rodkami nastepowata wymiana in-
formacji za pomocg drukowanej fotografii. Wybitnym przyktadem stylu neoromanskiego
na ziemiach polskich jest Zamek Cesarski w Poznaniu wzniesiony w latach 1905-1910
z inicjatywy Wilhelma Il przez architekta Franza Heinricha Schwechtena. Mimo braku
bezposrednich dowodéw na oddzialywanie maniery Richardsona na architektéw nie-
mieckich, przyjmujac punkt widzenia kulturowego dyfuzjonizmu mozna zatozyé¢, ze na
poczatku XX wieku za sprawg fotografii pewne idee architektoniczne pokonywaty droge
zza Atlantyku przez Berlin trafiajac do bedacej wéwczas pod zaborami Polski. Na temat
architektury zamku zob. w: Z. Totoczko, Zabytek - dzieto sztuki czy tylko $wiadek historii?
Z dziejéw neoromanizmu na ziemiach polskich na przyktadzie zamku cesarskiego w Poznaniu,
,Wiadomosci Konserwatorskie" 2014, nr 37, s. 13.
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kompozycje, skonstruowane wedle wymyslonych przez siebie regut. Sa to
wiec specyficzne obrazy architektoniczne powotane do zycia przy posred-
nim udziale fotografii. Aparat zostat uzyty jako urzadzenie do wytwarzania
nowego typu szkicownika zawierajgcego serie realnych widokéw. W od-
réznieniu od rysunkéw-szkicow odrecznych, konkretnos¢ zdje¢ zacheca do
dokonywaniu na nich r6znego rodzaju operacji, stad tak czeste sieganie po
nozyczki i sklejanie fragmentéw w zaskakujgcych konfiguracjach. Zarejestro-
wany przez Picassa materiat ikonograficzny zostaty zapewne poddany takiej
witasnie analizie i tworczo przeksztatcony, pozwalajgc ostatecznie na wykre-
owanie nowej wizualnej jakosci2r.

Kubizm zdawat sie oferowa¢ nowg zasade pracy artystycznej, podobng do
metody naukowej, stad tez, jak wspomina historyk sztuki i niedoszty archi-
tekt Ksawery Piwocki: ,Nie ma co ukrywac¢: w latach dwudziestych myslano
na serio o «stylu» dwudziestego wieku. Wydawato sie, ze analiza kubistycz-
na rzucita poden fundamenty (...)"2S

Bezposrednio do architektury odkrycia kubizmu sztuk plastycznych prébo-
wali przenie$¢ architekci czescy, lecz ich pomysty historia odnotowata jako
ciekawy ale tylko lokalny eksperyment drugiej dekady XX w. Dopiero moder-
nizm miedzynarodowy przejgwszy wyniki poszukiwah kubistycznych zsyn-
tetyzowalje na wystarczajgcym dla praktyki budowlanej poziomie, dodajac
jeszcze jeden wazny aspekt: fotograficzng Swiattoczutosc.

Bauhaus

Sita obiektywnego przekazu fotografii stata sie filozofig dla niemieckiej No-
wej Rzeczowosci (Neue Sachlichkeit). Styl ten reprezentujg prace takich
tworcow jak Albert Renger-Patzsch, August Sander, Werner Manz. Podjeli
oni trud dokumentacji $wiata, stworzenia najwiekszego archiwum wszyst-
kiego, co jest widzialne. Z powaga, precyzjg i spokojem zapisywali obrazy bez
wzgledu na ich piekno czy brzydote. Uklad optyczny miat by¢ programowym
narzedziem wizualnego obiektywizmu. Réwnolegle, w tym samym okresie,
stojacy doktadnie po przeciwnej stronie artystycznej wizji Nowej Rzeczowo-
sci tworzyli Aleksander Rodczenko, Laszl6 Moholy-Nagy i jego zona Lucia
Moholy. Dwoje ostatnich w latach 20. uczyto fotografii w weimarskiej szkole
architektury Bauhaus. W przeciwienstwie do przedstawicieli Rzeczowosci
nie rejestrowali jej lecz tworzyli nowg rzeczywisto$¢ obrazu. Sposéb w jaki
praktykowali i nauczali fotografii mozna byloby przez analogie nazwa¢ Nowg

Kreatywnoscig. Jesli na zdjeciach pojawiaty sie budynki, to zazwyczaj byly
komponowane dynamicznie i ekspresyjnie. Za pomocg $wiatta budowali au-

27 http://www.picasso.fr/us/journal/horta/horta3.htm [dostep: 17.09.2016].

28 K. Piwocki, ,Granica wspoétczesnosci" Mieczystawa Porebskiego, ,Przeglad Humanistyczny"
1965 nr 4, s. 158-163, za: M. Le$niakowska, ,Oczy Le Corbusiera”. Stowo wstepne, [w:] Le
Corbusier, Wstrone architektury, Warszawa 2012, s. 15.
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tonomiczne fotogramy przypominajgce graficzne kompozycje geometrycz-
nej abstrakcji, dekonstrukcji i kinetyzmu. Niezwykle intensywnie uprawiali
fotografie eksperymentalng badajac jej mozliwosci i granice. Przeksztalca-
ne w graficzne ukfady zdjecia z natury, fotografie swietlnych i ruchomych
kompozycji, abstrakcyjne fotogramy naswietlane wprost na Swiattoczutym
materiale i tym podobne dziatania, za sprawa nauczycieli i rzeszy ucznidw
weszly na stale do repertuaru wspoétczesnej sztuki awangardowej i uzytko-
wej. W samych dzietach, a juz na pewno w fotografiach realizacji klasykéw
modernizmu Gropiusa i Migsa van der Rohe, wida¢ wptywy zaréwno foto-
graficznej rzeczowosci jak i eksperymentu, w ktérych w wyjatkowy sposéb
robwnowazg sie i uzupetniaja. Zdecydowanie natomiast wida¢ bezposredni
zwigzek poszukiwan Moholy-Nagy'ego ze sztuka i architekturg konstrukty-
wistyczng. Sprawiajgce wrazenie przestrzennych kompozycji ptaskie prouny
El Lissitzky'ego i tworzone przez Maholy-Nagy'ego od 1935 modulatory
przestrzenne (rodzaj tréjwymiarowego malarstwa zatamujgcego promienie
Swietlne) nalezy uzna¢ za dzieta zainspirowane wprost przez postrzeganie
fotograficzne.

Wokaot swojej twérczosci Maholy-Nagy stworzyt interesujgcy program teo-
retyczny. Jednym z jego punktéw bylo pojmowanie fotografii jako pisma,
ktorego nalezy sie nauczy¢, w przeciwnym bowiem razie istnieje grozba po-
padniecia w wizualny analfabetyzm. Jest to zresztg watek, ktéry przewija sie
od tamtego czasu w réznych wersjach. Jedna z nich odrodzita sie w latach
60., kiedy to termin ,alfabetyzmu wizualnego" (ang. visual literacy) zostat
ukuty i rozpropagowany przez Johna Debesa.

Alfabetyzm wizualny odnosi sie do grupy kompetencji wizualnych, ktére moze
rozwija¢ kazdy cztowiek poprzez patrzenie i rownolegtg integracje innych doznan
sensorycznych. Rozwéj tych kompetencji jest fundamentalny dla normalnego
przyswajania wiedzy. Rozw6j kompetencji wizualnych umozliwia rozréznianie
oraz interpretowanie czynnosci, przedmiotéw i/lub symboli wizualnych, zaréw-
no naturalnych, jak i nienaturalnych, ktére napotykamy w naszym otoczeniu.
Poprzez kreatywne uzycie tych kompetencji jesteSmy w stanie komunikowac sie
z innymi. A poprzez twoércze uzycie tych kompetencji jesteSmy w stanie zrozu-
miec icieszy¢ sie arcydzietami kultury wizualnej2

Alfabetyzm wizualny, podobnie jak umiejetnos¢ czytania tekstow, jest umie-
jetnoscig czytania i interpretacji obrazow, ktdrg mozna posigs¢ poprzez
trening. Stanowi wazng cze$¢ wspotczesnych praktyk spotecznych i kultu-
rowych, otwierajac dostep do problematyki nowych mediéw, technologii,
nieréwnosci spotecznych iwalki o rowne prawa, demokracji czy procesow
globalizacji. Analfabetyzm wizualny z kolei pozbawia cztowieka nie tylko do-
stepu do kultury ale wystawia go jako nieSwiadomego odbiorce zmasowa-
nych komunikatow na manipulacje wspoétczesnych mass mediow.

D R Fransecky, J. Debe, Visual Literacy: A Way to Learn. A Way to Teach, Association for Educa-
tional Communications and Technology, Washington 1972, s. 7, za: M. Malczyrniska-Umeda,
Kultura obrazkowa, [w:] Nowe media = nowa partycypacja, red. P. Celifski, Lublin 2014,
s. 44, http://kulturacyfrowa.org/wp-content/uploads/2016/02/IKC_book_v11.pdf [do-
step: 16.05.2016].
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Casus Le Thoronet

Surowy, pozbawiony dekoracji klasztor w Le Thoronet zostat wybudowany
w XIl w. Studiujagc jego architekture Le Corbusier przygotowywat sie do pro-
jektu i budowy klasztoru La Tourette. Miat o nim powiedzie¢, ze ,$wiatto
i cienn przemawiajg najgtosniej w tej architekturze prawdy, spokoju i sity"30
John Pawson, zanim zaprojektowat rozbudowe opactwa trapistow w cze-
skim Novym Dvorze, zapewne doktadnie poznat La Tourette, ale przede
wszystkim, wzorem Corbusiera, odbywat swoje architektoniczne rekolekcje
w Le Thoronet.
Reguta $wigetego Benedykta i cysterska tradycja tacza w sobie, w wywazony spo-
sob, zycie wspdlnotowe i autonomie kazdego jej uczestnika, prace i modlitwe,
ubdstwo (ale nie biede), cisze, przestrzen i surowg samotnos¢, ktére umozliwiaja
zmierzanie ku Bogu w braterskiej atmosferze3l

Lucien Herve zdotat zawrze¢ te filozofie w cyklu czarno biatych zdjeé. Zgo-
nie z corbusierowska zasadg méwigca o grze bryt elementarnych w Swietle,
wszystkie czarno-biate zdjecia pracujg kontrastem i skalg szarosci. Architek-
tura swoje zycie zawdziecza Stoncu i tylko ta gwiazda wydaje sie je ozywiac;
kiedy gasnie konczy sie sesja zdjeciowa i spektakl Swiatta i cienia. U Herve
nie ma prawie wcale nastrojowych obrazéw, zamglonych zamazanych bryt,
odbi¢ w szybach. Sg natomiast ostre ciecia i odrealniajgce kadrowanie, dy-
namiczne ekspresyjne perspektywy i zblizenia. Spalone do gtebokiej czerni
cienie i biate $wiatta na chropowatych betonach i kamieniach. Gtebia hiper-
fokalna obrazow sprawia, ze pierwszoplanowy detal wciggany jest do kom-
pozycji na rowni z artykulacjg oddalonych podpor i pejzazem zamykajgcym
linie horyzontu

Takie obrazy, w takim stezeniu w rzeczywistosci nie istniejg. Bedac na miej-
scu trzeba tych widokéw ze zdje¢ dopiero poszuka¢ i odtworzy¢ z pamieci,
naktadajac na rozpoznany kadr zapamietang z ksigzki klisze.

Album wraz przedmowg Le Corbusiera wydany w latach 50. zostat w roku
2001 wznowiony przez Phaidon Press pod tytutem Architecture ofTruth wraz
z nowym tekstem Pawsona® Foto-obrazy staly sie zatem symbolicznym po-
mostem #gczacym Sredniowieczng duchowos$é, XX-wieczng modernistycz-
ng wizje przestrzeni kontemplacyjnych Le Corbusiera z minimalistycznym
redukcjonizmem architektury sakralnej Pawsona realizowanej juz w wieku
XXI. Kluczem do ich zrozumienia okazat sie $wiatto-cien zapisany na $wiatto-
czutym materiale. Nowoczesne optyczno-chemiczne urzadzenie okazato sie
niezastgpionym narzedziem zapisu stanéw ducha. Jest to zjawisko budujg-
ce, pozwala bowiem zywi¢ nadzieje, iz wspo6tczesne $rodki przekazu, ktére

D A. Morris: Abbaye du Thoronet (1176), [w:j M. Irving, 1001 budynkéw, ktére musisz zoba-
czy¢, Poznan 2010, s. 73.

3 http://www.novydvur.cz/index.html.

X Architecture ofTruth, fotografie Lucien Herve wraz z esejem Le Corbusiera i zakonnika
klasztoru Sept-Fons, postowie J. Pawson, Phaidon Press, 2001.

Instant City Airship M3, Peter Cook, Archigram, 1968.
Idea miasta tymczasowego odzwierciedlajgcego mo-
dele wzrostu i cykle zyciowe organizmoéw zywych
zilustrowana kolazem zdje¢ prasowych. Ta sama
atmosfera lat 60. i stosowane techniki montazu co
w filmach Latajagcego Cyrku Monty Pythona mozna
odnalez¢é w twoérczosci Archigramu. Atmosfera rewo-
lucji, walki z establishmentem polityki i kultury skfa-
niata do dekompozycji ustalonych ikonicznych Klisz.
Mieszanie i zderzanie ze soba obrazéw nalezato do
podstawowego arsenatu $rodkéw artystycznego wy-
razu przejetego po surrealizmie.

2.7. Sterowiec USS Los Angeles (ZR-3) lecacy nad
Manhattanem, 1930.

2.8. Instant City Airship M3, Archigram.


http://www.novydvur.cz/index.html

Wedtug Reynera Banhama fotografie pancernych
Fortow Maunsella z czaséw Il wojny Swiatowej w uj-
$ciu Tamizy sa bardzo prawdopodobnym Zrédtem
inspiracji dla Walking City Archigramu. Zastosowana
technika fotomontazu pozwolita osiggna¢ dodatkowy
efekt wigczenia rysowanej fantazji w rozpoznawalny
wizualny kontekst.

2.9. Forty Maunsella.
2.10. Walking City, Archigram.

sprawiajg nam tyle klopotu, okazg sie z perspektywy czasu ulegtymi narze-
dziami porozumienia w sprawach dla ludzi waznych.

Peter Cook i Archigram

Architektura eksperymentalna postuguje sie gtdwnie obrazem, ktéry jedno-
cze$nie petni rézne role: instrumentu badawczego, jezyka zapisu koncep-
cji-projektu ale przede wszystkim sugestywnego symulatora rzeczywistosci,
ktérg autor zamierza powota¢ do zycia. Fotografia stuzy w tym wypadku
nie tylko do szybkiego osiggniecia celu ale przede wszystkim do wywotania
w ogladajacym wrazenia mocnego osadzenia w realnym $wiecie. Kolaze roz-
nego typu fotografii, wkasnych grafik, modeli i inscenizacji przy uzyciu ready
-made pozwolity grupie Archigram zaistnie¢ w $wiecie architektury. Gdyby
nie tworcze zabawy polegajgce na budowaniu obrazkowych historii w latach
60, zapewne na poczatku XXI w. nie powstatby i nie mégtby zosta¢ wiasciwie
zrozumiany FriendlyAlien w Grazu autorstwa Colina Fourniera i Petera Cooka.

Nowe topografie

Pamietna wystawa Nowe topografie z 1975 r. byla w pewnym sensie zwien-
czeniem trwajgcego od dtuzszego czasu procesu. TwentysixGasolineStations,
ksiazka Eda Ruschy wydana w 1963 zwrdcita uwage na nowe aspekty rze-
czywistosci. W utylitarnych obiektach stacji benzynowych artysta dostrzegt
nowy jezyk form i przejaw wspodiczesnej ikonografii. Banalne obiekty przy-
droznej infrastruktury wyposazyt w symboliczng interpretacje i nobilitowat
do rangi obiektow zastugujacych na glebsza refleksje. Nazwa nurtu dobrze lo-
kuje ten nowy rodzaj spojrzenia, sugerujgc nawigzania do geografii, map czy
inzynierskich pomiaréw inwentaryzacyjnych. Nie jest to krytyka industrialnej
antyestetyki ani publicystyka oskarzajaca cztowieka o zaSmiecanie krajobra-
zu, jak chcieliby$Smy czesto odczytywac te fotografie. Sg to zdjecia precyzyjnie
dokumentujgce stan istniejacy.

Wizualna analiza symboliki formy architektonicznej

Cho¢ wiele wskazuje na to, ze projektowanie zaczyna sie od obrazdw, rola in-
spirujacej ikonografii jest w architekturze niedoceniona a w krytyce architek-
tonicznej prawie zupetnie pomijana. Zwykle dopiero po obrazach, w drugiej
kolejnosci przychodzg komentarze iteksty, czyli - uzywajac bezpretensjonal-
nego jezyka amerykanskich pragmatykéw w rodzaju Venturiego-,cata ta za-
gmatwana opowies¢, ktéra niczego nie wyjasnia natomiast wiele zaciemnia".

W Uczy¢ sie od Las Vegas, jednej z najbardziej kontrowersyjnych i wptywo-
wych ksigzek, jej autorzy Robert Venturi, Denise Scott Brown i Steven Izenour
poruszali sie $sladami wyznaczonymi przez odkrycia nurtu Nowej topografii.
Zanim zaczeli analizowa¢ architekture amerykanskich miast, musieli zobaczy¢
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ja oczami fotograféw, ktorzy zazwyczaj sg na miejscu pierwsi, jak odkrywcy
- eksploratorzy nowych terytoriéw. Takze po prostu dlatego, ze ich zajeciem
jest wylacznie bystre patrzenie, ostre widzenie i blyskawiczne rejestrowanie.
Odpowiedzi na pytania co obrazy znaczg pozostawiaja innym. Architektom,
zajetym innymi sprawami, wazne iznaczace obrazy czesto po prostu umykaja.

Nowa jakos$¢ srodowiska zycia, a wiec gtdwnie tego zbudowanego przesta-
niajacego nature, jakakolwiek by ona nie byt w sensie estetycznym, musiata
zwroci¢ uwage ludzi wyczulonych na obraz $wiata. Rozwlekle przedmiescia
przygnebiajgcej zabudowy z wybijajgca sie na pierwszy plan infrastruktu-
rg komunikacyjng staly sie obiektem dociekliwych spojrzen fotograféw.
Wpatrywanie sie w parkingi, stacje benzynowe, centra handlowe iwszelkie
nieruchomosci, wymusito ustanowienie nowych form wyrazu w fotografii.
Podejscie Eda Ruschy do zwyktego krajobrazu zurbanizowanego silnie wpty-
neto na Scott Brown. W Uczy¢ sie od Las Vegas zamieszczono nawet ilustra-
cje przedstawiajgca pierzeje Strip wraz z informacjg, ze wykonano je a la
Edward Ruscha, zapozyczajgc od niego ten pomyst.

Powierzchowne czytanie ksigzki o Las Vegas jako typowego posmoderni-
stycznego tekstu czyli albo jako pochwaty pastiszu albo intelektualnej pro-
wokacji jest btedem. Praca ma w sobie wszystkie cechy poruszajagcego dzieta,
ktére przyniosto spojrzenie nowych topografii: klimaty oscylujagce pomiedzy
naukowym sceptycyzmem, prostotg przekazu, ekspresjg wyktadu i $miertel-
ng powaga konwencji deadpan3

Stahl House

The Case Study Houses byt eksperymentalnym programem sponsorowanym
przez magazyn Arts & Architecture. Jego celem byto zaproponowanie tanie-
go i funkcjonalnego domu mogacego zaspokoi¢ potrzeby amerykanskiego
boomu mieszkaniowego po Il wojnie $wiatowej. Jeden z doméw potozony
w Los Angeles, ktéremu w ramach przedsiewziecia nadano numer porzad-
kowy 22, zaprojektowat architekt Pierre Koenig. Mozna zaryzykowac¢ twier-
dzenie, ze budynek, bedacy obecnie obiektem muzealnym, zbudowany w la-
tach 1957-1960 dla rodziny Stahl, jak rowniez inicjatywa Case Study Houses
a w wraz z nig powojenny amerykanski modernizm przeszedt do historii
W znacznej mierze za sprawg fotoobrazéw Juliusa Shulmana. Zdjecie Stahl
House jest jednocze$nie przyktadem jak wielkag moc kreowania rzeczywisto-
$ci posiada fotografia. Potatrialny dom mieszkalny jest parterowym pawilo-
nem w konstrukcji stalowej. Widoczne wsporniki posadowienia, belki gtow-
ne i zebra dachowe a przede wszystkim mate przekroje stupéw nosnych,
ktore ,rozplynety" sie w gabarytach $ciany ostonowej sprawiajg wrazenie
nad wyraz lekkiej struktury. Mimo swoich niewatpliwych waloréw architek-

B Szerzej na temat wptywu fotografii na powstawanie ksigzki Uczy¢sie od Las Vegas zob. [w:]
A. Vinegar, | Am a Monument. On Learning from Las Vegas, Cambridge, Massachussetts;
London, England 2008, s 73.

211. Zorganizowana w 1975 r. wystawa New Topo-
graphies: Photographs of a Man-Altered Landscape
byta waznym momentem w amerykarskiej fotografii
krajobrazowej. Uczestniczacy w niej Robert Adam,
Lewis Baltz, Bernd i Hilla Becher, Frank Gohlke, Ni-
colas Nixon i Stephen Shore, zasadniczo wptlyneli
na praktyke éwczesnego pokolenia fotograféw, a jej
skutki trwajg do dzisiaj. Trzech z nich: Baltz, Gohlke
i Shore, brali p6zniej udziat we francuskim programie
rzagdowym Mission de la DATAR. Zostat on zainicjowa-
ny z mysla o dokumentacji przeksztatcenr zabudowy,
szczego6lnie w celach informacyjnych i promocyjnych
polityki panstwowej w zakresie budownictwa miesz-
kaniowego*.

* Na ten temat zob. w: http://culturevisuelle.org/
territoire/556; http://missionphoto.datar.gouv.fr/fr
[dostep: 17.09.2016].


http://culturevisuelle.org/
http://missionphoto.datar.gouv.fr/fr

tonicznych i lokalizacyjnych (potozenie na widokowym wzgoérzu) wydawac
by sie mogto, ze dom nie jest zbyt fotogeniczny. Jednakze za sprawg utalen-
towanego fotografa, zawieszony nad miastem przeszklony pawilon nalezy
do najczesciej reprodukowanych wizualnych ikon fotografii architektonicz-
nej. Wyznaczona $wiattami geometria metropolii potozonej u podnéza salo-
nu, rozciggajacy sie po horyzont i gingcy w mroku Ocean Spokojny, $wiatto
whetrza isiedzace w nim biate sylwetki kobiet budujg niezwykty klimat obra-
zu. W dramatycznym kontrascie do uwiecznionego przez Shulmana decydu-
jacego dla amerykanskiego modernizmu momentu pozostaje dokumentacja
tego samego domu wykonana za dnia od strony ulicy, na ktérej widzimy
bezokienne $ciany pawilonu z blachy trapezowej i banalng wiate ostaniajaca
podjazd dla samochodu.

Archiwa fotoobrazéw architektury

Archiwa, biblioteki, muzea sg instytucjami, ktérych istnienie traktujemy jako
oczywisty element wspotczesnej kultury. Tymczasem ich sens i znaczenie
daleko wykracza poza miejsca rozumiane jako magazyny martwych doku-
mentéw. Ich metafizyczny wymiar zmaterializowanej pamieci ujawnia sie
w chwilach, gdy uswiadamiamy sobie, ze bez obrazéw przesztosci nie jeste-
Smy w stanie definiowa¢ swojego miejsca na osi czasu. Gdy sa nieodwra-
calnie niszczone doznajemy szoku podobnego do stanu amnezji, demenciji
osobowosci niezdolnej do funkcjonowania w terazniejszosci i projektowania
przysztosci. Brak oparcia w stale rekonstruowanej przesztosci zaktéca nor-
malne funkcjonowanie jednostek i zbiorowosci. Rodzinne albumy, tak jak
kolekcje dawnych obrazoéw nieistniejgcych juz miast, ktore sptonety w po-
zarach czy tez zniknety z formatowanych dyskow, nic nie jest juz w stanie
zastapi¢. Zapominanie, ktore paradoksalnie jest dla mézgu cztowieka nie-
zbedng funkcja zyciowa, cho¢ ze smutkiem - trzeba zaakceptowaé. W zy-
ciu zbiorowosci jednak pamie¢ nalezy wszelkimi sposobami podtrzymywac
i pielegnowac.

Kolekcje fotografii architektonicznej i ich kustosze

Obserwujemy obecnie staty wzrost zainteresowania fotografig architekto-
niczng. Oprécz produkcji komercyjnej, najlepsze artystycznie zdjecia zyskujg
na znaczeniu dzieki publikacjom, wystawom, konkursom. Trzeba zdecydowa-
nie podkresli¢ fakt, ze fotografia zostata uznana za powazny sposéb doku-
mentacji problemow architektury a takze za godng uwagi samg w sobie forme
wypowiedzi na temat budowania dopiero w latach 70. XX w. Wtedy to zacze-
ty powstawac znane dzisiaj kolekcje zdje¢ architektury. Wczesniej, za cenne
historycznie eksponaty byly uznawane raczej rysunki i modele, fotografie za$
traktowano jako mniej wartosciowe artefakty, nie przywigzujgc wagi do ich
gromadzenia. By¢ moze wynikato to z przekonania o fatwosci fotografowania,
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wszechobecnosci zdje¢ oraz ich szczeg6lnej ,,przezroczystosci”, pozornie nie
stawiajgcych intelektualnego oporu w ,czytania" tresci obrazow.

Nie oznacza to bynajmniej, ze powaznych w skutkach wzajemnych oddziaty-
wan nie dostrzegano znacznie wcze$niej. Konkretne znaczenie foto-graficz-
nej reprezentacji dla architektury zidentyfikowano juz w latach 30. ubiegtego
wieku, czemu dawano wyraz w tekstach krytycznych. Istniata $wiadomos$é
jak wiele obie dziedziny zawdzieczajg sobie nawzajem, a przede wszystkim
wiedziano juz, ze architektura nie jest obojetnym przedmiotem adoracji ze
strony fotografow. Wystarczy zacytowac¢ opiniotwdrczy brytyjski periodyk:
Na dwéch polach duch naszych czas6w osiggnat swoja najpetniejsza manifesta-
cje -w fotografii iarchitekturze. Czy nowoczesna fotografia zrodzita nowoczesng

architekture czy odwrotnie? To ciekawe zagadnienie. Ale odkad ich logiczny roz-
woj stat sie rownoczesny a ich interakcje znaczace, przestato to mie¢ znaczenie.

Bez nowoczesnej fotografii nowoczesna architektura moze nigdy nie osiggneta-
by petni wyrazu. (..) Budynki nowego typu architektéw zostaty sfotografowane
przez nowego typu fotograféw. Rewolucja w technice fotografii architektonicz-
nej spowodowata rewolucje w architektonicznej krytyce3

Warto przy tej okazji zauwazy¢, ze instytucje kulturalne i edukacyjne nie
tworzg wartosci w sposGb automatyczny; czerpig swoje zywotne sity z pa-
sji i tworczego zaangazowania konkretnych ludzi. Wiele spraw, zwykle po-
czatkowo przez ogo6t niezauwazanych i niedocenianych, musi znalezé swoich
zdeklarowanych rzecznikbw. Miedzy innymi dzieki inicjatywie takich ludzi jak
Robert Elwall, Cervin Robinson czy Richard Pare historia relacji architektury
i fotografii jest juz na zachodzie Europy, w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie
dos¢ dobrze zbadana®

Swoje bogate zbiory brytyjska kolekcja fotografii RIBA zawdziecza Roberto-
wi Elwallowi (1953-2012), historykowi, ktéry w 1976 r. zostat jej biblioteka-
rzem3 Zastajac przypadkowy zbior kilku tysiecy zdje¢, w ciggu trzydziestu
lat doprowadzit do powstania wielkiej kolekcji fotoobrazéw architektury.
Uchronit przy tym przed zniszczeniem miedzy innymi zbiory fotografii zgro-
madzone przez Architectural Review iArchitects' Journal.

Richard Pare z kolei (ur. 1948) to czynny angielski grafik i fotograf, ktory
zdobyt uznanie pracami przywracajgcymi pamieé o zrujnowanej moder-

3 M. Shand, ,Architectural Review", styczen 1934 (ttum: P.W.). Ten wielce wymowny cytat
przywotuje Q. Baja¢, Expressing Architecture, [w:] J. Sbriglio, Le Corbusier & Lucien Herve.
A dialogue between architect and photographer, Los Angeles 2011, s. 11, powotujac sie
na: C. Robinson, J. Herschman, Architecture Transformed. A History of the Photography of
Buildings from 1839 to the Present, New York 1988, s. 118

3% Canadian Centre for Architecture CCA posiada jeden z najwigkszych na $wiecie zbioréw
naukowych publikacji, opracowan koncepcyjnych, rysunkéw, planéw, modeli, grafiki, fo-
tografii, artefaktéow i ulotnych $wiadectw, a takze archiwalia i ustne relacje dotyczace
poszczegdblnych architektow. Kolekcja obejmuje obecnie ponad pét miliona przyktadéw,
ktére Swiadczg o réznych sposobach, w ktérych architektura zostata wyimaginowana, po-
czeta, obserwowana i przeksztatcana w ciggu ostatnich szes$ciu wiekéw. Na podstawie:
http://www.cca.qc.ca/en/collection [dostep: 3.07.2016].

3% R. Elwall, Building with Light. The International History ofArchitectural Photography, Lon-
don-New York, 2004.


http://www.cca.qc.ca/en/collection

nistycznej architekturze Rosji Radzieckiej37. Pare jest zatozycielem i ku-
ratorem kolekcji fotografii w Kanadyjskim Centrum Architektury (CCA).
Jego ksigzka-katalog towarzyszaca wystawie Photography and Architec-
ture: 1839-1939, podobnie jak dzieta Elwalla i Robinsona, nalezy do kla-
syki gatunku3

Cervin Robinson (ur. 1928), amerykanski fotograf starszego pokolenia,
pracowat dla programéw dokumentujgcych dziedzictwo narodowe Sta-
néw Zjednoczonych, takich jak HABS (Historie American Buildings Survey,
program rzgdowy powotany do zycia w 1933 r. w czasie Wielkiego Kryzysu,
zatrudniajgcy architektow, kreslarzy i fotograféw), HAER (Historie American
Engineering Record, program utworzony w 1969 r. przez Amerykanskie Sto-
warzyszenie Inzynieréw) i HALS (projekt uzupetniajacy dwa wcze$niejsze,
powstaty w 2000 roku z inicjatywy Historie American Landscapes Survey)3.
Zbiory dokumentacji ikonograficznej wykonane w ramach wspomnianych
programow sg dostepne w publicznych, osiggalnych za pomocg internetu
na catym Swiecie zasobach Biblioteki Kongresu USA (LOC)40 Wraz z Joelem
Herschmanem Cervin Robinson jest autorem waznej pozycji w zakresie foto-
grafii architektury pt. Architecture Transformed.

Wystawy

Waznymi wydarzeniami, ktore stanowig okazje nie tylko do publicznych
pokazéw dziet ale takze namystu nad aktualnym stanem rzeczy niejedno-
krotnie sg wystawy. Aktywno$¢ kuratoréw, ich kryteria doboru ekspona-
tow i katalogi wraz z tekstami krytycznymi, petnig nierzadko funkcje kata-
lizatorow w sposobach odczytywania znaczenia fotoobrazéw i ich udziatu
w ksztattowaniu wizji wspoiczesnego Swiata. Wystawa Constructing Worlds:
Photography and Architecture in the Modern Age eksponowana w Barbican
Art Gallery (wrzesieh 2014 - styczen 2015), stata sie pewnego rodzaju pod-
sumowaniem zjawiska z perspektywy poczatku XXI stulecia, ustalajgc jedno-
cze$nie nowe hierarchie w obrebie tego gatunku sztuki. Wprowadzajacy do
ksigzki-katalogu esej Davida Catpany'ego podsuwa natomiast cenne wska-
z6wki dotyczace zdarzen, ktére mogag pomaoc w tropieniu na wiasna juz reke
nierozpoznanych jeszcze do konca, splatajgcych sie watkéw architektury
w fotografii i fotografii w architekturze.

Polska fotografia architektoniczna

Zakres niniejszego artykutu nie obejmuje w sposéb systematyczny proble-
matyki rodzimej fotografii architektonicznej, niemniej jednak wypada w tym

37 R. Pare, The Lost Vanguard: Russian Modernist Architecture 1922-1932, Monacelli 2007.

B R. Pare, Photography and Architecture: 1839-1939, Canadian Centre for Architecture, Mon-
treal 1985.

http://www.nps. gov/hdp [dostep: 3.09.2015].
http://www.loc.gov/pictures/collection/hh [dostep: 3.09.2015].
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miejscu przynajmniej odnotowaé szereg znaczacych faktéw. Aby nie prze-
kroczy¢ zakladanych rozmiaréw artykutu beda to przyklady pochodzace
z okresu po 1989 r.4l

Polska fotografia architektoniczna, wedtug wiedzy autora, poza rozproszo-
nymi kolekcjami nie posiada jak dotad swojego zwartego zbioru i oddanego
idei kustosza. Tym samym, poza nielicznymi artykutami w czasopismach i ka-
talogach, polska fotografia architektoniczna nie doczekala sie jeszcze cato-
sciowego opracowania w formie monografii.

Pierwszy w polskim muzealnictwie dziat fotografii powstatw Muzeum Naro-
dowym we Wroctawiu w 1963 r. W roku 1977 podobne miejsce stworzono
dla fotografii w Muzeum Sztuki w todzi, placéwce zatozonej w 1930 r. i od
poczatku skoncentrowanej na sztuce nowoczesnej wyrastajgcej z Wielkiej
Awangardy. Niestety w ramach reformy struktury zbioréw w roku 2008
dziat ten zlikwidowano i fotografie staty sie eksponatami, ktore sg zmuszo-
ne walczy¢ o swojg tozsamos$¢ z obrazami, rzezbami, instalacjami i innymi
obiektami sztuki postmedialnej42 Jak pisze o tédzkiej kolekcji Adam Mazur,
jej tworczyni, znana krytyczka fotografii i kuratorka Urszula Czartoryska,
zwracata szczegodlna uwage na fotografie jako przejaw sztuki wspoéiczesnej
ale dostrzegata takze ,,dzieta perwersyjne": fotografie reklamowg, modowa,
prasowa, etnograficzng i socjologiczng4d Wiele wskazuje na to, ze fotogra-
fia architektoniczna - jesli w ogdle dostrzezono by jej odrebno$¢ w tamtym
czasie - nalezataby do tej grupy marginaliow. Ale na prézno bytoby oczeki-
waé takiego jej wyrdznienia ze strony przedstawicieli sztuk plastycznych
skoro sami architekci nie zauwazali stopniowego usamodzielniania i rosng-
cej wartosci gatunku. Nie jest wykluczone, ze teza postawiona przez Mazura
w odniesieniu do instytucjonalnych kolekcji fotografii méwiaca, ze dotyka je
charakterystyczna dla kulturowych peryferii stabo$¢ przedsiewzie¢ spéznio-
nych, prowadzonych nie do$¢ konsekwentnie a z powodu braku zrozumienia
i kontynuacji zamierajacych - dotyczy takze fotografii architektury4d W pe-
wien sposoéb te dotkliwg luke wypetnia Narodowe Archiwum Cyfrowe (NAC)
i szereg mniejszych kolekgcji, jak np. Pracownia lkonografii Krakowa zatozona
juz w roku 1964 przez Jerzego Banacha czy zbiory Muzeum Architektury we
Wroctawiu4s

4 Zrédtami systematycznej informacji na temat fotografii w Polsce, w tym takze fotografii
zajmujgcej sie architektura, s takie pozycje jak: cytowana wczes$niej praca L. Lechowicza,
Historia fotografii cze$¢ 1 1839-1939, t6dz 2012; I. Ptazewskiego, Dzieje poleskiej fotogra-
fii, Warszawa 2003, A. Mazura, Decydujacy moment. Nowe zjawiska w fotografii polskiejpo
2000 roku, Krakéw 2012.

A. Mazur, Koniec dziatu fotografii, [w:] Gtebia ostrosci, Sopot 2014.

Ibidem, s. 282.

Ibidem, s. 283.

,Pracownia lkonografii Krakowa zostata zatozona w roku 1964 przez prof. Jerzego Bana-
cha w celu gromadzenia i naukowego opracowania dawnej ikonografii naszego miasta,
czyli jego widokéw powstatych przed rokiem 1914. W Pracowni zewidencjonowano dotad
- pod postacig dokumentacji wizualnej oraz zbioru informacji - ponad 10 000 widokéw
Krakowa, zaréwno ogélnych, jak jego czesci, placéw, ulic, poszczegblnych budowli oraz
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ich wnetrz. Ewidencjonowane sg wszystkie widoki, niezaleznie od techniki wykonania,
a wiec obrazy, rysunki, grafiki, fotografie itd., a podstawowym kryterium ich oceny jest

2.12. Pawilon, Osiedle Azory, Krakow.



Pojmowana w sposob powierzchowny, sprowadzajacy zdjecia do roli mate-
riatu ilustracyjnego i biezacej promocji, fotografia architektury w Polsce nie
moze liczy¢ na uzyskanie statusu wizualnego dyskursu opisujacego architek-
ture w sposob glebszy i niezalezny. Nie bedac traktowana jako samoistna
wypowiedz, pozbawiona materialnej bazy solidnie ufundowanych, systema-
tycznie poszerzanych i badanych zbioréw, a przede wszystkim bez oddanych
sprawie kustoszow i kuratoréw, nie moze liczy¢ na osiggnigcie dojrzatosci
waznej czesci teorii architektury. Pomimo tych przeszkéd, fotografia odbi-
ja w swoim zwierciadle wyrazny obraz architektury a takze bierze aktywny
udziat w jej wspottworzeniu.

W 2006 r. w CSW w Warszawie zorganizowano wystawe pod programowym
tytutem Nowi dokumentalisci. Zdaniem jej kuratora Adama Mazura

Nowi dokumentali$ci, wpisujac sie w kontekst sztuki wspo6tczesnej, swiadomie
zrywajg z dominujacg do niedawna w fotografii tradycjg dziatania artystycznego
rozumianego w kategoriach ,gestu plastycznego"”. Innymi stowy, w nowym do-
kumencie nie chodzi o kreacje alternatywnych, osobnych przestrzeni. Zamiast
tworzy¢ estetyczny azyl, twérca za pomocg aparatu fotograficznego konfrontuje
odbiorce z obrazami Realnego.

Owo ,Realne" to coraz czesciej srodowisko chaotycznie zabudowane i zruj-
nowane. Swojg uwage skupit na nim Mikotaj Grospierre, Konrad Pustota,
Woijciech Wilczyk, Ireneusz Zjezdzatka. W postindustrialnych pejzazach ko-
paln i hal fabrycznych, postkomunistycznych biurowcach, masowej ,,miesz-
kaniéwce" 1 niedokonczonych domach jednorodzinnych fotografowie,
wzorem Nowej Topografii dostrzegajag tematy godne zastanowienia. Nie
zamazujg banalnosci powszechnej brzydoty, raczej podkreslajg jej wszech-
obecnos$é budujac z niej wyrazisty obraz przestrzeni owtadnietej rozktadem
nieuchronnie zwigzanym z transformacjg ustrojowg i mentalng. Niektore
cykle kreujg niepokojacy nastroj polskiej prowincji: rozpadajgcych sie do-
mow, podwoérek z wrakami i porzuconymi rzeczami oraz nowych budowli
dziwacznie niezdarnych i koslawych. To beznamigtny inwentaryzacyjny zapis
zwyczajnej biedy ale takze w szerszym wymiarze zatrzymany w kadrze obraz
Swiata i recyrkulacji materii.

Na 11 Biennale Architektury w Wenecji w 2008 r. w polskim pawilonie ku-
ratorzy Grzegorz Piatek i Jarostaw Trybu$ zaprezentowali wystawe Hotel
Polonia. The Afterlife of Buildings. Pokazano na niej dwie serie obrazow -
fotografie Nicolasa Grospierre'a i fotomontaze Kobasa Laksy. Jedna z serii
przedstawiata wazne obiekty zrealizowane w tamtym czasie w Polsce, ta-

warto$¢ poznawcza widoku, tzn. iloé¢ i wiarygodno$¢ informacji o zabudowie miasta, ja-
kie mozna z niej odczyta¢", zob. http://mnk.pl/xxi-dzial-pracownia-ikonografii-krakowa
[dostep: 3.09.2015]. Narodowe Archiwum Cyfrowe NAC to jedno z trzech centralnych
archiwéw paristwowej sieci archiwalnej w Polsce. Powstato w 2008 roku wskutek prze-
ksztatcenia Archiwum Dokumentacji Mechanicznej w instytucje bedaca odpowiedzig na
postep, ktéry dokonat sie w technologii zapisu i udostepniania danych. NAC dziata na
dwoéch phaszczyznach: digitalizacji i dokumentacji elektronicznej oraz przechowuje i udo-
stepniania dokumentacje fotograficzng i audiowizualng; zob. http://www.nac.gov.pl [do-
step: 3.09.2015].
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kie jak warszawski biurowiec Metropolitan, Biblioteka Uniwersytetu War-
szawskiego, Marina Mokotéw, Terminal na lotnisku Okecie czy sanktuarium
w Licheniu, w konwencji oficjalnej, podkreslajgcej ich prestiz i spoteczny sta-
tus weduty. Druga seria obrazow prezentowata te same obiekty w wyimagi-
nowanej przysztosci po niezwyktej transformacji na skutek domniemanych
wstrzgsOw spoteczno-ekonomicznych, juz jako budynki zdegradowane czy
wrecz zrujnowane. Celem tego artystycznego eksperymentu nie byto szoko-
wanie surrealistycznymi widokami zdewastowanej architektury ale zmusze-
nie widza do refleksji na temat przemijania. Opustoszaty na skutek zmiany
modelu pracy biurowiec, biblioteka z papierowymi ksigzkami niepotrzebna
po digitalizacji zbioréw, duze lotnisko zamkniete z powodu wielkiego kryzy-
su paliwowego czy pusty kosciot bez wiernych, ktérzy porzucili wiare, miaty
zwroci¢ uwage zwiedzajacych na kruchy zwigzek architektury z porzadkiem,
ktéry podtrzymuje jej zycie. Z chwilg jego upadku racje bytu tracag takze
budowle. Kiedy znajdg dla siebie nowa funkcje zaczynajg drugie zycie, je-
$li nie - czeka je nieuchronny proces unicestwienia. Na weneckiej wystawie
fotografia spetnita role narzedzia refleksji daleko wykraczajac poza doku-
mentowanie rodzacej sie architektury, przypominajac od razu o jej mozliwej
Smierci. Fotoobrazy Grospierre'a i Laksy przywodzg na my$l prace Marthy
Rosler, ktéra tgczyta gtadkie obrazy doméw zapozyczone z magazynéw ar-
chitektonicznych ze zdjeciami zotnierzy i ofiar wojny w Wietnamie. Przemoc,
ktéra moze w jednej chwili gwattem wtargnaé¢ do wysprzatanych domostw
spedza sen z powiek wielu ludziom. Obrazy strzelaniny, miejskiej partyzantki
z czasow wojny batkanskiej i z Ukrainy sg nader bliskie i poruszajace. Czy tak
trudno wyobrazi¢ sobie wyludnione osiedla w Krakowie, firanki i poszarpane
zaluzje zwisajgce z rozerwanych okien blokéw przy sasiedniej ulicy, wybe-
beszone markety posrod opustoszatych parkingéw z wypalonymi wrakami
samochodéw? Wielu z nas przes$ladujg takie obrazy, niekoniecznie repor-
tazowe bo wystarczy wykreowac je w konwencji sfabrykowane do zdjecia
i obejrze¢ na wyobrazonej wystawie...

Obok fotograféw o zacieciu socjologicznym sg tez twércy, ktorzy realizujgc
konkretne zlecenie nie muszg chodzi¢ na kompromisy i konsekwentnie trwa-
ja przy ,gescie plastycznym". Obok tematu najwazniejsza pozostaje dla nich
kompozycja, Swiatto, klimat zdjecia. W fotoobrazach specjalizujgcego sie
w opisywaniu architektury Wojciecha Krynskiego dostrzec mozna ,bystros¢
obiektywu" bezbtednie odnajdujgcego w budynkach wazne ujecia. Poziom
warsztatowy i rzetelno$¢ roboty fotografa przywodzi na mysl proste i bezpo-
Srednie portrety-dokumenty Augusta Sandera. Jesli kiedy$ powstanie polska
wersja historii fotografii architektonicznej zdjecia Krynskiego zajma w niej
wazne miejsce.

Inng, niezalezng i wiasng droga podaza Bogdan Konopka. Dla niego archi-
tektura jest tylko pretekstem do budowania pieknych obrazow, tak jak
w cyklu opowiadajgcym budowe pekinskiej opery. W ,stanie surowym nie-
zamknietym", w widocznych jeszcze robotach budowlanych z natury swojej



»zakrytych", odnajduje urzekajgce kompozycje. Nieukonczone konstrukcje
i instalacje w trakcie realizacji sa sprowadzone do czarno-szaro-biatej gra-
fiki. Stopien autonomii tych obrazéw pozwala zaliczy¢ Konopke do rodziny
tworcow tej klasy co Lucien Herve i Helene Binet. We wstepie do katalogu
wystawy Beijing Opera. Workin Progress Konopka pisze:

"l to jest chyba to, co w fotografii stanowi warto$¢ samag w sobie - zdolno$¢
rejestrowania unikalnych stanéw materii", za$ autor projektu opery, jedno-
cze$nie uznany tworca terminali lotniczych francuski architekt Paul Andreau
zauwaza, ze ,Konopka nie fotografuje architektury, lecz przestrzen, ktora
W jego spojrzeniu staje sie rownie tajemnicza, jak ciato. Nie fotografuje ar-
chitektury: ujawnia jej zycie i doniostos¢"46

Rzetelne dokumenty Krynskiego, autonomiczne fotoobrazy Konopki, mo-
nografie regionéw Wilczyka, portrety miejsc i miast Bujaka, socjologizujgce
typologie Pustoty czy ¢wiczenia z wyobrazni Grospierre'a i Laksy w pewien
sposOb tworza typologiczny katalog sposobéw-konwencji w jaki patrzymy
na srodowisko zbudowane.

Powszechnie uwaza sig, ze projekt architektoniczny musi zakonczy¢ sie re-
alizacjg, gdyz w przeciwnym wypadku pozostaje dzietem niespetnionym.
Tymczasem rozciggajac pojecie projektu na dziatania o charakterze men-
talnym zaledwie szkicowo okres$lone za pomocg sformalizowanego jezyka
zapisu (rysunek, utrwalona na fotografii instalacja, zdjecie modelu fizycz-
nego) i przenoszac punkt ciezkosci z konstrukcji materialnej na konstrukcje
intelektualnej spekulacji, mozna wkroczy¢ na teren teorii i eksperymentu.
Dotyczy to zaréwno sfery mozliwego jak i niemozliwego/utopijnego w ar-
chitekturze. Przykladem twdérczo$¢ niezyjacego juz amerykanskiego artysty
Gordona Matta-Clarka, z wyksztatcenia architekta, ktory w latach 60. i 70.
realizowat czasowe interwencje architektoniczne, instalacje i obiekty, w tym
tzw. ciecia (przez Sciany, stropy, budynki), ktore zostaly utrwalone wytgcznie
za pomocy fotografii i filmow.

Pogranicze architektury, rzezby i instalacji bywa terenem owocnych eksplo-
racji. Polskim mentorem tworcOw dziatajgcych w tym obszarze jest Oskar
Hansen. Tytut ksigzki towarzyszacej wystawie jego prac Zobaczyc¢ swiat jest
juz wiele méwigcym wstepem do jego teorii formy otwartej. Autor wyjasnia,
ze jest to ksigzka (sama petna rysunkow i fotografii) o strukturach wizual-
nych, ktére sg ludzkim kodem, o narzedziach oddziatywania wizualnego oraz
otym, ze zjawiska wizualne majg zwigzek ze zjawiskami spotecznymi47.

Istniejagce przestrzenie architektoniczno-urbanistyczne prowokujg do mody-
fikacji, przeksztatcen, poszukiwania senséw poza zwykta uzytkowoscia, czy-
tania budynkoéw jak obiektéw rzezbiarskich, miejsc niecodziennych zdarzen.
Wynika to z szeregu zjawisk, ktére objawity sie w ostatnim czasie i prowoku-

46 B. Konopka, Beijing Opera. Work in Progress, katalog wystawy, Galeria Bielska BWA, 2006.
47 0. Hansen, Zobaczy¢ Swiat, ksigzka towarzyszaca wystawie pod tym samym tytutem, ku-
rator Jola Gola, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2005, s. 7.
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ja do artystycznych wypowiedzi. Koniec epoki realnego socjalizmu, jak kazdy
stan graniczny i czas radykalnej zmiany, uswiadomit ludziom przemijalnos¢
Swiata materialnego, jego niezwyklg krucho$¢ i tymczasowos$¢. Madrosc ta
jest stara jak $wiat, jednak dla kazdej generacji jest doswiadczeniem wiasnym
i dojmujacym. Mieszkania, fabryki czy budynki uzytecznosci publicznej nagle
pokazuja swojg stabosé, nadajac sie czesto tylko do zburzenia lub burzone
przemocg, pomimo swojej niezaprzeczalnej architektonicznej wartosci. Sta-
tus zabudowy, ktora wydawata sie trwata i wspottworzyta poczucie stabil-
nosci ludzkich biografii, okazuje sie niepewny. Sita rynku i potencjat tech-
niczny zaskakujg mozliwosciami btyskawicznych przeksztatcen w miejskim
krajobrazie. Z dnia na dzien, pozbawiona wartosci i usunieta z powierzchni
ziemi, tkanka miasta odstania prawdziwy kapitat tkwigcy w ziemi. Nierucho-
mosci - martwe natury Swiata zbudowanego, powigzane z ludzkimi losami
zaczynajg przemawia¢ niezwykltym jezykiem. Wypatroszone z wyposazenia
hale i domy, zanim zostang poddane recyklingowi stajg sie no$nikami zna-
czen, ktore dostrzegajg bystre oczy fotograféw. W takim stanie rzeczy jesz-
cze pilniejsza potrzebg jest myslenie o przysztosci: snucie wizji, budowanie
utopii, fantazjowanie, tworzenie zasobdéw mozliwych scenariuszow zdarzen
w formie obrazéw.

Te i podobne nastroje werbalizuje a przede wszystkim wizualizuje grupa ar-
tystoéw, dla ktérych architektura jest pretekstem, narzedziem i celem wypo-
wiedzi za pomocag jezyka sztuki, przy czym fotografia petni w tych dziataniach
wazng funkcje jesli nie metody analizy albo celu samego w sobie, to przynaj-
mniej Srodka dokumentacji. Grupe te zebrata Zuzanna Sokotowska, kurator-
ka wystawy Architektura w opozycji4S a nalezg do niej Aleksandra Wasilkow-
ska penetrujgca architekture ,marginesu”, Filip Springer, ktory jednoczes$nie
piszac i fotografujac tworzy powazne fotoeseje na temat budowli, Monika
Sosnowska, ktéra traktuje architekture jako materiat rzezbiarki, Jarostaw
Kozakiewicz, artysta wizualny i autor projektéw architektonicznych, Robert
Kusmirowski, mistrz atrapy, twoérca instalacji, obiektéw, fotografii i rysun-
kéw a takze wspomniani juz w zwigzku z Biennale w Wenecji Kobas Laksa,
autor fotografii i fotokolazy komentujacych przestrzenny batagan i Nicolas
Grospierre konsekwentnie inwentaryzujacy polskie dziedzictwo betonowe.

Obrazy miast

Miasto stanowito jeden z wielkich tematéw dla wszystkich nurtow XX wiecz-
nej awangardy artystycznej. Majac do dyspozycji te samg materie miejskiej
ikonosfery futurysci, konstruktywisci, dadaisci i surrealisci stworzyli wtasne
wersje obrazu miasta. Ich wizje r6znig sie diametralnie wydobywajac wszel-
kie mozliwe watki; $lady przesztosci splecione z nowoczesnoscig, techno-

48 Wystawa Architektura w opozycji, kurator Zuzanna Sokotowska, Czytelnia Sztuki w Gliwi-
cach, 4.10-1.12.2013 r,; http://magazyn.o.pl/2013/ola-wojtkiewicz-zuzanna-sokolowska
-architektura-w-opozycji-obiekt-estetycznej-adoracji/# [dostep: 6.05.06.05.2016].

2.13. Charles Marville, Rue de Constantine. W 1864 r.
na zlecenie wtadz Paryza Marville wykonat cykl okoto
425 zdje¢ znanych jako Album Starego Paryza, doku-
mentujac przednowoczesne miasto tuz przed jego
przebudowg w ramach wielkiego planu moderniza-
cyjnego Georgesa Haussmanna. Fotografie waskich
ulic i zréznicowanych budynkéw dostarczajg wielu
informacji o 6wczesnej zabudowie, dajac réwniez
pojecie o skali przeksztatcen, jakim poddano Paryz
w drugiej potowie XIX w.


http://magazyn.o.pl/2013/ola-wojtkiewicz-zuzanna-sokolowska

2.14. Berenice Abbott. Seventh Avenue looking south
from 35th Street, Manhattan.

2.15. Berenice Abbott. Budy bezrobotnych, West Ho-
uston and Mercer St., Manhattan.

logiczny system, organiczny porzadek, funkcjonalny pragmatyzm, absurdy
zrodzone z chaosu czy obrazy przypominajace senne rojenia. Moz6t budo-
wania, zmiany i przebudowy, nakfadajgce sie warstwy i watki architektury
i w koncu szalenstwo niszczenia zdokumentowane sg na wszelkie mozliwe
sposoby.

W drugiej dekadzie wieku XXI, mimo wyktadniczego przyrostu ilosci foto-
obrazéw, miasto pozostaje problemem poznawczym nie mniejszym niz
w poczatkach fotografii. Sytuacje poprawiajg nieco widoki lotnicze i sateli-
tarne wprowadzajgce nowg jako$¢ nakazujgcg poszukiwaé punktow odnie-
sienia nie posrdd planéw urbanistycznych ale w skali planetarnej.

Wspotczesne bardzo zrdéznicowane kulturowe studia miejskie korzystajg
z bogatej ikonografii miast. Problem intelektualnej i emocjonalnej odpowie-
dzi na miasto-fenomen rosngcych w zawrotnym tempie Swiatowych metro-
polii, rozlewajgcych sie przedmie$é, gasnacych matych miasteczek i zanikajg-
cych wsi, w znacznej czesci opiera sie na wizualnej dokumentacji, uzywajac
fotografii juz to jako ilustracji stawianych tez lub przemawiajgcej wtasnym
jezykiem samodzielnej wypowiedzi4d Tego typu wizualne studia miejskie
znalazty sie na wspomnianej wczesniej wystawie Constructin Worlds, gdzie
oprécz uznanych tworcow i dobrze znanych zdjeé¢ pojawili sie autorzy zaj-
mujacy sie wspotczesnym miejskim krajobrazem Azji, Afryki i Ameryki Potu-
dniowej: Nadav Kander, Guy Tillim, Simon Norfolk, Bas Princen i lwan Bann.
Ich fotografie cechuje na ogoét ostry socjologizujagcy dokumentacyjny realizm.

Fotografia od dawna tworzy obraz postepujgcej urbanizacji. Lech Lechowicz
w Historii fotografii wskazuje na pojawienie si¢ interesujgcego zjawiska na
przetomu wiekéw - tworzenie fotograficznych monografii miast3d Autor ze-
stawia prace trzech réznych fotograféw dziatajgcych niezaleznie w réznych
miejscach jednakze realizujgcych podobny cel. Eugene Atget (1857-1927)
dokumentujgcy Paryz, Heinrich Zille (1858-1929) pokazujgcy Berlin oraz Jan
Buthak (1878-1950), ktéry stworzyt obraz Wilna, prébowali w duzym i syste-
matycznym zespole zdje¢ oddac charakter miejsc, z ktérymi byli zwigzani. O ile
dwaj pierwsi dziatali z wkasnej inicjatywy, Buthak zgromadzit monumentalny
zbior kilku tysiecy zdje¢ na zlecenie magistratu dziatajgc jako fotograf miejski.

Dzisiaj wiadze nie mys$la w ten sposob, jakby pozostawiajgc budowanie ob-
razu miasta prywatnej inicjatywie i indywidualnej inwencji wolnych strzel-
cow. Istniejg oczywiscie obrazy powstajace na zamoéwienie réznego rodzaju
~centrow promocji" podtrzymujgcych mitologie ,miejsc magicznych" ale nie
majg one juz nic z 6wczesnej solennosci z jakg zdejmowano obrazy architek-
tury w przesztosci. Dzisiejsza fotografia na zamoOwienie wiadzy jest uwikta-
na w dwuznaczne merkantylne manipulacje jakim poddawane sg wizerunki
miast na uzytek przemystu turystycznego.

M Zob np. E. Rewers, Post-Polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakéw 2005;
A. Jasifski, Obrazy post-polis. Monografia ponowoczesnego miasta, Krakéw 2012.
% L. Lechowicz, op. c/t, s. 43 i nastepne.
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Chociaz zmieniajg sie srodki techniczne i stylistyki a takze brak jest instytu-
cjonalnych mecenaséw, portrety miast powstajg do dzisiaj. Trwa wiec wiara
w to, ze za pomocg zestawu fotoobrazow mozna wyj$¢ poza ich material-
nos¢ i czysty dokumentalny zapis, utrwalajgc genius locci, awiec to co stano-
wi wartosci nalezace do sfery duchowej.

Krakéw zostat chyba najlepiej sportretowany w ksigzce Krakéw. Cztery pory
roku przez Henryka Hermanowicza, urodzonego w Wilnie wybitnego ucznia
najwiekszego polskiego piktorialisty Jana Buthaka. Wydany po raz pierw-
szy w 1958 roku fotoalbum jest klasycznym przyktadem portretu miasta5l
Krakéw zostat w nim pokazany jako petne zabytkowych budowli, nietkniete
wojna miasto idealnie istniejace poza czasem. Kompozycja oparta na czte-
rech porach roku pokazuje jego zmieniajace sie widoki ksztaltowane przez
przyrode. Cztowiek pojawia sie raczej na drugim planie, z reguly starszy, ze-
strojony z klimatem miejsc. Okazuje sie, ze 160 zdje¢ wystarczy, aby zbudo-
wacé na tyle silng wizje, aby trwata wznawiana w kolejnych wydaniach i byta
ogladana przez nastepujace po sobie pokolenia. Wiele miejsc w ksztaicie
zarejestrowanym przez Hermanowicza juz nie istnieje, mimo to nie poja-
wiajg sie zarzuty poswiadczania nieprawdy. Artystyczna formuta zdje¢ to
powszechnie zrozumiaty zmodernizowany piktorializm, podejscie malarskie
i nastrojowe, ozywione ostrymi rytmami i mocnymi $wiattocieniami. Przez
lata dzieto Hermanowicza urosto do rangi niepowtarzalnej ikony i pozostaje
niedosciglym wzorem w swojej klasie, znajdujgc na szczescie kontynuatoréw
w pracach Adama Bujaka, ktérego Tysigcletni Krakow czy Krélewski Krakéw,
sg wspotczesnymi wersjami portretu starej stolicy. Mozna wyobraza¢ sobie
takze inne autorskie portrety, na przyktad Krakéw a la Szary Paryz czy Nie-
widzialne miasto Bogdana Konopki, ale bez inicjatywy wiadz i wydawcow
zapewne nigdy nie powstana.

Zdecydowanym odejsciem od nastrojowosci charakteryzuje sie zimne spojrze-
nie dokumentalistéw. Stosujac punkt widzenia beznamigetnej inwentaryzacji
Swiadomie rezygnujg z zyciodajnego modelunku mocnym $wiattem stonecz-
nym. Plaskie domy i pozbawione wyrazu niebo to przeciez naturalne warun-
ki postrzegania otoczenia pod naszg szerokoscig geograficzng. Przynajmniej
przez p6t roku zmagamy sie z deficytem Swiatta. Nie dziwi wiec, ze w takich
warunkach miasto postanowili zobaczy¢ Elzbieta Janicka i Wojciech Wilczyk.
Zresztg ich cel byt inny niz stworzenie atrakcyjnych wizualnie fotoobrazéws2
Inne miasto to projekt artystyczny z uzyciem fotografii jako medium. Prace
wizualizujg terenu dawnego warszawskiego getta z lat 1940-1943 w ujeciu
topograficznym, przy pomocy panoram wykonanych z punktéw potozonych
na wysokich budynkach. Autorzy tak opisujg cel swojej pracy:

8 Krakéw. Cztery pory roku, fotografie: H. Hermanowicz, tekst: J. Banach, Krakéw 1958.

8 Publikacja towarzyszaca wystawie w Zachecie w 2013 r, zob. http://zacheta.art.pl/
pl/mediateka-i-publikacje/katalog-wystawy-janicka-and-wilczyk-inne-miasto [dostep:
4.06.2016].

2.16. Dowoddca 47 wyprawy na Miedzynarodowa
Stacje Kosmiczng Tim Kopra NASA, sfotografowat
ten Swietlny wizerunek Chicago 5 kwietnia 2016 r.
i przestat na Ziemie: ,#Goodnight #Chicago z @Spa-
ce_Station. #CitiesFromSpace".


http://zacheta.art.pl/

W teoriach spiskowych, ktére kwestionujg ladowanie
cztowieka na Ksiezycu duzg role odgrywajg fotogra-
fie. Poza relacjami ludzi wtasciwie tylko one $wiadcza
o prawdzie. Wszystkie miaty by¢ jakoby spreparowa-
ne w telewizyjnym studio. Co bedzie w przysztosci,
kiedy na inne planety zostang wystane wytgcznie ro-
boty eksploracyjne? Na obecno$¢ cztowieka w wielu
niesprzyjajacych miejscach nie ma co liczy¢, tak wiec
mozliwosci manipulacji poszerzg sie jeszcze bardziej,
a obraz bedzie stanowit jedyny dowdéd przeprowa-
dzonej misji.

2.17. Cztonkowie misji Apollo 11 astronauci Neil Arm-
strong i Buzz Aldrin podczas ¢wiczenn symulujgcych
pobyt na Ksiezycu.

2.18. Astronauta Buzz Aldrin na Ksiezycu.

Inne Miasto proponuje refleksje nad kolejnymi etapami powstawania powojen-
nej Warszawy, nad koncepcjami architektury i urbanistyki, z ktérych kazda wy-
rasta z oceny przesztosci, bedac zarazem formg mys$lenia o terazniejszym i przy-
sztym spoteczenstwie (...)3

W zupetnie innej perspektywie miasta sg pokazywane-odkrywane na zdje-
ciach uczestnikdbw Urban exploration, pasjonatow docierajacych do zazwy-
czaj niewidocznych lub niedostepnych rejonéw ludzkiej cywilizacji. Tematem
tego typu zdjeé sa miejsca opuszczone: nieczynne fabryki, szpitale, tunele,
urzadzenia techniczne czy kanaty Sciekowe. Nie ma tam sentymentalnych
widokdéw za to brutalny obraz miejskiej infrastruktury, jakby miasto widzia-
ne oczami wrazliwego inzyniera. Zasadg dziatania uczestnikéw Urban explo-
ration jest, wzorem archeologéw i historykéw, nieinwazyjna dokumentacja
i absolutna nieingerencja w stan istniejacy.

Prawda i fatsz fotografii

Obecnie przewaza poglad, ze fotografia nie odwzorowuje rzeczywistosci,
lecz ja kreuje. Z drugiej jednak strony w niektorych dziedzinach zycia posiada
status obiektywnego zapisu ustalajgcego stan faktyczny, posiadajgcego moc
dowodu w osgdzaniu winy. Ztodziej przytapany na goragcym uczynku przez
kamere monitoringu nie moze raczej liczy¢ na pobtazanie. Linia obrony opar-
ta na esejach traktujgcych o zaklamywaniu rzeczywistosci przez zdjecia nie
bedzie raczej miata w tym przypadku zastosowania.

Pomimo ze w przesztosci znaczna cze$¢ zdje¢ byka inscenizowana, zawiera-
jac spory element konwencji przestaniajacy autentyzm ,zycia codziennego",
do ktorego staramy sie za wszelka cene dotrze¢ we wspotczesnych docie-
kaniach historycznych, dokumentacja fotograficzna w istotny spos6b posze-
rzyta zasoby archiwaliow i mozliwo$é osobistego chwytania kontaktu z prze-
sztoscig. Zdaniem historykow:

Technika umozliwita zupetnie nowy wizualny dostep do $wiata, stworzyta nowe
pojecie prawdy i autentycznosci, dajgc do reki ludziom pozbawionym uzdolnien ar-
tystycznych i nieprzeszkolonym instrumenty umozliwiajace tworzenie obrazéw

Fotografia odegrata wazna role w procesie emancypacji szerokich rzesz
spoteczenstwa, ktore zyskato stosunkowo tani itatwy sposéb uwiecznienia
swojego wizerunku. W stroju od$wietnym z okazji wyjgtkowych uroczysto-
$ci, w waznych chwilach zycia, ale tez i z atrybutami swojej pracy, w miejscu
zamieszkania. Miliony istniert w pokoleniach przed wynalezieniem fotografii
odeszty w niepamie¢ pozbawione jakiejkolwiek mozliwosci zaznaczenia swo-
jej obecnosci na ziemi. Portrety ludzi w czasach fotografii dawaty juz cien
szansy na przediuzenie egzystencji za sprawg blaszanej ptytki dagerotypu
czy papierowej odbitki. Malowany wizerunek zarezerwowany dla zamoz-
nych nie stanowitjuz jedynej formy upamietnienia. Podobnie rzecz sie miata

Ibidem.
i. Osterhammel, Historia XIX wieku. Przeobrazenie $wiata, Poznan 2013, s. 66.
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z budynkami czy catymi dzielnicami miast, ktére nie musiaty juz odchodzi¢
bez Sladu. Ocalone od zapomnienia wspomagaja rekonstrukcje przesztosci.
Podobnie proces demokratyzacji wizualnej ochrony przed niebytem spowo-
dowalt, ze swoje podobizny maja juz nie tylko budynki pomnikowe ale takze
miliony przecietnych budowlanych istnien.

Wazng cezurg w pojmowaniu prawdy w fotografii byta rewolucja cyfrowa.
Od poczatku budzita zaniepokojenie i podejrzenie o niejasne praktyki inge-
rowania w obraz postfactum. Pedro Meyer, ktory jako jeden z pierwszych
zaufat fotografii cyfrowej, jednoznacznie rozstrzyga ten problem na wzor
McLuhana: ,technologia jest trescig, a tres¢ jest komunikatem". Bardziej za-
sadniczo i bez zawitoSci okresla swojg filozofie w credo zatozonej przez siebie
znanej szeroko strony internetowej Zone Zero: ,Warto$¢ kazdego pokazywa-
nego tutaj dzieta bedzie oceniana nie wedtug tego, jak zostato zrobione, ale
dlaczego". Dalej znajdujg sie niemniej wazne deklaracje: ,,Strona (interneto-
wa) pomoze zrozumie¢, dokad w kontekscie ery cyfrowej zmierza tradycja
fotograficznego obrazu"s

Obrazy reglamentowane i uwolnione

Na pytanie zadane w wywiadzie, czy posiada jakie$ credo jako malarz i fo-
tografik, Zdzistaw Beksinski odpowiedziat, ze nie ma zadnego. ,Nigdy nie
zadawatem sobie tego pytania, ale mysle, ze chyba absolutna wolnos$¢."%
Prawo do fotografowania, ,zdejmowania" widokéw budynkéw, miast,
wszystkiego co widzialne, z czego zazwyczaj nie zdajemy sobie sprawy, jest
po prostu wyrazem wolnosci. Istniejg oczywiscie naturalne ograniczenia
opisane przepisami i zwyczajem, ktére nakazujg powstrzymywanie sie od
publikowania wizerunkéw ludzi i sfery prywatnej bez zgody zainteresowa-
nych i wtascicieli zdje¢. Ale sg tez obrazy objete tajemnicg ograniczajgca
nieskrepowany dostep do informacji. Zdjecia szpiegowskie, przedstawia-
jace drastyczne sceny o charakterze kryminalnym, czy tez obrazy ujawnia-
jace fakty niewygodne dla oséb i instytucji, ktére mogtyby Sciggnac¢ na nie
stuszny gniew opinii publicznej57.

Tak jak w przypadku kolekcji fotografii architektury (RIBA, CCA, LOC) de-
cydujgce znaczenie miaty okreslone zdarzenia i konkretni ludzie, podobnie

P. Meyer, Prawda i rzeczywisto$¢ w fotografii, Gliwice 2006, s. 55. Na stronie http://zo-
nezero.com/en miedzy innymi: Rasel Chowdhury z Bangladeszu, ktéry przypatruje sig
chaotycznej urbanizacji niszczacej srodowisko tego biednego kraju, nowym formom krajo-
brazu przeksztatconego przez cztowieka, http://zonezero.com/en/test/428-desperate-ur-
banization. Peter Steinhauer z USA fotografujacy od lat zywiot azjatyckiej architektury
w czasie jej powstawania w kontekscie miejskiego krajobrazu, http://zonezero.com/en/
landscape/406-cocoons# [dostep: 8.09.2016].

H.M. Giza, W obiektywie. Mistrzowie fotografii polskiej. Rozmowy, Warszawa 2005, s. 255.
Przyktadem jawnej organizacji oferujgcej migedzy innymi interesujacy i czeSciowo regla-
mentowany materiat wizualny jest GlobaiSecurity.org. Jest to organizacja badawczo-anali-
tyczna, ktora skupia sie¢ na kwestiach obronnych, wykorzystujac dane z projektéw kosmicz-
nych i dziatan o charakterze wywiadowczym, http://www.globalsecurity.org/org/interns.
htm [dostep: 4.08.2016].

2.19. Niemiecki ob6z koncentracyjny Auschwitz II -
Birkenau (Brzezinka). Fotografia wywiadu lotniczego
aliantéw z 13 wrze$nia 1944 r. [w]] Dino A. Brugioni,
Robert G. Poirer, The Holocaust Revisited: A Retrospec-
tive Analysis of the Auschwitz-Birkenau Extermination
Complex, February 1979. New photointerpretation
illuminates a grim chapter of history. Racjonalna urba-
nistyka w stuzbie przemystu wyzysku i $mierci. Zdje-
cie uwolnione ze szpiegowskich archiwéw dopiero po
latach od jego wykonania.

2.19. Wielka Galeria Marmurowa w berliriskiej Kance-
larii Rzeszy, zaprojektowana i wzniesiona dla Adolfa
Hitlera przez Alberta Speera w 1939 r. Dwukrotnie
diuzsza (146m) od Galerii Zwierciadlanej w Wersalu.
Zniszczona w 1945, catkowicie zburzona w 1949. To
zdjecie przywotuje z kolei inne, podobne ale bardziej
wymowne - wida¢ na nim Hitlera na monumental-
nym korytarzu oficjalnej rezydencji w Monachium
w czasie rozmowy ze Speerem (?). Zdjecie wykonat
osobisty fotograf fuhrera Hugo Jaeger w 1938 r. Po
wojnie udato mu sie uratowaé¢ negatywy i ukry¢ je
w bankowym sejfie. W 1965 r. sprzedat zachowany
zbiér czasopismu Life a w 1970 zmart. Fotografie uj-
rzaty $wiatto dzienne dopiero w roku 2009 wydane
przez Life.com. Jaeger, jako jeden z nielicznych w la-
tach 30. i 40. wykonywat dobre technicznie zdjecia
barwne. Ich realizm jest poruszajacy, przemawia przez
nie jakby owa zdefiniowana przez Hannah Arendt
,banalnos¢ zta". Oprécz klasycyzujgcej architektury
nazistéw Jaeger uwiecznit takze obrazy zrujnowanej
w 1939 r. Warszawy oraz portrety Zydéw uwiezionych
w kutnowskim getcie. Fot. Hoffmann


http://zo-
http://zonezero.com/en/test/428-desperate-ur-
http://zonezero.com/en/
http://www.globalsecurity.org/org/interns

2.21. Casa del Fascio w Como, pdéinocne Wiochy,
architekt Giuseppe Terragni. Niebezpieczne zwigzki
architektury i faszystowskiego rezimu poskutkowaty
w pierwszych latach po wojnie embargiem na obrazy
wybitnego dzieta wioskiego racjonalizmu powstate-
go pod rzagdami Benito Mussoliniego w latach 1932—
1936. Trudno byto woéwczas uciec od moralnego
osadu sztuki na ustugach faszyzmu. Siedemdziesiat
lat od zakonczenia wojny tatwiej przychodzi zgodzi¢
si¢ z pogladem wyrazonym przez Leona Kriera: ,ar-
chitektura nie jest sama w sobie polityczna w sposéb
stronniczy i nawet jej naduzycie w celach politycz-
nych nie jest w stanie zniszczy¢ jej cywilizacyjnej
mocy. Prawdziwa architektura zawsze przekracza cele
polityki, ktérej chwilowo stuzy" Leon Krier, Architektu-
ra. Wybér czy przeznaczenie, Arkady, Warszawa 2001,
s. 177.

dzieje sie w skali makro ksztattujacej cate uniwersum kultury wizualnej. Na
0go6t ulegamy ztudzeniu nieograniczonej dostepnos$ci materiatu wizualnego.
Tymczasem polityka wielkich organizacji jak NASA, Google czy firmy Corbis
Images (bedacej wiasnoscig Billa Gatesa, sprzedanej w biezagcym roku w rece
Visual China Group, kontrolowanej z kolei przez Getty Images), regulujg do-
step do zasobdw obrazéw a tym samym wptywajg na sposéb widzenia $wia-
ta jaki prezentuja nam media.

Noszac zawsze przy sobie przynajmniej jeden rejestrator obrazu i posiada-
jac facze z internetem mamy wrazenie, ze wszystko juz zostato po wielo-
kroé sfotografowane i upublicznione. Zyjemy w przekonaniu, ze $wiat po-
siada swojg obrazowa kopie 1:1, ze jest ona trwata, zawsze dostepna dla
wszystkich, wystarczy przeciez mie¢ tylko potaczenie z siecig. Tymczasem
Swiatowe archiwum jest ciagle niekompletne, nietrwate i reglamentowa-
ne. Zywotno$é papieréw fotograficznych, negatywéw czy piyt jest ogra-
niczona. Zapisy cyfrowe réwniez nie sg wieczne a ponadto narazone na
zagrozenia ze strony ludzi i organizacji dziatajacych w ziej wierze. Do prze-
chowywania coraz cenniejszych zbiorow buduje sie wymysine magazyny
-mauzolea. Wykute w skale bunkry, jak te w Iron Mountain, majg pomagac
w utrzymywaniu stabilnej temperatury i wilgotnosci, chroni¢ obrazy przed
zniszczeniem przez bomby i drobnoustroje atakujace papier fotograficzny.
Niestety nawet najdoskonalsze backupy nie zapewniajg nieSmiertelnosci
plikéw cyfrowych. Te nowoczesne mediateki, narazone na ataki hakerow
przeksztatcajg sie powoli w tajemnicze, nie szukajgce rozgtosu, silnie strze-
zone obiekty. Przystaje do tego wojenna terminologia, ktéra od jakiego$
czasu zdominowata dyskurs o kulturze: méwi sie o taktykach i strategiach
obrazowania, walce na znaczenia symboliczne, walce o wptywy na wy-
obraznie masowego odbiorcy, kulturowym imperializmie i neokolonia-
lizmie, wreszcie o wojnie na obrazy.

Zniszczone miasta, Warszawe, Gdansk, Poznan i Wroctaw odbudowywano
w duzym stopniu na podstawie materiatdw ikonograficznych. Czy urzedy
konserwatorskie dysponujg odpowiednio usystematyzowana i zabezpie-
czong bazg danych? Czy moze wierzymy, ze teraz juz nieszczeScia beda nas
omijaty? Nawet solidne street view to materiat powierzchowny, niewystar-
czajacy gdy zgasng monitory.

Nalezy wierzyé, ze posiadamy doktadng dokumentacje przestrzeni pu-
blicznej, w tym budynkéw, ktére zostaly w ostatnich latach zburzone.
Jesli nie, to powinnismy zrewidowaé przekonanie, ze jako spoteczenstwo
jesteSmy nadzwyczaj przywigzani do zabytkdw i ze cechuje nas wyjatko-
we zamitowanie do $wiadectw przesztosci. W ramach badan na temat
wizualnej dokumentacji nieistniejgcej juz architektury nalezatoby na
przyktad sprawdzi¢, na ile kompletne i dostepne sg zdjecia dworca ko-
lejowego w Katowicach, Supersamu, pawilonu Emilia czy terminalu na
Okeciu w Warszawie.
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Autentyczna przestrzeh publiczna jest tylko tam, gdzie nie ma zakazu foto-
grafowania na prawach tzw. wolnej panoramy58 Galerie i markety sg prze-
strzeniami prywatnymi, gdzie na og6t obowigzuje prawo ograniczajgce moz-
liwos¢ fotografowania na dziatlce (posesji) i wewnatrz obiektu. Z zewnatrz,
z przestrzeni ogolnodostepnej ograniczenia te nie dziatajg tak restrykcyjnie,
cho¢ kazdy fotoamator wie, ze zdarzajg sie sytuacje zaskakujgce. Destrukcyj-
ny proces prywatyzacji przestrzeni pocigga za sobg utrudnienia w dyspono-
waniu wizerunkiem. Zdjecie moze bowiem posiada¢ warto$¢ towaru i moc
»~donosu na rzeczywisto$¢"s

Konsumpcja obrazéw. Rys socjologiczny

Zawezenie znaczenia fotoobrazu w systemie architektury tylko do zbioru
jej odwzorowan nie byloby catg prawda o relacjach pomiedzy fotografig
i budowlami. Obrazy, ktére wytwarza kultura sa naturalnym srodowiskiem
naszego zycia. Aby zdac relacje jak wptywajg na tworczosc trzeba przyj-
rze¢ sie nieco blizej jak obrazy kolonizujg nasza wyobraznie, nadajg kie-
runek myslom, przenikajg postrzeganie i rozumienie $wiata. Z pewnoscig
tez w jaki$ sposdb ksztattujg nasze zachowania i relacje z rzeczami i inny-
mi ludZmi. Zyjemy w fotospoteczenstwie, ktére przede wszystkim patrzy
iwytwarza obrazy® Ogtoszony ponad dwadziescia lat temu przez Williama
J. Thomasa Mitchella zwrot piktorialny (the pictorial turn) uznany zostat za
naukowy fakt potwierdzony empirycznie i funkcjonuje w szeroko rozumia-
nych studiach nad kulturg. Od tamtej pory zdiagnozowano zjawisko hiper-
trofii obrazéw, ksztattujgcych wizje wspéiczesnego Swiata. W odpowiedzi
na potrzeby wynikajgce z kulturowych przemian powstaty nowe dyscypliny
zajmujace sie wizualnoscia: visual studies, visual culture studies, antropo-
logia obrazu.

Nasze prywatne zbiory fotografii miejskich pejzazy petne sg intrygujacych
zbitek wizualnych, zaskakujacych zestawieh wielkoformatowych reklam

5 W 2015 r. Parlament Europejski odrzucit propozycje ograniczenia prawa (tzw. Wolnosci
panoramy) do fotografowania obiektéw publicznych i upubliczniania swoich zdje¢ w catej
Unii Europejskiej bez specjalnej zgody ich w#ascicieli. Zaskakujace, ze taka propozycja
w og6le miata miejsce i byta przedmiotem rekomendacji, dyskusji i glosowania (w kto-
rym nie byto catkowitej jednomys$lnosci). Na ten temat np. http://legalnakultura.pl/pl/
prawo-w-kulturze/prawo-w-praktyce/news/1793,czym-jest-prawo-panoramy
4.09.2016].

D Autor z wiasnego doswiadczenia pamieta, jak w latach 70. ubiegtego wieku aparat fo-
tograficzny wywotywat podejrzliwe a nawet agresywne reakcje witascicieli interesujacych
dla 6wczesnego studenta architektury wiejskich zabudowar gospodarczych. Problem na
0g6t rozwigzywato wyjasnienie celu wykonywanych zdje¢. Zakaz fotografowania majacy

[dostep:

chroni¢ tajemnice handlowe itechnologiczne jest restrykcyjnie przestrzegany w sklepach
i zakladach przemystowych. Obawy dotycza raczej dokumentowania ewentualnych za-
niedban i niedozwolonych praktyk. Sg jednak chlubne wyjatki i nieliczne korporacje nie
ograniczajg wolnosci fotografowania w ramach dobrze pojetej transparentnoséci i jawno-
$ci dziatalno$ci gospodarczej.

6 Zob. na ten temat szerzej: Fotosopfeczeristwo. Antologia tekstdw z socjologii wizualnej, red.
P. Sztompka, M. Bogunia-Borowska, Krakéw 2012.

2.22. Milla Jovovich na $cianie szczytowej kamienicy
vis-a-vis dworca kolejowego w Krakowie, ok. 2010 r.
Ta sama fotografia w tym samym czasie jezdzita na-
klejona na autobusach i tramwajach po Paryzu i in-
nych miastach Europy.

2.23. Nabiat. Sklep wielkopowierzchniowy, ok.
2015 r. Wielkie obrazy seréw majg zacheca¢ do ich
zakupu, stanowig tto dla tych prawdziwych, rozmna-
zajac i powigkszajac je w prawie cudowny sposéb.
Kultura konsumpcji miesza przedmioty z ich obrazami
i odbiciami w lustrach.


http://legalnakultura.pl/pl/

2.24. Wielki billboard na krakowskim rynku zdaje si¢
mowic¢: nie ma niewinnego spojrzenia. Ok. 2005 r.

2.25. Tygrys syberyjski na samolocie Boeing 747-412
linii Transaero na lotnisku we Wadywostoku. Samo-
lot jest maszynag bliska corbusierowskiego ideatu,
w ktérym wszystko jest podporzadkowane prawom
fizyki. Rzadzi aerodynamika a zaraz za nig ekonomia
i efektywnos$¢ konstrukcji, zuzycia materiatéw i pali-
wa. Ksztatt skrzydet, statecznikéw jest odwzorowa-
niem dziatajacych na nie sit. Estetyka samolotu bierze
si¢ ,z powietrza". Wydawatoby sig, ze nie majuz miej-
sca na inng, ,ziemska" estetyke, a jednak malowanie
samolotéw zostato wylgczone spod jurysdykcji inzy-
nieréw-konstruktoréw (poza precyzyjnie okre$lonym
ciezarem i technikg naktadania na kadtub lakieru).
Obrazy weszly na poszycie samolotéw, zdobig je, de-
konstruuja, odksztatcajg... Zdajg sie¢ odbiera¢ maszy-
nie niegdysiejsza powage ale dodajg atrakcyjnosci.

z budynkami i krajobrazem. Wszechobecno$¢ fotoobrazu, zderzania i mie-
szanie konwencji, skali i znaczen ciekawi, intryguje, zastanawia. To stosun-
kowo nowe zjawisko, ktorym interesujg sie wszyscy teoretycy spoteczen-
stwa telematycznego. Wychodzenie poza ,zdziwienie" i prostg rejestracje
zjawiska (dodajmy zresztg niezwykle fotogenicznego) zaowocowato bogatg
literaturg przedmiotu.

Rozwazania na temat wielkich billboardéw iekranéw w przestrzeni miejskiej nio-
sg ze sobg niebezpieczenistwo myslowej tautologii, zwyktego (dezaprobujgcego
zazwyczaj) odnotowania obecnosci. Jednak zadaniem badacza kultury jest wyj-
$cie poza to, co ,po prostu widac", ajednocze$nie uczynienie jawnym tego, co
ukryte lub jedynie implikowane. Patrzy on na poza pojedyncze teksty i praktyki
znakowe, poszukujagc wewnetrznej logiki, stojagce za ich formg itreSciami6l

Jest to obszar, w ktorym niezwykle wyraznie objawia sie dominacja obrazow.
Monumentalne reklamowe obrazy opanowujg przestrzeri miasta a budynki
sg niejednokrotnie sprowadzane do roli ich no$nik6w. Zastaniajace elewacje
i ograniczajgce o$wietlenie wnetrz wydruki solwentowe na r6znego rodzaju
siatkach PVC, druki na papierach, foliach itp. stajg sie problemem na tyle
powaznym, ze zmuszajg do podejmowania inicjatyw legislacyjnych. Budynki
nosza na sobie wszelkie mozliwe przestania, poczynajgc od kopii swoich ele-
wacji w trakcie remontu czy przebudowy (fotoobraz petnigcy funkcje wizual-
nego substytutu architektury) przez proste informacje o atrakcyjnych prze-
cenach (nieskomplikowane afisze) do wyszukanych obrazéw, ktére moga
by¢ intrygujacym czasowym akcentem w przestrzeni miasta. Sam fakt ich
pojawiania sie nie jest czym$ negatywnym, problem natomiast tkwi w ilosci
itrudnej do opanowania natarczywosci.

Nie ma chyba juz sklepu, w ktérym - oprécz prawdziwych pomidoréw, pa-
pryki, ogorkow ijabtek - nie bytoby ich powiekszonych wizerunkdéw na szy-
bach, tablicach, plakatach. W marketach efekt zwielokrotnienia, ilosci i skali
osiggany jest przez system zwierciadet, intensywne os$wietlenie, kolor rega-
téw i opakowan. Podczas gdy na potkach iw chtodniach spoczywajg realne
towary, powyzej wiszg ich powiekszone wizualne réwnowazniki. Klient, wy-
stawiony na dziatanie obrazu, ma do czynienia z substytutami. W gruncie
rzeczy handluje sie ikonami, uwodzac obrazami. Fotograficzne reprezentacje
serow, ryb, nabiatu ponadnaturalnej wielkosci tworzg surrealistyczne pejza-
ze hal, w ktérych kupujemy nadmiar pozywienia, ktére z kolei zaczyna nam
szkodzi¢, a problem ten z kolei staje sie w duzej czesSci tematem medialnego
przekazu.

Obecnie nasze ciata i tozsamos$ci doswiadczajg coraz wigkszego przesytu ustug,
obrazéw, zabiegéw i chemikaliéw, co niekiedy prowadzi do zatrucia a nawet
Smiercie2

O M. Lisowska-Magdziarz, Megaboard na Moscie Westchnier. Ogtoszenie reklamowe jako hi-
perbola, metonima, metafora dyskursu komercyjnego w semiosferze miasta, [w:] Wiecej niz
obraz, red. E. Wilk, Gdansk 2015, s. 457.

D J. Crary, 24/7. P6zny kapitalizm i koniec snu, przekt. D. Zukowski, Krakéw 2015, s. 23.
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Fotogenicznos$¢ i konwencje obrazowania

Podobnie jak udane ekranizacje dziet literackich tworzg ich trwate wizualne
wersje, tak fotografia narzuca ogladajgcemu spos6b widzenia architektury.
Niepostrzezenie naktada na nig klisze konwencji obrazowania, od ktérych po
pewnym czasie nie sposéb sie uwolnic¢. Tak powstajg zastygte w hieratycznej
pozie ikony, ktore zawsze nosimy pod powiekami a z ktérymi walka, jak u Hi-
roshi Sugimoto, moze by¢ czescig twdrczego programu.

Zdjecia zamawiane przez architektow preferujg okreslony typ przedstawien,
a te z kolei odciskajag swoje pietno na mysleniu o przysztej architekturze.
Bywa ona projektowana w taki sposob, aby niejako juz w swoich genach
nosita wrodzong fotogeniczno$é. Budynek, ktéry ,dobrze wychodzi na zdje-
ciu", tak jak osoba z usmiechem wywotanym zgodnie z instrukcjg saycheese,
zapewnia sobie pozadang atrakcyjnos$¢ i akceptacje odbiorcy.

Na szczescie fotografowie potrafiag wyzwoli¢ sie spod wtadzy schematow
obrazowania i czesto sami decydujg co i jak chcg pokazywaé. Fotoobrazy
niezalezne, powstajgce poza wiadzg zleceniodawcy, sa nie tylko wiarygodne
a przez to bardziej interesujace, ale potrafig by¢ zaskakujagco odkrywcze.

Do myslenia na temat schematéw i konwencji powinno sktaniaé juz samo
proste spostrzezenie, ze fotografia pokazuje $wiat jako czarno-biaty lub kolo-
rowy. Mozna te uwage zlekcewazy¢ jako zbyt oczywistg, ale pozostanie ona
wystarczajgcym powodem, aby powota¢ do zycia filozoficzna refleksje nad
fotograficzng reprezentacjg architektury@& Takze pozorny obiektywizm i po-
zbawiony udziatu cztowieka automatyzm fotografii jest ztudzeniem. Aparat
zostat zaprogramowany w taki sposob aby tworzyé obrazy zgodne z euro-
pejska tradycjg obrazowania. Zbiezna perspektywa i Swiat widziany jak przez
okno o prostopadtych i réwnolegtych ramach nie jest niczym innym jak tylko
konwencja, do ktérej przywykliSmy na skutek wieloletniego treningu.

Fotogenicznos$¢, wizualna atrakcyjnosc¢ i uroda zdjec jest podstawowym Kkry-
terium ich oceny w przestrzeni kultury popularnej. Nie znaczy to jednak, ze
akceptowane sg wytacznie zdjecia ,tadne". Poszukiwana jest réwniez spe-
cyficzna egzotyka, obrazy niezwykte lub wizualna przemoc, stad tez duzym
powodzeniem cieszg sie widoki dojmujgcej brzydoty, ruin i rozpadu.

W przedmowie do Architektury polskiej do potowy XIX wieku, albumowej
prezentacji rodzimej architektury wydanej w 1956 roku, Jan Zachwatowicz
tak opisuje problemy zwigzane z tym zadaniem:

O wyborze okresu od X do potowy XIX w. zdecydowaly nastepujace powody.
Przedstawienie w postaci zdje¢ fotograficznych dziet budownictwa sprzed X w.,
odkrytych podczas badan archeologicznych, nie bytoby dostatecznie jasne, bez
komentarzy rysunkowych nie przewidzianych w niniejszym wydawnictwie. Wy-
starczy spojrze¢ nawet na wyjagtkowo podane w publikacji zdjecie ruin na Ostro-
wiu Lednickim, zeby stwierdzi¢ matg fotogeniczno$¢ tego rodzaju obiektow.

“ V. Flusser, op. c/t, s. 34.

2.26. Obrazy sg no$nikami wartoéci kulturowych, kto-
re migrujg po $wiecie z predkoScigtransferu impulséw
elektromagnetycznych w przestrzeni stworzonej z po-
taczonych systemoéw satelitarnych, naziemnych sieci
internetowych oraz systemoéw zasilania w energie
elektryczng. Na zdjeciu: Bazylika $w. Piotra w Rzymie,
na pierwszym planie mobilne bannery ustawione na
Via della Conciliazione w zwigzku z uroczystosciami
religijnymi w Watykanie, emitujagce dowolnie zapro-
gramowane obrazy.

2.27. Nawet reklama bielizny jest oparta na przemy-
$lanej strategii odwotujacej sie¢ do konwencji uzna-
nych dziet malarstwa. Dzieki takim referencjom no-
woczesny marketing unika kolizji ze zr6znicowanymi
normami obyczajowymi podszywajgc sie jednocze-
$nie pod wyrafinowane dziatania sztuki wysokiej.



Preparowane specjalnie do fotografowania drob-
noskalowe modele-imitacje budowli nie majg by¢
popisem iluzjonistycznych zrgeczno$ci modelarzy i fo-
tograféw w jednej osobie. Zadaniem budowanych
z papieru, styropianu i folii marnych namiastek rze-
czywistoéci wygladajacych na zdjeciach ,jak zywe"
jest stawianie ogladajgcemu istotnych pytan o sens
i prawde fotograficznych reprezentacji. Zwodzenie
zmystu wzroku za pomocg malowanego papieru i sre-
berek a pézniej odkrywanie ,jak to jest zrobione" to
wciggajaca zabawa, ktéra ma prowadzi¢ do powaz-
nych wnioskéw. W tym sensie tekturowe wnetrze Ca-
sebere'a ze swojg ztudng perspektywg i skalg, z prze-
myslnie roztozonymi $wiattami i cieniami, precyzyjnie
sfingowanymi fakturami jest kontynuacja koncepcji
zawartych w obrazie z XVI w. Minimalistyczna bry-
ta wiezienia z misternie odmalowanymi schodami
i wejSciem, osadzone pomiedzy plaszczyzng placu
i ztotym niebem, sg wyrazem tego samego usilnego
dazenia do pochwycenia przestrzeni w ptaskim od-
wzorowaniu.

2.28. James Casebere, Luxor #2, 2007.

2.29. Sassetta, Btogostawiony Ranieri uwalnia wiez-
niow z florenckiego wiezienia, ok. 1437-1444.

Chodzito o przedstawienie architektury w formach, ktére sg zrozumiate bez ko-
mentarza6

Komentarz Zachwatowicza podkresla utomnos$¢ opisu ograniczonego do re-
prezentacji fotograficznej, jednoznacznie wskazuje na jego niekompletnosc.
Zbiér obrazéw nie jest w rozumieniu historyka w petni opisem naukowym
ajego dobor podlega prostym prawom ,dobrego wrazenia".

Wydaje sie, ze w fotograficznym obrazowaniu wszystkiego co zbudowane
mamy obecnie do czynienia z dwiema skrajnymi drogami - komercyjnym
nadrealizmem irealizmem krytycznym. Ten pierwszy sterowany przez ocze-
kiwania rynku, wspierany przez zywiotowy rozwdj techniki cyfrowej, pro-
ponuje prawie wytgcznie ,piekne obrazy", szczeg6lnie ujmujgce lekkoscia,
zmierzajgcg do catkowitej przezroczystosci. Obrdbka plikéw w formacie
RAW, ktora stala sie standardem w komputerowej ciemni cyfrowych nega-
tywow prowadzi do nadnaturalnej Swietlisto$ci dematerializujgcej masywne
budynki, przepetnione niemal transcendentnym S$wiattem ptynacym z nie-
skazitelnie biekitnych lub zaciggnietych malowniczymi smugami chmur nie-
bios. Swiatto sztuczne to juz niemal nieograniczone pole do manipulacii.

Realizm krytyczny z kolei prébuje wszystkich konwencji. Oprdocz testowania
nowosci, ktére oferuje technika (zielone noktowizyjne zdjecia militarne, re-
lacje z kamer monitoringéw miejskich, panoramy wykonane z dronéw i sa-
telitow), zdjecia autoréw spojrzenia krytycznego raz po raz nawracajg do
osiggnie¢ z przesztosci. Dluga tradycja kontrastowych czarno-biatych obra-
z6w, ktorg uosabiajg widoki corbusierowskich dziet zdjetych przez Luciena
Herve znajduje swojg wspoOtczesng kontynuacje w pracach Helene Binet. Jej
znana relacja z Muzeum Zydowskiego Libeskinda, ktéra zatrzymata w kadrze
budynek w stanie surowym otwartym, darowata mu - réwnolegte do realne-
go - niezalezne zycie w obrazach.

Niewiarygodny w europejskiej skali proces urbanizacji Chin znalaztw swoje-
go wrazliwego weduciste w osobie Nadava Kandera. W jego pracach mozna
doszukiwaé sie powidokéw sztychéw Piranesiego lub malarzy romantycz-
nych, w ktérych dzieta budowniczych i przyroda swoim ogromem przytta-
czaty ludzi.

Po dziesigtkach lat doswiadczen status fotografii jako obiektywnego od-
wzorowania rzeczywistosci jest wiasciwie nie do obrony. Nawet budynki
przedstawione jako obiekty izolowane i statyczne to silnie spersonalizowa-
ny przekaz. Wielkoformatowe fotoobrazy Gursky'ego sprawiajgce wrazenie
beznamietnej inwentaryzacji, sg w istocie diagnoza wspotczesnej urbanistyki
wytwarzajgcej dobrze znane antropologom nie-miasta, nie-wsie, nie-miej-
sca. Mimo to poszukiwania nowego jezyka obrazowania trwajg nadal.

Center for Land Use Interpretation (CLUI) jest matg organizacjg badawcza
non-profit, zalozong w 1994 roku przez Matthew Coolodge Jej celem

64 J. Zachwatowicz, Architektura polska do potowy XIX wieku, wyd. 2, Warszawa 1956, s. 5.
® http://www.clui.org.
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jest badanie wptywu cztowieka na powierzchnie ziemi. CLUI Photographic
Archiwe ma ambicje tworzy¢ zasoby ikonograficzne pozwalajgce badac jak
cztowiek uzytkuje i ksztattuje a w koncu jak interpretuje gospodarowanie
zasobami naturalnymi w skali geograficznej. Elias Redstone, autor ksiazki
Shooting Space uznat fotograficzny punkt widzenia organizacji za wazny na
tyle, ze wigczyt go, obok znanych artystdw, do swojej antologii fotoobra-
zOw architektury@ Jest to wazny sygnat wskazujgcy na pewne przesunigcie
w strone obiektywizujgcego spojrzenia naukowego. Wraz z fotograficznym
zapisem socjologizujagcym skupionym na cztowieku, artystyczna fotografia
architektury moze uzyskac stan pewnej kompletnosci i rGwnowagi.

Zdjecia uporczywie zabudowywanego $srodowiska i rozrastajgcych sie miast
podszyte sg niepokojem. Wiadza nie pozwala jednak na rozczulanie sie. Ka-
sandryczne przepowiednie sg skutecznie obsmiewane a polityka poprawno-
sci (kazda wladza w ramach programu zapewniajgcego skutecznag egzekucje
»,nadzorowania i karania" spoteczenstwa tworzy jej wltasne odmiany), ma
rozbroi¢ destrukcyjne skutki zbiorowej depresji. Czasem mozna odnie$¢ wra-
zenie, ze wszystko co mamy sobie w tej kwestii do powiedzenia sprowadza
sie do biblijnego cytatu: ,czyncie sobie ziemie poddang". Stowa te opacznie
rozumiane jako przyzwolenie na dewastacje naturalnego Srodowiska i nie-
udolne préby radzenia sobie z materialng strong egzystencji sa jak srodek
znieczulajgcy, ktoéry ma usmierzy¢ bél, jaki sprawia ogladanie dojmujgcych
obrazéw brzydoty i degradacji6r.

Pawsona lekcja nadziei

Wydawatoby sie, ze John Pawson mistrz architektury minimalnej, celebru-
jacy pustke i programowo zwalczajacy nadmiar we wszelkiej postaci, bedzie
réwniez zwolennikiem powstrzymywania sie od gromadzenia obrazéw. Je-
$li juz mielibysmy sie spodziewac jakichs wytycznych co do postepowania
z obrazami to chyba raczej uwaznego, niespiesznego ich kontemplowania
i zapisywania na $wiattoczutej matrycy umystu wrazliwego artysty, poszuku-
jacego autentycznego, niezaposredniczonego w zadnym medium przezywa-
nia przemijajgcych zjawisk. Tymczasem Pawson jest namietnym fotografem
kolekcjonujgcym zarowno obrazy wiasne jak i zdjecia innych fotograféw,
zdjecia prasowe, czarno-biate, kolorowe.

“ E. Redstone, Shooting Space, London 2014, s. 116.

67 Sztuka karmi si¢ dramatem a melancholijny smutek tez moze okaza¢ si¢ konwencja lub
skuteczng strategig. Wykonana w 2003 r. fotografia Geerta Goirisa przedstawiajaca
siedzibe Ministerstwa Transportu w Thilisi w Gruzji z czaséw ZSRR (architekci George
Chakhava, Zurab Jalaghania, 1975), jest przygnebiajagca symbolizujac rozpad systemu
spotecznego, uwazajgcego sie w niedalekiej przesztosci za awangarde nowoczesnosci.
W 2007 r. budynek zostat przejety przez Bank Gruzji i ulegt gruntownej moderniza-
cji. Posepny nastréj ulotnit sie a gmach na pewno w jakim$ stopniu korzysta z legendy
dziwacznej odmiany wschodnioeuropejskiego modernizmu, ktérag w znacznym stopniu
sfabrykowata fotografia.

Termografia w podczerwieni ustala schemat widzenia
architektury/obiektu budowlanego w postaci certyfi-
katu termowizyjnego. Niebieski i czerwony kolor po-
siadajg znaczenie wartosciujgce na zasadzie opozycji:
zimno-ciepto - dobra izolacja-straty energii. Dobry
budynek to budynek niebieski. Najprawdopodobniej
ta konwencja obrazowania architektury ciggle jeszcze
czeka na swoje artystyczne zastosowanie.

Noktografia (zapis noktowizji), podobnie jak termo-
grafia, réwniez ustala wtasny kod kolorystyczno-zna-
czeniowy: zielen obrazéw powstatych z wielokrot-
nego wzmocnienia $ladowego $wiatta w warunkach
rzeczywistej ekspozycji przywotuje na mys$l dra-
matyzm nocnych akcji militarnych, buduje klimat
obrazéw zdobytych podstgepnie, do potajemnego
wykorzystania. Fotografem, ktéry eksperymentowat
w swoich obrazach architektury wykorzystujac kon-
wencje widzenia za pomocg noktowizoréw jest Tho-
mas Ruff. Podrzedne budynki zaprezentowane w se-
rii ,Noce" z 1993 roku, w niepokojacej zielonkawej
tonacji i z wyraznym winietowaniem, moga by¢ po-
strzegane zar6wno jako obiekty podstepnie $ledzone
ale takze jako podmiejskie pejzaze, ktérych poetycki
nastr6j nostalgii i alienacji wykreowano za pomoca
techniki wojskowe;j.

2.30. Termogram budynku pasywnego (na pierw-
szym planie) i tradycyjnego (w tle).

2.31. Obraz noktowizyjny z akcji wojskowej.



Autorytet Pawsona, uznanego autora intelektualnie wyrafinowanych i nie-
watpliwie nalezacych do dziedziny sztuki powaznych realizacji, pozwala na
odwotanie sie do jego tworczosci jak do empirycznych doswiadczen rozstrzy-
gajacych teoretyczne spory na temat roli fotografii w architekturze. Wizual-
ne traktaty architekta Minimum, Architecture of Truth i A Visual Inventory
(Pawson jest tez wspoOtautorem ksigzki kucharskiej Living & Eating), jego za-
angazowanie w propagowanie corbusierowskiej idei architektury-sztuki przy
pomocy artystycznych fotoobrazéw Luciena Herve, potwierdzajg, ze auten-
tyczna twoérczos$¢ nie powinna zwazaé¢ na dominujgce schematy myslowe.
Kierujac sie artystycznym instynktem obsesyjnie fotografuje intrygujagce mo-
tywy nie zwazajgc na zastrzezenia zglaszane przez sceptycznie nastawionych
krytykéw kultury. Nie istniejg dla niego ograniczenia ,kultury obrazkowej"
majacej jakoby wypiera¢ bardziej wartosciowg ,kulture stowa".

W jego postawie, zaskakujgco jak na zdeklarowanego minimaliste, objawia
sie energia i witalnos¢, ktéra nie zwaza na wyrozumowane dgzenie do sa-
moograniczenia. Ulega po prostu twérczym impulsom, ktére nakazujag mu
utrwala¢ postrzegane obrazy, porozumiewac sie przy ich pomocy z klientami
i wspotpracownikami.

Pawson przyznaje sie, ze jest sktonny do obsesji a architektura i fotografia
naleza do tych najwazniejszych@ Zawsze bardzo duzo fotografowat ale do-
piero cyfrowa rewolucja uwolnita go od poczucia marnotrawienia klisz i pa-
pieru. Potrafi zrobi¢ nawet piec¢set zdje¢ dziennie bez poczucia przyttaczaja-
cego nadmiaru obrazéw. Wszedzie widzi fotoobrazy i wszedzie je wykonuje.
Jak sam mowi kilkadziesigt lat fotografowania uwaza za trening, ktéry na-
uczyt go ostrzejszego widzenia, gdyz fotografie zmuszajag do uwaznego pa-
trzenia przed ijeszcze dtugo po ich wykonaniu.

O swojej ksigzce A Visual Inventory powiada, ze jest to relacja na temat tego
jak widzi i czym wypetniona jest jego wyobraznia, bo zdje¢ z wkasnych reali-
zacji w ksigzce nie znajdujemy. W prezentowanej fotogalerii zwraca uwage
wrazliwos$¢ na podstawowe cechy materialnego Srodowiska: $wiatto i cien,
faktury, kolory, artykulacje. Podkresla przy tym, ze nie jest fotografem ale
architektem i zdjecia sg dla niego rodzajem notatek. Co ciekawe, otwarcie
wyznaje, ze fotografia jest wedtug niego alternatywg do rysowania i nie wy-
obraza sobie bycia architektem bez fotografii. Pawson nie fotografuje ludzi,
bo uwaza, ze jest to osobna specjalnosé, budynki zas sg przedmiotami i nale-
zg do Swiata materii. Jej ontologiczna analize mozemy prowadzi¢ za pomoca
kazdego urzadzenia do rejestracji obrazu, nawet porecznego kompaktu czy
smartfona. Na pytanie czy myslat o robieniu filméw odpowiada, ze owszem,
moze kiedys.... Zachwyca sie przy tym po prostu tatwoscig z jaka obecnie
mozna wykonywac zdjecia i filmy.

6 J.Stephenson,John Pawson Interview, http://unitednationsofphotography.com/2012/10/28/
john-pawson-interview [dostep: 17.09.2016].
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Akceptacja nowoczesnych wynalazkdw prezentowana przez artyste ener-
gicznie sprzeciwia si¢ pesymistycznej wizji hiperwizualnej przysztosci kre-
$lonej na przyktad przez pisarza Andrzeja Stasiuka: ,Spojrzenia wygtadzajg
rzeczy i krajobrazy. Zniszczenie i rozpad nadejda z tej wtaénie strony. Swiat
zuzyje sie iwytrze jak stara mapa od nadmiaru spojrzen"@ Spontaniczny ale
bynajmniej nie naiwny sensualizm Pawsona w jaki$ sposob podtrzymuje nas
na duchu i niejako otwarcie oswiadcza, ze nie nalezy bac sie obrazéw, ze nie
trzeba wstydliwie skrywaé ulegania ich uwodzicielskiej sile.

Zmyst wzroku, stuchu, smaku, wechu i dotyku, odczuwanie boélu, tempera-
tury, poczucie utozenia i rownowagi ciata okres$lajg ludzki swiat w o wiele
wiekszym stopniu niz zdajemy sobie z tego sprawe. Dopiero ubytek ktérego$
z nich zwraca naszg uwage na to, jak ztozone sg nasze relacje ze Srodowi-
skiem. Mozemy tylko wyobrazac sobie jak wrazliwo$¢ na inne bodzce, takie
jak rozpoznawanie stabych pol elektrycznych ielektromagnetycznych, w kto-
re wyposazone sg niektdre zwierzeta, mogtaby zmieni¢ nasze odczuwanie
i orientacje w otoczeniu. Mentalny eksperyment polegajgcy na symulacji jak
wygladataby nasz obraz $wiata gdyby nawet nieznacznie zostat poszerzony
zakres widzialnych fal ludzkiego oka sktania do inspirujacych refleksji.

Spojrzenie w przysztosé

~Zawod fotografa architektury oddalit sie od dokumentalnych zrédet, a przez
rewolucje cyfrowg zblizyt sie do $wiata wirtualnych fantazji"7 Jest w tym
stwierdzeniu sporo prawdy, lubimy prezentowaé¢ swoje dzieta w réznych
odmianach glamour, jednakze przed wygtoszeniem krytycznego sagdu warto
zastanowic sie, czy nie wynika on czesciowo z naturalnego zalu za odchodzg-
cymi formami wyrazu, wypieranymi przez nowe technologie. Zawsze istnie¢
bedzie zapotrzebowanie na efektowne zdjecia, natomiast PhotoShop, ktory
zdazyt sta¢ sie symbolem manipulacji i wizualnego banatu, réwniez ma swo-
ich mistrzow.

Trudna sztuka dagerotypii powstajacej w oparach szkodliwych chemikaliéw
w krotkim czasie zostata wyparta przez fotografie uzyskiwang z negatywow
na papierze a fotografia cyfrowa w ciggu dekady zastgpita fotografie analo-
gowa powodujgc znikniecie magicznych ciemni i laboratoriéw. Opanowanie
masowego druku fotografii pozbawito pracy rzesze rytownikéw a fotogra-
fia jako taka przyczynita sie do kryzysu wartosci w Swiecie sztuki, zmusza-
jac malarzy i rzezbiarzy do przemyslenia swoich praktyk. Tak jak heliografia
pozostanie szlachetng technikg druku unikatowych dziet tak samo zapewne
wielkoformatowa fotografia analogowa bedzie domeng wyrafinowanych
technik artystycznych sprawiajgca rados¢ waskiemu gronu koneseréw.

@ A. Stasiuk,Jadac do Babadag, Wotowiec 2004, s. 19.

71 Z anonsu o majacej sie odby¢ dyskusji pod hastem ,Fotografia architektury. Miedzy do-
kumentem a kreacjg" prowadzonej przez Adama Mazura z fotografami architektury w ra-
mach festiwalu ,Warszawa w budowie 5", http://artmuseum.pl/pl/wydarzenia/wwb5-fo-
tografia-architektury-miedzy-dokumentem-a-kreacja-2 [dostep: 26.08.2016].

2.32. Po 170 latach fotografia stata si¢ nie tylko
narzedziem inwentaryzacji i krytycznego komenta-
rza architektury ale takze petlnoprawnym materia-
tem budowlanym. ,Niespodzianka: na dziedziricu
Mocak przypomina pawilony réznorakiego przezna-
czenia, lecz nie galerie sztuki. Popkulturowe skojarze-
nia podpowiadajg gigantyczne zdjecia anonimowych
twarzy nalepionych na szyby (uliczne foty autorstwa
szwajcarskiego artysty Beata Streuli). Jak reklamy..."*

Hol wejsciowy Muzeum  Sztuki

MOCAK w Krakowie.

Wspobiczesnej

* M. Matkowska, Otwarcie MOG”~K-a Muzeum Sztuki
Wspoétczesnejw Krakowie,,, Rzeczpospolita”, 18.05.2011,
http://www.rp.pl/artyku 1/6603 69-Otwarcie-M 0-
CAK-a-Muzeum-Sztuki-Wspolczesnej-w- Kra kowie.ht-
ml#ap-1 [dostep: 18.09.2016].
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Fotografia architektoniczna przebyta dtuga droge: od statycznych dokumen-
tow z czaséw swoich poczatkéw, przez emocjonalny ekspresjonizm moder-
nizmu i dekonstruktywizmu do zimnej dokumentacji strategii konceptual-
nych wyrazajgcych wspotczesny sceptycyzm i badawczy dystans. Jest jeszcze
duzo miejsca dla obrazow zaangazowanych niosacych nadzieje w mozliwos¢
zmiany i wiare w prawde fotoobrazu. Wiecznie mtody pozostanie nurt czy-
stej formy, artystycznych odniesieh iwewnetrznego dialogu sztuki.

Przed nami kolejne rewolucje. W chwili, kiedy zapisywane sg te stowa pro-
ducenci zapowiadajg premiere nowych okularéw do tworzenia iluzji prze-
strzennych 3D w grach komputerowych. Dazenie do nasladowania widze-
nia tréjwymiarowego zadowalajgco technicznie zrealizowane w latach 60.
XIXw. w fotoplastykonie, sztuce zostato przyswojone przez kubistéw na po-
czatku wieku XX, aw drugiej dekadzie wieku XXI doczekato sie swojego kolej-
nego wcielenia. Architekture zawsze interesuje to co przestrzenne, tak wiec
zapowiedz w petni tudzacych zmysty spaceréw po nieistniejgcych jeszcze
budynkach musi dziata¢ na wyobraznie. Fascynujgce stereogramy, anaglify,
hologramy, cyberprzestrzen i przestrzeh wirtualna jak dotad nie wyparty fo-
tografii. Nalezy mie¢ nadzieje, ze tak pozostanie, poniewaz ,obrazy istniejg
po to, by nad nimi rozmysla¢"7L

Images Above All.
Abstract

Images, produced on a mass scale and multiplied digitally, are predominant at all
levels of culture. They are the material used for constructing a significant fraction
of human reality. The apparent obviousness of photography, its popularly accepted
equivalence to what it represents rather than authenticity, is one of the greatest
phenomena that need deciphering. Even if the hypothesis formulated in this way
is corroborated only partially, the development of competence consisting in under-
standing the strategy and tactics of image, employing convention, arbitrariness, per-
suasion and interpretation, becomes an indispensable component of participation in
culture both as a creator and a recipient.

Although in the contemporary world images become a form of communication over-
whelmingly superior to words, the visual thinking is not opposed to discursive think-
ing, and the image dominance is not a negative phenomenon. This phenomenon is
a fact which requires identification and description. It has been done for some time
by cultural anthropology that claims that seeing is actually a system of sensory re-
sponses and largely a culture-dependent act.

A specific instance of this problem is architectural photography, being the mirror and
source of architecture at the same time. The majority of our knowledge on architec-
ture and a significant part of inspiration comes from iconographic resources stored
in our minds. Important methods of analysing and describing the architectural work,
and the objective pursued in the process of designing, consciously or not, are sugges-
tive simulations, or images.

The basic constituents of the phenomenon analysis include distinguishing their prop-

Le Corbusier, op. cit., s. 158.
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erties and components, and naming them, reconstructing the history and anticipat-
ing the future course of event development, identifying the context and attempting
at finding the impact map. The history of architectural photography has remained
little known despite the studies devoted thereto. The present state, frequently con-
sidered the static status quo, is actually just a point in the dynamic metamorphosis,
with interesting past and going in an unknown direction. The article attempts at in-
dicating milestones in the architectural photography development, its emancipation
from a wide stream of photography and significant signs of visual thinking in the
contemporary architecture.
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ROZDZIAL |l

ARCHITEKTONICZNE FOTOPOLIS W ERZE GLOBALIZACJI

Bartosz Haduch

Stowa kluczowe: architektura, fotografia,
sztuka, przestrzen ekspozycyjna, eksperyment
przestrzenny, eksperyment materiatowy,
instalacja przestrzenna, rzezba

Streszczenie

Celem opracowania jest ukazanie i analiza zjawisk zwigzanych z szeroko rozumiang
fotografia architektoniczng na przetomie XX i XXI wieku. Artykut prezentuje spektrum
projektéw na pograniczu architektury i fotografii, opisuje tez wzajemne podobien-
stwa i ré6znice w ramach wymienionych dziedzin oraz wspo6tprace miedzy architekta-
mi a artystami wizualnymi. Opisywane przyktady ilustrujg dziatalno$¢ wspotczesnych
artystow-fotografik6w (m.in. Thomasa Ruffa, Andreasa Gursk/ego czy Iwana Ba-
ana), ale tez wykorzystanie figuratywnych obrazéw w konkretnych budynkach (au-
torstwa np. pracowni Herzog & de Meuron). Prezentowane realizacje sg ilustracja
nowych tendencji w projektowaniu architektonicznym XXI wieku iréznych reakcji na
kontekst lokalny i globalny. Prezentowany materiat i wyniki badan moga stanowi¢
punkt wyjscia do dalszych opracowan dotyczacych szerszych wspoétzaleznosci sztuki
iarchitektury.

Nattok fotografii, fotomontazy, wizualizacji i rozmaitych ilustracji graficznych
to w pewnym sensie kwintesencja wspotczesnej ,kultury obrazkowej". Ob-
razy rzeczywiste i przetransformowane wypetniajg podazajgce za nowoscig
media tradycyjne i internetowe. llustracja przekazu czesto zaczyna domi-
nowac nad jego trescig. Ogolnodostepna fotografia cyfrowa oferuje sze-
rokie spektrum wyrazu plastycznego i sprawia, ze prawie kazdy dzi§ moze
zostac artystg. tatwosc i szybkos$¢é uzyskiwania gotowego obrazu oraz jego
rozpowszechniania poprzez Internet czy telefonie komoérkowg to epokowa
rewolucja w zakresie fotografii. Pochodng tego sg miliardy plikbw zajmuja-
ce kolejne miliardy dyskéw komputerowych i ,wirtualnos$¢" obrazu, ktory
jeszcze niedawno byt bardziej namacalny np. w postaci kliszy, slajdu czy
odbitki. Tradycyjna fotografia usuwa sie w cien, pozostajgc domeng coraz
mniej licznych pasjonatow starych analogowych aparatow i ciemni. Wirtu-
alno$¢ wypiera powoli realno$¢. Komputery pozwalajg rowniez na znacznie
szybsze powielanie i drukowanie zdje¢, przyczyniajac sie do szybkiego zwie-
lokrotnienia w $wiecie ,wizualnos$ci". Pogori za nowymi obrazami i forma-
mi wymusza zmienno$¢ i spektakularnos$é. Zewnetrznos$¢ i powtoka czesto
stajg sie wazniejsze od zawartosci. Sztuka i architektura reagujg na te zja-
wiska. Sukcesy budynkéw Franka O. Gehry'ego czy Zahy Hadid, powstatych
na bazie ,efektu Bilbao" wcigz napedzajg zapotrzebowanie na zjawiskowa,
efektowna (niekoniecznie efektywna) architekture. Od potowy lat 90. wielu
znanych projektantdw wpisuje sie w nurt nowych ,ikon", tworzac coraz to
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bardziej skomplikowane obiekty i koncentrujgc sie w duzym stopniu na tzw.
skdrze budynkéw. Na elewacjach pojawiajg sie rozmaite wzory, obrazy, zdje-
cia, a pod koniec lat 90. ich cyfrowe transformacje (np. Herzog & de Meu-
ron wykorzystujg powielone fotografie znanych artystow: Thomasa Ruffa,
Gerharda Richtera, siegajag tez do archiwéw Karla Blossfeldta). Technologia
wydruku na betonie, kamieniu lub szkle daje mozliwo$¢ przeniesienia figu-
ratywnych przedstawien w znacznie wiekszg skale. Te prekursorskie dziata-
nia mozna uznac za rodzaj poszerzenia granic fotografii, ale tez architektury.
Projektanci traktujg zmultiplikowany obraz niczym tworzywo budowlane, co
moze budzi¢ skojarzenia z twérczoscig Andy'ego Warhola i estetykg komik-
su, ale tez z dynamicznym rozwojem reklamy wielkoformatowej. Pod koniec
lat 90. miejsce figuratywnych przedstawien w tworczosci tzw. starchitektow
(starchitects) zajmujg rozmaite transformacje obrazow. Rozbicie na czesci
pierwsze ksztattu i koloru - tzw. pikselizacja, to préba przetozenia na jezyk
architektury cyfrowych sposobéw zapisu ilustracji. Mozna to uzna¢ za ko-
mentarz do postepujgcego procesu technicyzacji i komputeryzacji w wielu
dziedzinach, takze sztuki. Wymienione dziatania nadaty $cianom wielu bu-
dynkoéw na przetomie XX i XXI wieku rzezbiarski charakter i poniekad zre-
definiowaly pojecie ornamentu we wspotczesnej architekturze. Pod koniec
lat 90. ré6znorodnoé¢ i, fotogenicznos$é" wspoitczesnych realizacji zaczeli do-
strzega¢ réwniez liczni artysci. Twérczos¢ architektow uwieczniali na zdje-
ciach m.in. Andreas Gursky, Thomas Ruff, Hiroshi Sugimoto czy Ola Koleh-

mainen.

Andreas Gursky (1955-) jest autorem najdrozej sprzedanego zdjecia w hi-
storii. Jego praca zatytutowana ,99 cents", ukazujgca wnetrze supermarketu
z tysigcami towaréw roztozonych precyzyjnie na poétkach, osiggneta na au-
kcji w 2007 roku zawrotng cene 3 346 457 dolaréw amerykanskich. Gursky
urodzit sie w Lipsku, w rodzinie fotograféw. Studiowat najpierw w Folkwan-
gschule w Essen (1978-1981), a p6zniej w Kunstakademie w Diisseldorfie
(1981-1987), gdzie uczeszczat na zajecia Bernda i Hilli Becheréw. To wtasnie
za sprawg stynnych nauczycieli porzucit czarno-biatg fotografie dokumental-
ng na rzecz kolorowej, tworzac coraz wieksze, monumentalne formaty do-
chodzace nawet do kilku metréw dtugosci (zdjecie ttumow na widowni kon-
certu niemieckiego zespotu rockowego Die Toten Hosen ma rozmiary 1,8m
x 5m). Gursky'ego fascynuje olbrzymia skala i wielkie zbiorowiska ludzkie.
Artysta fotografowat koncerty Madonny, festiwale muzyki techno (Lovepa-
rade i Mayday), walki bokserskie Wtadimira Klitschko, wyscigi Formuty 1 czy
tez Tour de France, siedziby gietd w Tokio, Kuwejcie i Chicago, kolorowe pa-
rady na ogromnym stadionie w koreanskim Pyongyang i przepetnione plaze
w Rimini. Artysta uwiecznia tez masowa skale handlu, produkcji i hodowli,
monumentalng architekture (od piramid w Gizie po dzieta Normana Foste-
ra czy Oscara Niemeyera), a takze wybrane krajobrazy. Gursky w precyzyjny
spos6b ukazuje bardzo aktualne tematy zwigzane z kondycjg wspotczesnego
Swiata, nie stawiajgc jednak diagnozy, bardziej obserwujgc, dokumentujac
i naswietlajac wybrane zjawiska. W pracach artysty cztowiek jest przedsta-



wiany przewaznie jako anonimowa czes$¢ ttumu. Wielkie formaty fotografii
powstajg zazwyczaj za pomocg skomplikowanej obrébki cyfrowej, co row-
niez jest w pewnym sensie komentarzem artysty do specyfiki Swiata wspo6t-
czesnych medidw, gdzie retusz, korekta i manipulacja obrazu (i nie tylko) sg
stosowane powszechnie.

Kolejny niemiecki fotograf - Thomas Ruff (1958-) do$¢ czesto wspotpracu-
je ze szwajcarska pracownia architektoniczng Herzog & de Meuron. Artysta
jest autorem kilkudziesieciu wielkoformatowych prac ukazujacych budynki
Szwajcaréw. Czes$¢ z nich opublikowano w ksigzce Architectures of Herzog
& de Meuron towarzyszacej wystawie w Peter Blum Gallery w Nowym Jorku
w 1994 roku. Prace te mozna uzna¢ za nawigzanie do wczes$niejszych serii
fotografii Ruffa pt. ,House" (,Dom"). Zainteresowanie artysty architekturg
zaczeto sie pod koniec lat 80. W latach 1987-1991 dokumentowat on wybra-
ne, pozornie nieciekawe budynki w Diisseldorfie, Kolonii i rejonie Zagtebia
Ruhry w Niemczech. Cze$¢ z tych prac wystawiono podczas wystawy Ruf-
fa w Kunsthalle w Zurychu w 1990 roku i tam dostrzegt je Jacques Herzog,
ktoéry wkroétce zaproponowat fotografowi wspotprace. Pierwszym wspolnym
projektem miata by¢ dokumentacja zdjeciowa budynkéw H&deM1 na po-
trzeby Pawilonu Szwajcarskiego na Biennale Architektury w Wenecji w 1991
roku. Ruff poczatkowo odrzucit oferte narzekajgc na specyfike fotografii
architektonicznej, ktora ,wtasciwie powinna by¢ praktykowana wytgcznie
w niedzielne poranki, gdy ruch uliczny jest ograniczony do minimum i nie
zaburza obrazu budynku, a do tego tylko w stoneczne dni miedzy styczniem
a marcem, ze wzgledu na optymalne o$wietlenie"2 Ostatecznie dat sie prze-
kona¢, a w efekcie powstato jedno z najbardziej znanych zdje¢ magazynu
fabryki Ricola w Laufen. lkoniczna fotografia wykonana w 1991 roku to kolaz
pokazujacy nieistniejgcy w rzeczywistosci obraz budynku, ztozony precyzyj-
nie z dwéch ujec robionych z bliska.

Kolejna okazja do wspoétpracy nadarzyta sie przy okazji wspomnianej wcze-
$niej wystawy w Peter Blum Gallery w Nowym Jorku. Wéwczas Ruff eks-
perymentowat z r6znymi sposobami przedstawiania realizacji H&deM. Na
perfekcyjnie wyprostowanym, horyzontalnym ujeciu galerii Goetz w Mona-
chium fotograf wymazat wszystkie drzewa z pierwszego planu. Na nocnej
fotografii fabryki Ricola w Miluzie we Francji usunat napisy na posadzce,
a niebu nadat nienaturalny purpurowy kolor. Z kolei wieze kontrolng Signal
Box w Bazylei uwiecznit za pomocg elektronicznego urzadzenia uzywanego
w przemysle militarnym, wyodrebniajagcego obraz w ciemnosci.

Wymienione sposoby tworzenia i cyfrowej obrébki fotografii Ruff udoskona-
lat przez lata. Podczas studiow w Kunstakademie Disseldorf, w latach 1977-
1985, jego nauczycielami byli Bernd i Hilla Becher, tworcy specjalizujacy sie
w katalogowaniu zabytkéw architektury przemystowej. Pierwsze prace Ruf-

1 H&deM to skrét nazwy Herzog & de Meuron.
2 Ruff Thomas ,Surfaces, Depths", Kunsthalle Wien, Verlag fur moderne Kunst, Nirnberg
2009, s. 232.
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fa bazowaly na podobnym, obiektywnym, dokumentalnym przedstawianiu
rzeczywistosci niemieckich miast i miasteczek. P6zniej wykonat charaktery-
styczng serie wielkoformatowych portretéw mieszkancow Berlina, utrzyma-
ng w stylistyce zdje¢ paszportowych. Od potowy lat 90. Ruff czesto w swoich
pracach postuguje sie retuszem komputerowym. Seria ,jpegs" bazuje na
powiekszonych obrazach wyszukanych przez artyste w Internecie. W pra-
cach tych uwidoczniona jest niewyrazna rozpikselowana struktura zdjecia,
co daje ciekawy efekt, odbierany w ré6zny sposéb w zaleznosci od odlegto-
§ci z jakiej ogladany jest obraz. W ramach tego cyklu Ruff przedstawit kilka
realizacji H&deM - m.in. Stadion Olimpijski w Pekinie, Muzeum de Young
w San Francisco i budynek Forum w Barcelonie. Z kolei w serii ,Sterne" ar-
tysta bazuje na obrazach nieba zaczerpnietych z archiwéw Europejskiego
Obserwatorium Astronomicznego. W 2003 roku jedng z prac z tego cyklu
H&deM umiescili w holu gtéwnym biurowca SUVA w Bazylei. Zdjecia z cyklu
~Stereoscopy" wykonywane byly natomiast za pomocg noktowizorow wy-
korzystywanych w przemysle militarnym. W najnowszych seriach ,Zycles"
i ,Cassini" artysta bazuje na trojwymiarowych wizualizacjach matematycz-
nych krzywizn i fotografiach Saturna wykonanych przez NASA. W ostatnich
latach Ruff wykorzystuje tez technike fotografii 3D. W ten spos6b powsta-
fa seria zdje¢ budynku ekspozycyjno-magazynowego Schaulager w Bazylei,
przygotowana specjalnie na potrzeby tymczasowego pawilonu Schaulager
Satellite, funkcjonujgcego podczas targow Art Basel w czerwcu 2012 roku.

Przy okazji kilku projektéw wspotpraca Herzog & de Meuron iThomasa Ruf-
fa zaowocowata integralnym pofaczeniem architektury i fotografii. Ruff byt
odpowiedzialny za wybér zdje¢, ktore, wielokrotnie powielone i usytuowa-
ne naprzemiennie w siedemnastu rzedach, zdefiniowaty catkowicie elewacje
biblioteki w Eberswalde w Niemczech z 1999 roku - jednego z wazniejszych
budynkoéw w karierze H&deM. Ruff wykorzystat fotografie z wkasnego archi-
wum, posrednio dopasowujac je do funkcji budynku isekcji tematycznych we
wnetrzu, takich jak: powojenna historia Niemiec, dziatalno$¢ studencka, le-
$nictwo, architektura, relacje ludzi z naturg. Wérdd wybranych zdjeé znalazty
sie monochromatyczne prace zatytutowane: ,Haus am Horn", ,Studenten
in einer Bibliothek", ,Méadchen auf Grasdach", ,Lorenzo Lotto - Venus und
Cupido", ,Flugzeug", ,BernauerStrasse”, ,Olympiade 1936", ,Eduard Ender,
Humboldt und Bonpland am Orinoco", ,Alter Palazzo" i ,Pieter Potter, Va-
nitas". Ten spos6b traktowania i eksponowania fotografii mozna uznaé za
nawigzanie do wczesniejszej pracy Ruffa pt. ,Zeitungsbilder" (,Fotografie
prasowe"). Artysta od 1991 roku wycinat setki fotografii z prasy codziennej,
eksponujac je jako samodzielne dzieta sztuki, bez kontekstu i znaczenia -
czyli tekstu, ktéremu byty pierwotnie przyporzadkowane.

Wielo$¢ zainteresowan Ruffa, zmiennos$¢ i r6znorodnos¢ poruszanych te-
matow, to takze cecha charakterystyczna twérczosci Herzoga i de Meurona.
~Thomas Ruffjest jednym z niewielu fotografow traktujgcych wiasna prace
jak badania naukowe. Nie trzyma sie kurczowo obrazu, obraz jest czynni-



kiem wynikowym, efektem kolejnego eksperymentu”3- mowi Jacques He-
rzog. Herzog i de Meuron od wielu lat przyjaznig sie z Ruffem, czego efektem
sg roznorodne projekty idziela sztuki, ale tez nieustanna interakcja i swoista
wymiana ,ustug". ,Ja jestem na biezaco z ich pracami, czesto interpretuje je
w rézny sposob we wiasnej twdrczosci, a oni w zamian projektujg dla mnie
domy i pracownie"4- mowit w jednym z wywiadéw artysta. W 2011 roku
Thomas Ruff przenidst sie¢ do olbrzymiego atelier zaprojektowanego przez
H&deM w dzielnicy Oberkassel w Dusseldorfie. Prosty drewniany budynek
znajduje sie niedaleko wczesniejszego studia, ktére Ruff dzielit dotychczas
z Andreasem Gursky'm (ten budynek to réwniez dzieto pracowni Herzog &
de Meuron).

Kolejny interesujacy artysta - Hiroshi Sugimoto5(1948-) w 1997 roku roz-
poczat serie przedstawien wybranych ,ikon" architektury nowoczesnej,
uwieczniajac m.in. Kaplice w Ronchamp autorstwa Le Corbusiera, Kosciot
Swiatta w Osace projektu Tadao Ando iwiezowiec Seagram w Nowym Jorku
Miesa van der Rohe. Pierwsze prace Sugimoto z cyklu ,Dioramas" z potowy
lat 70. przedstawialy ekspozycje z muzedw historii naturalnej. Precyzyjna
technika fotografii 8 x 10 oraz staranny dob6r kadrow sprawiaty, ze maneki-
ny pierwotnych ludzi i zwierzat wygladaty jak zywe. Artysta ,ozywiat" tez za
pomoca zdjec¢ figury woskowe (m.in. kréla Henryka VIII), z niezwyktym kunsz-
tem manipulujgc $wiattem, detalem i kompozycjag. W 1978 roku Sugimoto
rozpoczat serie ,Theatres", fotografujgc wnetrza réznych kin i teatréw przy
dlugim czasie naswietlania, czego efektem byly I$nigce, tajemnicze przed-
stawienia scen lub ekranéw w centrum zaciemnionych sal. Kolejne znane
prace fotografa to przedstawienia linii horyzontu w réznych nadmorskich lo-
kalizacjach. Zainteresowanie architekturg przejawia sie rowniez w autorskiej
i zawsze eksperymentalnej aranzacji monograficznych wystaw Japonczyka.
W ostatnich latach zaprojektowat on réwniez kilka budynkéw. W 2002 roku
artysta zrealizowat niewielkag $wigtynie Go-Oh na japoriskiej wyspie Naoshi-
ma. W 2014 roku zaprojektowat z kolei tymczasowy, minimalistyczny pawi-
lon herbaciany na potrzeby Miedzynarodowej Wystawy Architektury - La
Biennale di Venezia.

Finski artysta-fotografik Ola Kolehmainen (1964-) réwniez w twdrczy spo-
sob interpretuje dziela architektoniczne. Wielkoformatowe zdjecia jedne-
go z najwazniejszych przedstawicieli tzw. Szkoty Helsinskiej przedstawiajg
uproszczone, zgeometryzowane detale i fragmenty wspotczesnych budyn-
kéw autorstwa m.in. Sauerbruch Hutton, Richarda Meiera, Helmuta Jahna,
Herzog & de Meuron czy Jeana Nouvela. W publikacji Kolehmainena pt. Frac-
tion. Abstraction. Recreation6znajduje sie kilkadziesiagt fotografii precyzyjnie

3 B.Andrew, Expanding the Center. Walker Art Center and Herzog &de Meuron, Minneapolis
2005, s. 8.

4  H. Adam, E. Kossovskaja, Building Images. Photography focusing on Swiss Architecture,
Basel 2013, s. 162.
http://sugimotohiroshi.com.

D 0. Kolehmainen, Fraction. Abstraction. Recreation, Ostfildern Ruit 2007.
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skadrowanych elewacji budynkéw autorstwa znanych architektow. Prace
artysty, ktérych wymiary niekiedy przekraczaja-formaty 2m x 2m ukazujg
szczegOty budynkéw w skali zblizonej do rzeczywistej. W przestrzeniach eks-
pozycyjnych zdjecia Kolehmainena stanowig mocny akcent, uzmystawiajgcy
skale, ztozonos$¢ i r6znorodnos$¢ architektury, a jednoczes$nie ,dziatajg" jak
swoiste ,okna" eksponujgce idealny obraz nowoczesnych budynkéw, ktére
mogtyby funkcjonowac na zewnatrz, tuz obok galerii lub muzedw.

W latach 90., wraz ze zwiekszajgca sie iloscia specjalistycznych magazynow,
serwisow internetowych i blogéw rozwingt sie réwniez nurt profesjonalnej
fotografii architektonicznej. Za setkami publikacji dedykowanych wybranym
budynkom kryja sie dziesigtki profesjonalnych sesji. Dla uzyskania idealnych
obrazéw budynkéw coraz bardziej powszechne staly sie dziatania na grani-
cy rzeczywistosci i wirtualnosci: rozmaite korekty, manipulacje, retusz i cy-
frowa obrobka fotografii. ,Nowa" profesja, powstata niejako na obrzezach
architektury, postuguje sie narzedziami i mechanizmami zaréwno wspotcze-
snej kultury popularnej, jak itej ,wysokiej". Ten rodzaj fotografii w ostatnich
latach staje sie coraz bardziej popularny, powiekszajac niejako ilo$¢ ,branz
okotoarchitektonicznych". Oprécz fenomenu tzw. starchitects obserwujemy
zjawisko gwiazd fotografii architektonicznej, ktérych nazwiska pojawiaja sie
w coraz liczniejszych magazynach branzowych i specjalistycznych portalach
internetowych. lwan Baan, Margherita Spiluttini, Fernando Guerra, Christian
Richters, Duccio Malagamba, Hisao Suzuki, Helene Binet, Philippe Rualt, Ja-
vier Lannoo i Roland Halbe to najbardziej znani reprezentanci coraz prezniej
rozwijajgcej sie profesji. O miedzynarodowej stawie wielu budynkéw decy-
dujg w duzej mierze profesjonalne sesje zdjeciowe ich autorstwa.

Iwan Baan7 (1975-) to jeden z najciekawszych wspétczesnych fotografow
specjalizujgcych sie w dziedzinie architektury. Jego twérczo$¢ poréwnywa-
na jest przez specjalistow do prac Diany Arbus, Henri'ego Cartiera-Bressona,
ale tez Juliusa Shulmana, znanego gtéwnie z czarno-biatych zdjeé¢ rezyden-
cji w Los Angeles8 Baan udoskonalit technike fotografii panoramicznej i jej
komputerowej obrébki. Zdjecia z obiektywu obejmujgcego obraz o zakresie
360 stopni autor wykonuje czesto z gory, z rozmaitych podnos$nikéw, drabin,
dachow i wysokich budynkoéw, lub przy pomocy sterowanych automatycz-
nie dronéw. Artysta eksperymentuje tez ze zdjeciami makiet architekto-
nicznych. W przypadku projektu budynku uniwersyteckiego Caltech w Los
Angeles, autorstwa pracowni REX, precyzyjnie skadrowane ujecia z wnetrza
modelu dopasowane sg do wczesniejszych zdje¢ robionych w plenerze.
Ztozone, dajg obraz zblizony do rzeczywistego, z idealnie dopasowanymi
widokami otaczajgcego krajobrazu. Baan swoje pierwsze architektoniczne
sesje wykonywat na zlecenie Rema Koolhaasa, ktéry zresztg zaproponowat

7 http://iwan.com [dostep: data???].

8 Nota bene Baan kontynuuje obecnie dzieto Shulmana, fotografujac mato znane budynki
Richarda Neutry. W 2010 roku artysta otrzymat nagrode im. Juliusa Shulmana za cato-
ksztatt tworczosci.


http://iwan.com

fotografowi stalg posade we wiasnym biurze Office for Metropolitan Ar-
chitecture (OMA) w Rotterdamie. Przygoda z OMA zaowocowata kilkuset
zdjeciami, m.in. biblioteki w Seattle, Casa da Musica w Porto czy mobilnego
pawilonu Prada Transformer w Seulu, ale Baan pozostat niezaleznym twor-
ca i oprocz wspoitczesnej architektury zaczat fotografowa¢ miasta w Indiach,
Mali, Maroku, Japonii i Chinach, rozwijajgc technike obrazéw panoramicz-
nych. W miedzyczasie dokumentowat budynki staw architektury (gtéwnie
SANAA, OMA, Toyo Ito i H&deM), ale przyczynit sie rdwniez do rozwoju mieg-
dzynarodowej kariery mtodych japorskich architektow, jak Sou Fujimoto
iJunya Ishigami, uwieczniajgc ich wczesne realizacje.

Wspoipraca holenderskiego fotografa z pracownig Herzog & de Meuron roz-
poczeta sie od projektu Stadionu Olimpijskiego w Pekinie, ktéry Baan foto-
grafowat od poczatku budowy do inauguracji podczas Igrzysk Olimpijskich
w 2008 roku. Powstaty materiat stanowi fascynujgcy zapis procesu powsta-
wania stadionu i swoisty hotd dla tysiecy ,bezimiennych" robotnikéw pracu-
jacych dzien i noc nad imponujgca strukturg9 Kolejne budynki Herzoga i de
Meurona uwiecznione przez Baana to: CaixaForum w Madrycie, Centrum
TEA i Plaza de Espana na Teneryfie, butik Prady w Tokio, Muzeum de Young
w San Francisco, parking wielopoziomowy 1111 Lincoln Road w Miami,
apartamentowiec 40 Bond Street w Nowym Jorku czy VitraHaus w Weil am
Rhein. Wiosng 2013 roku Iwan Baan wykonat serie zdjec¢ lotniczych realizacji
H&deM w Bazylei ijej okolicach.

Podobny rodzaj Scistej wspotpracy architekta z fotografem jest dosé cze-
stym zjawiskiem. Jean Nouvel do dokumentacji wiasnych projektéw wy-
biera przewaznie Philippe Rualt'a. Peter Zumthor pracuje czesto z Helene
Binet, a Alvaro Siza prawie wytgcznie z Fernando Guerra. Ten ostatni spe-
cjalizuje sie zresztg w fotografii wspétczesnej architektury w rejonach Pot-
wyspu Iberyjskiego i Ameryki Potudniowej. Margherita Spiluttinild (1947-)
ma w swoim bogatym portfolio rownie imponujgca ilos¢ sesji zdjeciowych.
Artystka zajmuje sie fotografig architektury od 1981 roku, prezentujac pre-
cyzyjne kadry robione przewaznie za pomocg szerokokatnych obiektywow.
Zdjecia czesto wykonuje z tego samego punktu o réznych porach dnia i przy
zmiennych warunkach atmosferycznych. Imponujaca dokumentacje wspot-
czesnych realizacji posiada réwniez Hisao Suzukill-fotografwspoétpracujacy
na state ze znanym hiszpanskim magazynem El Croquis12

Poza ,oficjalnym obiegiem" i profesjonalnymi sesjami wspomnianych foto-
graféw, w Internecie roi sie od ,nieautoryzowanych" zdje¢ wspotczesnych
budynkéw. Na popularnym portalu flickr.com mozna znalez¢ miliony prze-
r6znych fotografii architektury! Jest to w pewnym sensie dowéd na popu-

9 W podobny spos6éb powstawanie monumentalnego stadionu dokumentowat jego wspot-
twdrca - chinski artysta Ai Weiwei.

10 http://spiluttini.azw.at [dostep: data???].

1 http://nuaa.es [dostep: data???].
http://elcroquis.es [dostep: data???].
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larnos$¢ tej dziedziny, ale takze potwierdzenie potegi Internetu, w ktérym
wyjatkowo trudno o jakakolwiek kontrole i autoryzacje. Co ciekawe, wsréd
zdje¢ zamieszczanych przez internautéw nierzadko mozna znalezé wyjatko-
wo ciekawe, artystyczne ujecia. Z zasobow flickr.com skorzystat m.in. Rem
Koolhaas w monograficznych publikacjach Domus d'Autore. Post-Occupancy
i Content. Natym portalu architekture w nietuzinkowy spos6b przedstawiajg
m.in. Aron Lorincz, Giacomo Minelli czy Claudio Santambrogio. Z kolei na
stronie skyscraperscity.com zamieszczane sg relacje z aktualnie realizowa-
nych inwestycji, niejednokrotnie z fascynujgcg dokumentacjg postepu prac
budowlanych. Amatorskie zdjecia budynkéw z wyprzedzeniem zdradzaja,
czym beda zyly media zwigzane z architekturg w najblizszych miesigcach
i latach.

Rozwdj technologii i oprogramowania komputerowego pociagnat za sobg
rowniez rewolucje w sposobie graficznej prezentacji projektow. W latach
90. rozwinat sie nurt zwigzany z fotomontazem i wizualizacjami architekto-
nicznymi, zapoczatkowujac pézniejsze kariery takich firm, jak: Artefactory,
Auralab czy Philippa Schaerera. Rysunek odreczny zaczat ustepowacé miej-
sca prawie nieograniczonym mozliwosciom ,$wiata wirtualnego"”. Zaawan-
sowane wizualizacje komputerowe lub fotomontaze sugestywnie imituja
rzeczywistos¢, lecz niestety (lub na szczescie) nie sg w stanie jej zastgpic.
Poprzez obecno$¢ w mediach, ogtoszeniach i reklamach przyczyniajg sie
jednak do wzrostu popularnosci poszczegélnych projektow i architektow,
a czasem tez do wiekszej Swiadomosci i wyczucia estetycznego odbiorcow.
Nowoczesno$¢, innowacyjnos$é i oryginalnos$¢ sa coraz bardziej pozadanym
~towarem". Dzieki wymienionym zjawiskom obraz architektury chyba nigdy
wczesniej nie byt tak wazny itak og6lnodostepny.

Kolejny ciekawy aspekt to oddziatywanie fotografii, filméw i wizualizacji
przedstawiajgcych architekture. Obrazy budynkéw dzigki rozmaitym me-
diom trafiajg do zbiorowej Swiadomosci i zyskuja miedzynarodowg popular-
nos$é. Coraz czestsza obecnos$é architektury w srodkach masowego przekazu,
czy samo zjawisko tzw. starchitects, napedzajg zapotrzebowanie na coraz
bardziej nowatorskie i zaskakujgce rozwigzania. Efektowny obraz budyn-
ku stat sie narzedziem w rekach nie tylko architektéw, ale tez inwestoréw,
politykéw i dziennikarzy. Nowe ,ikony architektury" zaczety coraz czesciej
pojawiac¢ sie jako tto rozmaitych wydarzen: od koncertow, wystaw i spekta-
kli, po rozmaite konferencje, szczyty, debaty, mistrzostwa i olimpiady (nota
bene wizualizacja Stadionu Olimpijskiego w Pekinie autorstwa pracowni He-
rzog & de Meuron pojawita si¢ nawet na projekcie banknotéw o nominale
10 chinskich juandéw). Architektura i sztuka, szczegdlnie w ostatnich deka-
dach, w wyjatkowy sposdb wkraczajg w obszar zarezerwowany dotychczas
dla polityki, ekonomii czy biznesu. Architekci mimowolnie stajg sie czescia
tego medialnego spektaklu, co sprawia, ze ich nowe projekty i realizacje sg
bacznie obserwowane, komentowane i krytykowane, aw ten sposob trafiajg
w szeroki obieg tzw. popkultury.
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Opisywane watki $Swiadczg o wielowgtkowym i kompleksowym podejsciu
architektéw i fotograféw do zagadnienia percepcji wizualnej. Wspéitczesne
realizacje, ale tez ich fotograficzne interpretacje, niejednokrotnie ,ataku-
ja" i zajmujg wszystkie zmysty widza-uzytkownika, od detalu po cato$ciowe
rozwigzania formalne i kompozycyjne. Wspotczesny obraz foto-architektu-
ry tworzony jest od skali mikro do makro. Jest juz nie tylko dokumentacja,
ale czesto tez iluzja multisensorycznego doswiadczenia przestrzennego. Fo-
tografowie wkraczaja zatem w $wiat architektéw, i vice versa. Uzycie kon-
kretnych, figuratywnych i przetransformowanych przedstawien (réwniez
fotograficznych) we wnetrzach i na elewacjach mozna uznac¢ za polemike
ze ,zbrodniczym charakterem ornamentu"13 Wrecz przeciwnie - staje sie
on w roznorodnych formach integralng czescig budynkéw, niczym tatuaz na
ciele architektury. Z kolei fotografia, dzieki coraz wiekszym rozdzielczosciom
i efektom 3D coraz bardziej zbliza sie do $wiata realnego - zbudowanego.
Opisywana symbioza architektury i fotografii na przetomie XX i XXI wieku
eksponuje i eksploruje r6zne wizje obrazu, zaréwno rzeczywistego, jak i wir-
tualnego.

Architectural Photopolis in the Times of Globalisation
Abstract

This study is aimed at presenting and analysing phenomena connected with broadly
understood architectural photography at the turn of the 20th and 21st centuries.
The article presents a wide spectrum of projects presenting the meeting point of
architecture and photography, describing also the mutual similarities and differenc-
es of the said disciplines as well as cooperation of architects and visual artists. The
described examples illustrate both the works by the contemporary artist photogra-
phers (e.g. Thomas Ruff, Andreas Gursky or Iwan Baan), but also use of figurative
images in specific buildings (e.g. by Herzog & de Meuron). The presented projects
illustrate new tendencies in 21st-century architectural design and various responses
to the local and global context. The presented material and study results can be a
starting point for further studies concerning broader interdependencies between art
and architecture.
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OBRAZY, ZNAKI I SYMBOLE
W PRZESTRZENI MIASTA INFORMACYJNEGO

Anna Palej

Stowa kluczowe: przestrzenie publiczne;
tad przestrzeni; miejski marketing;
uwodzenie estetyka; tozsamos¢,
wielokulturowos¢, identyfikacja.

Streszczenie

Prowadzone w niniejszym tekscie rozwazania na temat obecnosci obrazéw, znakéw
isymboli w przestrzeniach publicznych wsp6tczesnych miast, wpisuja si¢ w dwa nie-
zmiernie aktualne nurty badan. Pierwszy, dotyczy r6znego typu oddziatywan tech-
nologii informacyjnych na miasta, a wéréd nich negatywnych skutkéw przesycenia
dzisiejszej rzeczywistosci informacjg wizualna. Drugi nurt badar wiaze sie z poszuki-
waniem rozwigzan, ktére rownowazytyby ogromne tempo wspoétczesnych przemian,
obserwowanych we wszystkich dziedzinach zycia, a niedostosowanych do mozliwo-
$ci adaptacyjnych cztowieka. W grupie rozwigzan kompensacyjnych, zwigzanych zar-
chitektura, dominuja modele realizujace potrzeby przynaleznosci terytorialnej spo-
tecznosci miejskich, zachowania tozsamosci czy kontynuacji wypracowanych przez
pokolenia wartos$ci kulturowych co, w przetozeniu na jezyk architektury, kojarzy sie
niezmiennie z ludzka skalg, z porzadkiem przestrzennym oraz ze zrozumiatymi, lecz
dawkowanymi z umiarem, symbolami i znaczeniami umieszczanymi w przestrze-
niach miast.

Zagadnienia, poruszane w kolejnych punktach, prowokuja do zadawania wielu py-
tan. Najwazniejsze z nich to:

- jak rownowazyé w przestrzeniach publicznych miasta zaspokajanie potrzeb kon-
kurencyjnosci, ré6znorodnosci i innowacyjnosci, bedace elementem miejskiego
marketingu, z zabezpieczaniem ciggtosci, trwatosci ijasnego przekazu, wzmac-
niajagcym spoteczne poczucie tozsamosci i bezpieczenstwa;

- jak zapobiega¢ nadmiernej estetyzacji przenikajacej wspotczesng architekture
i sztuke, ktore coraz czesciej skupiajg si¢ na sprawach formalnych wycofujac sie
ze spotecznego zaangazowania;

- jak, poprzez projektowanie, wspomagac ,walke" réznych grup budujacych spo-
teczno$¢é miejska o szacunek, akceptacje i sprawiedliwo$¢ oraz ich ,widocznos$¢"
w miescie.

Znajdowanie odpowiedzi na takie pytania to wyzwanie nie tylko dla architektéw ale
tez urbanistéw, planistow, artystow iwtadz miejskich. Grupy te, mimo $wiadomosci
nieuchronnosci pewnych zjawisk wynikajacych z faktu, iz wspétczesna cywilizacja to
cywilizacja konsumpcyjna, powinny zawsze stawia¢ na pierwszym miejscu swe zo-
bowigzania wobec spoteczenstwa, zwigzane z dziataniem na rzecz tadu przestrzeni
ifizycznego piekna.

Dwa wyraziste przetomy cywilizacyjne - zapoczatkowana w Il potowie XVIII
wieku Rewolucja Przemystowa oraz rozgrywajaca sie na naszych oczach Re-
wolucja Informacyjna, wptywaé zaczely w sposéb niezwykle dramatyczny na
wizerunek miast - na ich znaczenie, rozwdj i charakter funkcjonalno-prze-
strzenny, a takze na wzbudzane emocje i sposob interpretacji informaciji,
symboli i znakbw umieszczanych w przestrzeniach publicznych.
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Miasta przemystowe, szczegolnie te wielkie, eksplodujgce zaréwno pod
wzgledem zajmowanego obszaru jak i liczby mieszkancéw, odbierane byly
przez ludzi swoich czasOw rozmaicie. Relacja Hyppolyta Taine z pobytu
w Manchesterze w latach 50. XIX wieku odzwierciedlata, jego gtebokie prze-
razenie nie tylko posepnoscig obrazéw ale tez nieréwnosciami spotecznymi.
Czytamy w niej, iz
ziemia i powietrze zdajg si¢ by¢ przesycone mgta i sadza. Fabryki, jedna za druga,
rozwijajg swoje skrzydfa o nagich $cianach ioknach jak gigantyczne wiezienia [...]
aw $rodku tysigce robotnikéw, oswietlonych gazowymi palnikami, ogtuszanych
zgietkiem wiasnej pracy, sttoczonych, uformowanych w zastepy, o aktywnych
dtoniach i nieruchomych stopach, caly dzien, i dzien za dniem mechanicznie stu-
zacych swym maszynom [..] A oni (bogacze) - wazni i silni [..] sg generatami
i wkadcami ludzkiego mozotul

To samo miejsce - Manchester - potrafito wywotywac¢ u innych obserwato-
réw poczatkéw epoki przemystowej prawdziwg fascynacje. Benjamin Disra-
eli opisywat je w swojej powieséci Coningsby jako ,najwspanialsze nowocze-
sne miasto [...] zcudownie iluminowanymi fabrykami, o wiekszej ilosci okien
niz we wioskich patacach, o kominach wyzszych niz wtoskie obeliski"2

Powody zauroczenia nowoczesnym miastem stawaly sie z czasem coraz
liczniejsze. Obok kominéw i iluminowanych fabryk, pojawita sie mnogos¢
produkowanych masowo towaréw, ludzie ttoczacy sie na ulicach iw kawiar-
nianych ogrédkach, coraz powszechniejsze automobile i tramwaje oraz roz-
przestrzeniajgca sie, a postrzegana poczatkowo jako element magii miasta,
reklama.

Juz w tekstach z poczatkéw XX wieku, jak w eseju Georga Simmela Men-
talnos$¢ mieszkancow wielkich miast, zwraca¢ zaczeto uwage na fakt, iz od-
bi6ér miasta to przede wszystkim doswiadczenie wizualne, a spojrzenie petni
role poznania, wiedzy i zrozumienia. Dominacja zmystu wzroku w kulturze
miejskiej wynikata z koniecznosci - zaistniala bowiem potrzeba, aby miesz-
kaniec miasta potrafit ogarng¢ spojrzeniem swoje otoczenie oraz mégt do-
strzec potencjalne zrédfa zagrozenia. Codzienne z kolei interakcje ze wspot-
mieszkancami postrzegane byly jako ,elementarne czastki" miedzyludzkich
kontaktow, ktérych krystalizacja sprzyjata powstawaniu wiekszych struktur
spotecznych3

Kultura wizualna i smakowanie miasta, we wszystkich przejawach jego zycia,
zrodzily postac¢flaneura, ktérego Charles Baudelaire opisywat jako

samotnego estete-spacerowicza, niespiesznie przechadzajgcego sie ttumnymi
ulicami i pasazami dziewietnastowiecznego Paryza iz uwielbieniem przypatruja-
cego sie miejskiej scenerii na wzAr wyimaginowanej sceny dramatycznej4.

M. Girouard, Cities &People, NewHaven-London 1985, s.257, 258.

2 Ibidem, s. 258.

i Za: E. Wigcek,Nowe wcielenieflaneura. Posta¢ emigranta i,pasozytnicza architektura”
w twérczosci Shahrama Entekhabiego, [w:] Miasto. Miedzy przestrzenig a koncepcja prze-
strzeni, red. M. Banaszkiewicz, F. Czech, P. Winskowski, Krakéw 2010.

4 |bidem, s. 356.
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Walter Benjamin w swych esejach dopetnit postac¢flaneura, dla ktérego ulica
stata sie mieszkaniem.

W jego oczach btyszczace emalig szyldy firm sg réwnie dobre jako przestroje-
nie $cian, co obraz olejny w mieszczanskim salonie. Mury sa dla niego pulpitem,
o ktory opiera swoj notes; kioski z gazetami stuzag mu za biblioteki, a kawiarniane
tarasy to wykusze, z ktérych po zakonczeniu pracy spoglada na swoj dobytek5.

Komin fabryczny jako symbol epoki industrialnej oraz akceptowana do tej
pory logika, okres$lajgca wymiar cztowieka, rodzaj otaczajacych go struktur
fizycznych ispotecznych oraz istote proceséw charakteryzujgcych zycie miej-
skie, podlega obecnie gruntownym przewartosciowaniom pod wpltywem
rozwoju iwzrastajgcego znaczenia infrastruktury, o niespotykanej dotad po-
jemnosci, a takze ogromnego zakresu oferowanych ustug, jakie pojawity sie
w wyniku digitalizacji mediow i telekomunikacji oraz ich sprzezenia z techni-
kami komputerowymi. Nowe mozliwosci przyniosty nowe, nie tak trwate jak
dawniej, symbole, wartosci i zjawiska6 Najbardziej wyraziste z nich, ktére
wpisujg sie w tematyke, dotyczacg roli obrazu w zyciu wspotczesnych spo-
teczenstw - obecna dzisiaj w dyskursie naukowym i publicystyce - a ktore
znajdujg swe odzwierciedlenie w przestrzeniach publicznych miasta, zostang
pokrétce oméwione w kolejnych punktach.

tad przestrzeni a miejski marketing

Komfort i bogactwo zycia miejskiego uzaleznione sg w ogromnym stopniu
od jakosci przestrzeni publicznych istopnia w jakim zaspokajajg one ludzkie
potrzeby zaréwno fizyczne jak i psychiczne. W réznych okresach rodzito sie
wiele koncepcji na temat ich stosownej formy i funkcji - niezmiennie jednak
ta ,stosownos$¢" wynikata ze znaczenia jakie nadawane byto komunikacji,
kojarzonej nie tylko z transportem, dostepnoscig czy porozumiewaniem sie
ludzi pomiedzy sobg, ale takze, w duzej mierze, z przekazywaniem miesz-
kancom zrozumiatych informacji, sygnatow i znaczeh zakodowanych w prze-
strzeniach miasta. Tworzenie warunkdéw sprzyjajagcych szeroko pojetej
komunikacji wzmacniato poczucie tozsamosci i bezpieczenstwa a wraz z cig-
gtoscia przekazu, tadem i pieknem zachecato do uczestniczenia w zyciu pu-
blicznym. Kenneth Clark, otwierajgc w brytyjskiej telewizji serie programéw
pt. Civilization, ilustrowat swg wypowiedz obrazami Luwru, Notre Dame,
kamienic paryskich, stoisk bukinistow wzdtuz Sekwany. Dowodzit, iz ,,cywi-
lizacja rozwija sie w warunkach réwnowagi mysli i uczué, perfekcji rozumo-
wania, sprawiedliwosci, fizycznego pigkna [..] jest takze kwestig trwatosci"7.
A solidne kamienne $ciany budowli paryskich tak samo, jak i mysli przecho-
wywane w ksiegach stanowity dla Clarka symbol takiej wiasnie, potrzebnej
cztowiekowi do zycia trwatosci.
W. Benjamin, Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty, cyt. za: E. Wigcek, op. cit,, s. 357.
D Szerzej na ten temat: A. Palej, Miasta cywilizacji informacyjnej. Poszukiwanie réwnowagi
pomiedzy $wiatem fizycznym a $wiatem wirtualnym, Krakéw 2004.

7  Za: K. Clark, Civilization, London 1969, [w:] G. Broadbent, Emerging Concepts In Urban
Space Design, London 1996, s. 3.
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Zrozumiato$¢ przekazu, trwatos$¢ i konsekwencja to wartosci, ktére coraz
trudniej jest, od wielu zresztg dekad, znalez¢ w krajobrazie miast, poréwny-
wanych do dzungli nadmiernie zaro$nietej na skutek nierozsadnej i rozrzut-
nej konkurencyjnosci oraz dziatan marketingowych8

Cztowiek przedziera si¢ przez plataning zattoczonych ludzmi, $ciSnietych przez
budynki oraz warczacych ruchem ulic oraz przez platanine znakéw, ktére przy-
puszczajg szturm na zmysty; a wszystkie elementy zdaja sie dziata¢é w sposéb
nieskoordynowany, czesto w stosunku do siebie sprzeczny oraz niezrozumiaty
dla ludzi. [..] Czy to na Peachtree Street w Atlancie, Market Street w San Franci-
sco, czy na Broadwayu w Nowym Jorku, Piccadilly w Londynie, Piazza del Duomo
w Mediolanie czy na Gtéwnych Ulicach miast na catym Swiecie, stajemy twarza
w twarz z wulgarnym i mylnie interpretowanym pojeciem wolnosci dziatania,
ktére wyrazane jest poprzez jezyk znakéw naszych czaséw. JesteSmy atakowa-
ni przez stowa, nazwy i slogany o wszelkich wielkos$ciach, kolorach i ksztattach
- przez wszechobecny chaos, ktéry rusza sie, mruga, miga, ostrzega, apeluje
i przymila sig, ktory czego$ zada lub o czym$ przypomina ale rzadko kiedy cze-
gokolwiek uczy9

Znaki w przestrzeni publicznej sg niewatpliwie potrzebne, co wynika z pet-
nionych przez nie funkcji lecz dopiero odpowiednio zaprojektowane, roz-
mieszczone i rozumiane moga stac¢ sie nowym rodzajem heraldyki, wzboga-
cajgcej zar6wno poszczeg6lne obiekty jak i krajobraz miejski. Wazne wydaje
sie tu by¢ zalozenie podporzadkowania znakéw petnigcych role spoteczne
- administracyjne czy instruktarzowe - nieco innym regutom niz te, ktére
stuzg reklamie towarow i ustug. W obydwu przypadkach celem decyden-
toéw regulujgcych omawiane kwestie, a dziatajacych w zespotach ztozonych
z architektow, projektantow, planistéw i wkadz miejskich, nie powinna by¢
uniformizacja obrazu miasta, ale wizualna satysfakcja oraz tad, wynikajacy
z dyscypliny, ktéra wigze sie z ograniczeniami nie petnigc jednakze roli cen-
zury. Odpowiedzialnoscig za wspo6lng przestrzen powinni sie tez wykazywac
mieszkancy miast. Trzeba ich jednak takich zachowan ustawicznie uczy¢- nie
poprzez nakazy i zakazy ale konstruktywng dyskusje, wskazywanie dobrych
wzorcow, udzielanie pomocy technicznej ifinansowej-czyli ogélnie poprzez
zainicjowanie ,spotecznego procesu ksztattowania wyobrazni i satysfakcji”.
Dobrym punktem wyjscia powinien by¢

pewien miejski libertarianizm czyli prawo wolnych ludzi do bycia sobg i gospoda-

rowania u siebie, zjednoczesnym dgzeniem do porozumienia si¢ co do podsta-
wowych zasad polegajgcych na gotowosci do szanowania oczekiwan innychl10

W rozwazaniach na temat uzyskiwania niezbednego porozumienia, pozwa-
lajgcego wszystkim na ,bycie sobg" w ,swoim miescie", podkreslenia wy-

8 ,Nasycanie przestrzeni miejskich reklamg" sklasyfikowane zostato na pierwszym miejscu
w sondazu internetowym Polska brzydota - 10 grzechéw gtéwnych, przeprowadzonym
w roku 2012 przez serwis BRYLA - www.bryla.pl. Na drugim miejscu znalazta si¢ ,Paste-
loza" czyli naduzywanie wszystkich koloréw i wzoréw.

©

M. Constantine, E.Jacobson,, Sign Languagefor Buildingsand Landscnpe, New York 1961, s. 9.
10 Cytaty z rozmowy Dawida Hajoka z Krzysztofem Frysztackim - prof. UJ, kierownikiem
Zaktadu Socjologii Stosowanej i Pracy Socjalnej, Nie wierze w nakazy, ,Gazeta Wyborcza",
16.05.2008.
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maga fakt, iz w okresie ksztaltowania sie dopiero spoteczenstwa informa-
cyjnego potrzeby mieszkancow miast co do wyrazu wspdlnych przestrzeni
moga by¢ r6zne. Nie wszyscy potrafia bowiem z jednakowa sprawnoscig
adaptowac sie do charakteru wspoétczesnych zmian. Jedni, nie radza sobie
w Swiecie, w ktérym nie sprawdza sie zadna zyciowa strategia poza stra-
tegig elastycznosci. Potrzebujg stabilizacji, a na bazie takiej potrzeby rodza
sie koncepcje strefwolniejszego postepu, dotyczace nie tylko srodowiska fi-
zycznego ale tez muzyki, literatury czy mody. Generacje, z kolei, wychowane
juz w rzeczywistosci zwiekszajgcego sie przyspieszenia, zdajg sie rozkwitac
w nowych warunkach, tworzac kreatywna klase nowych mieszczanl, cenig-
ca sobie tymczasowos$¢ i mobilnosé jak réwniez, cytujac Zygmunta Baumana,
slekkos¢ i szybkos¢, a takze nowos¢ i urozmaicenie, ktorym lekkosé i szyb-
kos¢ powinny sprzyja¢ i nadawaé wcigz rosngce tempo"12

Przycigganie klasy nowych mieszczan, ktorg tworzg ludzie nauki, sztuki i me-
didw oraz profesjonalisci zdziedziny nowoczesnych technologii, staje sie waz-
nym elementem strategii rozwojowych miast. Mieszkancy bowiem, ktérych
praca polega na kreatywnym podejsciu do zadan i szukaniu innowacyjnych
rozwigzan, odgrywajg istotng role w budowaniu wizerunku miasta - pod-
noszeniu jego atrakcyjnosci i konkurencyjnosci, a w konsekwencji osigganiu
sukcesu izyskOw. Poszukujg oni jednak do zamieszkania miejsc szczegolnych
- otwartych, ré6znorodnych iwieloetnicznych, bedacych tez odpowiedzig na
potrzebe stymulacji, inspiracji i intensywnych przezy¢. Symboliczng niejako
odpowiedzig na nowe oczekiwania w stosunku do architektury i przestrzeni
publicznych miasta stajg sie zdarzenia architektoniczne - wspoéiczesne ele-
menty o niewielkiej skali iwysublimowanej formie, projektowane zazwyczaj
przez uznanych architektéw, wprowadzane do wnetrz urbanistycznych

jako nosnik chwilowych wartosci formalnych ifunkcjonalnych. Wtasciwe im tym-
czasowos$¢ i zmienno$é pozwalaja na modyfikacje przestrzenne, stanowigce zr6-
dto dynamiki [..] io$Smielajgce do eksperymentowania z przestrzenigld

Zdarzenia architektoniczne, majgce zazwyczaj wysoka range artystyczng¥4
majg szanse stac sie narzedziem edukacji estetycznej spoteczenstwa i zwro-
ci¢ powszechng uwage na potrzebe wprowadzania w przestrzenie publiczne
takze malych i pieknych elementéw stricte uzytkowych, niezbednych w co-
dziennym zyciu mieszkancoéw miast. PrzyzwyczailiSmy sie do tego, ze przy-
stanki, kioski, kramy czy miejskie szalety to obiekty na ogot nieatrakcyjne, Zle

1 Wiecej naten temat: R. Florida, Narodziny klasy kreatywnej, Warszawa 2010.
Z. Bauman, Bauman o popkulturze, Warszawa 2008, s. 20.

B E. Wozniak-Szpakiewicz, Wptyw zdarzen architektonicznych na przestrzer publiczng wspoét-
czesnego miasta, praca doktorska WA PK, Krakéw 2013, s. 10.

1 Bardzo ciekawa cata seria zdarzern ma miejsce w Ogrodach Kensington w Londynie. Zloka-
lizowana tam Serpentine Gallery to jedna z najpopularniejszych galerii sztuki wspotcze-
snej. Od roku 2000 na przedpolu historycznego budynku wznoszony jest czasowy letni
pawilon, projektowany przez najznamienitszych $wiatowych architektéw, wéréd ktérych
znalezli sie Zaha Hadid, Toyo Ito, Frank Gehry, Alvaro Siza, Jean Nouvel czy Peter Zu-
mthor. Wigcej: B. Stec, Hortus Conclusus Petera Zumthora. Kiedy architektura trwa tylko
chwile, rozdziat w niniejszej monografii.
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traktowane przez uzytkownikéw, ignorowane przez wtadze miejskie oraz nie
egzystujgce w Swiadomosci architektow jako pozadane zlecenia projektowe.
Tymczasem obiekty takie, gdy sa funkcjonalne, innowacyjne i zaawansowa-
ne technologicznie, moga, podobnie jak zdarzenia architektoniczne, tylko
na state, poprawiaé standard przestrzeni, sprzyja¢ kontaktom spotecznym,
pomagaé¢ w zwalczaniu bylejakosci i wynikajgcego z niej wandalizmulj a na-
wet stac sie symbolem miasta jak secesyjne wejscia do paryskiego metra czy
wagnerowskie pawilony wiedenskiej kolei miejskiej.

Koncentrowanie wysitkdw na budowaniu miast dobrych do zycia, o zrézni-
cowanej i dynamicznej ofercie programowej, bogatych w atrakcje oraz pet-
nych uroku-mimo izjest elementem marketingu urbanistycznego-wydaje
sie by¢ dziataniem ze wszech miar pozgdanym. Coraz czesciej niestety spo-
tka¢ sie mozna z koncepcjami, dgzacymi do utowarowienia miast i osiggania
zyskow ,za wszelkg cene", co odbywa sie kosztem lokalnych spotecznosci.
Polityka tego typu uprawiana jest w osrodkach, bedacych kiedys silnymi cen-
trami industrialnymi, ktére traca w nowej rzeczywistos$ci informacyjnej swe
przodujace znaczenie lub jest efektem wybujatych ambicji wiadz miejskich.
Zwigzana jest ona ze zmiang roli miasta - ze Srodowiska zorientowanego na
mieszkancow w $srodowisko zorientowane na biznes i zyski - czego konse-
kwencja jest pojawianie sie w miastach takich struktur jak parki tematyczne,
tereny wystawowe, ekskluzywnie przygotowana baza golfowa czy obiekty
zwigzane z branzg hazardowg. W tym modelu ludzie wydajg sie by¢é mniej
wazni od promocji regionu i miejscowosci i stajg sie obserwatorami swojego
miejsca na ziemi, a czasem nawet jego stuzacymi.

Budujac strategie marketingowe wtodarze miast korzystajg zazwyczaj z wy-
jatkowosci miejsca. Z takim podejsciem trzeba jednak uwazac¢ - zbyt agre-
sywny lub tylko nie do konca przemys$lany marketing staje sie niejednokrot-
nie przyczyng bezpowrotnego zaprzepaszczenia jedynych w swoim rodzaju
waloréw miasta lub jego fragmentéw. Jak pisze David Harveylbw swej ksigz-
ce Bunt miast, ,czerpanie zyskow z wyjagtkowosci danego miejsca zabija jego
wyjatkowos¢". Autor przestrzega rowniez przed zawlaszczaniem kapitatu
symbolicznego i kulturowego, wypracowanego przez wspoélnote lub finan-
sowanego ze $rodkéw publicznych, ktéry wptywa na wzrost wartosci nieru-
chomosci iw konsekwencji na rugowanie lokalnej spotecznosci z unikalnego,
stworzonego wspdolnym wysitkiem ,klimatycznego" miejsca. ,Swietny przy-
ktad" (redystrybucji dochodéw od sektora publicznego do prywatnego)

15 Wiecej na ten temat: P. Richardson, L. Dietrich, XS: Big Ideas, Small Buildings, London
2004; P. Richardson, XS Green: Big Ideas, Small Buildings, London 2007 oraz A. Palej,
B. Hominski, M. Palej, Architektoniczne huby: dobudéwki, doklejki, zszycia - awangardowe
kreacje czy wyraz nowych potrzeb /Architectural parasites: outhouses, inserts, seams - van-
guard creation or expression of new needs, ,Czasopismo Techniczne", seria Architektura,
1-A/2/2012,s. 67-79.

16 David Harvey - profesor antropologii w City University of New York, teoretyk spoteczny
oraz jeden z najwybitniejszych wspotczesnych geograféw. Od lat 70. zajmuje sie proble-
mami nieréwnosci i nieréwnomiernego rozwoju globalnego systemu kapitalistycznego.



stanowi High Line, park miejski w zachodniej czesci Dolnego Manhattanu, utwo-
rzony w miejscu dawnej linii kolejowej West Side Line. Ceny nieruchomosci i wy-
najmu mieszkan wzrosty tam niemal dwukrotnie, co oznacza, ze cze$¢ mieszkan-
coéw bedzie sie musiata wyprowadzi¢ - mimo ze park wybudowano ze $rodkéw
miejskich, do tego z inicjatywy organizacji non-profit, Przyjaciét High Linel7.

Uwodzenie estetyka i kryzys rozumieniaB

Rozwo6j metod reprodukcji obrazu, bedacy nastepstwem postepu w dziedzi-
nie telekomunikacji, nasycit wspétczesng rzeczywisto$é klonowang na rézne
sposoby informacjg, przekazywang coraz czesciej metodami wizualnymi.
Wydawaé by sie mogto, iz zjawisko takie jest dla spoteczenstwa informa-
cyjnego, jakim sie stajemy, wielce pozadane i zyska¢ powinno powszechng
akceptacje. Tymczasem jednak wspoétczesna filozofia iteoria kultury-dyscy-
pliny zajmujace sie miedzy innymi rolg obrazu w zyciu spoteczenstw - z nie-
pokojem odnoszg sie do obecnej sytuacji, okre$lanej jako ekstaza komuni-
kacyjna, odurzenie kopig czy bezmyslne upajanie sie konsumpcja. ,Ekstaza",
~odurzenie", ,upojenie" - to stany podobne do narkotycznego lub alkoho-
lowego transu, prowadzace do pewnego rodzaju odretwienia i oderwania
uwagi od rzeczywistosci. Staje sie to wyjagtkowo niebezpieczne w odniesie-
niu do architektury i szerzej - miasta, zwigzanych w ogromnym stopniu z re-
prezentacjg i odbiorem wizualnym.

Innym, charakterystycznym dla dzisiejszych czaséw zjawiskiem staje sie
zjawisko ,,szumu informacyjnego”. Jego przejawem jest spadajgca na czto-
wieka lawina informacji uniemozliwiajgca ich sprawng segregacje, ocene
i przyswajanie. ,Zyjemy w $wiecie, w ktérym®", jak podkresla znany filozof
francuski Jean Baudrillard, ,mamy do czynienia z coraz wigkszg iloscig in-
formacji i z coraz mniejsza iloscig tre$ci"19 Informacja szybka, w sytuacji
ciggtego zwiekszania sie efektywnosci przeptywow, staje sie wazniejsza od
informacji sprawdzonej i pewnej. Dodatkowo szybkos$é, egzystujgca w Swia-
domosci spotecznej jako pozytywny atrybut srodka przekazu, zaczyna takze
okresla¢ sposob funkcjonowania informacji w umysle ludzkim. Btyskawicznie
przesytane i odbierane tresci natychmiast umykajg z pamieci i nie buduja, jak
dawniej, wiedzy i doswiadczenia - stabilnej bazy, pomocnej w réznych sytu-
acjach. | dalej, brak trwatego oparcia, jakie dawaty cztowiekowi niezmienne
wartosci, sygnaty i znaczenia, takze i te zakodowane w charakteryzujgcych
sie ciggtoscig strukturach miasta, wywotuje zjawisko, ktore juz prawie 30 lat
temu amerykanski socjolog Orrin E. Klapp zdefiniowat jako ,kryzys rozumie-
nia", wyrazajacy sie tym ,ze ludzie dostrzegajg wokot siebie wiele bezsensu,

7 Cytaty z rozmowy Michata Sutowskiego z Davidem Harveyem, ,Krytyka Polityczna -
Swiat", 4.05.2012, http://www krytykapolityczna.pl/Wywiady/HarveyBuntmiast2/me-
nuid-197.html [dostgp: 31.07.2015].

Problematyka ta byfa juz wcze$niej poruszana przez autorke - patrz A. Palej, Uwodzenie
estetykg a estetyka uwodzenia, ,Architektura & Biznes", maj 2002.

19 J. Baudrillard, The Implosion of Meaning in the Media, cyt. za: N. Leach, The Anaesthetics

ofArchitecture, London 1999, s. 1
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a mato tego co jest naprawde wazne". Interpretacja za$ srodowiska zabu-
dowanego oraz wszelkich zjawisk i wydarzen, zaréwno tych rozgrywajacych
sie w bezposredniej bliskosci, jak i w oddali, staje sie, z braku wiarygodnych
odniesien, ,improwizowana, relatywistyczna i okazjonalna"20

Nattok informacji i obrazéw, odrywanie ich od wielowatkowego zaplecza
kulturowego i czeste uzywanie do ukrywania lub symulacji tego co realne
sprawia, iz rzeczywisto$¢ zastepowana by¢ zaczyna ,hiperrzeczywistoscig”,
w ktérej wszystko przeniesione na ptaszczyzne estetyki i uprzedmiotowione,
oceniane jest wytgcznie na podstawie wygladu. ,Kultura reifikacji", pisze Neil
Leach w swej ksigzce The Anaesthetics of Architecture, ,zmienia catkowicie
spos6b patrzenia na obrazy, redukujac postrzeganie gtebi, perspektywy czy
reliefu i promujac spojrzenie, ktére omiata przedmioty, nie rejestrujac nic in-
nego ponad ich przedmiotowos$¢". W tej sytuacji ,wszystko staje sie sztuka".
A sztuka ,penetruje dzisiejszg rzeczywisto$¢ do tego stopnia, iz zaczynany
doswiadczac petnej estetyzacji Swiata"2l, czego naturalng konsekwencjg jest
powszechna liberalizacja terminu ,dzieto sztuki" prowadzaca do zarzucania
pryncypiéw, niezbednych do tej pory w momencie dokonywania klasyfikacji
co jest dzietem sztuki, a co nie jest. Kiedy wszystko staje sie estetyczne, nic
nie jest juz dtuzej ani piekne ani brzydkie i sztuka jako taka zanika.

Estetyzacja, przenikajgca wspotczesng kulture, prowadzaca do odczytywa-
nia obiektéw jedynie jako obrazoéw, pozbawia te obiekty kontekstu, a wraz
z nim duzej czesci ich oryginalnego znaczenia. Przyczynia sie to do rozwoju
praktyk nadawania rangi eksponatéw muzealnych obiektom marginalnym,
nie niosgcym zadnych gtebszych tresci. Najbardziej dosadnym a zarazem
kontrowersyjnym symbolem tego zjawiska sg, traktowane jako dzieto sztuki,
stalowe puszki Piero Manzoniego2 z ktdrych jedna znajduje sie w zbiorach
Tate Gallery. Ich zawartos$¢ opisana jest, w celu rozwiania wszelkich watpli-
wosci, w czterech jezykach: wtoskim, angielskim, francuskim i niemieckim
jako: ,Merda dArtista", ,Artist's shit", ,Merde dArtiste", ,Kunstlerscheisse".
Inny przyktad to rozpatrywanie wydarzen w kategoriach estetycznych, co
zmieniaé moze sposéb ich odczytywania i nawet zajScia niezwykle tragiczne
traci¢ moga, na skutek estetycznych odniesien, swojg gtebie i katastroficzny
wymiar. Niewypaty wbite w fasady budynkow, swietlne wzory kreslone na
niebie przez pociski czy przemieszane w beztadnym stosie przez fale tsunami
fragmenty domoéw, kikuty drzew oraz wraki samochodoéw i okretéw - foto-
grafie takie, za ktérymi kryjg sie ludzkie dramaty, odbierane sa, czasem nie-
stety zgodnie z intencjg autoréw, jako fascynujace kolaze - rezultat twoérczej
wyobrazni artysty.

2 Za: M. Peczak, Pan Cogito przed monitorem, ,Polityka", 26.03.2006.

2L Cytaty w tym akapicie: N. Leach, op. c/t, s. 5, 6.

2 Piero Manzoni, artysta wioski (1933-1963) w roku 1961wyprodukowat 90 takich puszek
numerowanych od 001 do 090. Eksponat, ktéry znajduje sie w Tate Gallery nosinumer
004. Artist's Shit znajduje sie na pierwszym miejscu na liscie 9 Unbelievable Pieces ofArt
that Actually Sold. Jedng z puszek sprzedano w roku 2007 przez dom aukcyjny Sothe-

by's, zajmujacy sie obrotem débr luksusowych, za 124 000 €, http://www.oddee.com/
item_98781.aspx [dostep: 31.07.2015].
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Ciagte bombardowanie cztowieka bodzcami wizualnymi przyttacza go i odu-
rza. Jak zauwaza Susan Buck-Morss w swym artykule Aesthetics and Ana-
esthetics ,nadmiar do$wiadczen estetycznych, zalewajgcych zmysty wywotu-
je, podobnie jak narkoza, efekt u$pienia, znieczulenia organizmu". Stusznos¢
takiego spostrzezenia, wedtug autorki wspomnianego tekstu, znajduje po-
twierdzenie miedzy innymi w etymologii stow estetyka i anestezja, ujaw-
niajacej niespodziewane pokrewienstwo tych wyrazéw. Starozytny termin
aisthesis odnosit sie do odczuwania, pobudzania zmystéw, wywotywania
emocji. yA/io/st/ies/o-termin przeciwstawny- rozumiany bytjako nieczutosg,
zabezpieczanie sie organizmu przed nadmierng stymulacjg23 Odwotanie sie
do powyzszych definicji pozwala na postrzeganie procesow estetyzacji jako
dziatan zwiekszajgcych chtonnosc estetyczng cztowieka. Wzrost jednak na-
cisku na jeden rodzaj percepcji, w tym przypadku wizualnej, wywotuje osta-
bienie, a nawet redukcje innych jej form i odgradza spoteczenstwo od $wiata
zewnetrznego oraz od bogactwa zyciowych doswiadczen.

Rosngca fascynacja obrazem, coraz bardziej widoczna we wspoéiczesnym
Swiecie, niepokoi¢ zaczeta artystow, architektow i filozoféw, zanim jeszcze
w pehni rozwineto sie spoteczenstwo zdominowane przez media, zanim tez
na dobre utrwalita sie reklama, przeksztatcajgca cztowieka w jednostke kon-
sumpcyjna. Juz w latach szesédziesiatych znany francuski artysta Guy De-
bord w swej ksigzce Lasociete du spectacle2dprzestrzega przed wkraczaniem
w kulture catkowitej symulacji, w ktorej rola obrazu jest tak dominujaca, iz
rzeczywistos$¢ staje sie spektaklem, ludzie nie sgjuz dtuzej panami swego zy-
cia, a jedynie jego obserwatorami i nawet najbardziej osobiste gesty odbie-
rane sg przez nich jako obce i odlegte. Niepokojace spoteczne konsekwencje
wymieniane w tym kontekscie ,,to nie tylko odtgczanie sie ludzi od towardw,
ktére produkujg i konsumujg, ale takze od swych wiasnych doswiadczen,
emocji, pragnien oraz checi kreatywnego dziatania"Zs Konsekwencje, z ko-
lei, w dziedzinie architektury, przejawiajg sie w przeksztatcaniu spotecznej
przestrzeni w trudng do zrozumienia przez jej uzytkownikéw sfetyszyzowa-
ng abstrakcje. Na to zjawisko zwracali wielokrotnie uwage w swych publika-
cjach Allan Jacobs i Donald Appleyard, piszac miedzy innymi:

Od poczatku lat osiemdziesigtych architektura wyraznie wycofuje sie ze spotecz-
nego zaangazowania i skupia na sprawach formalnych. Podbudowywana przez
semiologieg i inne rozwazania teoretyczne, dalekie od codziennego zycia wigkszo-
Sci ludzi, staje sie zajeciem dyletanckim i narcystycznym, szykownym komponen-
tem kultury konsumenckiej, czujgcym sie najlepiej w galeriach sztuki i albumach
artystycznych2

2B S.Buck-Morss, Aesthetics and Anaesthetics, za: N. Leach, op. cit., s. 44.

24 G. Debord, The Society of the Spectacle, New York 1994. Wydanie pierwsze w jezyku fran-
cuskim w roku 1967.

5 S.Plant, The Most Radical Gesture, London 1993, s. 1

% A.lJacobs, D. Appleyard, Toward an Urban Design Manifesto, [w:] The City Reader, London-
New York 1997, s. 167.
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Koncentrowanie sie architektow wytgcznie na kreowaniu obrazéw i na wy-
wotywanej przez te obrazy nadmiernej, prowadzacej do stanu odurzenia sty-
mulacji zmystéw, wptywac bedzie, w opinii wielu wspdtczesnych filozofow
i teoretykOw kultury, na obnizanie sie $wiadomosci spotecznej i zanikanie
umiejetnosci podejmowania rzetelnej, merytorycznej debaty, dotyczacej nie
tylko odbioru kreowanych przez architektéw dziet. ,W kulturze bezmysinej
konsumpcji", jak pisze Neil Leach, ,jedyna efektywng strategig wydaje sie
by¢ uwodzenie estetyka [..] to jednak prowadzi¢ bedzie do utrwalania sie
estetyki uwodzenia, ktora zredukuje role projektowania architektoniczne-
go do powierzchownej gry pustych, kuszacych form i ograniczy role filozofii
projektowej do intelektualnej glazury, motywujgcej stosowanie przeestety-
zowanych obrazow". Jako przestroga przywotywane jest dalej Las Vegas -

miasto powstajace codziennie z pustyni dopiero o zmierzchu [..] plytki $wiat,
gdzie ironia pochtania prawdziwag tre$¢, a pastisz historyczna wrazliwo$¢ [...] mia-
sto bez architektury, gdzie rzadzi reklamowy znak [...] pusty triumf powierzchow-
nosci, upajajace forma uwodzeniaZ’.

Walka o szacunek, pamie¢ i identyfikacje

Badania na temat wptywu telekomunikacji i gospodarki informacyjnej na
miasta, prowadzone sg z wielu réznych perspektyw. We wszystkich jednak
podejsciach pojawia sie obserwacja, iz przestrzenie publiczne-w wymiarze
zaréwno fizycznym jak i wirtualnym - stajg sie miejscem spotecznych zma-
gan, nie ograniczajacych sie tylko do konkurowania o wynikajgce z kontro-
lowania tych przestrzeni marketingowe profity. Coraz czesciej odnotowuje
sie bowiem batalie, prowadzone z inicjatywy grup o r6znych ,rodowodach”
i wynikajgcych stad odmiennych preferencjach kulturowych, etnicznych
czy instytucjonalnych, o uczestniczenie w budowaniu tozsamos$ci miasta
poprzez umieszczanie w jego przestrzeniach zrozumiatych kodéw, symboli
i znaczen, z ktérymi fatwo moga sie identyfikowac.

Przestrzen [..] buduje percepcje i ludzkie interakcje, wywotuje zadowolenie lub

przeciwnie rozpacz i utrate nadziei, wptywa na poczucie przynaleznosci badz od-
rzucenia®

Rézne moga by¢ metody walki o akceptacje, nadzieje i sprawiedliwosc.
Niewatpliwie duzo do zrobienia majg na tym polu architekci. Badania prze-
prowadzone na Uniwersytecie Kalifornijskim wykazujg, iz wiele mozna sie
nauczy¢ w tym wzgledzie od budowniczych miast historycznych. Analizujac
tradycyjne przestrzenie publiczne tatwo mozna zauwazyé, ze ograniczajgce
je budynki sg rozmaite - nie réznig sie co prawda zbytnio wysokoscig, co wy-
nikato z koniecznosci podporzadkowania sie¢ pewnym, przyjetym w miescie,
ktore dbato o spéjnosé swego wyrazu, regulacjom. Decyzje jednak co do wy-
boru stylu, detalu, rozwigzania attyki, wykusza czy portalu pozostawiane juz

27 N. Leach, op. cit,, s. VIll orazs. 70.
B S. Zukin, Landscape of Power, Berkeley 1991, s. 269.



byly samym wiascicielom. Takie dziatanie byto zgodne z zasada, kt6rg opisac
mozna pokroétce jako ,réznorodnos$¢ w jednosci”, a ktéra moéwita mieszkan-

com,

ze bycie wyjatkowym czy innym nie jest rownoznaczne z odrzuceniem [..] awza-
jemny szacunek i harmonia pomiedzy ludzmi, tak jak i pomiedzy budynkami,
wzmacnia ich piekno iindywidualny wyraz2

Obok strategii dtugofalowych, widocznych w nawarstwianiu sie réznorod-
nych struktur fizycznych i spotecznych w miescie, otwartos¢ i wielokulturo-
wos$¢ mozna promowac takze poprzez projekty w znacznie mniejszej skali.
Inspirujgcym tego przyktadem jest podjecie przez wtadze Kopenhagi dziatan
na rzecz wydobycia unikatowego, miedzynarodowego charakteru dzielnicy
NOrrebro i zjednoczenia jej mieszkanncow, bedacych przedstawicielami wie-
lu ré6znych kultur. Efektem takiego zaangazowania jest zrealizowana w roku
2012 linearna przestrzen miejska - Superkilen, zaprojektowana wspoélnie
przez Swiatowej stawy pracownie architektoniczng Bjarke Ingels Group, gru-
pe artystycznag Superflex oraz berlinskg pracownie architektury krajobrazu
Topotekl.

Superkilen skfada sie z trzech czesci, ktérym nadano, podkreslone kolorem,
silne wiasciwosci identyfikacyjne. Ale

najciekawszy w tym projekcie jest sposdb w jaki zaznaczono obecno$¢ ponad 50
réznych narodowosci w przestrzeniach publicznych i parku. Zamiast wyposazaé
je w typowe, narzucane przez wladze miejskie, elementy matej architektury,
ludzie z sasiedztwa poproszeni zostali o wytypowanie specyficznych obiektow
takich jak tawki, kosze na $mieci, elementy zabawowe dla dzieci, zaslepki studzie-
nek kanalizacyjnych, znaki informacyjne, a nawet drzewa, charakterystyczne dla
krajéw ich pochodzenia.

Sciggniecie stu oémiu obiektéw z najdalszych zakatkéw globu sprawito, iz
omawiane miejsce stato sie rodzajem ,surrealistycznej kolekcji swiatowej
r6znorodnosci, ktéra odzwierciedla prawdziwy, wielokulturowy charakter
dzielnicy, zamiast tworzy¢ skamieniaty obraz homogenicznej Danii"30

Projekt Superkilen wyznaczyt nowe standardy w projektowaniu przestrzeni
publicznych w istniejgcej tkance miejskiej - wzmocnit poczucie wspélnoty
i wzajemnej tolerancji. W miejsce konfliktdw, rodzacych sie na tle r6znych
tradycji i Swiatopogladéw, pojawita sie che¢ dzielenia sie odrebng kulturg
i sztuka, a z ,odmiennosci”, podkreslanej tu dzieki ,widocznosci", uczyniono
warto$¢ utatwiajgca dziatania w wielokulturowym spoteczenstwie.

Do dyskusji na temat miejsca ,,obcych", ,innych", ,odrzuconych" we wspo6t-
czesnym spoteczenstwie i ich obecnosci w przestrzeniach miasta, wlaczajag
sie dzisiaj coraz czesciej artysci.

D H.L. Lennard, S.H. Crowhurst Lennard, The Forgotten Child, Carmel 2000, s. 25.
20 A. Arendt, Park Superkilen - rewitalizacja dzielnicy NOrrebro w Kopenhadze, http://rewitali-
zacje.blog.pl/2015/01/07 [dostep: 31.07.2015].
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Na uwage w tym kontekscie zastugujg niewatpliwie Shahram Entekhabi oraz
Krzysztof Wodiczko, twércy stosujacy réznorodne praktyki performatywne.

Prace Entekhabiego, grafika i architekta iranskiego pochodzenia, tworzg-
cego gtéwnie w krajach Europy, ,,zawsze sg ulokowane w scenerii miejskiej
i czerpig inspiracje z dziewietnastowiecznego pojecia flaneur, opisywanego
przez Charlesa Baudelaire'a"3L Artysta ,stara sie zwréci¢ uwage na tych lu-
dzi, ktérzy zazwyczaj sq izolowani w przestrzeni miejskiej: marginalizowa-
ni, pomijani albo zmuszani do autogettoizacji. Sg to emigranci i ich kultura,
a przede wszystkim spotecznosci Bliskiego Wschodu i ich diaspora. Szczeg6l-
nie interesuje go kwestia widzialnosci i niewidzialnosci, czego przyktadem
sg instalacje Flower, Walkout PM, czy seria Migrants.

Mimo pewnych odniesien do postaci flaneura, postaci kreowane przez En-
tekhabiego nie sg zyjacymi w zwolnionym tempie, zamoznymi kolekcjonera-
mi wrazen. , To ludzie, ktérych zwykle sie nie dostrzega, lub ktérych postrze-
ga sie jako zagrozenie"

Krzysztof Wodiczko - zwany artystg przestrzeni miejskiej - podobnie jak En-
tekhabi ,wykorzystuje miasto jako miejsce swojego zaistnienia i oddziatywa-
nia". Szczegdlna role odgrywa jednak w jego projektach kontekst - ,dzieto
przemawia [..] wspodlnie z miejscem, w ktérym jest usytuowane; znaczenie
dzieta i miejsca wzajemnie sie przenikaja, wzmacniajg, dopetniaja".

W projekcjach publicznych, oprécz obrazéw ,pojawiajg" sie tez stowa bo-
hateréw - ,artysta udziela gtosu tym, ktoérych spoteczenstwo na co dzien
nie chce stuchac¢". Budowle, stuzace za ekrany pokazow nie sg wybierane
przypadkowo. ,Krakowska Wieza Ratuszowa33 niegdy$ siedziba urzedow
kojarzonych ze sprawiedliwoscig i praworzgdnoscia [..] przemowita gtosem
narkomandw, homoseksualistow, bezdomnych, kobiet doswiadczajgcych
przemocy". [..] Wodiczko, wykorzystujgc potencjat instalacji, ktéra oddaje
gtos nie tylko samej materii dzieta, ale i miejscu jego pojawienia sie, pokazuje
duzo wiecej niz obrazy z projektorow. Porusza kwestie spoteczne, etyczne
i polityczne. Oddziatuje rdwniez na postrzeganie architektury i miasta"3

~Niewidzialno$¢" we wspoitczesnej przestrzeni miejskiej dotyczy tez czaséw
minionych. Wielu ze zrozumiatych dawniej przez spoteczeristwo symboli, in-
formacji i znakdéw nie potrafimy lub nie chcemy dzisiaj odczytywac ze wzgle-
du na tempo zycia, ktére sprawia, ze trzeba by ,straci¢" troche czasu i wto-
zy¢ nieco wysitku, aby powolnie i rozmys$ine doswiadczaé¢ miasta. O pamiec
dawnych obrazow i zdarzenh, ktére przeminely i ludzi, ktdrzy odeszli trzeba
sie jednak upominac.

il Z wypowiedzi artysty, http://www.entekhabi.org [dostep: 31.07.2015].

X Cytaty w tym akapicie: E. Wigcek, op. cit., s. 357, 364.

3B Mowa tu o projekcji ,Stowa i gesty Wiezy Ratuszowej", ktéra odbyta sie w roku 1996
w Krakowie.

A Cytaty w tym akapicie: J. Budzik, Znikajgce warstwy miasta-palimpsestu. Projekcje publiczne
Krzysztofa Wodiczki, [w:] Miasto. Migedzy przestrzenig a koncepcja przestrzeni, red. M. Bana-
szkiewicz, F. Czech, P. Winskowski, Krakéw 2010, s. 345, 346, 347.
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Pomocne w tym wzgledzie zdajg sie byé réznego typu wydarzenia kultu-
ralned ktére pozwalaja nam zwolni¢ cho¢ na chwile i wiaczy¢, w miejsce
codziennej percepcji: pos$piesznej, zamazanej badz wybidrczej, percepcje
niepredka, odswietng, nastawiong na odkrywanie niejako na nowo waloréw
ciggtosci, dziedzictwa i ducha miejsca.

Images, Signs and Symbols in the Information City Space
Abstract

The considerations concerning the presence of images, signs and symbols in con-
temporary urban space, as carried out in this text, belong to two topical streams of
studies. The first of them refers to various effects of the information technology on
the cities, including adverse impact of the today's reality supersaturation with visual
information. The second study trend entails looking for solutions to balance the im-
mense pace of contemporary changes, observed in all fields of life, and not matched
by the adaptive abilities of humans. The group of compensating architecture-related
solutions is dominated by models based on the territorial identity need of urban
communities, identity preservation or continuing the cultural values developed by
generations which, translated into the language of architecture, is invariably associ-
ated with a human scale, with spatial order and understandable, though moderate,
symbols and meanings placed in urban space.

The problems discussed in consecutive sections provoke many questions. The most
important of them include:

- how to balance satisfying the competitiveness-related needs, diversity and in-
novation, being a part of urban marketing, with preserving continuity, durability
and clear message, strengthening the social sense of identity and security in ur-
ban space;

- how to prevent excessive aestheticisation that penetrates the contemporary ar-
chitecture and art which focus more and more on formal aspects, withdrawing
from their social involvement;

- how to support the ,fight" of various groups within the urban community, with
respect, acceptance and justice, as well as their ,visibility" within the city, by
means of designing.

Finding answers to such questions is a challenge not only for architects, but also
urban and other planners, artists and municipal authorities. Those groups, though
aware that certain phenomena cannot be avoided as the today's civilisation is a con-
sumerist one, should always put first their obligations towards the society, related to
promoting the spatial order and physical beauty.
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ROZDZIAL IV

DZIENNIK, SZKICOWNIK, KAMERA:
O PODROZACH ARCHITEKTOW | FORMACH ICH ZAPISU

Artur Jasinski

Stowa kluczowe: zapis, dziennik,
szkic, rysunek, fotografia.

Streszczenie

Podrézujacy architekt nie jest tylko biernym obserwatorem, ale przede wszystkim
jest aktywnym twérca, ktéry postrzegang rzeczywisto$¢ analizuje, klasyfikuje i war-
tosciuje, gromadzac przy tym swoje osobiste refleksje i doswiadczenia. Postuguje
sie przy tym réznymi formami zapisu: stowem, rysunkiem ifotografia. Kazde z tych
mediéw posiada w odniesieniu do architektury okreslone wtasciwoscil

Mysle o architekturzejako o podroézy.
Sadze, ze mozna powiedzie¢, ze architekturajest podréza.
Tadao Ando

Podréz jako narzedzie poznania

Podréz od czaséw antycznych byta dla cztowieka nie tylko wielkg przygoda,
ale przede wszystkim sposobem zdobycia wiedzy o otaczajgcym go Swiecie.
Podczas podrézy rzeczywisto$¢ i osobiste doswiadczenia zostajg poddane
w watpliwos¢: pewniki gubig sie gdzie$ po drodze, a nowe wartosci spotyka
sie, poznaje i zabiera ze soba. Jak dowodzi Claudio Magris podréz to proces
ciggtej dekonstrukcji, weryfikacji, porzadkowania i ponownego montazu.
Ten cigg wydarzen przypomina przebieg kazdego innego procesu twoérczego:
rownie dobrze moze by¢ to opis powstania dzieta literackiego, jak i projektu
architektonicznego. Itu itam mamy do czynienia z najpierw rozbiciem zasta-
nej struktury, potem ze zbieraniem iweryfikacjg rozproszonych danych, stu-
diami i kolekcjonowaniem doznan, obrazéw ifaktéw, probami, odkryciami,
fascynacjami iw rezultacie, na koniec, z twérczg synteza - pojawieniem sie
nowej struktury, kompozycji badz tresci. Wynika z tego, ze $wiadoma podroz
moze by¢ aktem twérczym. ,Zyé, podrézowad, pisa¢" - radzi Magris2- aja,
jako architekt dopowiadam: podrézowac i pisa¢, szkicowac, fotografowac.

Podroz jest drogg do poznania, a przez to do budowy konstrukcji o teore-
tycznym charakterze. Rodowdd okre$lenia teoria siega greckiego stowa

1 Niniejszy artykut jest zmieniong i znacznie poszerzong wersjg tekstu konferencyjnego,
ktory ukazat si¢ pod tytutem Dziennik, szkicownik, kamera: o formach zapisu podrézy ar-
chitektéw, [w:] Definiowanie przestrzeni architektonicznej: zapis przestrzeni architektonicznej,
red. M. Misiggiewicz, D. Koztowski, Krakéw 2013.

C. Magris, Podr6z bez korica, Warszawa 2009, s. 15.
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thedreticds - co znaczy: ogladajacy, kontemplacyjny, spekulatywny3 Teorie
rozumiano pierwotnie jako sztuke uwaznego spojrzenia i krytycznej kontem-
placji, jednak juz w czasach greckich stowo teoria stato sie takze ,synoni-
mem podrézy, drogi poznania i gromadzenia wiedzy wspartej nie na biernej
i statycznej obserwacji $wiata, lecz na nieustannej podrézy w przestrzeni
iw czasie"4 O réznicy pomiedzy patrzeniem (widzeniem) a dostrzeganiem
(wiedzg) pisat Bohdan Paczowski we wstepie do swojej ksigzki zatytutowanej
~Zobaczy¢":

zwolennicy intuicji oka i ducha nie godzg sie z tymi, ktoérzy widzenie kojarza z in-

telektem, a ich wzajemna nieufno$¢ przypomina spdr radykalnych zwolennikéw

romantyzmu z obroricami o$wiecenia, tak jakby w jednym i drugim $wiatto nie

sgsiadowato z cieniem, podobnie jak to sie dzieje w naturze ludzkiej, rozpietej
miedzy intuicjg i rozumem...5

To zmaganie pomiedzy racjami intelektu a doznaniami duchowymi - charak-
teryzuje wszystkie formy zapisu podrozy, ktére przybierajg, w zaleznosci od
postawy i zamiarow autorow, rozmaite formy - od zobiektywizowanych re-
lacji-dokumentdw po subiektywne impresje, wyprawy w gtab wiasnej duszy.

Opowies$¢ o podrézach architektow, a takze o roli jakg dla rozwoju architek-
tury odegraly swiadectwa tych podrézy: stowo, rysunek i fotografia nalezy
zaczg¢ od czasow renesansu. Wtedy to, po wiekach sredniowiecznego mro-
ku, miaty miejsce wydarzenia kluczowe dla odrodzenia sie nowozytnej teorii
architektury: pierwszym z nich byto odkrycie geometrycznej perspektywy
linearnej, ktére pozwalato trojwymiarowa przestrzeh zapisa¢ na zamknietej
ramg, dwuwymiarowej ptaszczyznie obrazu, drugim byt wynalazek druku,
fakt, ktory historyk architektury europejskiej Nikolaus Pevsner okreslit jako
~najwieksze zwyciestwo [cztowieka] nad przestrzenig"6 Druk rozpowszech-
nit sie bardzo szybko, juz z koncem XV wieku oficyny wydawnicze dziataly
w szeregu miast europejskich, poznano wowczas technologie druku wie-
lobarwnego z drzeworytéw, co umozliwiatlo masowe powielanie tekstow,
rysunkoéw i ilustracji, a tym samym upowszechnianie si¢ nowych idei i wzor-
cow7. Odtad, az do potowy XIX wieku, we wszystkich traktatach i dzietach
traktujgcych o architekturze rysunek bedzie peinit podstawowa role infor-
macyjna i dokumentalna.

Kolejnym, bardzo istotnym zjawiskiem, jakie miato miejsce w XV wieku, byto
oddzielenie sie funkcji architekta (jako projektanta) od roli budowniczego
(jako wykonawcy). Renesansowi architekci stali sie wyzwolonymi twércami,
odpowiedzialnymi za plastyczny i ideowy ksztatt dzieta, a swojej pracy opie-
rali si¢ bardziej na przestankach artystycznych iteoretycznych niz na prak-

i W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i obcojezycznych, Warszawa 1990, s. 509.

4 M. Misiggiewicz, Archiwum pamigci, ,Czasopismo Techniczne" 4-A/2011/1, Krakéw 2011,
s. 254,
B. Paczowski, Zobaczy¢, Gdansk 2005, s. 8.

6 N. Pevsner, Historia architektury europejskiej, Warszawa 1976, s. 177.

7 Do konca XV wieku drukarnie w 250 miastach europejskich wydaty ponad 40 000 inku-
nabutéw, Nowa Encyklopedia Powszechna PWN, 1995, s. 126.



tycznej znajomosci rzemiosta budowlanego. Odkryto wéwczas jak wiele,
w celu sprostania estetycznym potrzebom, mozna nauczy¢ sie od poprzed-
nikbw. Zwigzany z odrodzeniem powr6t do antycznych zrédet architektury
spowodowat, ze na kilka kolejnych wiekéw celem podrézy architektow stat
sie Rzym. Byly to podréze odbywane w przestrzeni iw czasie. Architekci piel-
grzymowali do Rzymu aby studiowac¢ klasyczne budowle, dokonywaé po-
miaréw i bada¢ ich proporcje, analizowa¢ detale, rysowac i prébowac z ruin
odtworzy¢ ich wyglad pierwotny. W XV i XVI wieku architektem zostawat
najczesciej wybitny artysta lub najbardziej uzdolniony rzemiesinik, ktory
oproécz talentu posiada¢ musiat znajomos$é matematyki, geometrii i Swiezo
odkrytych zasad perspektywy, uzupetniong przez wlasne prace studialne
dokonane in situ, najczesciej w Rzymie. Studia antycznej, rzymskiej architek-
tury byly obowigzkowym atrybutem samoksztatcenia renesansowych archi-
tektéw wioskich, od Brunelleschi'ego poczynajac na Palladio koriczac8 Do
naszych czas6w przetrwaty szkicowniki: florentynskiego architekta Giuliano
da Sangallo (1445-1515) zawierajgcy zarOwno szkice antycznych budowli
wykonane z natury, jak iwzorcowe detale skopiowane z innych zrédet, ktéry
jest przechowywany w bibliotece w Sienie, jak i najstynniejszy z nich, zwany
Codex Escunalensis, przechowywany w Escorialu, w Hiszpanii, pochodzacy
prawdopodobnie z pracowni florentynskiego malarza Domenico Ghirlan-
daio, zwierajacy okoto 150 rysunkéw klasycznych rzymskich budowli, od
wzorcowych detali poczynajgc, na planach i przekrojach konczac9

W 1414 Florentynczyk Poggio Bracciolini odkryt manuskrypt pochodzacego
z lwieku naszej ery traktatu Witruwiusza, O architekturze ksigg dziesie¢, kto-
ry odtad stat sie zrédtem inspiracji i wiedzy o antycznej architekturzeld Ko-
lejne traktaty o architekturze opracowali architekci renesansu: Sebastiano
Serlio, Leone Battista Alberti, Vincento Scamozzi, i najbardziej znane i wpty-
wowe dzieto Andrea Palladio | Quatro libri dell' architektura, ktére po raz
pierwszy ukazato sie drukiem w Wenecji, w 1570 roku. Dzieki ksieggom o po-
rzadkach architektonicznych iwzorcowym detalom inne kraje zapoznaty sie
z zasadami, porzadkami i szczegétami klasycznych budowli, a rysunek stat sie
podstawowym S$rodkiem przekazu idei architektonicznych.

W czasach powolnej, ucigzliwej i niebezpiecznej komunikacji wynalazek dru-
ku pomégt w rozpropagowaniu nowych ideatow i wkrétce wzorce wioskiej
architektury renesansowej upowszechnity sie w catej Europie, a do Rzymu
po nauke zaczeli podgzac architekci ze wszystkich stron naszego kontynen-
tu. W$rdd nich byli architekci francuscy: Philibert Delorme (ok. 1515-1570),

8 N. Pevsner, op. dt., s. 177-216.

9 L.D. Ettlinger, The Emergence of the Italian Architect During the Fifteen Centry, [w] The
Architect. Chapters in the History of the Profession, ed. S. Kostof, University of California
Press, Berkeley-Los Angeles 2000, s. 99-104.

10 Pierwszy drukowane wydanie traktatu, nazwanego De architektura libri decem, ukazato si¢
w roku 1486, i odtad, co kilka lat ukazywaty sie kolejne wydania po tacinie i przektady,
przede wszystkim wioskie i francuskie. Oryginalne rysunki Witruwiusza nie zachowaly sie,
do polskiego wydania, 1956, ttum. K. Kumaniecki, rysunki opracowat zesp6t kierowany
przez profesora Piotra Bieganskiego.
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Jean Bullant (ok. 1515-1580) i prawdopodobnie Pierre Lescot (ok. 1510-
1578), ktérzy wraz z wioskim architektem Sebastiano Serlio przeszczepili styl
renesansowy do Francji. Do Wioch z Anglii przybyt Indigo Jones (ok. 1600
i powtérnie 1613), pierwszy angielski architekt nowozytny, twérca wielu
oryginalnych obiektow utrzymanych w stylu palladianskim. Do dzi$ zacho-
waly sie szkicowniki Indigo Jonesa, a takze opatrzony jego notatkami orygi-
nalny traktat Palladiall Dla ludzi przybywajacych z pétnocy Wiochy stanowi-
ty ,niezrbwnang lekcje wiedzy historycznej i artystycznej; «muzeum» form
politycznych; domene klasycyzmu i pozbawiong pamieci arkadie, scenerie
dajgcg poczucie niezmiennosci, istnienia poza czasem; bodziec i zachete do
rozwoju osobowego i artystycznego"12 Legenda Rzymu i mit o pielgrzymce
do swietych miejsc kultury przetrwat do wspoétczesnosci: ,,Jestem u zrédia,
czyli na kolanach" - pisat Zbigniew Herbert w liscie do Czestawa Mitosza.

Grand Tours wielkich architektéw

W XVII wieku wsrdd angielskiej arystokracji upowszechnit sie zwyczaj dtugiej,
wielomiesiecznej, a czasem nawet wieloletniej podrézy zagranicznej, ktéra
dobrze urodzony mtody cztowiek konczyt cykl swojej formalnej edukacji. Ta
metodycznie przygotowana, odbywana czesto w towarzystwie wielooso-
bowej Swity studialna wyprawa stata sie nieomal instytucjg, nieodzownym
atrybutem wychowania i wyksztatcenia, bez ktérej ,mtody Anglik nie mogt
poruszac sie swobodnie w dziedzinach estetyki, historii sztuki i archeologii,
nie mogt pretendowac do ogtady i wyrafinowania, niezbednych do sprawo-
wania wysokich stanowisk panstwowych"13 Jej trasa wiodta zazwyczaj przez
miasta péinocnej Europy do Wioch, a z czasem, najpierw wraz ze wzrostem
zainteresowania antycznymi zrodtami cywilizacji, a potem na fali fascynacji
Orientem - bardziej romantycznie nastawieni podrézni zaczeli zapuszczaé
sie coraz dalej na potudnie, poprzez Grecje i Turcje na Bliski Wschéd, do Pa-
lestyny i Egiptu. Nazwa Grand Tour pojawita sie po raz pierwszy w angiel-
skim tekscie The Voyage of Italy, Richarda Lasselsa, wydanym w 1670 roku,
i odtad, we wszystkich jezykach pozostawia sie jg w oryginalnym francuskim
brzmieniu, jako okre$lenie wielkiej, czesto egzotycznej, podrdzy studialnej,
odbywanej w wieku mtodziericzym.

W 1714 roku wyruszytw roczng podréz do Wioch dwudziestoletni lord Bur-
lington. W wyprawie, ktorej trasa prowadzita przez Genue, Livorno, Rzym,
Pize, Bolonig, Wenecje, Mediolan i Turyn towarzyszyt mu, wraz z osobistym
lekarzem i kilkunastoosobowym orszakiem stuzby, francuski malarz Louis
Grupy, ktérego zadanie polegato na szkicowaniu rzeczy godnych uwagi.
W 1718 roku Burlington ponownie wyprawia sie do Wtoch, tym razem trasa
wiedzie Sladem dziet Andreo Palladia, ktorego klasyczna architektura byta
wowczas w Swiattych kregach postrzegana jako antidotum na barokowe

L N. Pevsner, op. at., s. 305.
2 J. Ugniewska, Podrézowad, pisa¢, Zeszyty Literackie, Warszawa 2011, s. 12.
i B. Paczowski, op. dt., s. 109.



ekstrawagancje. We Wioszech Burlington studiuje dzieta Palladia, skupu-
je jego oryginalne rysunki i szkice term rzymskich, a po powrocie do Anglii
projektuje i stawia swojg rezydencje - Chiswick House, wzorowang na Villa
Rotonda, ktéra stata sie poczatkiem nurtu architektury neoklasycznej na wy-
spach brytyjskich. Inspiracja architekturg Palladia byta dla lorda Burlingtona
oparta nie na przestankach estetycznych, lecz wynikata z potrzeb moralnych,
wyrazata uniwersalistyczne idee o$wiecenia, bedac ,zwiastunem rodzacej
sie nowoczesnosci"14 W efekcie podrdzy Lorda Burlingtona pojawia sie cha-
rakterystyczny zwigzek czasowy: na fundamencie przesztosci budowana jest
przyszto$¢, wyobraznia architekta dziata wéwczas jako medium, zaptadniane
przez doznania ptynace z osobistego przezycia rzeczy.

Odnotowac¢ nalezy tez Grand Tour Roberta Adama, szkockiego architekta,
ktéry w 1754 roku, w wieku 26 lat wyruszyt w podréz po Europie, ktorej
trasa wiodta przez Francje, Witochy na wybrzeze Dalmatynriskie, do miasta
Split, gdzie zafascynowaty go ruiny patacu Dioklecjana. Adam prezentowat
typowa sylwetke 6wczesnego zamoznego podroznika, fgczgc w sobie cechy
studenta, naukowca i wnikliwego obserwatora. Teka dokumentacji jego
studiéw Patacu Dioklecjana, ktéra pdézniej zostata opublikowana w Anglii,
przyczynita sie do wzrostu zainteresowania i podniesienia poziomu znajo-
mosci architektury klasycznej. Jednak, co dla historii architektury okaze sie
najwazniejsze: odkrycie przez Adama rysunkéw Piranesiego uwolnito jego
architektoniczng wyobraznie i wyzwolito moce tworcze, ktére udato mu sie
wykorzystac realizujac pézniej szereg wspaniatych dziet angielskiej architek-
tury neoklasycznej.

Dla architektéw podr6z do zrédet architektury, szlakiem antycznych i kla-
sycznych budowli, jest czym$ oczywistym i niezbednym. Nie mozna poznaé
dzieta architektury nie doswiadczajac go wszystkimi zmystami i wiasnym
ciatem. Dlatego w swojg Grand Tour wyruszali zarbwno architekci ery re-
nesansu, tacy jak Brunelleschi, Palladio, czy zmierzajacy ich $ladami Indigo
Jones, jak i mistrzowie dwudziestowiecznego modernizmu: Le Courbusier,
Louis Kahn czy Tadao Ando.

Le Corbusier, byt jednym z wielu stynnych architektéw samoukéw, dla kto-
rych podréze staty sie najwazniejszym elementem samoksztatcenia. Pomimo
ze na poczatku wieku XX sztuka wioska nie budzita juz takiego entuzjazmu,
jakim byta otoczona w wiekach minionychl5to tam witasnie swoje pierwsze
kroki skierowat miody Le Corbusier, wOwczas znany jeszcze jako Charles
Edouard Jeanneret, ktéry w pierwszg swojg podr6z studialng udat sie w 1907
roku do Witoch, a potem do Wiednia i Lyonu. W Wiedniu poznat wéwczas
poglady Adolfa Loosa, w tym stynne stwierdzenie moéwigce, ze ornament to
zbrodnia. Kolejna jego podréz wiodta do Paryza (1908-1909), gdzie studio-
wat literature i kopiowat w bibliotekach szkice zabytkowych budowli. Praco-

X lbidem, s. 112.
5 K. Estreicher, Dzieto Vasariego, [w] G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy
i architektow, PWN, Warszawa-Krakow 1985, s. XXVII.
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wat wowczas u Auguste Perreta, dzieki temu poznat nowa przemystowg es-
tetyke i wielkie mozliwosci tkwigce w zelazobetonie. W 1910 roku wyruszyt
do Niemiec, gdzie spotkat Petera Behrensa, Waltera Gropiusa i Miesa van
der Rohe, tworzacych w duchu funkcjonalizmu. Jednak Le Corbusier nigdy
nie przyjat bezkrytycznie zadnego z poznanych kierunkéw myslenia, dazyt do
odkrycia swojej prawdy, i,tak jak Nietzsche uznawat istnienie przeciwiehstw
w wielkiej sztuce: intelektu i uczucia, postawy apolinskiej i dionizyjskiej"16

W swojg najbardziej egzotyczng wyprawe, ktérg nazwat ,wedrowka na
Wschéd", dwudziestoczteroletni Jeanneret wyruszyt w 1911 roku, w towa-
rzystwie flamandzkiego studenta historii sztuki Auguste Klipsteina. Trasa sze-
sciomiesiecznej, petnej trudéw i niewygdd podrézy wiodla z Drezna, przez
Prage, Wieden, Batkany do Adrianopola i Istambutu, a stamtagd morzem do
Bursy w Azji Mniejszej, a nastepnie do Grecji (Athos i Ateny) i Wtoch (Ne-
apol, Pompeje, Rzym, Florencja i Piza). U podstaw planu tej wyprawy lezata
pasja samoksztatcenia, wybor trasy oparty byt zaréwno na lekturze klasycz-
nych dziet podréznuczych Johna Ruskina i Williama Rittera, jak i przewodni-
kéw turystycznych Baedekeral?. Jej etapom zostaly przyporzadkowane trzy
aspekty cywilizacji: kultura, folklor i przemyst, o czym $wiadczy odreczny
szkic trasy, na ktérym Jeanneret postugujac sie kodem literowym, kazdemu
z odwiedzonych miejsc przypisat jeden z trzech powyzszych aspektéw. Fa-
scynacja kulturg $rodziemnomorska wywarta istotny wptyw na twdrczosc
architektoniczng Le Corbusiera, zdominowang odtad przez klasyczny spokgj
i umiar, biel i proste bryty.

Wedréwka na Wschod Le Corbusiera jest bogato udokumentowana, zostata
opisana w jego ksigzce La Voyage d'Orient. Dla naszych dalszych rozwazan
najbardziej istotny jest fakt, ze Le Corbusier podré6zujac uzywat rownoczesnie
trzech form zapisu swoich doswiadczen: notatek, szkicow i fotografii. Plo-
nem wyprawy na Wschéd bylo sze$¢ notatnikow petnych zapiskéw, pomy-
stéw, anegdot i szkicow, dodatkowo trzysta rysunkéw otowkiem i akwareli,
oraz piec¢set fotografii, wykonanych nowym, zakupionym specjalnie w tym
celu aparatem. Motywy byly bardzo r6zne: poczynajgc od starozytnych waz
i detali antycznej architektury, poprzez sceny rodzajowe, krajobrazy i widoki
budowli, na orientalnych kobietach iich aktach konczac. Le Corbusier przez
cate zycie zapisat i zarysowat kilkadziesigt noteséw, stanowity one zrodto
wiedzy, refleksji i inspiracji, odegraly powazng role w samoksztatceniu ar-
chitekta i byty pomocne w projektowaniu budynkéw i pisaniu ksigzek. Jak
sam twierdzit, samoksztatcenie uwolnito go od stereotypéw i od konwencji:

Przerazata mnie szkolna wiedza, zbiér regut i przyjmowanie boskich praw, i w
tym zakresie niepewnos$ci postanowitem oprze¢ sie na wtasnych sadach. Za za-
oszczedzone pienigdze (zarobione za moéj pierwszy projekt) pojechatem w po-
dréz po kilku krajach, trzymajac sie z dala od szkét i zarabiajgc na zycie praca

ID C.lJencks, Le Courbusier- tragizm wspoétczesnej architektury, Warszawa 1982, s. 27.

7 Wydawnictwo Baedeker zostato zatozone przez Karla Baedekera w 1827 roku, w Koblen-
cji; pierwszy anglojezyczny przewodnik zostat wydany w 1836 roku, za: A.W. Hinrichsen,
Baedeker Travel Guides, 2008, www.bdkr.com.
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fizyczng. Zaczynaty mi sie otwiera¢ oczy [...] Kiedy podrézuje sie i studiuje sztuki
plastyczne - architekture, malarstwo irzezbe - czyni sie uzytek z oczu irysuje sie,
aby pogtebi¢ i utrwali¢ to co sie spostrzegto. Wrazenie uchwycone za pomoca
otéwka pozostaje na zawsze zarejestrowane izapisane. Aparat fotograficzny jest
przyrzadem dla ludzi leniwych, ktérzy uzywajg go, aby patrzyt za nich. Rysowac
samemu, $ledzi¢ linie, bryly, organizowa¢ powierzchnie [..] wszystko to znaczy
najpierw patrze¢, potem obserwowac, aw koricu moze odkry¢ [..] Inni pozostaja
obojetni - ale ty zobaczyte$!18

Motyw ,oczu ktére nie widzg" przejawiat sie w catej twdrczosci Le Corbusie-
rald Uwazat on, ze tylko instynktowna umiejetnos$¢ zawtadniecia przestrze-
nig i tym samym wyobrazenia sobie jej ukrytych ksztattéw jest warunkiem
prawdziwej kreacji architektonicznej. Jednak po latach, pod koniec zycia, Le
Corbusier przyznal, ze brak akademickiego wyksztatcenia byt dla niego przez
35 lat zrodlem udreki: wprawdzie cztowiek, ktéry sam sie wyksztatcit widzi to
czego inni nie potrafig dostrzec, lecz sam takze jest ograniczony, nie bedac
w stanie swobodnie operowac¢ pojeciami naukowymi i ideami. Dla samouka
wyrzeczenie sie pogladow, do ktérych doszedt wielkim wysitkiem woli, jest
bardzo trudne, niekiedy wrecz niemozliwe.

Kolejne podréze Le Corbusiera, ktére w dojrzatym wieku, juz jako uznany
i stawny architekt odbyt do krajow Potudniowej Ameryki: Argentyny, Brazylii
i Urugwaju (1929), oraz do USA (1935), zaowocowaty kolejnymi ksigzkami)
opartymi zaréwno o tresci wygtaszanych tam wyktadéw, jak i o szkice, fo-
tografie i diagramy inspirowane niezwyktymi amerykanskimi krajobrazami
i metropoliami rozwijajacymi sie na skale nieznang w Europie. Czesto nie-
sprawiedliwy, bagdz nadmiernie krytyczny Le Corbusier, czasem tylko na pod-
stawie obserwacji czynionych przez okno samolotu, pouczat mieszkancow
obu Ameryk o defektach ich miast i wadach wznoszonych przez nich budyn-
kéw: wypominat zaréwno niekontrolowany rozwdj i konflikty przestrzenne
istniejgce w San Paulo, Montevideo i Rio de Janeiro, jak i rzekomo nadmier-
ng smukto$¢ nowojorskich wiezowcow, ktdra - jego zdaniem - uniemozliwia
poprawne zorganizowanie w nich komunikacji2l. Zwiekiem iwraz z nabytym
doswiadczeniem postawa Le Corbusiera zmienita sie: od petnego entuzja-
zmu uwaznego obserwatora, ktéry z tremg wspina sie na wzgoérze Akropo-
lu do aroganckiego mentora, ktory publicznie karci Amerykanéw za to ze
w bezplanowy spos6b buduja zbyt smukie wiezowce.

Paradoksalnie, droga Le Corbusiera ku surowej i ascetycznej nowoczesnosci
wiodfa przez miodzienicze fascynacje antykiem i bogatym folklorem Orientu,
a rysunki, szkice i fotografie wykonane podczas wprawy na Wschéd poja-
wiaty sie w jego wielu wydanych pézniej dzietach traktujgcych o nowocze-
snej architekturze: Vers une architecture, Almanach d'Architecture moder-

18 L. Corbusier, My Work, London 1960, s. 37, za: C. Jencks, op. cit., s. 29.

19 Jeden z rozdziatéw w ksigzce Vers une architecture byt zatututowany Oczy, ktére nie widza.

2J) Precisions sur un etat present de 1'urbanisme (1930), When the Cathedrals Were White. AJo-
urneyto the Country of the Timid People (1947).

2l Por. Le Corbusier Scans Gotham's Towers, ,New York Times", 3.11.1935 za: R. Koolhaas,
Delirious New York, New York 1994, s. 267.
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ne i Urbanisme. Jednak sam opis tej wyprawy zawarty w ksigzce La Voyage
d'Orient, napisanej w 1911 roku, pomimo wielu préb i usitowan autora, zo-
stat wydany drukiem dopiero w 1965 roku, tuz po jego tragicznej $mierci.

W tym samym 1965 roku, na pokitad statku ptynacego z Yokohamy do por-
tu Nahodka w Rosji wsiadat ostatni bodaj wielki wspétczesny architekt-sa-
mouk, wowczas dwudziestoczteroletni Tadao Ando, ktéry zafascynowany
okazyjnie kupionym w antykwariacie aloumem prezentujgcym twoérczosé Le
Corbusiera, zapragnat zosta¢ architektem i wyruszyt do Europy aby poznac
osobiscie samego Mistrza ijego dzieta.

Tadao Ando urodzit sie w miescie Osaka, w 1941 roku. Jego dziecinstwo
przypadto na okres odbudowy Japonii ze zniszczenh wojennych. Pomiedzy
dziesigtym a siedemnastym rokiem zycia pracowatjako pomocnik stolarski.

Nigdy nie bylem dobrym studentem, zawsze wolatem uczy¢ sie poza szkofa -
wspomina - Kiedy miatem 18 lat zaczatem zwiedza¢ $Swiatynie, grobowce i herba-
ciarnie w Kyoto i Nara. Region ten bogaty jest w interesujace dzieta architektury
tradycyjnej. Studiowatem architekture poprzez zwiedzanie budynkéw i czytanie
na ich temat22

Jego zainteresowania zostaty wzmocnione odkryciem ksigzki o Le Corbusie-
rze. Zawarte w niej plany Ando wielokrotnie przerysowywat. W latach 1962-
1969, utrzymujac sie z dorywczych zaje¢ (w pewnym okresie byt bokserem)
studiowat architekture podrézujagc po Stanach Zjednoczonych, Europie
i Afryce. Ten okres w swoim zyciu Ando nazywa swoim Grand Tour23 Pod-
czas wypraw prowadzit dzienniki, wypetnione notatkami, szkicami, planami
i fotografiami. Pomimo ze byt samoukiem jego podréze byly metodycznie
przygotowane. Wsrdd swoich ulubionych lektur Ando wymienia Podréz wio-
ska Goethego, powstaty w XVIIl wieku intelektualny dziennik podrézy, dzieto
zaliczone do kanonu literatury europejskiej2diwspomnianejjuz uprzednio Le
Voyage d'Orient Le Corbusiera.

Jak sam twierdzi bytto trudny okres w jego zyciu:

Celem moich podrézy nie byto zwiedzanie lecz nauka. Poniewaz wyruszytem bez
dogtebnej wiedzy o architekturze musiatem dokonaé¢ wielkiego wysitku umysto-
wego aby chodzac woko6t budynkéw stale koncentrowaé sie aby jak najwiecej
zobaczy¢. Musiatem sie tez upewni¢, ze rozumiem to co widze. Za kazdym razem
staratem sig, aby przed powrotem do Japonii odpowiedzie¢ sobie na pytanie ,co
jest tak atrakcyjne w tym co widze". Nie miatem ani nauczycieli, ani przyjaciot,
aby z nimi na te tematy rozmawia¢. Sam zmagatem sig¢ ze zrozumieniem architek-
tury. Poniewaz nie miatem szansy aby ukonczy¢ uniwersytet, nawet kiedy otwo-
rzytem swojg wiasna firme, taka sytuacja trwa do dzi§%s

Trasa jego pierwszej podr6zy do Europy wiodfa koleja transsyberyjska do
Moskwy. Ando wspomina jak wielki wptyw na jego psychike wywarty bez-

2 P Jodido, Tadao Ando, Koln-Lisboa-London-New York-Paris-Tokio 1999, s. 23.

2i T. Ando, The Grand Tour with Ando (interview), ,Casa Brutus", No. 30, September 2002,
s. 1

24 Sfownik termindw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 2005, s. 394.

5 T.Ando, op. c/t, s. 1



kresne wody Pacyfiku i rozlegte krajobrazy syberyjskich réwnin. Zrozumiat
woéwczas prawdziwy sens potegi Swiata i matos¢ swojej wiasnej egzystenciji.
Z Moskwy Ando podazat dalej, do Skandynawii, Sladami dziet Alvara Aalto,
nastepnie do Paryza (niestety, od kilku tygodni Le Corbusier juz nie zyt), do
Hiszpanii, badajgc dzieta Antonio Gaudiego, i do Wtoch, gdyz fascynowata
go architektura klasyczna, ktéra uwazat za zrodto architektury zachodniej.
Ando przeciwstawiat japoriskg kulture architektoniczng, opartg na lekkiej
konstrukcji drewnianej, masywnej, murowanej architekturze europejskiej,
a gdzie lepiej, niz w Rzymie, obserwowac¢ mozna nawarstwianie historii, po-
czynajac od tysiecy lat przed naszg era.

Zdajac sobie sprawe z ogromu pietrzacej sie przed nim materii swojg pierw-
szg podré6z do Wioch Ando ograniczyt, koncentrujac sie na chronologicznej
wedréwce Sladami Michata Aniota: zaczynajac od Piety w bazylice $w. Piotra
na Watykanie, przez Kaplice Medyceuszy i biblioteke Laurencjariska we Flo-
rencji, konczac na Ostatniej Wieczerzy w kaplicy Sykstynskiej. Do Wtoch cze-
sto wracat znana mu byfa takze twdrczo$¢ architektéw baroku, szczegdlnie
interesowata go rywalizacja jaka toczyli Lorenzo Bernini i Francesco Borromi-
ni. W losach tego ostatniego, architekta-samouka, ktéry byt synem murarza,
Ando dopatrywat sie swojego alter ego. Jednak najwigeksze wrazenie zrobit
na nim rzymski Panteon: tak opisuje mistyczne wrazenia, jakich doznat kiedy
pewnego razu stat w uniesieniu wewnatrz tej budowli o idealnych propor-
cjach, skagpany w rozproszonym Swietle, sptywajgcym z umieszczonej nad
rozlegta koputg latarni do Swigtyni weszta grupa wiernych $piewajac hymn.
Nigdy nie zapomne tej chwili i silnych emocji, ktére odczutem styszagc mocne, wi-
brujgce w przestrzeni i rozbrzmiewajgce echem gtosy. To zmystowe doznanie,
wykraczajgce poza wrazenia wzrokowe, utkwito na zawsze w mojej pamieci. Prze-
strzen architektoniczna jest fenomenem, ktéry odczuwamy nie tylko wzrokiem,

ale wszystkimi zmystami, to jest catym naszym ciatem. Uzmystowita mi to wizy-
ta w Panteonie, i chocby tylko dla tego jednego faktu warto byto tu przyjechac¢2s

Ando podaje Panteon jako przyktad inspirujacej go budowli o doskonatych
proporcach, wypetnionej transcendentalnym S$wiattem, w ktérej dzwieki
rozbrzmiewajg niepowtarzalnym echem. Takich zjawisk nie da sie uchwycic¢
ani rysunkiem, ani fotografig ani zadnym opisem, mozna ich dozna¢ tylko
odwiedzajgc dang budowle osobiscie.

Philip Jodido w monografii poswieconej Tadao Ando pisze:

Pierwsze wrazenie przy spotkaniu z architekturg Tadao Ando jest jej material-
nos¢. Jej potezne, betonowe mury wytyczajg granice. Za nig nie ma przejscia,
poza tym, ktdre otwiera wola jej tworcy. Drugim wrazeniem jestjej namacalnosc.
Twarde $ciany wydajg sie miekkie w dotyku. Wykluczaja, a potem zamykajg, do-
puszczajgc $wiatto, wiatr, oraz przypadkowego przechodnia, ktéry wchodzac do
tej przystani spokoju, pozostawia za sobg nieporzadek codziennej egzystencji.
Trzecim wrazeniem jest pustka. Wewnatrz tylko $wiatto i przestrzen otaczaja
zwiedzajgcegoZ7.

% |bidem, s. 3.
27 P Jodido, op. cit, s. 4.
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Tymczasem, zazwyczaj niewielkie w skali, rozproszone i ukryte na japonskiej
prowincji budowle Tadao Ando, ktore od lat wywieraja znaczacy wptyw na
kolejne pokolenia architektow, znane sg z autopsji tylko nielicznym, niewielu
zjego wielbicieli znalazto czas i zadato sobie trud, aby osobiscie doswiadczy¢
dziet swojego Mistrza.

Spojrzenie architekta

Ando podrézuje nadal i na pytanie o sens swoich podrézy odpowiada:

Tak, kazda podréz jest dla mnie duchowym doswiadczeniem, gdyz zawsze, gdzie-
kolwiekjestem, znajduje czas aby zagtebi¢ sie w historie i kulture danego miejsca.
Kiedy wkraczam w nowe $wiaty, rozmys$lam o ich znaczeniu iszukam odpowiedzi
dotyczace rzeczy, ktérych nie rozumiem. Podréz jest dla mnie naukga. Kiedy pa-
trze na architekture zastanawiam sie i zadaje sobie pytanie: ,a jak ja, bedac na
miejscu tego architekta, bym to zrobit?". Tak byto zawsze, zarébwno na poczatku
mojej kariery zawodowej, jak iteraz. Nadal szukam odpowiedzi na takie pytania.
Mysle o architekturze jako o podrézy. Sadze, ze mozna powiedzieé, ze architek-
tura jest podr6za. Moéwie tak, poniewaz rzeczy, ktore architekt widzi sktaniajg go
do ciggtego myslenia, ajego dazenie do zrozumienia widzianych rzeczy prowadzi
go coraz dalej i dalej. Taki jest proces architektonicznej kreacji28

Powyzsze stwierdzenie Tadao Ando sktania do postawienia pytania o spo-
sOb, w jaki architekci widzg $wiat, o to, co wyréznia ich szczegélny, profesjo-
nalny sposdb percepcji przestrzeni, zatem: jakie jest spojrzenie architekta?

Niektore profesje, zaréwno z racji na swojg istote ijak i metody ksztatcenia
swoich cztonkéw determinujg szczegdlny sposdb percepcji rzeczywistosci.
Michat Foulcaut w The Birth ofthe Clinic opisat charakterystyczne uwazne,
profesjonalne i bezosobowe, ,wspierane ilegitymityzowane przez instytucje
spojrzenie medyczne"2Q Maria Poprzecka w eseju Obraz pod powiekami tak
opisuje

spojrzenie historyka sztuki: Historyk sztuki podrézuje w specjalny sposéb. Ogla-
da rzeczy na ogo6t sobie skadingd znane. Ale jedzie, aby je wtasnie zobaczy¢.
Oczekuje raczej potwierdzen niz odkryé. Stajac wobec ,dzieta sztuki®, traktuje
je - zgodnie z wymogami zawodu - jako ,konkretny fakt" ijako taki zaréwno
oglada, jak tez usituje zapamietaé. Jego profesjonalizm kaze eliminowa¢ ,sny
i marzenia" na rzecz ,rzeczywistosci". Te rzeczywisto$¢ utrwala na zdjeciach,
w notatkach, a wreszcie w swojej wytrenowanej zawodowym dos$wiadczeniem
wzrokowej pamieci. Z podrézy wynosi satysfakcije, izjego prywatne, gromadzone
latami muzeum wyobrazni wzbogacito sie o kolejne obiekty. Jeslijest jego staran-
nym kustoszem, bedzie je potem jeszcze opracowywalt, sporzadzat cos na ksztatt
inwentarza czy katalogu, doczytywat literature przedmiotu. A to wszystko po to,
by rzeczy widziane uporzadkowa¢, utrwali¢, dobrze umocowaé w pamiecid

T. Ando, op. cit., s. 2.
29 M. Foucault, Narodziny Kliniki, Aletheia, Warszawa 1999, s. 120-121.

20 M. Poprzecka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa, Gdarisk

2008, s. 139.



Socjolog John Urry catg ksiazke poswiecit ,spojrzeniu turysty" dowodzac, ze
jest ono skonstruowane i usystematyzowane wokot instytucji i norm, ktére
reguluja relacje pomiedzy ,codziennoscig" i,obcoscig". Oczekiwania tury-
sty sg konstruowane i utrwalane przez wiele praktyk nieturystycznych, ktére
ksztattujg i doskonalg ,,spojrzenie turysty” takich jak: filmy, telewizja, lite-
ratura, czasopisma, materialy reklamowe. Turysta kieruje swoje spojrzenie
w strone rzeczy niezwyktych, oczekujac przyjemnych i intensywnych dostan,
a jego wrazliwo$¢ na estetyke krajobrazu czy architektury jest wyostrzona.
Turys$ci uwieczniajg swoje wrazenia za pomoca fotografii, kartek poczto-
wych, filméw, albuméw etc., przez co ,spojrzenie turysty jest bez konca od-
twarzane i odnawiane. Spojrzenie turysty obejmuje znaki, a turystyka polega
na kolekcjonowaniu znakow"3L Masowa turystyka zostata podporzadkowa-
na wymogom fotografii: trasy zwiedzania sg czesto organizowane tak, aby
uczestnicy mogli zatrzymac sie w wybranych punktach widokowych iwyko-
na¢ najbardziej charakterystyczne ujecia, a sama ,podréz staje sie strategiag
gromadzenia zdje¢"3 Od powstania muzeum Guggenheima w Bilbao, kto-
re zostato otwarte w 1997 roku, datuje sie rozw6j masowej archi-turystyki.
Szczegolnie muzea projektowane przez najwybitniejszych architektow, takie
jak New Tate Gallery w Londynie, autorstwa szwajcarskiego duetu Herzog
and de Meuron; Muzeum Zydéw Berlinskich Daniela Libeskinda; czy Mu-
zeum Sztuki w Milwaukee Santiago Calatravy staty sie popularnym celem
wycieczek, nosnikiem rozrywki i miejscami kultu ,nowej, swieckiej religii",
wielofunkcyjnymi parkami tematycznymi, do ktorych pielgrzymujg miliony
archi-turystow rocznie

Podrézujacy architekci z pewnoscig nie naleza do zwyktych turystéw, sami
tez wolg by¢ postrzegani bardziej jako swiadomi podrdznicy, niz jako turysci.
Jakze to bolesne spotykac turystow - wzdychat mtody Jeanneret, dodajac:

Sg to Filistyni na wygnaniu, ktérzy znalezli si¢ poza swoim naturalnym $rodowi-
skiem i przez to jeszcze bardziej rzucaja sie¢ w oczy. Widzisz ich, a co wiecej - sty-
szysz, kiedy maszeruja wzdtuz tras artystycznych pielgrzymek gtoszac wyrocznie,
a ich kroki sg tak samo niezachwiane jak ich gusty. Ich podziw nigdy nie kieruje sig
ku artystycznym ideom. Triumfy Swieca poztacane kopie i imitacje...34

Podrézujacy architekt nie jest pasywnym widzem - turysta, lecz aktywnym
obserwatorem - ekspertem. Jego spojrzenie kierowane jest przez akademic-
kie wyksztatcenie i doswiadczenie zawodowe. To, co widzi jest przetwarzane
przez wyéwiczony umyst, ktéry postrzegane obrazy natychmiast przetwarza:
analizuje, klasyfikuje i wartosciuje. Co wiecej, architekt jest nie tylko wzro-
kowcem iesteta, ale jest przede wszystkim tworcg, ktory postrzegane rzeczy

3 J. Urry, Spojrzenie turysty, Warszawa 2007, s. 16-17.
i- S. Sontag, O fotografii, Krakéw 2009, s. 17.
B  Wigcej na temat zwigzkéw wspoéiczesnego muzealnictwa z masowq turystykg m.in.:

V. Newhouse, W strong nowego muzeum, [w:] Muzeum Sztuki, red. M. Popczyk, Universi-
tas, Krakéw 2005; J. Ockman, Bestride the World like Colossus: The Architect as Tourist, [w:]
Architourism, eds. J. Ockman, S. Frausto, Prestel, Munich-Berlin-London-New York 2005;
J. Urry, op. cit.

Le Corbusier, Le Voyage d'Orient, Paris 1966, s. 170-171.

=

119



120

traktuje jako materiat do dalszej obrébki, gromadzac swoje mentalne, czesto

ukryte w pod$wiadomosci, bazy danych: muzea wyobrazni, archiwa pamie-

ci. Maria Misiggiewicz pisze, ze zasoby doswiadczen iwrazen, wylawiane z
osobistego archiwum pamieci [...] nie wskazujg gotowych regut lecz stuzy¢ moga
jako romantyczna inspiracja lub pretekst architektoniczny, ktéremu Dariusz Ko-
ztowski przypisuje inspirujgca role w poszukiwaniu, odkrywaniu i definiowaniu
ksztattu budowli. Nie nachalnie wpisujac sie w klimat wspotczesnego myslenia,
przeszto$¢ architektury przypomina o sposobie rozwigzywania postawionych jej
zadan poprzez solidne rzemiosto wspierane sztuke budowania w nieustajacych
poszukiwaniach oryginalnej poetyki jezyka architektury3

W ten wiasnie sposdb - w odréznieniu od turystow, dla ktérych podroz jest
elementem pasywnej konsumpcji - architekt jest producentem, dla ktére-
go konsumpcja obrazéw iwrazen bedzie miata bardziej lub mniej posredni
zwigzek z przyszig tworczoscia. ,,O0d czaséw Grand Tour po dzien obecny, czy
to motywowani badaniami naukowymi, czy ambicjami odkrywcéw, roman-
tycznym pragnieniem czy prostg ciekawoscig, architekci - turysci zaréwno
przedstawiali obraz swiata swoich czaséw, jak i go dostownie konstruowa-
li"3 Aktywny sposob przetwarzania doswiadczen i wrazen wzrokowych,
ukierunkowany w strone budowy nowych koncepcji i struktur przestrzen-
nych -to wyrdéznik ,spojrzenia architekta".
Spojrzenie architekta jest wytworem dyskursywnej formacji stworzonej poprzez
praktyki, konwencje i kody specyficzne dla architektury jako dziedziny i jako
profesji. Wplywajg one na sposéb w jaki architekt postrzega $wiat, rozumie go,
i przetwarza na zbudowane formy. Nade wszystko, na sposob percypowania
i pojmowania rzeczywistosci przez architektoniczng profesje zasadniczy wplyw
majg: zmyst wzroku, ktéry w $wiecie metafizyki Zachodu uprzywilejowany zostat
od czas6w Platona, oraz rezultaty technicznej racjonalizacji tego zawodu. W taki
spos6b uksztattowat sie charakterystyczny dla profesji architektonicznej sposéb
postrzegania, oparty o kryteria jasnego wydzielenia granic pomiedzy podmiotem
a obiektem, stworzeniu krytycznej, zewnetrznej ,perspektywy" badawczej, oraz
wykorzystaniu zobiektywizowanych metod pomiaru ireprezentacji, ktére znacza
wiecej, niz metody bardziej subiektywnej oceny, dokonywane w oparciu o kryte-
ria natury zmystowej i intuicyjnej37.

W Swietle powyzszego wywodu jasne stajg si¢ zaréwno trudnosci, na ktére
natkneli sie adepci architektury, samodzielnie zgiebiajacy jej tajemnice, po-
zbawieni umiejetnosci widzenia budowli okiem wyksztatconego architekta,
jak i zalety ,Swiezego", nieskazonego zawodowym konwenansem spojrze-
nia. R6znice pomiedzy spojrzeniem samouka a spojrzeniem osoby wyksztat-
conej sg tatwe do zdefiniowania, tym niemniej i jedni, i drudzy - gtdwnie
poprzez analize wzrokowg - starajg sie zrozumie¢ zarowno fizyczne cechy,
jak i istote, i sens obserwowanych budowli. Przytoczone na wstepie stwier-
dzenia Tadao Ando, czy wcze$niejsze cytaty z Le Corbusiera dowodza, ze

33H M. Misiggiewicz, Archiwum pamieci..., op. cit., s. 258.
3% J. Ockman, op. cit,, s. 160-161.
i7  Ibidem, s. 160.



architekt patrzy w sposéb szczegolny: obserwuje aby zrozumie¢, a nastepnie
w sposob tworczy przetwarza dostrzegang przez siebie rzeczywistosc.

Wraz z falg gwattownej urbanizacji i dynamicznym rozwojem gospodarczym
poszukiwania i obserwacje podrézujacych architektow kieruja sie nie tyl-
ko ku obrazom, ksztattom i formom, ale coraz czesciej dotycza proceséw
i mechanizmoéw, ktére determinujg wspotczesng urbanistyka i architekture.
Poligonem badawczym i polem obserwacji staje sie¢ woéwczas dynamiczne
i zmienne, petne ruchomych obrazéw ponowoczesne miasto, jego tkanki,
struktury isieci, a takze cate bogactwo, jakie wnoszg miejscy aktorzy i uliczne
zdarzenia. W prébach zrozumienia fenomenu wspditczesnego miasta urba-
nisci i architekci odwotujg sie coraz czesciej do teorii i doswiadczen innych
dziedzin3 socjologii, filozofii, psychologii, a nawet nauk przyrodniczych isci-
stych. | tu rodzi sie potrzeba wyjscia poza zawodowe kody, nawyki i ogra-
niczenia, potrzeba nowego, szerokiego spojrzenia, ktére bedzie w stanie,
w sposob wiasciwy artystom, dostrzec i uchwyci¢ kierunki zmian, zanim zo-
stang one opisane i zdefiniowane w dyskursach naukowych.

Formy zapisu architektonicznych podrézy: stowo / rysunek/ fotografia

Architekci, zarbwno w sposobie postrzegania $wiata, jak i w swojej pracy,
postugujg sie gtownie wzrokiem. Rysunekjest dla sztuk tym, czym filozofia
dla nauk - to stwierdzenie Nikomacha moze by¢ uzupetnione cytatem z Al-
berto Sandrosa, ktory napisat, ze: ,rysunek jest najwazniejszym narzedziem
ekspresji i komunikowania sie architekta". Tym niemniej, aby opisa¢ sume
doznan iwrazen, jakie wigzg sie z odbiorem realnego dzieta architektonicz-
nego, sam rysunek czesto nie wystarcza. Konieczne jest stowo, a od potowy
XIX wieku rysunek bywa uzupetniany (badz zastepowany) fotografig. Kazde
z tych mediow ma w odniesieniu do architektury okreslone wtasciwosci.

Artystg, ktéry bodaj po raz pierwszy ze znawstwem uzywat zaréwno stowa,
jak i rysunku, i fotografii byt urodzony w 1819 roku John Ruskin, angielski
pisarz, krytyk i rysownik, ktéry od najmtodszych lat zwracat uwage zaréwno
na piekno rzeczy i miejsc, jak i na sposoby ktére cztowiekowi pozwalajg je
posigséé i zatrzymacé. W 1857 roku wydat on ksigzke The Elements of Dra-
wings, a dwa lata pozniej kolejng: The Elements of Perspective. Dla Ruskina
rysunek miat podstawowg zalete, gdyz uczytwidzie¢ i dostrzegac, a nie tylko
patrzy¢. Sam Ruskin dostrzegat piekno rzeczy w detalach: wykonywat studia
rysunkowe ptasich pior, traw, gatezi i krabéw. Namawiat tez podréznych do
prowadzenia dziennika, i do zapisywania, a raczej do ,malowania stowami"
wihasnych wrazen, zwracajgc uwage na odpowiedni dobdr stéw i potrzebe
personifikowania wrazen. Kiedy w 1845 roku w rece wpadt mu aparat foto-
graficzny, po wykonaniu serii zdje¢ w Wenecji, stwierdzit. ,Dagerotypy zro-
bione w jaskrawym blasku stohca sg cudowne. To niemal to samo, co zabraé

B 0 miescie jako podmiocie badan wielu dyscyplin naukowych traktuje m.in. Miasto jako
przedmiot badan naukowych w poczgtkach XX1 wieku, red. B. Jatowiecki, Warszawa 2008.
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ze sobg dane miejsce - wida¢ kazdg szczerbe i plame na kamieniu - i oczy-
wiscie nie ma mowy o przektamaniu proporcji"3 Jednak z czasem dostrzegt
problem tkwigcy w fotografii, ten sam, na ktéry pdzniej zwrécit uwage Le
Corbusier; wiekszo$¢ amatoréw robienia zdje¢, zamiast traktowac fotografie
jako metode uzupetnienia swiadomego widzenia, stosowata jg mechanicz-
nie, poswiecajac obserwacji jeszcze mniej czasu, w przekonaniu, ze aparat
i tak, zamiast nich, zarejestruje rzeczywistosc¢.

Maria Misiagiewicz uwaza, ze ,reportaz ilustracyjny" stanowi niezastgpione

zrodto informac;ji:
Wrazenia jakie wywotujag budowle zespolone z rzeczywistym krajobrazem spra-
wiaja, ze odczytywanie ksztattéw staje sie przezyciem jedynym w swoim rodzaju,
jednakze poznawanie istudiowanie architektury wspieraja reportaze ilustracyj-
ne. Swoboda wyboru widokéw, jaka widz ma w plenerze czy we wnetrzu, moze
wydawacé si¢ ograniczona w poréwnaniu z oglagdaniem za posrednictwem foto-
grafii, rysunku czy malowidta. Jednak rzecz przywotana tym sposobem, pozwala
zobaczy¢ i zachowaé w pamieci architekture poprzez wybrane obrazy, wskazu-
jace najistotniejsze cechy i ksztatty. llustracje pozwalaja oglada¢ architekture,
ktora jest gdzie$ w oddaleniu, ale mimo to, ze poznawana jest drogg posrednia,
moze stac sie bliska40

Zauwaza przy tym Misiggiewicz, ze sztuka percepcji i zrozumienia dziela
architektury wigze sie z umiejetnoscig wyboru i tagczenia réznych obrazow
w przestrzenng cato$¢, a do tego nieocenionym przewodnikiem moga byé
rysunki - umozliwiajace ,gtebokie widzenie" architektury, zauwaza przy tym,
ze rysunek wykonywany przez architekta z natury odwraca niejako proces
projektowy, gdyz analizuje ,,obiekt na drodze realizacja - rysunek - idea"4L

Misiagiewicz zwraca uwage, ze informacja stowna, prezentacja fotograficzna
i rysowana wzajemnie sie uzupetniaja, ,przedstawiajg spostrzezenia, una-
oczniajg przypuszczenia, wyjasniajg hipotezy, uzasadniajg stwierdzenia od-
nosnie do topografii i pierwotnego charakteru miejsc, uformowan rzeczy,
konstrukcji i materiatow"42 Co wiecej: rysunki sa niezbedne, gdyz w naturze
trudno jest odczyta¢ plan, profil czy przekréj konstrukcyjny danej budowli,
takze abstrakcyjne schematy, analizy i hipotezy moga by¢ wyjasnione i zilu-
strowane tylko w sposéb rysunkowy. Dlatego wiasnie traktaty i podreczniki
architektoniczne sg zawsze bogato ilustrowane: stowu najczesciej towarzy-
szy rysunek i fotografia.

Nalezy zatem rozwazy¢ wage iznaczenie tych trzech $rodkéw rejestraciji i za-
pisu architektury i przy tym postawi¢ dodatkowe pytanie, ktore jest szcze-
go6lnie wazne w przypadku zapisu dokumentacyjnego: o prawde przekazu,
0 rbéznice pomiedzy subiektywnym wrazeniem a obiektywnym obrazem
Swiata. W przypadku literatury jest to pytanie o réznice zawarte pomiedzy
faktem a fikcjg literacka, w przypadku rysunku o stopieh wiernosci z orygi-

i9 Za: A. Botton, Sztuka podrézowania, Warszawa 2010, s. 204.

40 M. Misiggiewicz, O prezentacji idei architektonicznej, Krakéw 2003, s. 80.
4 Ibidem, s. 79.

£ Ibidem, s. 81.



natem, przypadku fotografii chodzi o spér datujacy sie od jej powstania po-
miedzy piktorializmem a dokumentalizmem, ktdry raz podnosi piekno, a raz
prawde zapisu. Zasadniczo réznica podejécia sprowadza sie do wyboru

czy ze $wiata wyja¢ piekny obraz, ktéry powstat sam dla siebie, albo tez - prze-
ciwnie - na tym, czy Swiat analizowa¢ za pomocg obrazéw. W pierwszym wy-
padku Swiat byt motywem, w drugim - obraz byt kluczem do $wiata. Percepcja
obrazu fotograficznego r6zni sie w obu przypadkach w sposéb programowy. Jesli
obraz zawiera swo6j sens sam w sobie, to jest kompozycja. Jesli jednak ukazuje
optyczng podswiadomos¢, by ujgé $wiat w wiekszej ostrosci widzenia od tej, jak
jest wtasciwa naszym oczom, to reprezentuje on medium, ktére wsuwamy mie-
dzy nas i Swiat4d

Czy istnieje obiektywny zapis i bezstronna relacja z podrézy architekta?
Na to pytanie nalezy odpowiedzie¢ - nie. Piszacego zawsze prowadzi jego
mysl, rysownika reka, a fotografa spojrzenie. Zaréwno relacja z podrozy, jak
i ,zapis mysli o przestrzeni" determinowany bedzie osobistym doswiadcze-
niem i pogladami autora, za$ kazdy punkt widzenia bedzie miat charakter
wybiérczy. Mozliwa bedzie jedynie préba obiektywizacji zapisu, ktéry jed-
nak nadal bedzie posiadat charakter autorski. Jednak - w przeciwienstwie
do podrecznika, czy szkicu inwentaryzacyjnego - w przypadku zapisu po-
drézy brak petnego obiektywizmu nie stanowi wady, gdyz dzienniki, szkice
i fotografie przywozone z podrézy stuzg przede wszystkim ich autorom jako
przypomnienie wrazen i zrodto inspiracji, a nawet jesli beda upublicznione
badZ ogtoszone drukiem, to przybiora forme wypowiedzi autorskiej. Nalezy
przy tym doda¢, ze druk, szkic, czy fotografia nie sg dokumentem samym
w sobie, sg jedynie dwuwymiarowymi przedmiotami, posiadajgcymi warto-
sci dokumentalne (lub ideowe), ktére animuje i interpretuje patrzacy, ktory
nada im okreslone znaczenia i sens. Interakcja pomiedzy obrazem a odbior-
cg uzalezniona jest od jego kultury, wrazliwosci i umiejetnosci wnikliwego
i krytycznego patrzenia.

Literatura od dawna byla zwigzana z podrozg i stuzyta do dokumentowa-
nia jak i do przekazywania mysli. Na jednym jej krancu znajdujg sie relacje
faktograficzne o charakterze dokumentalnym (Opisanie $wiata Marco Polo,
dzienniki odkrywcow: J. Cooka, D. Livingstona, A. Humbolta), na drugim opo-
wiadania o podrézach zmyslonych, ktérym nadano forme realistyczng (Nie-
widzialne Miasta Italo Calvino). Szczegdlna pozycje w dziatach literackich zaj-
mujg dzienniki podrézy, od drugiej potowy XVIII wieku przybierajgce czesto
forme podrézy intelektualnej (Podréz sentymentalna przez Francje i Wio-
chy L Sterna, Podréz wtoska J.W. Goethego, czy pdzniejsze Obrazy Wioch
P. Muratowa i Podréze do Wtoch J. Iwaszkiewicza4d Wydaje sige, ze do tej
kategorii nalezg pisane przez architektéw dzienniki podrozy, a w szczegol-
nosci utrzymana w formie listdw do przyjaciot artystow La Voyage d'Orient
Le Corbusiera. W dziele tym kazdy z rozdziatéw poswiecony jest odrebnemu
zagadnieniu nurtujgcemu wowczas umyst autora, po raz pierwszy uzytw niegj

4B H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, Krakéw 2007, s. 261.
44 Por. Stownik terminéw literackich..., s. 394.
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charakterystycznego zarliwego, mentorskiego tonu, ktéry miat charaktery-
zowac jego poézniejsze publikacje.

Jednak podstawowg metodg zapisu wrazen i Srodkiem przekazu mysli jest
dla architektéw rysunek. Le Corbusier uwazat, ze rysunek jest jedynym spo-
sobem przezwyciezenia statycznej, pasywnej postawy obserwatora, a tym
samym najlepszym sposobem na zrozumienie $wiata i pierwszym krokiem
w drodze do osiagnigcia stanu ,nasycenia" sie otoczeniem iwchitoniecia in-
formacji niezbednych do uruchomienia procesu twoérczej kreacji. Widzieé¢
aktywnie to znaczy rysowac, a rysowac to znaczy posiadac: ,objecie prze-
strzeni w posiadanie to pierwszy gest zyjgcej istoty" - pisat we wstepie do
L'Espace indisible45

»Nie rébcie zdje¢ - rysujcie! Szkic pozostaje wyryty w umysle" - gtosit Le Cor-
busier. Lecz pomimo nienajlepszej opinii jakg zywit do fotografii sam czesto
uzywat aparatu fotograficznego. Zestaw zdje¢ jakie przywidzt z wyprawy na
Wschod dowodzi, ze traktowat fotografie w tworczy sposéb, bardziej jako
samodzielny $rodek wyrazu niz tylko mechaniczny sposéb rejestracji rze-
czywistosci. Jego opublikowane w Vers une Architecture zdjecie fragmentu
kolumnady w Propylejach, wykonane prawdopodobnie w 1911 roku, posia-
da bardzo wyrazistg kompozycje. W oczy rzuca sie graficzne ujecie tematu
i mocny, podkreslajacy plany Swiattocien, a gtbwny motyw w postaci doryc-
kiej gtowicy kolumny przesuniety jest od osi widzenia w bok, w celu zréwno-
wazenia kadru.

Wydaje sie, ze rysunek ifotografia dla architekta w podrézy mogg mie¢ zna-
czenie komplementarne.

Podczas gdy fotografia odtwarza wszystko to, co widzialne, widoczne i niewi-
doczne, bez jakiejkolwiek selekcji i bez jakichkolwiek strat (,wszystko co jest
rzeczywiscie widzialne w obiekcie"), rysownik przedstawia ten obiekt w ograni-
czonym aspekcie lub wymiarze: przedstawia to co wie, ze dostrzega (wychwytuje
w swoim modelu), to co jest w stanie zrozumiec (,idee, ktérg wyrobit sobie na
temat obiektu"), to, co pragnat z tego obiektu zapamieta¢ (,to, co autor sam do-
strzegt i pragnat przedstawi¢"). Rysunek wykonywany na podstawie obserwacji,
jako zbyt ludzki, jest dotkniety jakby $lepotg, ktéra wynika z ograniczen rysujg-
cego, zjego zdolnosci do uchwycenia perspektywy, przyjetych a priori pogladéw
i przekonan iwreszcie z dokonanych przez niego wyboréw4

czyli z uwarunkowan wynikajacych ze spojrzenia architekta, przy czym szkic
stosowany jest najczesciej do zapisu wrazen lub idei, a fotografia do doku-
mentowania catosci iobrazowania detalu. Dzieki fotografii mozemy dostrzec
nie tylko wiecej, ale i co$ innego niz na rysunku.

Tworzac nowe katy i punkty widzenia, poprzez ukazywanie tego samego obiektu
w wielu réznorodnych zblizeniach47, fotografia zaprasza nas do odkrywania na

4% Za:]. Ockman, op. cit, s. 166.

D A. Rouille, Fotografia - miedzy dokumentem a sztuka wspétczesng, Krakéw 2007, s. 36.

47 Metode te wykorzystat z powodzeniem Andrzej Nowakowski fotografujagc z podnosnika
Ohtarz Wita Stwosza w kosSciele Mariackim w Krakowie, patrz: A. Nowakowski, Blask. Of-
tarz Mariacki Wita Stwosza, Krakéw 2011.



nowo zabytkéw architektury: pozwala na fotograficzne roztozenie budowli na
czynniki pierwsze, kamien po kamieniu, wywotujac przy tym ,niezwykte wraze-
nia". Jednym stowem fotografia-dokument proponuje nieznany dotad, nowocze-
sny sposob widzenia architektury48

Amerykanski semiotyk Charles S. Price rdznicuje te dwa media obrazowa-
nia proponujac wykorzystanie poje¢ ,przedstawienia, ikony, imitacji" dla
okreslenia istoty rysunku, a z drugiej strony ,zapisu, indeksu i odcisku" dla
fotografii, stawiajac na jednym biegunie oryginalnos¢ i unikalno$¢ ludzkie-
go dzieta, na drugim podobienstwo i powielanie obrazéw powstatych przy
uzyciu maszyny. Artysci, zarbwno rysownicy jak i malarze, korzystali od daw-
na® z wiasciwosci przyrzaddéw optycznych (zwierciadta wkleste, soczewki,
camera obscura, camera lupida, czy Physionotrace), pozwalajacych na lep-
sze uchwycenie proporcji i podobienstwa, lecz dopiero fotografia pozwolita
na utrwalenie obrazu, bez bezposredniego wykorzystania reki cztowieka,
w drodze zastosowania procesu optyczno-chemicznego.

Wynalazek fotografii, ktéra pojawita sie niemal réwnoczes$nie, okoto roku
1839 we Francji (dagerotypia, Niepce/Daguerre) i w Anglii (kalotypia, Tal-
bot) zbiegt sie w Europie z uprzemystowieniem, rozwojem metropolii i go-
spodarki pienieznej, a takze z gwattownymi przeobrazeniami zachodzacymi
w czasie, przestrzeni, a z interesujacych nas zjawisk o bardziej szczegétowym
charakterze, ze wzrostem zainteresowania Orientem3 i rozwojem zorgani-
zowanej turystyki5l Juz wkrétce pierwsi turysci - fotografowie, niezraze-
ni waga niezbednego ekwipunku, ktéry wymagat najmowania tragarzy do
przenoszenia aparatu, statywu, namiotu-laboratorium, plyt Swiattoczutych
i butli z odczynnikami, wyruszyli na egzotyczne wyprawy. Architektura i kra-
jobraz staly sie wowczas gtownymi motywami fotografii, ze wzgledu na
konieczne dilugie czasy naswietlania, spowodowane brakiem dostatecznej
czutosci 6wczesnych pilyt i klisz negatywowych. Pierwsze fotograficzne ob-
razy miast przypominaty wyludnione ,sceny bez aktoréw", gdyz ruch ludzi
eliminowat ich obraz z dlugo naswietlanych matryc $wiattoczutych. Szybki
rozwoj techniki fotograficznej i wielka popularnos¢ jaka cieszyty sie obrazy
fotograficzne utrwalone w postaci dagerotypéw, dioram, panoram i stere-
oskopow, a z czasem albumow i pocztéwek, spowodowat, ze wkrotce, na-
wet w egzotycznych miastach zaktadano pracownie fotograficzne® ktore

48 A. Rouille, op. cit., s. 38.

% David Hockney twierdzi, ze wptyw przyrzagdéw optycznych na rozwdj rysunku i malarstwa
datuje sie juz od XV wieku, wigcej: Wiedza tajemna. Sekrety dawnych mistrzéw, Krakéw
2007.

5 W 1829 roku Wiktor Hugo wydat zbiér wierszy Les Orientates, w ktérego przedmowie na-
pisat Orientzajmuje nas bardziej niz kiedykolwiek wcze$niej. Stal si¢ przedmiotem powszech-
nego zainteresowania. W styczniu 1832 do Afryki wyruszyt Eugene Delacroix, w 1849 roku
do Egiptu wyprawit sie Gustave Flaubert (A. Botton, op. cit., s. 68-72).

8 Za twoérce masowej turystyki uwaza si¢ Thomasa Cooka, ktéry w roku 1841 wynajgt
pociag z Leicester do Loughborough, aby przewiez¢ nim uczestnikéw bezalkoholowego
pikniku; w 1864 przez jego firme przewingt sie ponad milion pasazeréw. J. Urry, op. cit,
s. 48-49.

5 Egzotyczne atelier fotograficzne powstaty w drugiej potowie XI1X wieku m.in. w Konstan-
tynopolu (studio J.P. Sebaha, atelier rodziny Bonfis w Bejrucie, czy Antonio Beato w Ka-
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zajmowaly sie masowg produkcjg zdje¢ na potrzeby turystéw. Od samego
poczatku postrzegano fotografie jako wiarygodne zrodto przekazu, co wiecej
- fotografia zostata wkrotce potraktowana jako dowéd rozstrzygajacy spory
naukowes3 Juz w potowie XIX wieku rozpoczeto realizacje fotograficznych
cykli dokumentacyjnych% a rozliczne tematy, od zabytkowych budowli, po
twarze przestepcow, bedg odtad w zuniformizowany i metodyczny spos6b
utrwalane, katalogowane, archiwizowane i poréwnywane. Pisano wéwczas:
»~Tam, gdzie piéro nie jest w stanie uchwyci¢ prawdy i r6znorodnosci aspek-
toéw, zabytkow i pejzazy, tam gdzie otéwek okazuje sie niewystarczajacy i ka-
prys$ny, gdzie przejrzystos¢ wywodu jest cokolwiek dyskusyjna, tam witasnie
fotografia okazuje sie nieztomna i niezastgpiona [..] W fotografii nie ma ani
fantazji, ani tez przesady, jest tylko czysta i naga prawda" - pisat w 1852
roku Luis de Cormelin, ktory prorokowat, ze wkrotce fotografia zostanie po-
wierzona odwaznym i nieustraszonym $miatkom, ktorzy wyrusza w podréz
dookota Swiata i przywioza ten Swiat niejako w portfelu, dla catej reszty, kto-
ra go bedzie mogta poznaé nie ruszajgc sie z fotelad co zresztg sie niemal
natychmiast ziscito58 Fotografia od potowy XIX wieku zmienia sposéb po-
strzegania $wiata, rzucajagc na niego nowe bezposrednie $wiatto, uwolnione
od ,ograniczen narzucanych przez boska moc i przez religijne dogmaty [..]
spojrzenie bezposrednie i jednoznaczne, catkowicie osadzone w tym co tu,
na ziemi, wyzwolone z transcendentalnych mocy"57.

Juz wtedy zwrécono uwage, cho¢ moze to wydawac sie niedorzeczne, ze
dla badaczy wieksza wage moze posiadac¢ fotografia, niz sam obiekt. W 1851
roku baron Gross, archeolog i dyplomata ogladajac przez lupe dagerotyp
Akropolu dostrzegt wyryta na powierzchni kamienia antyczna postac, ktorej
wczesniej sam w naturze nie zauwazyt. Potgczenie fotografii z optyka lupy
i mikroskopu wkrétce przynosi kolejne odkrycia naukowe. Erwin Panofsky
zauwazyt:

Mozna uznaé bez zadnej przesady, ze w historii wspotczesnej nauki wprowadze-
nie perspektywy stanowito poczatek pierwszego etapu: wynalezienie teleskopu
i mikroskopu byto poczatkiem drugiego etapu; odkrycie fotografii - poczatkiem

irze). T. Mulligan, D. Wooters, Historia fotografii od 1839 roku do dzi$, ttum. E. Tomczyk,
Ko6Iln 2010, s. 157-196.

51 W 1854 roku stynnemu woéwczas archeologowi Felicien Caignart de Saulcy zarzucono
btedy w wykonanych przez niego rysunkach dotyczacych wykopalisk w Jerozolimie, aby
rozstrzygnac spor na miejsce wystano fotografa Auguste'a Salzmanna, ktéry wykonat 150
zdje¢, potwierdzajac teorie de Saulcy'ego i ktadac kres wszelkim dyskusjom. Byt to sym-
boliczny kres zaufania do wartoéci rysunku jako dokumentu, a poczatek zaufania do foto-
grafii, traktowanej odtad jako obiektywne Zr6dto naukowe, ,siatkéwka w oku badacza".
A. Rouille, op. cit,, s. 51-140.

54 W 1852 francuska Komisja do spraw Zabytkéw Historycznych zlecita wykonanie dokumen-
tacji fotograficznej wedtug $ciéle okreé$lonego programu 120 najwazniejszych obiektéw
architektonicznych, ponad 300 wykonanych wéwczas negatywéw przetrwato do dnia
dzisiejszego. A. Rouille, op. cit.,s. 119.

% Cyt. za: ibidem, s. 48.

D W 1857 roku ,Lodon Stereoscopic Company" sprzedat ponad 500 000 stereoskopdw,
dwa latap6zniej w katalogach sprzedazy miat ponad 100 000 motywdéw. H. Belting, op.
cit,, s. 262.

5 A. Rouille, op. cit., s. 61.



trzeciego: w naukach opartych na obserwacji i opisie obraz nie jest ilustracjg wy-
powiedzi, lecz wypowiedzig jako takg58

Te szczegolne wiasciwosci fotografii wzbudzity krytyke prowadzong z po-
zycji artystycznych, juz w potowie XIX wieku Eugene Delacroix zarzucat jej
utomnos$é (,0$lepia nadmiarem szczegétow"), Charles Baudelaire brak du-
szy (,nieuchwytne istnieje jedynie w wyobrazni"), a Gustave Planche, krytyk
sztuki, zty wptyw na malarstwo pejzazowe (,stonce przetwarza wszystko cze-
go dotkneto, niczego nie pomija, niczego tez nie poswieca"). Przez nastgpne
ponad 100 lat fotografia byta uznawana nade wszystko jako dokument, a jej
uzytecznos$é byta przedktadana ponad estetyke.

Tym niemniej, od samego poczatku zdawano sobie sprawe, ze warto$¢ fo-
tografii jako obiektywnego zrodta informacji jest wzgledna, i uzalezniona od
intencji samego fotografa, ktéry moze uzywac jej raz jako narzedzia doku-
mentacyjnego, umozliwiajgcego ,dogtebng analize szczegétow", innym ra-
zem wykorzystywane mogg by¢ jej mozliwosci artystyczne, ukazujgce ,ma-
lowniczo$¢". Francuski malarz-fotograf Charles Negre w potowie XIX wieku

zauwazyt:

W reprodukcjach zabytkéw z czaséw antycznych iéredniowiecza, ktére przekazu-
je publiczno$ci staratem sie potgczy¢ malowniczo$¢ i dogtebng analize szczeg6tow
[...] Postgpitem podobnie jak architekt, kiedy wykonywatem ogélny plan danego
zabytku, umieszczajac linie horyzontu w potowie wysokos$ci budowli, a punkt
widzenia posrodku. Staratem sie unika¢ znieksztatcenia perspektywy i chciatem
nadac rysunkom [fotografiom] zaréwno wyglad, jak i precyzje formy geometrycz-
nej [..] Kiedyjuz wykonatem prace architekta, wydawato mi sig, ze powinienem
tez uwzgledni¢ aspekt pomnikowy, odtwarzajac, w mozliwie najwiekszej skali,
najbardziej interesujace szczegOly rzezbiarskie. Samemu bedac rzezbiarzem
pracowatem dla innych twércéw zgodnie z moimi osobistymi upodobaniami.
Wszedzie tam gdzie mogtem nie wdawacé sie w odtwarzanie architektonicznych
szczegotéw, luke te wypetniatem malowniczoscig, w ten sposéb poswiecatem,
gdy to byto konieczne, kilka szczegétdéw po to, aby wywotac silniejszy efekt, ktory
w wiekszym stopniu oddawatby charakter budowli i pozwolitby zachowa¢ po-
etycki czar, ktoryja otacza

Fotografia nie jest rzeczywisto$cig - powiada Susan Sontag - wprawdzie
to co napiszemy lub narysujemy jest jawng interpretacja, a fotografie ,wy-
gladajg nie tyle na taka interpretacje, ile na fragmenty $wiata, miniatury
rzeczywistosci, ktére kazdy moze wykonac lub nabyé" - lecz nadal jest to
interpretacja, tyle ze ukryta, ktéra ,rzeczywisto$¢ poddaje manipulacji i znie-
ksztatca"@

W XX wieku rozwéj technik drukarskich spowodowat pojawienie sie wkle-
stodruku i offsetu, dzieki czemu obrazy fotograficzne publikowane w dzien-
nikach, pismach ilustrowanych i ksigzkach zaczely by¢ rozpowszechniane na
masowg skale i zdominowaty sposob, w jaki cztowiek postrzega Swiat. Czy-
% E. Panofsky, za: A. Rouille, op. cit,, s. 72.

® C. Negre, Le Midi de la France. Sites et monuments historiques, 1854, za: A. Rouille, op. cit.,

s. 91.
W S. Sontag, op. cit,, s. 10-31.
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telnicy gazet chcieli odtad ,,oraz wiecej widzie¢ i coraz mniej czytac" a tekst
coraz bardziej sprowadza si¢ do ,wypelnienia miejsca pomiedzy zdjeciami".
Rzucajac wyzwanie kulturze stowa i cywilizacji lektury po raz kolejny fotogra-
fia stala sie przyczyna sporu: ,dla tych, ktérzy opowiadajg sie za stowem, fo-
tografia klamie, wprowadza w btad izafatszowuje poprzez niezgodne z praw-
da podpisy, inscenizacje, retusze i przewrotne zestawienia zdje¢. Uosabia
wspoiczesne zainteresowanie jedynie tym, co powierzchowne, nie stara sie
zgtebi¢ tematu, lekcewazy wzgledy intelektualne ischlebia lenistwu"6L Zwo-
lennicy fotografii twierdza, ze jest demokratyczna, gdyz dzigki niej dany pro-
blem potrafi lepiej zrozumieé wigksza grupa odbiorcéw, ze na masowgq skale
rozpowszechnia i propaguje kulture i wiedze. Wkrétce fotografia zagoscita
na tamach albumoéw poswieconych architekturze, wydawnictw monogra-
ficznych, magazynéw i fachowej prasy architektonicznej, ksztattujgc opinie
i gusty kolejnych pokolen architektow.

Architektem, ktory fotografie traktowat w sposéb swiadomy, jako odrebny,
artystyczny srodek wyrazu byt Erich Mendelsohn. Pomimo, ze jego szkice
odreczne swojg sitg ekspresji dordwnywaty, o ile nie przewyzszaly rysun-
kéw Corbusiera, to refleksje ze swoich zagranicznych podrézy: do Stanéw
Zjednoczonych i do Zwigzku Radzieckiego opublikowat w albumach foto-
graficznych: America: Bilderbuch eines Architekten (1926) i Russland Europa
America: Ein architektonischer Querechnitt (1929), wtasnorecznie zaprojek-
towanych i zredagowanych. Mendelsohn uzyt w nich $rodkéw warsztato-
wych wiasciwych sztuce fotograficznej: architektura miast amerykanskich
sfotografowana zostata w dramatyczny sposéb: na wykonanych zabiej per-
spektywy, mocno skontrastowanych i skadrowanych do pionu zdjeciach cze-
sto pokazywane sg obiekty w budowie, wyeksponowane zostaly struktury
inzynierskie i zaniedbane oficyny. W wykonaniu zdje¢ pomagat inny prze-
bywajacy w Ameryce europejski architekt, Dunczyk Knud Lonberg-Holm. Te
srodki wyrazu stuzy¢ miaty podkresleniu negatywnego stosunku jaki do kapi-
talistycznej Ameryki zywitwéwczas awangardowy i- podobnie jak Corbusier
- woweczas lewicujgcy architekt niemiecki. Inng konwencje przybrat album
Russland Europa America: Mendelsohn zestawit tu obok siebie zdjecia, kto-
re przywiézt ze swoich podrozy, przy czym Ameryka zostata przedstawiona
jako ekstremum, zrédto brutalnego materializmu, przeciwstawiona jej zo-
stata uduchowiona, rolnicza, niekiedy wrecz sielska komunistyczna Rosja,
za$ Europa ujeta posrodku, ukazana zostata jako miejsce rozpiete pomiedzy
tymi skrajno$ciami.

Rejestracja fotograficzna, ktéra uwazana jest za najwierniejszag metode wy-
konywania obrazu® nie wyparta rysunku wykonywanego przez czlowieka.
Tym niemniej to wiasnie fotografia stata sie podstawowym narzedziem po-
znania rzeczywistos$ci: co wiecej, w XX wiecznej kulturze obrazu fotografia

6 R. Arnheim, Les photo dans tejournal, Berlin 1929, za: A. Rouille, op. cit,, s. 91.
& R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twérczego oka, Warszawa 1978,
s. 164-168.



zastgpita rzeczywistosc, a Swiat zaczat by¢ postrzegany jako zbidr obrazow.
Bezposredni kontakt z rzeczg zastapiony zostat wizualng relacjg z fotografia.

Tymczasem Susan Sontag twierdzi, ze fotografia jest

przeciwienstwem poznania. Poznanie bowiem zaczyna sie od nieprzyjmowania
Swiata takim, na jaki wyglada. Wszelka mozliwo$¢ poznania $wiata wynika ze
zdolnosci do powiedzenia ,nie". Sciéle rzec biorac, nigdy niczego nie zrozumiemy
na podstawie fotografii [..] ukazujac $wiat na fotografii, zawsze wiecej informacji
ukrywamy, niz pokazujemy [..] W przeciwienstwie do zwigzkéw mitosnych, za-
wieranych na podstawie wygladu, poznanie opiera si¢ na odkryciu zasad dziata-
nia jakiego$ przedmiotu czy zjawiska. A dzialanie zachodzi w czasie iw czasie musi
by¢ wyjasnione. Tylko narracja moze nam pomdéc w wyjasnieniu czegokolwiek63

Przyktad albumu Mendelsohna dowodzi, ze fotografia architektoniczna
moze byc¢-i tojednoczesnie-narzedziem dokumentacji i manipulacji, w za-
leznosci od intencji jej autora. Kazdy doswiadczony fotograf wie tez, ze kaz-
dy temat, czy bedzie to kobieta, czy obiekt architektoniczny, sfotografowac
mozna w korzystnym i niekorzystnym Swietle, a kazdy praktykujacy architekt
wie, jak duze znaczenie moga mie¢ dla promocji i reklamy witasnej twérczo-
sci odpowiednio wykonane fotografie architektury. Pamieta¢ przy tym na-
lezy, ze pomimo wartos$ci dokumentalnych, jakie niesie ze sobg fotografia

ten sam budynek, materialnie lub fizycznie przeciez niezmieniony, wchodzi¢ be-
dzie w nieskonczong liczbe wariacji w zaleznosci od punktéw, z koniecznosci nie-
materialnych, z ktérych bedzie widziany, ale takze w zaleznos$ci od niematerial-
nych przeciez wyboréw estetycznych, zgodnie z ktérymi zrealizowane zostanie
zdjecie®d

Rem Koolhaas - podréze w poszukiwaniu Zzrédet nowoczesnosci

W latach 70. XX wieku fotografia doczekata sie uznania jej za sztuke, lecz
fakt ten zbiegt sie w czasie z poczatkiem upadku jej roli dokumentacyjnej,
spowodowanym rozwojem nowych technologii: najpierw telewizja, a po-
tem sieci komunikacji elektronicznej przejety role informacyjne, a tradycyjna
fotografia statg sie badz zaangazowanym komentarzem, badz wypowiedzig
artystyczna. Z koncem dwudziestego wieku czas jeszcze bardziej przyspieszyt
a przestrzeh skurczyla sie. Rzeczywisto$¢, zdominowana przez technologie
komputerowe i cyfrowe $rodki przekazu, stata sie ,lekka" i,ptynna"& Po-
faczenie sieci informacyjnych z fotografig cyfrowa wydaje sie - na pierwszy
rzut oka - wypetnia¢ role informacyjna, ktorg dawniej sprawowata fotogra-
fia analogowa, jednak niektorzy badacze powatpiewajg w warto$¢ doku-
mentalng fotografii cyfrowej, gdyz brakuje jej trwatego sladu - chemicznego
negatywu, owego ,zapisu, indeksu i odciskurzeczywistos$ci, ostatecznego
charakteru obrazu - odlewu", naktérym ,opierata si¢ prawda fotografii tra-
dycyjnej"6 Ulotnos¢ cyfrowego pliku-algorytmu, w ktérym zapisany jest ob-

“ S. Sontag, op. c/t, s. 31.

64 A. Rouille, op. c/t, s. 77.

6 Por.Z. Bauman, Ptynna nowoczesno$¢, Krakéw 2006.
“  A. Rouille, op. cit., s. 524.
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raz, tatwos¢ jego przeksztatcen i obréobki podwaza wiarygodnos$é i przesuwa
fotografie cyfrowg w strone ,przedstawienia, ikony iimitacji" rzeczywistosci.
Fotografia cyfrowa namnaza sie w wirtualnej przestrzeni, a tatwos$¢ dostepu
do elektronicznych baz danych, a takze brak mozliwosci weryfikacji z ory-
ginatem powodujg zasadnicze zmiany w jej spotecznym i indywidualnym
odbiorze. Narasta brak zaufania do obrazu, kurczy sie rynek drukowanych
dziennikow i ilustrowanych czasopism67. Wiedza o $wiecie staje sie powierz-
chowna, przypomina sieczke powielanych wielokro¢ obrazéw. ,Fotografia
nie ilustruje juz $wiata, fotografia cyfrowa wypetnia nasz Swiat i zajmuje
nasze umysty"8 Ewa Rewers, autorka ksigzki Post-Polis. Wstep do filozofii
ponowoczesnego miasta zauwazyta: ,w tym biegu nierdwnych szans rzeczy
nigdy nie doscigng obrazéw"® Wydaje sie, ze rzeczywistos¢, ktora staje sie
coraz bardziej ulotna i nieokre$lona, coraz bardziej dezorientuje jej obser-
watoréw i badaczy7

Rem (Remmert) Koolhaas jest architektem, intelektualistg i pisarzem, kto-
ry swoje zycie poswiecit studiom wplywu jakie procesy modernizacyjne
wywierajg na wspotczesng urbanistyke i architekture. Byt globtroterem juz
od dziecka, urodzit sie w Rotterdamie, w roku 1944, lata 1952-1956 spedzit
wraz z rodzing w Indonezji, potem przebywat w Brazylii, gdzie poznat dzieta
Oscara Niemeyera. Koolhaas jest ,,cztowiekiem mediéw", oprdcz architektu-
ry, ktorg studiowat na Uniwersytecie Technicznym w Delft i Architectural As-
sociation w Londynie studiowat takze na Holenderskiej Akademii Filmowej
i Telewizyjnej, przez pewien czas w latach sze$¢dziesigtych pracowat jako
dziennikarz i scenarzysta. W miodosci fascynowata go tworczos¢ lvana Le-
onidowa i konstruktywistoéw radzieckich, wybrat sie ich sladami do Moskwy.
Tematem swojej pracy dyplomowej uczynit berlinski mur. Z racji na swojg
mobilnosc¢ i liczbe podrézy nazwany zostat ,latajgcym holendrem”. Koolha-
as z pewnoscig mogtby podpisac sie pod stwierdzeniem Tadao Ando, ktéry
powiedziat, ze architektura jest podréza. Jak wynika z danych statystycznych
zawartych w jego ksiazce S,M,L, XL tylko w 1993 roku spedzit w hotelowych
t6zkach 305 dni, przemierzajgc w tym czasie ponad 360 000 kilometrow7l

Poligonem badawczym Koolhaasa byty najpierw miasta amerykanskie: Nowy
Jork? i Las Vegas73 gdzie udat sie sladami Roberta Venturiego, potem ob-
serwowat przemiany wspoétczesnego spoteczenstwa Zachodu: globalizacje,

07 Symbolicznym poczatkiem tego procesu byt upadek fotograficznego magazynu ,Life",
wydawanego od 1936 roku do maja 2000 roku. Ostatni numer magazynu nosit tytut
A Life Ends.

“ S. Wolf, The Digital Eye. Photographic Art in the Electronic Age, Munich-Berlin-London-
New York 2010, s. 51.

@ Rewers E., Post-Polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakéw 2005, s. 103.

70 W roku 1989 np. wielkg popularno$¢ zdobyta teoria Francisa Fukuyamy o ,koncu przyszto-
$ci”, ktora legta w gruzach 11 wrzeénia 2001 roku.

7. R. Koolhaas, B. Mau, SMLXL, New York 1998, s. xiii.

1 Efektem dwuletniego pobytu studialnego Koolhaasa w Nowym Jorku, gdzie przebywat
w latach 1972-1973 byta ksigzka Delirious NewYork(1978).

73 Wywiad Koolhaasa z Robertem Venturim i Denise Scott Brown, zatytutowany Re-learning
from Las Vegas, [w:] R. Koolhaas, B. Simon, L. Jon, Content, Koln 2004, s. 150-157.



komercjalizacje i konsumeryzm74 badat fenomen urbanizacji miast Bliskiego
Wschodu7; a z czasem, wraz z grupg studentdéw architektury uniwersytetu
w Harvardzie, skierowat sie ku Afryce, gdzie z aparatem fotograficznym i ka-
merg filmowa w reku przez kilka lat szukat zrédet i mechanizméw procesow,
ktore sterujg rozwojem wspotczesnych metropolii.

Koolhaas postuguje sie niezwyktg, interdyscyplinarng, multimedialng i wielo-
planowa metoda badawczg, ktérej poczatki datujg sie od jego pobytu w No-
wym Jorku, kiedy to w rece wpadta mu wydana w 1963 roku ksigzka Le Mythe
Tragique de I"Angelus de Millet, w ktorej Salvador Dali opisat swojg metode
poznawczg, oparta na analizie pod$wiadomosci, ktdrg nazwat ,interpretacja
paranoidalno-krytyczng" (,paranoid-critical interpetation")76 Rem Koolhaas
odtad rozwijat ja i doskonalit, a lata p6zniej, w rozmowie z Alejandro Zaera
stwierdzit:

Surrealizm interesowat mnie od dawna, bardziej dla jego sity analitycznej, niz
jako narzedzie badania podswiadomosci czyjego wartosci estetycznych [..] Naj-
bardziej fascynowata mnie metoda interpretacji paranoidalno-krytycznej, ktora
uwazam zajedno z najwazniejszych odkry¢ XX wieku; racjonalna metoda, ktéra
nie pretenduje do obiektywizmu, tym niemniej jej analityczne rezultaty stajg sie
tozsame z tworczoscia77.

W swoich studiach nad Nowym Jorkiem Koolhaas analizowat bardzo wiele
réznych zrédet. miedzy innymi zbierat stare pocztéwki (ktére Salvador Dali
uznawat za cenny trop w badaniach podswiadomosci), wycinki prasowe
i druki ulotne.

Zar6wno prace studialne, jak i ksigzki autorstwa Rema Koolhaasa przypo-
minajg graficzny collage, ktéry taczy w sobie diagramy, schematy, wykre-
sy, rysunki, modele i fragmenty projektéw z fotografiami, fotomontazami
i graficznie potraktowanym tekstem. Eseje przeplatajg sie z plotkami, iro-
nia z szyderstwem, wywiady z komentarzami, informacje i fakty mieszajg
sie z fantazja i fikcja. Swiat ogladany jest za pomoca zréznicowanej optyki:
spojrzenie globalne miesza sie z lokalng, zabig perspektywg, stosowany jest
na przemian mikroskop i teleskop, zmienno-ogniskowy zoom, obrazy zrzu-
cane z ekranu telewizora i komputera. Rzeczywistos¢ jest dokumentowana,
analizowana, znieksztalcana i deformowana. Koolhaas ze swobodg siega po
srodki wiasciwe mass-mediom, reklamie, erotyce, a nawet... pornografii.
Jego zapisy i refleksje z podrézy, prace studialne, dziatalno$é publicystyczna
itworczos¢ projektowa przeplataja sie tworzac strumienie tekstow, obrazéw
i artefaktow. Koolhaas wychodzi daleko poza profesjonalne ramy myslenia
i typowe spojrzenie architekta. Oprocz dziatajacej w globalnej skali swojej

7 Por. The Harzard Design School Guide to Shopping (2002) i Great Leap Forward/Harvard
Design Project on the City (2002).

7% Por. studia nad rozwojem krajow arabskich nad Zatoka Perskg zawarte w tomie Al-Mana-
kh, Dubai 2007.

7% R. Gargiani, Rem Koolhaas/OMA: The Construction of Merveilles, Oxford 2008, s. 11.

77 Za: R. Gargiani, op. cit., s. 12-13.



pracowni projektowej OMA (Office for Metropolitan Architecture) stworzyt
obok niej whasny instytut badawczy i think tank nazwany AMO. Koolhaas
jest wrazliwym artystg i intelektualistg, widzi wiecej, lecz w swoich tekstach
unika jasnych konkluzji, przeciwnie: wydaje sie, ze wystarcza mu ten do-
brze nasladujacy wspoétczesng rzeczywistos¢ medialng wielobarwny, kalej-
doskopowy, niejednoznaczny i rozedrgany obraz, jaki zazwyczaj prezentuje
w swoich publikacjach. Z biegiem czasu Koolhaas stat sie nie tylko globalnym
~Starchitektem", badaczem i ikong kultury popularnej, ale i uznanym (choé
kontrowersyjnym) teoretykiem, ktérego dokonania stawiajg go wsréd naj-
wiekszych postaci w historii wspotczesnej mysli architektonicznej7a

Zastanawia, ze wspoiczesne procesy urbanizacyjne, wymykajace sie spod
kontroli planistéw, zywiotowa zabudowa i rozlewajgce sie w przestrzeni mia-
sta, tworzgce globalne sieci powigzan skierowaty uwage Koolhaasa na Afry-
ke, gdzie przedmiotem swoich badan uczynit stolice Nigerii, Lagos. Efektem
jego studiow byta ksigzka® i dwugodzinny film dokumentalny8 w ktérym
Koolhaas petni role komentatora obserwowanych zjawisk. W pewien spo-
sob podaza $ladami Bernarda Rudofsky'ego, autora stynnej w latach 60. XX
wieku, wystawy fotograficznej Architecture Without Architects, ktora zafa-
scynowata éwczesne pokolenia architektow, sfrustrowanych kryzysem mysli
modernistycznej i poszukujacych inspiracji w naturalnej i spontanicznej ar-
chitekturze wznoszonej bez udziatu architektow.

Czy zatem kolejne odwotanie do Afryki, do bezplanowej architektury i cha-
otycznych struktur przestrzennych jest jedynie wybrykiem przewrotniej
wyobrazni Rema Koolhaasa, ktory dostrzegt w niej wzorzec dla naszej przy-
sztosci, czy profetyczng przepowiednig i ostrzezeniem przed skutkami nie-
kontrolowanej fali rozwoju sterowanej niewidzialng reka rynku - to pytania,
na ktére odpowiedz przyniesie czas.

The Diary, Sketchbook, Camera:
About the Travels of Architects and the Forms of their Recording

Abstract

A traveling architect is not only a passive witness but primarily an active creator who
analyses, classifies and qualifies the perceived reality, collecting his own personal
reflections and experiences. He uses various forms of recording for that purpose, i.e.
words, drawings and photos. Each of those media has specific properties in relation
to architecture.

7B W monografii Architectural Theory: from Reinessance to the Present (Taschen 2007) Koolha-
as wymieniony jest miedzy innymi obok Giediona, Wrighta, Le Corbusiera iJencksa.

M R. Koolhaas, E. Cleijne, Lagos: How it Works, Lars Mdller Publisher, 2007.

BJ DVD: Lagos: Wide and Close. Interactive Journal into Exploding City, Submarine 2006.

Key words:
record, diary, sketch, drawing, photography
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ROZDZIAL V

KONTRASTY W ARCHITEKTURZE -
FUNDACJA PRADY W MEDIOLANIE

Katarzyna Banasik-Petri

Stowa kluczowe: fotografia, rewitalizacja,
przestrzen wystawiennicza, percepcja
architektury, architektura zmystow.

Streszczenie

Fundacja Prady w Mediolanie autorstwa Rema Koolhaasa jest przyktadem wielo-
watkowej kompozycji bedacej ttem dla nowej siedziby awangardowego centrum
sztuki wspotczesnej. Celem artykutu jest proba analizy zastosowania réznorodnych
zabiegoéw plastycznych iartystycznych w ksztattowaniu obiektéw architektonicznych
w celu wzmocnienia ich wielozmystowej percepcji. Analiza przeprowadzona jest na
podstawie dokumentacji fotograficznej i wtasnych spostrzezen.

Don't ask me about this building
or that one.
Don't look at what | do.
See what | saw.
Luis Barraganl

Wprowadzenie

Wspotczesne pojecie ekspresji architektonicznej w postaci skory budynku
uwolnionej od sztywnej konstrukcji $cian wewnetrznych i zewnetrznych
pozwolito (za sprawag Miesa van der Rohe) na swobodne ksztattowanie ze-
wnetrznej powtoki budynku. Ta rewolucja trwajaca nieprzerwanie od lat 40.
XX wieku pozwolita na nieograniczone mozliwosci ksztattowania zewnetrz-
nego wyrazu estetycznego budynkéw nie tylko ,grg brytw przestrzeni“2ale
rowniez finezjg nowoczesnych materiatdw3 Witruwianska triada: ,piekno,
uzytecznos$é i trwatos$c¢” zdaje sie traci¢ swojg moc na rzecz kontrastow form,
nowych materiatéw, kontekstu, eksperymentu i zmystowosci.

Juhani Pallasmaa twierdzi, ze ,ponadczasowym zadaniem architektury jest
tworzenie cielesnych izyciowych metafor egzystencjonalnych, ktére konkre-
tyzuja i strukturyzujg nasze bycie na Swiecie"4 Twierdzi, ze architekci po-
winni projektowac w celu wielozmystowego odczuwania architektury w taki
sposob by fgczy¢ funkcjonalnos$¢ ze zmystowoscigh Pallasma rozwija mysl

1 Cytat zawarty w ksigzce J. Pawsona, A Visual Inventory, Phaidon Press Inc., 2012.

2 ,Gra bryt w przestrzeni" - okreélenie uzywane przez Le Corbusiera wksigzce W strone
architektury, ttum. T. Swoboda, Warszawa 2012.

3 W. Rybczyniski, Jak dziata architektura?, Krakéw 2014, s. 171

4 Pallasmaa J., Oczy skéry, Krakéw 2012, s. 83
Ibidem, s. 85.
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Steena Eilera Rasmussena opisywang w ksigzce pt. Odczuwanie architektury
z 1957 roku. Juz sam tytut ksigzki akcentuje proces percepcji architektury
zwracajac uwage na emocjonalne przezywanie kontrastéw, $wiatta, rytmu,
koloru oraz dzwieku6 Niuans pomiedzy zmystowym postrzeganiem architek-
tury a odczuwaniem jej poszczegoélnych fragmentow jest rownie wazny jak
analiza budowy formy. Charles Jencks w latach 80. ubiegtego wieku opisuje
w cyklu esejéw7 ewolucje struktur elewacyjnych doprowadzajgcych archi-
tekture do stanu ,synekdochy i onomatopei"8 Okreslenia z greckiej retoryki
ukazujg zmiane w sposobie postrzegania bryly architektonicznej wskazujac
na wage materiatu z ktorego jest wykonany budynek. Staje sie on ,enigma-
tyczny, [..] jak gdyby architektura byta rzezbg"9.

To podejscie sklania architektow do przekroczenia granicy projektowania
skupiajgcej sie na formie, ale réwniez do konceptualnej pracy nad oryginal-
ng fakturg, szczegétowo opracowanym detalem zachecajacym do dotyka-
nia i stuchania architektury. Rem Koolhaas zdaje sie podgzac tg droga. Jego
eksperymenty z innowacyjnymi materiatami i ich awangardowym zasto-
sowaniem sg przedmiotem i jego wczesnych teoretycznych projektéw, jak
i wspotczesnych realizacji. Wskazowka w probie poznania idei projektowej
rewitalizacji Fundacji Prady sa fragmenty z alfabetu - artystycznego credo
architekta zamieszczonego w ksigzce pt. S,M,L,XL z 1995 roku, gdzie pod ha-
stem marble znajduje sie krotkie wspomnienie:

Odwiedzitem wioskie koscioty [...], interesowatem sie czarnym i biatym marmu-
rem. [..] W zasadzie marmur mi sie nie podobat, ale odwiedzitem kosciot Sw.
Jana w Rzymie i nagle zobaczytem, ze mi sie podoba i zaczatem go dotykac¢ i stop-
niowo dostrzegtem, Ze jest to malowana olejng farbag imitacja marmuru, ale
odnosito sie wrazenie, ze jest to marmur prawdziwy. Ta mieszanka spodobata
mi sie. Odréznienie prawdziwego marmuru od sztucznego byto bardzo trudne.
Spedzitem wiele godzin w upalne dni chodzac dotykajac marmury, by zobaczy¢,
ktore sa prawdziwe a ktére nie [podkr. aut]10

Intelektualng szarade czy raczej jencksonowskg ,synekdoche" mozna prze-
zy¢ w nowym projekcie Koolhaasa. Doswiadczenie sprzed 20 lat z kosciota
Sw. Jana, mieszanke prawdy i falszu i innych kontrastow architekt apliku-
je w swoim projekcie, by¢ moze nawet w nadmiarze. Efekty Swiattocienia,
fantazyjne rozwigzania i barokowy niepokéj przypomina kunszt Francesco
Borrominiego (autora kosciota $w. Jana w Rzymie) w wydaniu z XXI wieku.

6  Steen Eiler Rasmussen, dunski architekt i urbanista w przytoczonej pozycji pt. Odczuwanie
architektury, w szczeg6towy spos6b omawia poszczegdélne elementy kompozycji architek-
tonicznej, ktére w jego ujeciu majg znaczacy wptyw na indywidualne odczuwanie prze-
strzeni. To pozycja pionierska ujmujaca zagadnienia zwigzane ztzw. pojeciem architektury
haptycznej.

7  Cykl esejow poswigcony przemianom w architekturze lat 80. zostat ujety w polskim wy-
daniu ksigzki pt. Architektura p6znego modernizmu, ttum. B. Gadomska, Warszawa 1989.
Jencks poswieca kilka rozdziatéw na temat ewolucji elewacji i wspétczesnych mu nowator-
skich rozwigzan.

8 C.lJencks, op. cit, s. 69.

9  Ibidem.

10 R. Koolhaas, B. Mau, S,M,L,XL, The Monacelli Press, 1995, s. 924.



Podobnego wrazenia odkrywania, jakie przezywat Koolhaas w Rzymie do-
Swiadcza sie¢ w Fundacji Prady w Mediolanie. Poszukiwanie, zagubienie,
odkrywanie i zniechecenie a zaraz potem zainteresowanie i fascynacja - to
uczucia jakich doznaje sie w tym miejscu. John Pawson - stynny angielski ar-
chitekt minimalista fotografujgcy architekture od lat twierdzi, ze uczy sie na
swoich zdjeciach rozpoznawac rézne zjawiska, materiaty, rozwigzania itrak-
tuje je jak swojg visual inventoryll Niniejsze fotografie staly sie pretekstem
nie tylko do inwentaryzacji miejsca, ale réwniez do wtasnej interpretacji za-
stanej przestrzeni i rozwazan na jej temat.

Muccia Prada i Rem Koolhaas - relacja artystyczno-intelektualna?

Wspotpraca artystyczna wioskiej projektantki mody Mucci Prady i holender-
skiego architekta Rema Koolhaasa rozpoczeta sie prawdopodobnie przed ro-
kiem 2000, kiedy Prada powierzyfa architektowi projekt swojego pierwszego
sklepu w Nowym Jorku. Otwarcie w grudniu 2001 roku sklepu o zaskaku-
jacej estetyce i innowacyjnym rozwigzaniom materiatowych bylo wydarze-
niem artystycznym na pograniczu $wiata sztuki, designu i mody12 Przyniosto
Pradzie zamierzony efekt medialny i komercyjny plasujac marke w grupie
ekskluzywnych, awangardowych firm w Stanach Zjednoczonych i Europie.
Sukces i wzajemne porozumienie estetyczne i intelektualne spowodowa-
ty, iz wszelkie prace zwigzane z wizerunkiem firmy zostaly powierzone na
lata Koolhaasowi. Architekt zajmuje sie nie tylko oprawa architektoniczng
sklepéw zwanych Prada Epicentrum (San Francisco, Los Angeles i in.), ale
réwniez scenografia pokazéw Prada Transformer, reklamg graficzng i me-
dialnym wizerunkiem firmy13

W roku 1995 Muccia Prada ijej maz Patrizzio Bartelli zatozyli awangardowa
fundacje sztuki: Fondazione Prada. W priorytetowych zatozeniach fundacji
poza kolekcjonowaniem dziet sztuki wspotczesnej postawiono szczegolny
nacisk na ekspansywna promocje sztuki, promocje artystéw, ksztatcenie
dzieci i mtodziezy oraz na stymulacje rozwoju iwszelkich dziatan zwigzanych
ze sztuka. Rem Koolhaas i w tej dziedzinie wspotpracowat z Prada, byt do-
radcg artystycznym i kuratorem wielu wystaw. W latach 2009-2011 wspot-
pracowat przy rewaloryzacji i konserwacji siedziby Fundacji w weneckim
XVIll-wiecznym patacu projektu Domenica Rossi Ca' Corner della Regina przy

I Wiecej w A Visual Inventory, Phaidon Press Inc., 2012.
W projekcie wykorzystano obok nowatorskich rozwigzan przestrzennych po raz pierwszy
technologie SGG PRIVA-LITE polegajacg na mozliwoséci uzyskania przeziernosci lub pry-
watnos$ci szkta pod wptywem impulsu elektrycznego. Jest technologia szkta laminowane-
go, w ktérym umieszcza sie folie zawierajaca ciekte krysztaty. Pod wyptywem pola elek-
trycznego (100 VAC) ciekte krysztaty ulegajg uporzadkowaniu, a szkto staje sie przezierne.
Po odcigciu doptywu pradu szkto wraca do wygladu matowego. Informacje zawarte na
stronie producenta, http://pl.saint-gobain-glass.com.

B Rem Koolhaas jest wspottwdreg serii krotkich futurystycznych, awangardowych filméw
promujacych kolekcje domu mody Prada zawarte w cyklicznym projekcie pt. AMO, Real
Fantasies.
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Canale Grandel4 Nic dziwnego, ze darzgca go bezgranicznym zaufaniem Pra-
da i tym razem powierzytla mu przebudowe postindutrialnego terenu starej
mediolanskiej gorzelni z 1910 roku na siedzibe Fundacji w swoim rodzinnym

miescie.

Gtéwne zatozenie ideowe

Fundacja Prady przy ul. Largo Isarco 2 w Mediolanie, to miejsce, ktore ze
wzgledu na swojg kompozycje przestrzenng juz od momentu przekroczenia
szaro-popielatej eklektycznej bramy zaskakuje swojg konsekwentng koncep-
cja rewitalizacji. Rem Koolhaas i Chris van Duijn z grupg OMA (The Office
for Metropolitan Architecture) po siedmiu latach prac projektowych w maju
2015 roku oddali do uzytku kompleks budynkéw dla Fundaciji Prady z okazji
20-lecia jej powstania.

Kompleks zlokalizowany jest na powierzchni 19 000 metréw kwadratowych
i sktada sie r6znych stylistycznie budynkéw: Budynku Pétnocnego, Biblioteki
z akademig dla dzieci, Baru, Nawiedzonego Domu, Czesci Potudniowej, Kina
i Cysterny. Do istniejgcych budynkéw dokomponowano trzy nowe; Podium,
Kino i Wieze (planowane zakoriczenie prac w maju 2016 roku). Kazdej z cze-
§ci zatozenia Koolhaas nadat nowa funkcje i nowy charakter. Projektujgc
zwraca sie ku kontemplacji dwéch uzupetniajgcych sie wzajemnie przestrze-
ni; historycznej i nowoprojektowanej, analizuje, precyzyjnie projektuje deta-
le. Budynki o postindustrialnej wartosci historycznej poddaje rewaloryzaciji
polegajacej na uporzadkowaniu elewacji, konserwacji detali fasady i stolarki
odtwarzajgc pierwotny charakter budynku i wprowadzajgc nowa funkcje
ekspozycyjng i uzytkowa. Nowe budynki przeskalowuje, oplata nimi istnie-
jace relikty, podkresla ich odmienno$é nowoczesnym wykornczeniem mate-
riatowym i purystyczng wrecz formg. Sam twierdzi, ze ,celem projektu nie
jest rewaloryzacja sama w sobie, ale zachowanie i konserwacja architektury
w nowym kontekscie funkcjonalnym z zachowaniem szacunku dla historii
miejsca"1s

Jego dziatania skupity sie na kazdej ptaszczyznie, od posadzek, $cian ze-
wnetrznych i wewnetrznych do schodéw, przejsé, stropéw i przeszklen.
Efekt tych dziatan wymyka sie jednoznacznej ocenie. R6znorodnos¢ zastoso-
wanych materiatdw wykonhczeniowych i przestrzenna kompozycja przywo-
dzi artystyczne skojarzenia z kolazami Georges'a Braque czy Pabla Picassa.
Barokowa obfito$¢ Swiattocieni i zastosowane kontrasty o ktérych moéwi
sam Koolhaas podkres$lajg unikalno$¢ poszczeg6lnych obiektéw isg ttem dla
awangardowej wizji programu Fundaciji.

14 Rewaloryzacja przebiegata pod $cistym nadzorem organizacji rzagdowej Soprintendenza
per i Beni Architettonici e Paesaggistici di Venezia e della Laguna, dbajacej o zachowanie
dziedzictwa kulturowego tego Regionu Wtioch.

15 Wypowiedz Rema Koolhassa jakiej udzielit Marianne Wellershoff z,Der Spiegel" w wywia-
dzie pt. We Shouldn't Tear Down Buildings We Can Still Use.

~ Fundacja Prada Rem Koolhaas Medjolan 2015

Strefa wejsciowa do Fundacji,



2. Fundacja Prada. Rem Koolhass. Mediolan 2015.
Nawiedzony Dom. Widok klatki schodowej ze ztotymi
refleksami ocieplajgcymi wnetrze.

3. Fundacja Prada. Rem Koolhaas. Mediolan 2015.
Podium. Panele ze spienionego aluminium w kontra-
$cie ze ,ztotg elewacjy".

Antyczna technologia w nowym ujeciu

Jak wspomniano, zatozenie sklada sie z dwéch kontrastujgcych ze sobg ty-
pow obiektéw; historycznych i nowoprojektowanych. Juz sama relacja two-
rzy kontrast, ale na szczeg6lng uwage zastuguje budynek nazwany Domem
Nawiedzonym. Jako jedyny z istniejacej postidustrialnej zabudowy zostat
poddany odmiennej koncepcji rewaloryzacji. Nie skupiono sie na pieczoto-
witej odnowie szaro-gotgbkowego koloru tynku, jego faktury czy detali XX
-wiecznego industrialnego charakteru, lecz wybrano odmienne podejscie.
Najstarszg cze$¢ - opisywany budynek XX-wiecznej gorzelni zachowany
w swojej pierwotnej formie, zostat na catej elewacji tgcznie ze wszystkimi de-
talami rur spustowych istolarki okiennej oraz fragmentami wnetrza pokryty
24-karatowym ztotem ptatkowym. Technika poztotnicza znana od 3000 lat
stosowana przede wszystkim w rzemio$le artystycznym, w architekturze
stuzyta czesciej do podkreslania detali niz jako wieloptaszczyznowe rozwig-
zanie elewacyjne. Skala przedsiewziecia i wybér technologii jest oryginalny.
Koolhaas twierdzi, ze takie rozwigzanie jest obecnie ,tanie, poréwnywalne
z okfadzing marmurowg czy nawet malowaniem"16 Zabieg ten podkreslit
range budynku, zdominowat kompozycje i stat sie znakiem rozpoznawczym
Fundacji. Paradoksalnie podkreslit unikalno$¢ zastosowanych materiatow
na budynkach obok oraz ich dekoracje, detale ifakture. Efekt wizualny jest
zaskakujgcy, znacznie ociepla i rozéwietla swojg ptaszczyzng strefe wejscia.

Spektakularna ztota elewacja kojarzy sie z kiczem, ale tez ze ztotg Madonning
na szczycie katedry Mediolanskiej, z architekturg bizantyjska, drzwiami Lo-
renzo Ghibertiego we Florencji czy renesansowa koputg Kaplicy Zygmuntow-
skiej Bartolomea Berrecciego na Wawelu. Te historyczne konotacje ustepujg
po chwili bardziej szczegétowej obserwacji i analizie. Abstrakcyjny ksztatt
elewacji skontrastowany z budynkami obok, z purystyczng, lekko pofalowa-
ng posadzka z regularnej siatki drewnianych kostek jest kwintesencjg rzez-
biarskiego, modernistycznego podejscia w duchu Constantina Brancusiego
(1876-1957). Brancusi w swoich rzezbach o gtadkich powierzchniach osiggat
minimalistyczne efekty, a dla spotegowania kontrastu osadzatje w catkowi-
cie odmiennym kontek$cie np. na mocno zfakturowanym kamiennym lub
drewnianym postumencielZ. Koolhaas stosuje te metode wielokrotnie.

Innowacyjna technologia, nowa faktura

Obok rewaloryzacji historycznych budynkéw zaprojektowane zostaty nowe
obiekty taczace historyczne elementy w jedna przestrzenng catos¢. Taka role
spetnia Podium - miejsce wystaw czasowych. Obiekt zaprojektowano w du-
chu miesowskiego modernizmu w postaci kubicznego pudetka o przeszklonej

16 Wywiad z Remem Koolhaasem z 6 maja 2015 roku dla pisma ,The Guardian" przepro-
wadzony przez Olivera Wainwright'a pt. Rem Koolhaas crafts a spectacular ‘city ofart' for
Prada in Milan.

7 Na uwage w kontekscie wspominanych artystycznych efektéw wspomnie¢ mozna: rzezbe
z brazu Ksiezniczka X (1916-1919), czy stynng LOiseau dans Tespace (1932-1940).
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elewacji zdynamizowanej wertykalnymi stalowymi panelami z nadwieszona
prostopadioscienng formg okalajaca Nawiedzony Dom i definiujgcg brutal-
nym nadwieszeniem wspartym na kratownicy o wysokosci ok. 100 m elewa-
cje od strony potudniowej iwschodniej (wejscie przy ul. Largo Isarco). Moder-
nistyczne, racjonalne podejscie o funkcjonalnej formie nie wyrdzniatoby sie
oryginalnoscia, gdyby nie kontekst i zderzenie stylistyczne dwoch budynkéw.
Delikatna mienigca sie klasyczna, ztota i gtadka elewacja skontrastowana jest
ze srebrnymi tréjwymiarowymi porowatymi, chropowatymi aluminiowy-
mi panelamil8 Koolhaas zastosowat panele o $rednich i duzych komoérkach
obustronnie otwartych, dajgc wrazenie lekkosci i przestrzennosci. Tym razem
innowacyjna technologia z przemystu zbrojeniowego i motoryzacyjnego zna-
lazta zastosowanie w budowaniu réznorodnosci kompozycji. Struktura ele-
wacji skontrastowana z modernistycznym kubikiem ptynnie staje sie rowniez
elementem wykonczenia $cian wnetrza galerii. Dopetnieniem tej intelektual-
nej gry materii jest posadzka zastosowana we wnetrzu - mocno uzytowany
marmur w kolorach ziemi o potyskliwej btyszczacej fakturze.

Odnosi sie¢ wrazenie, ze w zamys$le Koolhaasa elewacje budynkéw kom-
pleksu traktowane sg tak jak pt6tno malarskie. Porowata struktura $ciany,
kojarzy sie z pracami Jacksona Pollocka (1912-1956) stosujgcego technike
drippingu, czyli swobodnego kapania, $ciekania i chlapania farbg za pomo-
ca pedzla na utozone pt6tnol9 Takie malarstwo miato dawac petng tworczag
swobode i przeniesienie na obraz drzemigcej w cztowieku ,natury”. Kool-
haasowi pozwala na zaprojektowanie ekspresyjnej i awangardowej - wrecz
dzikiej elewacji.

Linie horyzontalne iwertykalne

Istniejace historyczne budynki we wschodniej czesci zatozenia przeznaczo-
ne na Biblioteke i Bar pozostawiono w swoich pierwotnych industrialnych
formach. Do zwertykalizowania i podkreslenia dynamiki wejscia do Fundacji
(znajdujacego sie vis a vis) dodano - na wzér wioskich portykéw - zdublo-
wane czarne, metalowe pilastry, ktére podkreslaja surowos¢ i szaro$¢ tynku
mineralnego elewacji. Po przeciwnej stronie dopetnieniem czarnych pila-
strow sg jasne wertykalne elementy Podium, ktore akcentujg przestrzennie
wejscie do Fundacji i potegujg perspektywe wejscia.

Jako przeciwwage dla rytmu pilastrow strefy wejsciowej zaprojektowano
kilkunastometrowg zawieszong tawe, ktora jest elementem horyzontalnym
ukierunkowujgcym na $ciane zamykajacg dziedziniec wewnetrzny. tawa

18 Panele ze spienionego aluminium - tzw. architektoniczna piana aluminiowa Alusion kon-
cernu Cymat Alusion to stosunkowo nowy materiat na rynku architektonicznym. Wczeéniej
byt wykorzystywany w przemysle. Jest lekki i $wietnie wygtusza pomieszczenia. W celu
realizacji projektu dostarczono 63 000 m2 paneli; na takg skale materiat ten zostat zasto-
sowany w architekturze po raz pierwszy.

19 Jackson Pollock - amerykanski artysta o niezwykle ekspresyjnej i spontanicznej metodzie
malarskiej. Obrazy pt. Full phantom five (1945), Eyes in the Hat (1946) czy Shimmering
Substance (1946) pozbawione koloru przypominajg plastyczne efekty aluminiowej $ciany.

4. Fundacja Prada. Rem Koolhaas. Mediolan 2015.
Fragment elewacji Podium ukazujgcy strukture spie-
nionego aluminium, wieloptaszczyznowa, tréjwymia-
rowa.

5. Fundacja Prada. Rem Koolhaas. Mediolan 2015.
Strefa wejsciowa z widocznymi wertykalnymi czarny-
mi pilastrami i zawieszong tawka z perforowanej bla-
chy, podkreslajaca horyzontalng linie wejécia.

6. Piero della Francesca. Miasto Idealne (fragment
obrazu). Widoczne renesansowe zabiegi urbanistycz-
ne w postaci; portykéw, pilastréw, geometrycznej po-
sadzki, zdecydowanego rozréznienia kolorystycznego
budynkéw w celu uzyskania idealnej harmonii i réw-
nowagi kompozycji.



7. Fundacja Prada. Rem Koolhaas. Mediolan 2015.
Fragment klatki schodowej wykonczonej perforowa-
ng blacha.

8. Vilhelm Hammershoi. Sunbeams (1900). Subtelne
refleksy Swiatta wpadajgce do mieszkania, efekty roz-
mycia poszczeg6lnych ptaszczyzn i planéw.

wykonana jest z perforowanej blachy na konstrukcji stalowej, co daje efekt
delikatnego uniesienia ptaszczyzny i lekkosSci rozwigzania monumentalnej
przestrzeni. Dla rownowagi i zdynamizowania widoku perspektywicznego
Koolhaas dodat mocng biato-szarg linie po przeciwlegtej stronie tawki. Uzu-
petniona balustradg szklang, bez zbednych ozdobnikéw zamyka funkcjonal-
nie sekwencje wejscia. Linie wertykalne i horyzontalne budujg réwnowage
kompozycyjng przestrzeni i prowadzg do ukrytego wejscia gtébwnego.

Zabiegi graficzno-przestrzenne w postaci ptaszczyzny tawki, linii na posadzce
i kontrastujgcych ze soba réznokolorowych pionowych pilastréw poteguja
perspektywe wejscia jak na renesansowych obrazach Piera della Francesca
(1415-1492). Obraz Miasto Idealne (1470) ukazujacy projekt rezydencji dla
ksiecia Federica da Montefeltro w Urbino w perspektywie srodkowej uka-
zuje idealny w proporcjach uktad klasycznej kompozycji architektonicznej
opartej na arytmetyce i geometrii. Odnosi sie wrazenie, ze renesansowa
siatka perspektywy byta dla Koolhaasa pomocna w poszukiwaniu idealnego
balansu we wspotczesnym budowaniu napigcia przestrzeni.

Sfumato

Perforowana blacha (lekka, przejrzysta, btyszczaca i mita w dotyku) to jeden
z ulubionych materiatéw wykonczeniowych Rema Koolhaasa. Wariacjg jej
zastosowania jest wnetrze Biblioteki we wschodniej czesci kompleksu. Beto-
nowe detale klatki schodowej zostaty uzupetnione w blendy w naturalnym,
srebrzystym kolorze perforowanej blachy. Poszczeg6lne ptaszczyzny mniej
lub bardziej przezierne tworza wieloplanowos$¢ poszczegdinych widokéw
tego fragmentu wnetrza.

Gra $wiatta i cienia filtrowana do wnetrza i odbijajaca sie na szlifowanej
ptaszczyznie szarego betonu tworzy subtelne obrazy. Malarska technika
sfumato (czesto wykorzystywana przez renesansowych artystow, potegu-
jaca ,mgliste" efekty kolorystyczne i rozproszenie $wiatta) w Fundacji Prg-
dy przypomina bardziej obrazy dunskiego artysty Vilhelma Hammershoia
(1864-1916) z upodobaniem malujgcego purystyczne wnetrza wypetnione
wpadajgcym Swiattem zza uchylonych okien o wyraznej geometrycznej, po-
dzielonej na kwatery stolarce2d

Subtelna gra cieni podkresla industrialny charakter fragmentu kompleksu.
Wrazliwo$¢ architekta przejawia sie¢ w kazdym precyzyjnie wyrezyserowanym
ujeciu odkrywajac kolejne kadry i konsekwentnie réznicujac $rodki wyrazu.

Btysk, mat, minimalizm

Kontrast powtoki btyszczacej i matowej w analizie stosowanych rozwigzan ma-
teriatowych rewitalizacji Fundacji Prady przewija sie bardzo czesto. Zaskakuje

2D Przyktadéw mozna szuka¢ na obrazach Interior courtyard (1905), Sunbeams or Sunshine.
DustMotes Dancing in the Sunbeams (1900) czy Claror (1901).
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jednak to, w jakim natezeniu jest stosowany i w jak plastycznie r6zny sposéb
skontrastowane sa cechy poszczegélnych materiatéw. Sciana wprowadzaja-
ca do niepozornego gtéwnego wejscia Fundacji to ptaszczyzna z matowego,
nieprzeziernego poliweglanu komérkowego o miekkiej, aksamitnej fakturze
z wyraznym rytmicznym ztobkowaniem. Na tle tej sciany widnieje jaskrawo
Swiecacy neon o bladoniebieskim zabarwieniu z prostym liternictwem FON-
DAZIONE PRADA. Nic wiecej. Ten minimalistyczny efekt to ukton w strone ar-
tystow z lat 60. takich jak Dan Flavin (1933-1996), Keith Sonnier (ur. 1941),
0 ktorych mowi sie, ze pierwsi wprowadzili Swiatto do Swiata sztuki, a takze na-
wigzanie do tworczosci bardziej wspotczesnej artystki Tracey Emin (ur. 1963).

Motyw neonu pojawia si¢ w catym zatozeniu w waznych formalnie punk-
tach. Tuz przy gtéwnym wejsciu do kompleksu, przy bramie, na historycznym
budynku wypetniajac partie catej attyki. Kazdy z budynkéw ma maty znak
Swietlny ze swoja nazwg. W mgliste, jesienne popotudnie, czeste w klima-
cie Mediolanu, takie oznaczenia tworzg niezapomniany atmosfere ciggtych
poszukiwan.

Monochromatyczny abstrakcjonizm.

Plaszczyzna z poliweglanu wprowadza do wnetrza, gdzie aksamitne $ciany
strefy biletowej i klatki schodowej sagsiadujg z industrialng podtoga z drew-
nianych kostek. Swiatto uktadajace sie na poliweglanowych $cianach stwarza
wrazenie kolejnej odstony ptaszczyzny malarskiej zapowiadajgcej intelektu-
alny dialog. Technika sfumato miesza sie z malarstwem monochromatycz-
nym. Cienie na $cianach do zludzenia przypominajg abstrakcyjne obrazy
Gerharda Richtera (ur. 1932) z okresu kiedy malowat rozmyte monochro-
matyczne sceny, jakby zostaly zatrzymane w kadrze migawki fotograficznej
llekko rozmyte, czarno-biato-popielate o migkkich konturach. ldac wzdtuz
$cian ma sie wrazenie mijania jego obrazéw z cyklu Baader Meinhof (Grau
[2003], Zwei Fiat [1964], Zelle [1988]). Momentami zanik koloru na poliwe-
glanowej Scianie przypomina réwniez wariacje na temat malarskiego pro-
cesu twoérczego Romana Opatki (1931-2011) - dazenia do zapisu siedmiu
biatych siodemek na biatym tle jako ciggtego aktu malarskiego.

Otwarte - zamkniete

Zewnetrzne dziedzince to miejsca na chwile refleksji i wytchnienia po absor-
bujacej intelektualnej podrézy po ekspozycji sztuki wspo6tczesnej w Fundaciji.
Otwarta zewnetrzna przestrzen z ciekawie zaprojektowanymi osiami wido-
kowymi pozwala na chwile kontemplacji. W zatozeniu sg dwa place-dzie-
dzince: jeden wejsSciowy i drugi zawarty w przestrzeni pomiedzy budynkiem
Podium a nowozaprojektowanym Kinem. Wzajemne relacje przestrzeni pla-
cow to koegzystencja architektury historycznej i nowych elementéw doda-
nych. Wrazenie tych dwoch miejsc w odbiorze sa zupetnie rézne.

9. Fundacja Prada. Rem Koolhaas. Mediolan 2015.
Fragmenty poliwgglanowej oktadziny strefy wejscio-
wej budynku gtéwnego i czesci klatki schodowej
z delikatnie uktadajacymi sie cieniami na $cianie.

10. Fundacja Prada. Rem Koolhaas. Mediolan 2015.
Detal poliweglanowej oktadziny strefy wejSciowej bu-
dynku gtéwnego.

11. Fundacja Prada. Rem Koolhaas. Mediolan 2015.
Lustrzana elewacja Kina z widokiem fragmentéw
$ciany Podium vis a vis.



12. Fundacja Prada. Rem Koolhaas. Mediolan 2015.
Plastikowa przezroczysta kotara prowadzaca do cze-
$ci ,teatralnej sceny” drugiego dziedzinca.

13. Richard Estes. Telephone Booths (1967). Przyktad
malarstwa fotorealistycznego opracowanego na pod-
stawie serii fotografii wykonanych w réznym czasie.
Efekt zastosowany przez Koolhaasa w budynku Kina
w podobny sposéb w rytmicznej elewacji z sekwencja
powtdrzern doprowadza do powiekszenia wrazenia
tajemnicy, ztudzenia i zamierzonej irracjonalnosci
przestrzeni.

Dziedziniec wejSciowy mozna nazwac klasycznym, nawigzujgcym do wioskiej
uliczki, placu miejsca spotkan z barem, biblioteka i akademig dla dzieci. Na-
wiedzony Dom ze ztotg elewacja, poliweglanowa $ciana z neonem czy kubik
Podium z aluminiowej piany to uktad w rodzaju dialogu r6znorodnych form,
poziomow i struktur. Kompozycja wywazona i elegancka.

Odmienny charakter ma drugi plac, z nowym budynkiem przeznaczonym na
Kino. Jego fasada zostata zaprojektowana z paneli lustrzanych opartych na
jednorodnym module. W modut ten wkomponowano system ruchomych
elementow, ktore pozwalajg na prezentacje multimedialne na otwartym
powietrzu jak réwniez na pokazy mody. W elewacji przy odpowiednim $wie-
tle odbijajg sie wystawy prezentowane w Podium. Nawet przejécie na scene
tego placu odbywa sie poprzez falujacy przejrzysty materiat niczym kotara
ostaniajgca scene. Zagladajac i dotykajac jej czujemy sie jakby$Smy przecho-
dzili w inny wymiar przestrzeni. To scena teatralna, $wiat filmu, irracjonal-
nych odbié, krzywe zwierciadto naszych czasow.

Lustrzana elewacja odnajduje sw6j odpowiednik we wspominanym juz alfa-
becie zS,M,L, XL pod hastem glitter2l. Koolhaas przypomina, kpiac delikatnie,
historie konkursu z lat 90., gdzie jeden z uczestnikdw zaakcentowat waznosé
elementu poprzez zastosowanie lustrzanego elementu w prezentowanym
modelu i reakcje ogladajacych ijury. Tego samego zabiegu uzyt on w tej re-
alizacji. Nikt nie przejdzie obojetnie obok tak zaprojektowanej elewacji.

Miejsce to bytoby idealne dla pleneréw Richarda Estes'a (ur. 1932) wspot-
czesnego amerykanskiego fotorealistcznego malarza specjalizujgcego sie
w przedstawianiu panoram miast, witryn sklepowych, oddajacego z precy-
zja kazdy szczegdt. W szczeg6lnodci artysta siega po tematy zwigzane z od-
biciami, refleksami zaleznymi od materiatu i pory dnia. Przygotowuje sie do
projektu sporzadzajac serie zdje¢, by uchwyci¢ odpowiednie kompozycyjnie
i plastycznie widoki swojego modelu. Jego technika poprzez zaznaczone
refleksy i stosowang kompozycje poteguje wrazenie realizmu w tak duzym
stopniu, ze ogladajac jego obrazy ma sie ochote podejs¢ i poszuka¢ na nich
swojego odbicia. Elewacje w fundacji Pragdy dajg mozliwo$¢ poszukiwania
idealnego odbicia, idealnego w danym momencie.

Podsumowanie

Susan Sontag w ksigzce Ofotografii mowi:

Kazda fotografia jest wieloznaczna; zobaczy¢ co$ w postaci zdjecia - to znalezé
potencjalny przedmiot fascynacji. Ostateczna madro$¢ obrazu fotograficznego
kryje sie w stwierdzeniu; ,Oto powierzchnia. A teraz pomysicie, a raczej wyczuj-
cie to, co sie pod nig kryje, jaka musi by¢ rzeczywistos$é, jezeli to tak wyglada"2

Kilka prezentowanych fotografii wraz z komentarzem jest zapisem wrazenh
z wizyty w Fundacji Prady. Jest poszukiwaniem odpowiedzi na pytania do-

2L R. Koolhaas, B. Mau, op. cit., s. 576.
2 S. Sontag, O fotografii, Krakéw 2009, s. 24.
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tyczace sposobdéw wyrazania ekspresji oraz przekazywania mysli, znaczen
i skojarzen we wspolczesnej architekturze. Poszukiwania te dotyczyly szeroko
pojetej materii a fotografia w tym przypadku pomogta zinterpretowac rze-
czywistos¢ ijak twierdzi Susan Sontag ,dostarczy¢ dowodow rzeczowych"23

Analize efektow artystycznych i plastycznych struktur powierzchni wykon-
czeniowych budynkéw komentujg stowa Umberto Eco, ktéry omawiajgc
w Historii Piekna ekspresje wspoétczesnej sztuki abstrakcyjnej, przejawiajaca
sie w poetyckiej fantazji na dzwieki, stowa i kolory pisat, ze sztuka ta ,,od-
kryta warto$¢ materii"24 Historyczna estetyka podkreslata, ze materia sama
w sobie jest bezksztattna a dopiero inwencja artysty wskrzesza ducha sztuki
na kanwie idei i formy nadanej przez artyste. Estetyka wspoiczesna prze-
ciwnie, zwraca uwage na fizyczny, konkretny, rzeczywisty charakter materii.
Materia nie jest (tylko) budulcem, ale i celem, wyzwaniem, doswiadczeniem
i eksperymentem. Przedmiotem poszukiwan artystéw jest ,istota materiatu,
faktura, kolor, ciezkos¢ a nawet jego zapach"%

Rem Koolhaas projektuje ,architekture informacji”, takiego to okreslenia
wypowiadajgc sie o swojej tworczosci uzyt Kenya Hara2s Wedtug niego pro-
ces projektowy polega na uruchomieniu kognitywistycznego mechanizmu
percepcji w umysle odbiorcy. Reakcje na bodzce wzrokowe, dotykowe, stu-
chowe, wechowe i smakowe pojawiajg sie w mézgu odbiorcy i przywotujg
to, co my nazywamy ,obrazem". Nie tylko prowadza odbiorce do wiasnych
rozmys$lan nad przesztoscig, ale wywierajg wptyw na rozumienie i tworze-
nie nowej informacji podczas odbioru bodzcow zewnetrznych2. Koncep-
tualne zabiegi Koolhaasa zmierzajg wtasnie w kierunku stymulacji zmystow
i przywotywaniu obrazéw. Celem jest poszukiwanie idealnej materii i formy
0 zréznicowanych wasciwosciach zmuszajgcych umyst odbiorcy do wysitku
intelektualnego stuzacemu procesowi czynnego funkcjonowania budynku
aw tym wypadku ,préby odnalezienia sposobu, by wyj$¢ poza mury galerii
1stworzy¢ prawdziwg réznorodnos$¢ w typologii i warunkach do prezento-
wania sztuki"28

Fundacja Prady posiada interesujgca kolekcje sztuki wspoéiczesnej zaréwno
awangardowych artystow, jak i klasykow sztuki wspoétczesnej. Obok oleju
Manipur (1952-1960) Victora Vasarely'ego (1906-1997) wiszg dzieta skan-
dalizujgcego amerykanskiego artysty Jeffa Koons'a (ur. 1955) z | Assume
You Drink Martell (1986). Obok wysublimowanych prac Gerharda Richte-
ra (ur. 1932) z Stadtbild (M.4) (1968) znajdujemy instalacje Goshki Macugi

2i Ibidem, s. 12.

24 U. Eco, Historia pigkna, Poznan 2015, s. 402.

5 Ibidem, s. 403.

D Kenya Hara (ur. 1958), grafik, designer, kurator, nauczyciel akademicki. Profesor

Uniwersytetu Artystycznego Musashino i przewodniczacy Japoriskiego Komitetu ds.
Projektowania, a takze wieloletni dyrektor artystyczny firmy MUJ I. Jest autorem kilkunastu
pozycji ksiazkowych poswigconych problematyce sensu i potrzeby projektowania opartego
na pobudzaniu zmystéw odbiorcy i sensualnym dos$wiadczaniu $wiata.

27 Hara K., Designing design, Baden 2014, s. 156, 157.

B http://www.arcspace.com/features/oma/fondazione-prada, 2015.
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(ur. 1967) z cyklu Death is not the end (2013) czy kontrowersyjna instalacje
Lost Love (2000) Damiena Hirsta (ur. 1965). Idea kontrastu jest katalizato-
rem dziatania Fundacji. Kuratorzy wystaw czasowych istatych przyjeli zasade
ciggtej stymulacji publicznosci. Prowokujgco na otwarcie Fundacji przygoto-
wano wystawe przekrojowgq starozytnej rzezby greckiej i rzymskiej pt. Serial
Classic. Kuratorzy wystawy, Salvatore Settis i Anna Anguissola zwrdcili uwage
na aspekt relacji pomiedzy oryginalng rzezba Starozytnej Grecji a jej imitacjg
w czasach Imperium Rzymskiego. Jedna z sal poswiecono metodom i tech-
nikom kopiowania. Paradoksalnie temat wystawy w swojej problematyce
podnosi ciagle aktualny watek prawdy ifatszu sztuce, poszukiwania kanonu,
idealnego materiatu ktéry mégtby oddac nature przedmiotu/dzieta sztuki.

Rewitalizacja - wedtug Koolhaasa -XX-wiecznej postindustrialnej przestrze-
ni z zaskakujgcym zastosowaniem poszczegblnych materiatdw, z konse-
kwentnie przeprowadzonym procesem projektowym wpisuje sie w zatozo-
ng synergie intelektualng sztuki i architektury we wspélnej przestrzeni. Jako
wybitny teoretyk architektury niejednokrotnie podkreslat, ze architektura
ma sens tylko jezeli jest uzytkowa/funkcjonalna a nie jest tylko przedmio-
tem kontemplacji o przestarzatej wartosci estetycznej. Stad réwniez ciggta
prowokacja projektowa jaka uprawia stosujgc zaskakujgce materiaty w nie-
spodziewanych konfiguracjach2 Te wszystkie zabiegi stuzg potaczeniu funk-
cjonalnosci ze zmystowoscia.

Autor stosujgc w rewitalizacji zr6znicowane przestrzenne zmienne - o ztozo-
nych efektach wizualnych zmusza do dialogu dwa $wiaty - sztuke iarchitek-
ture tak, by wzajemnie czerpaty korzysci zwtasnych odmiennych cech. Che¢
eksperymentowania przejawia sie w proébach na réznych polach, poczawszy
od materiatow, form i koloru po sprawdzanie mozliwosci konceptualnych
rozwigzan. To celowe podejscie, w ktdérego centrum jest cztowiek i jego do-
znania. ,Przestrzenna, intelektualna gra" przeznaczona jest dla wszystkich
uczestnikow spektaklu. Taka interpretacja wydaje sie catkiem celna zwazyw-
szy na stowa Koolhaasa, ktéry podkresla: ,Nowe, stare, horyzontalne, wer-
tykalne, szerokie, waskie, biate, czarne, otwarte, zamkniete - wszystkie te
kontrasty definiuja nowa Fundacje"3

Contrasts in Architecture - Prada Foundation in Milan
Abstract

The Prada Foundation in Milan by Rem Koolhaas is an example of a multifaceted
composition, offering background for a new location of an avant-garde modern art
centre. This article aims at analysing various graphic and art solutions for shaping ar-
chitectural works to promote their multi-sensory perception. The analysis has been
based on photos and own insight.

XD R. Weston, Architecture Visionaries, London 2015, s. 273.
20 Fragment wypowiedzi zawartej we stowach wstgpu do projektu na stronie internetowej
www.oma.eu.
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ROZDZIAL VI

HORTUS CONCLUSUS PETERA ZUMTHORA.
KIEDY ARCHITEKTURA TRWA CHWILE

Barbara Stec

Stowa kluczowe: materialno$¢, architektura,
ogrod, doswiadczenie architektury,
doswiadczenie fotografowania architektury,
pawilon Hortus Conclusus, $wiatfo i cien

Przedmiotem badania jest zalezno$¢ miedzy doswiadczeniem architektury a do-
Swiadczeniem jej fotografowania na przyktadzie czasowego pawilonu Hortus Conc-
lusus, zaprojektowanego przez Petera Zumthora w Kensington Gardens w Londy-
nie jako Serpentin Gallery Pavillion 2011. Metoda badania opiera sie na osobistym
doswiadczeniu architektury pawilonu ijej fotografowaniu przez autorke w dniu 15
pazdziernika 2011 r. Rozwazania, opisujace te doswiadczenia zostaly zapisane ,ha
zywo" réwnoczeé$nie z wykonaniem dokumentacji fotograficznej pawilonu, a nastep-
nie jedynie uzupetnione i uporzgdkowane, zwtaszcza w tych miejscach, gdzie autorka
przypomina sobie fragmenty tekstéw Zumthora i innych autoréw. Taka bezposred-
nia i rownolegta rejestracja obu doswiadczen jest istotna ze wzgledu na cel badania,
ktérym jest wykazanie, ze moga one wchodzi¢ w zalezno$¢, w ktérej nawzajem sie
stymulujg i pogtebiajg. Wyniki badania pokazujg, ze fotografowanie architektury po-
glebia doswiadczenie jej materialnosci, geometrii, zwigzku ze $Swiattem stonecznym
i sztucznym, sposobu jej trwania w czasie i otoczeniu oraz na odwrét: ze wielozmy-
stowe doswiadczenie architektury pozwala uchwyci¢ w zdjeciach jej materialnos¢,
geometrie, atmosfere i zwigzki z otoczeniem w czasie r6znych warunkéw pogodo-
wych. Wskazana zalezno$¢ miedzy fotografowaniem i doswiadczaniem architektury
wzmacnia w cztowieku - autorze obu doswiadczen - zdolno$¢ kontemplowania tej
architektury réwniez na podstawie fotografii, wykonanym przez innych fotografow.

Wprowadzenie

Miedzy doswiadczeniem architektury a doswiadczeniem jej fotografowa-
nia daje sie zauwazy¢ oczywista zalezno$¢, ktéra przybiera rézne postaci.
W skrajnych przypadkach zdarza sie, ze fotografowanie zagtusza bezpo-
Srednie doswiadczenie architektury albo zupetnie je eliminuje lub odwrot-
nie - doswiadczenie to tak pochtania cztowieka, ze fotografowanie zdaje sie
przeszkadzaé i odrywac cztowieka od kontemplowania architektury. Przed-
miotem niniejszego badania stata sie taka zalezno$¢ miedzy wskazanymi
doswiadczeniami, w ktorej jedno z nich stymuluje i pogtebia drugie. Bada-
nie przeprowadzono w czasie jednodniowego pobytu w pawilonie Hortus
Conclusus, zaprojektowanym przez Petera Zumthora w Kensington Gardens
w Londynie jako Serpentin Gallery Pavillion 2011. Rozwazania autorki, opi-
sujgce doswiadczenie architektury i spisywane ,na zywo" sg rownoczesne
z wykonywang dokumentacjg fotograficzng tej architektury. Ponizszy tekst,
prezentujacy te rozwazania, zostat jedynie uzupetniony i uporzadkowany,
zwlaszcza w miejscach, gdzie autorka przypomina sobie fragmenty tekstow
Zumthora i innych autoréw.
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Jestem w Hortus Conclusus Petera Zumthora. Ogarnia mnie przyjemna mysl,
ze warto byto dla tej chwili odby¢ podréz z Krakowa do Londynu - ogréd
zachwyca mnie od pierwszego momentu. Rados¢ z tego, ze zdgzytam tu do-
trze¢ przed zamknigciem pawilonu i ze jest nieprawdopodobnie stoneczna,
jak na Londyn, pogoda, przeplata sie z zalem, ze nie bede mogta tu juz nigdy
powrdci¢ i co dzi$ przegapie albo czego nie zdgze zobaczy¢, to ominie mnie
bezpowrotnie. Sciskam méj stary Nikon D60, ktrego rola w tej sytuacji staje
sie bezcenna. Mysl, ze jesli ja sama co$ przegapie, on to uchwyci i pézniej mi
objawi, uspokaja. Zamknieta teraz w pawilonie - ogrodzie dostownie, bo od-
grodzona jego architektura od reszty Kensington Gardens i Hyde Parku, sta-
ram sie uprzytomni¢ tu kazde moje doswiadczenie. Pierwsze zwigzane jest
z ciszg i intymnoscig Hortus Conclusus- wnetrza zamknietego, oddzielonego
od ludzkiego gwaru i hatasu kilkupasmowej ulicy, ktéra przecina Hyde Park
tuz obok, atakze od rozlegtosci otwartego krajobrazu. Cho¢ ogréd Zumthora
jest otwartym na niebo kawatkiem parku, fizycznie nie stanowi jego czesci,
lecz nowe, odrebne w nim miejsce. Widac¢ stad, ze otwarcie nato samo niebo
zaréwno parku, jak iogrodu nie wystarcza, by zaistniata miedzy nimi fizyczna
tacznos¢. Park pozostaje rozleglg przestrzenig zewnetrzng dla wewnetrznej
przestrzeni ogrodu. Na pewno jest to wynikiem architektury - wysokiego
i szczelnie izolujgcego ogréd ,ogrodzenia”, ktére, cho¢ zbudowane z piono-
wych desek, rozni sie od zwyktego ptotu tym, ze jest bryta, posiadajacg swoje
wilasne wnetrze. Poczucie bryly, wnetrza w samym ,ogrodzeniu" i wnetrza
ogrodu buduje moje kolejne doswiadczenie.

Zanim wesztam do $rodka, swoim zwyczajem obesztam pawilon dookota,
aby pozna¢ jego bryte i zobaczyé, jak rezonuje z otoczeniem. W kadrach
Hortus Conclusus z zewnatrz, ktore teraz przeglagdam, ogrodu w ogéle nie
mozna zobaczy¢, a pawilon jawi sie jako zwarta i szczelna bryla prostopa-
dtoscienna, wysoka na okoto pie¢ metrow. Przywodzi na mys| raczej prosty
budynek ptasko zadaszony, bo przez bezdrzwiowe wejscia widaé tylko $cia-
ne. Zgrzebnos$¢ i prostota elewacji z desek ijuty, malowanych na czarno, tuz
przy budynku galerii Serpentine moze budzi¢ konsternacje - pawilon Zum-
thora nie ma w sobie zadnej metropolitalnej ,reprezentacyjnosci”, nie przy-
wotuje zadnego stylu architektonicznego, nie jest popisowym ,dowcipem"”
architektonicznym ani pokazem modnego designu-wrecz przeciwnie, budzi
skojarzenia z krajobrazem rolniczym iwiejskim. Ale przeciez zaréwno krajo-
braz parkowy, jak irolniczy sg kulturowe i zbudowane z elementéw tej samej
flory, cho¢ zasadniczo inaczej skomponowanych i funkcjonujacych. Jednak
elementy flory, takie jak trawa, kwiaty, krzewy, drzewa - pozostaja te same,
réznig sie co najwyzej gatunkiem.

Patrzac na fotografie bryty Hortus Conclusus od potudniowo-wschodniej
strony widze na pierwszym planie rosty kasztan, ktory ktadzie na Scianie
bryly koronkowe cienie. Jedne sg ostro oddzielone od tta, inne rozmazane,
co uzmystawia mi, ze na zewnatrz ogrodu wieje lekki wiatr. Konary drzewa



i cien na drewnianej Scianie majg podobng tonacje czerni, a tto dla cieni -
nastoneczniona fasada pawilonu-jest srebrzysto-szara i zadziwiajgco jasna!
Na zdjeciu widaé wyraznie, ze cie na drewnianej Scianie czerpie z jej materii
i tak organicznie wspotbrzmi z rosnacym drzewem, ze wydaje sie jego prze-
dtuzeniem. Jest w jakim$ sensie ,cieniem drzewnym".

Okres$lenie to przywotuje mi na mysl opisy cieni wnetrza japonskiego, ktére
Junichiro Tanizaki zawart w Pochwale cienia, a ktére w spolszczeniu Henry-
ka Lipszyca emanujg sugestywng zmystowoscigl Tanizaki potrafit nie tylko
zauwazac subtelne réznice miedzy r6znego rodzaju cieniami, ale wydoby¢
i opisac ich ,materialno$¢". Wydoby¢ z nich czy im jg nadaé? Zdjecie przeko-
nuje mnie, ze raczej ,wydoby¢", bo cien tak mocno zrasta sie z materia, na
ktérg pada, ze w znacznym stopniu staje sie z nig tozsamy. A jednocze$nie
cien czerpie ksztatt z rzeczy, od ktdrej pochodzi. Czy jednak w tym ksztatcie
nie mozna zobaczy¢ takze ,materialnosci" tej rzeczy, na przyktad jej twar-
dosci, struktury, wiotkosci albo sypkosci?. Fotografia zdaje sie moéwic, ze
mozna.

Zastanawiam sie, na ile Zumthor przewidywat tutaj ten zachwycajacy efekt
»drzewnego cienia"? Pamietam, ze pisat o cieniu i $wietle, a nawet o Po-
chwale cienia" Tanizakiego. O tym, ze ,Junichiro chwali cien. A cien chwali
Swiatto"2 A ja teraz chwale moj aparat fotograficzny, ktory zarejestrowat
dla mnie ijedno, i drugie - jeden kadr swoistego teatru cieni, ktory wcigz
rozgrywa sie na $cianie zewnetrznej pawilonu. M6j kadr dotyczy chwili tuz
przed potudniem, kiedy cien oblewat péinocng krawedz pawilonu. Zdjecia
drugiej diuzszej elewacji pawilonu, czyli péinocno zachodniej, ktére zrobi-
fam przed wejéciem do wnetrza Hortus Conclusus nie zdotaly jeszcze zare-
jestrowac spektaklu ,drzewnych cieni”, ktore na $ciane rzucg zapewne pod
wieczor dwa drzewa. Gdyby pozostaé przed tg $ciang az do zachodu storica,
mozna by zrobi¢ calg sesje fotograficzng takich cieni. Czy uchwycitaby ona
zmiane ich koloru w zwiazku z kolorem coraz bardziej oranzowego S$wiatta
zachodzacego stonca? Elewacja ta na moich zdjeciach zatopiona jest jednak
cata w cieniu i organicznie zrasta sie ze swoim wiasnym cieniem, rzucanym
na trawnik. Ten cien $ciany, wiasny i rzucony, nie jest jednak ,drzewny", ale
ma barwe i wilgotno$¢ ziemi, ktdrej w rzeczywistosci wcale tam nie widac.

Na zdjeciu jednak wyraznie rozlewa sie ,ziemisty cien" tej elewaciji.

Zdjecia bryly pawilonu od zewnatrz pozwalaja mi teraz lepiej zrozumiec
mojg sytuacje w Srodku ogrodu i przewidzie¢ w nim droge Swiatta stoneczne-
go. Postanawiam nie ruszac sie przez diuzszy czas z zajetego miejsca itylko
z niego obserwowac wnetrze Hortus Conclusus

1 J. Tanizaki, Pochwata cienia, przet. H. Lipszyc, [w:] Estetyka japoniska, t. 3: Estetyka zycia
ipiekno umierania, red. K. Wilkoszewka, Krakéw 2005.

2 P. Zumthor, Myslenie architektura, thum. A. Kozuch, Krakéw 2010, s. 92 (rozdziat: Swiatto
w pejzazu, s. 89-93).
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Potudnie

Siedze juz dtuzszg chwile na metalowym taborecie w $rodku ogrodu i czu-
je sie tak, jak bym byla w goscinie ,u Petera Zumthora". Przesuwajgc kadr
zdjecia po architekturze, do$¢ szczelnie mnie tu otaczajacej, wyobrazam
sobie jego zapatrzenie w obraz swoich mysli, kiedy niespiesznie podejmuje
decyzje projektowe: to bedzie miejsce ciszy, cisza powstanie dzieki takiemu
wiasnie ogrodzeniu, pawilon bedzie drewniany, deski bedg czarne, na nich
-juta, przylegajaca scisle do desek dzieki smolistej zywicy, dach bedzie wia-
$nie taki, wielko$¢ wnetrza bedzie taka wtasnie, ani wieksza, ani mniejsza,
stoliki metalowe, filigranowe, beda przymocowane do podtogi z desek, a ta-
borety przy nich, tez metalowe, beda sktadane, swobodnie stojace...

Jest obok mnie sporo ludzi, zwltaszcza miodych, wielu z matymi dzie¢mi, ale
nie odczuwam ciasnoty ani hatasu. Widze, ze dzieci czuja sie tu dobrze, swo-
bodnie i zarazem bezpiecznie miedzy buszem roslin, ktdre czesto je przera-
staja, a drewniang tawg pod $ciana, gdzie siedza rodzice i stojg wézki dzie-
ciece. Drobne ciala dzieci wpisujg sie doskonale w obszar przejscia miedzy
tawg, krzesetkami i stolikami a dzikim i niedostepnym S$wiatem plgtaniny
todyg, lisci, kwiatow, puszystych torebek z nasionami. Ze wzgledu na swojg
skale i naturalnos$¢, a takze dzieki swoistej, czarownej atmosferze ogrodu
dzieci wydajg mi sie aniotami tego miejsca. Spokojnie moge wigcza¢ w ich
energie mojg obecnos¢ i rozmyslania o architekturze. Zadziwia mnie i cieszy
odkrycie, ze towarzystwo obcych ludzi w tak intymnej bliskosci fizycznej nie
rozprasza moich mysli.

Wiasnie skala, proporcje i materie ogrodu prowadzg wprost do architektury
Petera Zumthora. Jest on mistrzem intymnej skali domu, ktora odnajduje
od pierwszej chwili w zacisznej atmosferze Hortus Conclusus. Juz w jego ze-
wnetrznej bryle wida¢ byto, ze ma on, w stosunku do wielkomiejskich roz-
miaréw Hyde Parku, miare skromnego domu wiejskiego, awnetrze pogtebia
jeszcze doswiadczenie domowej intymnosci.

Ta miara przywodzi na mys$l domy ze szwajcarskiej miejscowosci Halden-
stein, cho¢ sie wyraza inaczej w metropolitalnym kontekscie, ktory zadziwit
Zumthora tak intensywnym zgietkiem szerokiej ulicy tuz obok Serpentine
Gallery. Skala ogrodu przypomina takze wirydarz klasztorny. By¢ moze archi-
tekt miat w mysli znang mu atmosfere wirydarza w burgundzkim klasztorze
Cystersow, kiedy projektowat tu czworobok zamkniecia nie z pojedynczych
scian, ale z korytarzy obejscia? Uswiadamiam sobie, ze atmosfere wirydarza
tworzg nie tylko proporcje, ale takze cisza, ktora tutaj panuje dzieki podwoj-
nym $cianom ogrodzenia, tworzacego tym samym waski korytarz. Wirydarz
to takze kruzganki, ktére tu znajdujg swoj ksztatt wewnatrz ogrodu w obej-
sciu pod szerokim okapem dachu. Jest on wysuniety od $ciany korytarza na
gtebokosé, na oko, nieco ponad dwéch metrow, dlatego tatwo skojarzyc
jego przestrzehn z przestrzenig kruzgankow, okalajagcych wirydarz. A moze
jest to echo japonskiej admiracji cienia o r6znej gestosci, barwie, tempera-



turze, ktérag Zumthor zdaje sie podziela¢? Najbardziej fascynuje mnie teraz
uchwycenie w kadrze zdjecia rozmaitych odcieni wielorakich cieni, ktorych
obecno$¢ objawity mi tak sugestywnie przegladane przed chwilg zdjecia ze-
wnetrznej bryty pawilonu.

Po zarejestrowaniu ,drewnianego cienia" wesztam do wnetrza ogrodu
po dtugiej, jak to zapamietatam, chwili wyciemnienia widoku w waskim
przesmyku korytarza w ogrodzeniu. Z6ite $wiatta lamp u sufitu jeszcze po-
gtebiato wrazenie zamkniecia, choé¢ nieco roz$wietlato mrok i ocieplato zdje-
cia. Korytarz jest nie tylko zamkniety od gory, ale tak zaprojektowany, by
wejscia od zewnatrz i do wewnatrz nie naktadaty sie na siebie. Od zewnatrz
pawilon ma sze$¢ wejsé, po trzy w diuzszych bokach, a do wewnatrz - tylko
cztery: po dwa w dtuzszych bokach. Dzieki ich przesunieciu nie da sie sfoto-
grafowac wnetrza ogrodu zjego parkowym zewnetrzem bez rejestracji kory-
tarza jako waskiej, dtugiej, mrocznej a cieptej zarazem przestrzeni. Korytarz
ten jest tak waski, ze trudno w nim ming¢ druga osobe, a tatwo otrzeé sie
0 szorstkie i chropowate powierzchnie $cian, pachngcych drewnem, zywicg
Jjuta. Pasy juty majg na oko piecdziesigt centymetrow szerokosci itworzg na
$cianach pionowe, dos¢ regularne smugi. Dzieki temu powierzchnie $cian,
a takze dachu pokryte sg jednorodnym deseniem iw Szerszym ujeciu pawi-
lonu sprawiajg wrazenie opakowanych jednym, wielkim kawatkiem pasia-
stej tkaniny. Cien korytarza, wytaniajgcy sie na zdjeciach, jest niejednorodny
i trudno mi nazwaé jego materialno$¢ jednym stowem, ale mogtabym sie
zdecydowac na okreslenie go ,cieniem malarskim”, majac na mysli faktury
obrazéw samego mistrza Rembrandta.

Przylapuje sie na rozmowie z Peterem Zumthorem, ale w rzeczywistosci
powiernikiem moich mysli jest Nikon, ktéry reaguje na kazdy méj zachwyt
i przymierza do niego swéj kard. Moje miejsce jest pod okapem w cieniu
po tej samej stronie pawilonu, po ktérej na jego zewnetrznej $cianie rozgry-
wa sie teatr ,drewnianych cieni". Stad wnioskuje, ze miejsce to pozostanie
w cieniu do konca dnia. Okap w kadrze wydaje sie ogromny. Nakrywa on
catkowicie te czes¢ ogrodu, ktéra przeznaczona jest dla ludzi. Reszta ogrodu,
czyli jego srodek, jest odkrytym na niebo prostokatem ziemi, stuzacym jedy-
nie roslinom. Konstrukcji dachu nie wida¢, bo okap jest od spodu odesko-
wany, co daje w widoku zwartg bryte jednospadowego dachu o tréjkgtnym
przekroju. Dach ten sprawia w pierwszym wrazeniu wnetrza ogrodu ogrom-
ne zaskoczenie, bo od zewnatrz pawilonu ani go nie wida¢, ani trudno sie
spodziewad. Jest on na tyle pojemny, ze kryje w sobie korytarz ,ogrodzenia"
i ponad dwumetrowe przejscie pod okapem. Moze witasnie ten dach stanowi
tu architektoniczne ,twarde jadro piekna", o ktérym pisat Zumthor w swoim
tekscie, przeznaczonym na sympozjum w Piranie w grudniu 1991 r.?3Jestem
niemal pewna, ze wiasnie w tym dachu, atakze w korytarzu wewnatrz ,$cia-
ny ogrodzenia" pod tym dachem kryje sie zrédto ciszy i intymnej atmosfery
Hortus Conclusus. ljeszcze w czyms$ innym, tak mocno tu obecnym - w po-

i Ibidem, s. 29-37.
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wierzchniach $cian i dachu, ktore az sie proszg, zeby je pogtadzi¢ reka. Deski
miekna pod juta i smotg, traca kanty, zyskujg zgrzebno$¢ tkaniny, a w dotyku
przypominajg fakture obrazu na ptodtnie. Panujgca tu cisza i atmosfera in-
tymnosci jest takze zastuga tych powierzchni, delikatnie ,wygtuszajacych”
dzwieki. Gruby splot juty i plamy zywicy, ISnigce w stoncu pogtebiajg tez,ma-
larskos$¢" kadrowanych aparatem widokow, zmieniajacych sie wcigz ze Swia-
ttem dnia. W tej atmosferze i w tym obrazie uczestniczymy teraz, przelotni
mieszkancy ogrodu, podczas gdy jego statymi mieszkaricami sa rosliny. Nad
prostokatem rabaty unosi sie rowny mu wymiarami prostokat nieba w gru-
bym kadrze dachu. Staram sie odrozni¢ Swiatto nieba od jego koloru iczern
dachu od jego wielorakich cieni, ktore staram sie nazwac.

Tak radykalne wpuszczenie $wiatta do wnetrza znéw kaze mi mysleé¢ o Pe-
terze Zumthorze. Architekt obchodzi sie ze swiattem jak z bezcennym two-
rzywem, ktére dozuje ostroznie. Tutaj jasno$¢ dnia bezposrednio wpada
tylko z gory. To podkresla zamknigcie wnetrza i daje miekkie péttony cieni
w otworach przej$¢ z korytarza. Promienie stohca wptywajg do wnetrza po
bardzo tagodnym iszerokim spadzie, zawsze mocniej i obficiej z jednej stro-
ny - ich strumien dostownie zeslizguje sie powoli do wnetrza, hamowany
chropowatg powierzchnig i skrzacy na plamach zywicy.

Wida¢ w kadrze zdjecia, jak fundamentalne dla przestrzeni pawilonu sg
te cztery potacie dachu, wiszace nad ogrodem. Teraz splywa po nich tylko
Swiatto, ale w czasie deszczu jest to woda, nawadniajgca rabate. Dzieki nim
nie ma tu efektu studni, ale efekt rozlegtego brzegu miedzy dwoma réznymi
domenami, w tym przypadku miedzy domeng jasnosci i cienia, nieba i ar-
chitektury. Ten brzeg jest na tyle szeroki, ze mozna po nim spokojnie we-
drowac spojrzeniem i kadrem zdjecia: stanowi nie tyle granice, co graniczna
przestrzen. Po raz drugi w przestrzeni pawilonu granica nabiera wartosci
przestrzennej, nie jest linearna albo ptaska. Najpierw jest ona przestrzenna
w ogrodzeniu, utworzonym przez zadaszony korytarz, teraz w tej szerokiej
ramie obrazu nieba. Z ptasiej perspektywy bytaby to rama obrazu ogrodu,
zwlaszcza rabaty. Te przestrzenne granice przypominajg pewien staty ele-
ment architektury doméw Zumthora: szerokie i niskie parapety, ktére two-
rza rodzaj podokiennej tawy miedzy wnetrzem domu a Swiatem za oknem.
Taki rozlegly architektoniczny brzeg staje sie istotnym miejscem domu, kto-
re umozliwia dtuzsze i wygodne przebywanie tu i tam: po dwdch stronach
~miejsca". W Hortus Conclusus sprzyja on kontemplacji nieba i ogrodu, za-
wezajac i wyodrebniajac jego kadr.

Pietnasta

Przetamuje sie swiatto i energia dnia z pory popotudniowej w wieczorna.
Atmosfera wirydarza klasztornego daje o sobie zna¢. Nawet w wielooso-
bowej grupie przypadkowo zebranych oséb panuje tu teraz spokéj i rodzaj
odswietnosci. Hortus Conclusus jest stworzony do rytmu modlitwy. Mysli,



idgc za spojrzeniem, same uktadaja sie w litanie: powtarzajg cykl obejscia
rabaty w zacienionej przestrzeni okapu, odbijajg si¢ od Scian na kierunek
pionu i unosza w niebo.

Przesiadam sie dopiero teraz. Wybieram miejsce, ktore jako jedyne w pod-
cieniu tapie jeszcze storice. Opieram plecy o $ciane, stanowigcg krotszy bok
ogrodzenia od pétnocnego zachodu. Natomiast rabata pozostaje wcigz za-
lana $wiattem i staje sie dla widowni pod dachem niezwyktg scena, wypet-
niong wibrujacg zawiesing gestego powietrza i owadéw. W kadrze zdjecia
zawiesina jest ztotawa. Rosliny, wybrane i skomponowane dla Hortus Honc-
lusus przez Pieta Oudolfa, sa dzikie, mocne, bujne. To one mienig sie teraz
w czarnym kadrze cienia pod dachem barwami zieleni, brazu, fioletu, czer-
wieni, cho¢ na zdjeciu wcigz dominuje odcien ziota i stomy. Dobrze wspo6t-
zyja z architekturg i niewatpliwie wspottworzg atmosfere tego miejsca,
przasna, zgrzebng, mocna, ,zakorzeniong" w ziemi. To rosliny sg tu gospo-
darzami i sprawiajg, ze ta czastkg przestrzeni, wykrojona architekturg, tetni
zyciem. Przypomina to rozwazania Zumthora o zyjgcej czastce przestrzenid.
Taka czastka jest w stanie przyjaé zycie, podtrzymywac jej i rozwija¢ w so-
bie. W tym ogrodzie stuzy ona ludziom i roslinom, ktére w pazdziernikowym
Swietle triumfuja puszystoscig i pachng ziotami. Nabrzmiate od nasion owoc-
nie ledwo utrzymujg sie na todydze i przy podmuchu rozsypuja swoja za-
wartos¢. Przez ich gaszcz ledwo dostrzegam ludzi po drugiej stronie ogrodu.

Przed sz6stg wieczorem

Niebo blednie i ztota poswiata na najwyzszych zdzblach trawy zaczyna ga-
sngé. W lipcu byto tu jeszcze o tej porze duzo Swiatta, ale teraz robi sie chtod-
no i szarawo. Pomimo to pawilon jest wcigz peten ludzi. Oczekuje tu ptakow,
ktore pod wieczér w ogrodach zaczynajg swoje ostatnie towy i rundy po-
wietrzne. Ale Hortus Conclusus ma skale raczej motyli i pszczét, niz ptakow,
ktérym moze tu brakowaé gatezi drzewa, wystajgcej belki dachu albo misy
zwoda. Mysle jednak, ze rankiem moga tu towarzyszy¢ ludziom przy poran-
nej kawie, zbierajgc okruchy ze stolikdw - to jedyne miejsce, gdzie mogtyby
przysigs¢. Teraz ogrod wypetnia gwar rozmow i atmosfera kawiarniana. Sto-
liki sg zajete przez ludzi, ktérych zaczyna nawet przybywac.

Konczy sie przedostatni dzien otwarcia pawilonu Petera Zumthora i Pieta
Oudolfa w Kensington Gardens. Pojutrze bedzie on zamkniety dla publicz-
nosci i wystawiony na sprzedaz. Czy stanie jeszcze gdzie$S w innym miejscu?
Zapewne tak, ale, nawet, jesli przeniesione zostang $ciany, dach, podtogi
i meble, bedzie to juz inne miejsce z inng ziemig i niebem, tak waznymi dla
ogrodu, ale tez przeciez dla kazdej budowli. Architektura jest nierozerwalnie
Zwigzana ze swoim miejscem na ziemi, jego materig, Swiattem, cieniem -
dlatego teraz zegnam Hortus Conclusus, po ktérym za chwile nie bedzie tu

4  B. Stec, Zyjaca czastka przestrzeni, ,Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni® 2007, nr 1
(18), s. 24-27.
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juz $ladu, a za rok stanie w tym miejscu nowy Serpentine Gallery Pavilion.
Patrze na moj aparat fotograficzny, ktérego czarna skrzynka zamyka w ma-
tym pudetku wielka przestrzeri moich spojrzen. Spojrzeh nieroztgcznych
z myslami. Wiele z tych mysli nie zaistniatoby zapewne w ogole bez fotogra-
ficznych kadréw pawilonu. Ostanie moje spojrzenie na pawilon Zumthora
w Serpentine Gallery taczy sie z myslg, ze aparat fotograficzny moze sam
w sobie stac sie swoistym, przeno$nym hortus conclusus.

Fotografie w ksigzce

Po pieciu latach patrze uwaznie na fotografie Hortus Conclusus w pigtym
tomie dziet zebranych Zumthora5i bez trudu rozpoznaje w nich wiasne do-
Swiadczenie tej architektury. Dwa z dziewieciu pokazujg zewnetrzne $ciany
pawilonu oblane cieniem drzewa. Cho¢ staranniej skadrowane, od razu koja-
rza mi sie zwhkasnymi kadrami ,drzewnych cieni" i przypominajg mi o szcze-
sciu do bezchmurnej pogody i czystego powietrza, ktore miatam w czasie
wizyty w Hortus Conclusus. Wnioskuje z nich, ze Zumthora takze zachwycit
sogrodowy teatr cieni”, a moze chciat w ten wiasnie sposéb ,wlaczy¢" te
drzewa do ogrodu, ktéry ich w swoim wnetrzu nie miat?

Zatrzymuje sie nad zdjeciem, ktére przedstawia wnetrze ogrodu w ulewie.
Ludzie siedzg spokojnie pod szerokim okapem i kontemplujg $ciane wody,
sptywajaca z roztozystej potaci dachu. Zdjecie zrobione jest z takiej samej
przestrzeni pod okapem, ale po przeciwnej stronie ogrodu. Mokra pota¢ da-
chu, po ktérej sptywa deszcz, jasnieje na fotografii w Swietle pochmurnego
dnia i lekko paruje, sgdzac po delikatnej mgietce nad nig. Przychodzi mi na
mysl okreslenie ,mokrego $wiatta", bo na tym zdjeciu cienie jawig sie jako
~suche", a Swiatto - ,mokre". Spokdj ludzi kontrastuje tu z gwattownoscia
strug deszczu. Niemal czuje pozycje fotografa, ktéry robi zdjecie spod oka-
pu, cho¢ zastanawiam sie, jak sam uniknat deszczowej zastony i czy to wynik
obrébki zdjecia, umiejetnosci fotografa czy profesjonalnego aparatu foto-
graficznego? Nie ma to jednak dla mnie wiekszego znaczenia, gdyz patrzac
na to zdjecie czuje, jak moje dawne doswiadczenie Hortus Conclusus zaczyna
rosngé: wtedy zastanawiatam sie jedynie, jak moze wyglada¢ pawilon w cza-
sie deszczu, teraz - ,jestem” pod okapem patrze na architekture pawilonu
w strugach deszczu.

W Akademii Architektury w Mendrisio Zumthor nieraz pytat studentow, czy
wyobrazajg sobie projektowany budynek w deszczu iczy jest on wtedy pigk-
ny? Projektujgc Hortus Conclusus myslat o porach deszczu, nawadniajgcego
rabate, o zadaszeniu dla ludzi, bedacych wtedy w ogrodzie i o widoku tej
architektury w deszczu, a dat temu wyraz w swoim eseju6 Zdjecie pawilonu
Zumthora w deszczu uswiadomito mi mocniej, ze pawilon ten jest nie tylko
ogrodem, ale takze schronieniem dla ludzi - archetypem ,domu" dla roslin

P. Zumthor, Peter Zumthor 1998-2001. Realisations etprojets, t. 5, Zurich 2014.
D P Zumthor, Hortus Conclusus, London 2011.
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i ludzi, czyli miejsca wspolnego domu i ogrodu, a przez to znacznie réznia-
cego sie¢ od domu z ogrodem przydomowym. Przypomina starozytny typ
domu greckiego, posiadajgcego w swoim obrebie dziedziniec, otwarty na
niebo, a potem takze perystyl, ktéry tak bardzo spodobat sie Rzymianom, ze
przejeli go do swojego domu atrialnego i ustawili na za atrium na osi domu.
Zreszta w atrium compluvium tez wpuszczato deszczéwke do wnetrza po-
mieszczenia, a Scislej - do inpluvium. Przypomina tez dwie renesansowe
wille: La Rotonde (1566) Andrea Palladia i La Rocca Pisana (1576) Vincenza
Scamozziego, gdzie deszcz wlewa sie do cylindrycznego wnetrza w centrum
domu przez oculus w kopule i stad, przez kamienng krate w posadzce, do
przyziemia z kuchnia i pomieszczeniami gospodarczymi. Zdjecie deszczowe-
go Hortus Conclusus przypomina mi, ze mozna wpusci¢ strumien deszczu
w obreb domu, czerpigc z tego korzysci praktyczne i uniesienia metafizyczne
i ze w architekturze potaczenie tych dwéch zawsze daje znakomite efekty.

Podsumowanie

Uwazne fotografowanie architektury moze stac sie srodkiem, stuzagcym po-
glebieniu doswiadczenia tej architektury: zwlaszcza jej zwigzku ze $wiattem
stonecznym i sztucznym, jej materialnosci, geometrii, jej sposobu trwania
w czasie i otoczeniu. Dzieki temu doswiadczenie fotografowania architek-
tury stymuluje jej kontemplowanie. Jednoczes$nie wida¢ wzajemnos$¢ takiej
zaleznosci: wielozmystowa, uwazna percepcja architektury, przeprowadza-
na w czasie przynajmniej kilku po6r dnia, pozwala na uchwycenie w zdjeciu
bogactwa tej architektury: rozmaitych odmian cieni i Swiatta, jej materii
i ksztattow w czasie r6znych warunkéw pogodowych, jej atmosfery i zwigz-
kéw z otoczeniem. Dodatkowo, w cztowieku, doswiadczajgcym architektury
na dwa omawiane tu sposoby mozna zauwazy¢ wyostrzenie percepcji zdjec¢
tej architektury, wykonanych przez innych fotograféw.

Hortus Conclusus by Peter Zumthor. When Architecture Lasts a Short While
Abstract

The study is devoted to the interdependency between experiencing architecture and
experiencing the taking of photos of architecture based on the example of a tem-
porary pavilion called Hortus Conclusus, designed by Peter Zumthor in Kensington
Gardens in London as Serpentin Gallery Pavilion 2011. The study was based on the
personal experience of the pavilion creator and photos of it taken by the author on
15 October 2011. The reflections describing that experience were recorded ,live" at
the time of taking photos of the pavilion, and then only complemented and ordered,
especially where the author recollects excerpts from the texts by Zumthor and other
authors. Such adirect and parallel recording of both types of experience is important
for the study objective, i.e. proving that they can be interdependent, stimulating and
enriching one another. The study results prove that taking photos of architecture
enriches the experience of its materiality, geometry, connection with daylight and
artificial light, its existence in time and space, and vice versa: that the multi-sensory
experience of architecture enables to grasp its materiality, geometry, atmosphere
and ties with the surroundings in different weather conditions on the photos. The in-
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dicated dependence between taking photos and experiencing architecture promotes
the ability of a man, creator of both types of experience, to contemplate the said
architecture also based on photos taken by others.
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NOTY O AUTORACH

Katarzyna Banasik-Petri, dr inz. arch., architekt, nauczyciel akademicki w la-
tach 1997-2001 na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej, od 2004
na Wydziale Architektury i Sztuk Pieknych Krakowskiej Akademii im. Andrze-
ja Frycza Modrzewskiego. Wydziat Architektury Politechniki Krakowskiej
ukonczyta w roku 1995, stopienn doktora uzyskata w roku 2001 w ramach
programu Tempus Phare organizowanego we wspotpracy uniwersytetow
w Wenecji, Sewilli i Las Palmas. W latach 1996-2002 stypendystka i uczest-
niczka warsztatéw i seminariow architektonicznych organizowanych m.in.
przy wspotpracy z Universitario di Architettura di Venezia oraz Bauhaus-U-
niversitat Weimar. W latach 2002-2004 praca badawczo-naukowa w pro-
jektach 5. Programu Ramowego Unii Europejskiej Re-Urban i Le-Notre re-
alizowanych na Politechnice Krakowskiej. Od 2005 prowadzi wasne biuro
architektoniczne F2 Studio Biuro Projektéw. Jest autorkg i wspoétautorka
wielu koncepcji, projektow i realizacji architektonicznych, w tym domu jed-
norodzinnego w Zielonkach i budynku mieszkaniowego przy ul. Brogi w Kra-
kowie, ktory uzyskat prestizowg Nagrode Wojewddztwa Matopolskiego im.
St. Witkiewicza (2016). Swoja pasje do architektury rozwija na polu praktyki
zawodowej i na poszerzaniu swoich zainteresowan naukowo-badawczych
skupiajgc sie na zagadnieniach szeroko pojetej rewitalizacji przestrzeni miej-
skich. Cztonek Stowarzyszenia Architektow Polskich i Matopolskiej Izby Ar-
chitektow.

http://www.f2studio.pl

Bartosz Haduch, dr inz. arch., architekt, nauczyciel akademicki, publicysta,
laureat miedzynarodowych i ogélnopolskich konkurséw architektonicznych,
autor licznych publikacji (m.in. w Mark-Magazine, Domus, A&B, ARCH i Ar-
chitektura-Murator) oraz ksigzek (,architectourism - Hiszpania" i,,Herzog de
Meuron. Architekci (i) artysci"). Po studiach i praktyce zawodowej w Holan-
dii, Hiszpanii i Austrii rozpoczat dziatalnos$¢ projektowag w Krakowie. Od 2007
roku prowadzi grupe NArchitekTURA, fgczaca dziatania z zakresu urbanisty-
ki, architektury, projektowania krajobrazu, designu igrafiki. NArchitekTURA
w 2010 roku zostata uznana przez magazyn Wallpaper* za jedng z trzydzie-
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stu najciekawszych mtodych pracowni na swiecie. Bartosz Haduch od 2004
roku prowadzi zajecia na Wydziale Architektury Krakowskiej Akademii im.
Andrzeja Frycza Modrzewskiego. W 2011 roku uzyskat stopien doktora nauk
technicznych na Wydziale Architektury Politechniki Wroctawskiej.

www.narchitektura.pl

Artur Jasinski, dr hab. inz. arch., jest praktykujagcym architektem, dyrek-
torem biura architektonicznego Artur Jasinski i Wspdlnicy i nauczycielem
akademickim: profesorem nadzwyczajnym na Wydziale Architektury i Sztuk
Pieknych Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego w Kra-
kowie, gdzie od dwdch kadencji petni funkcje prodziekana. Jest laureatem
nagrod i wyréznien w ponad dwudziestu konkursach architektonicznych
i autorem wielu budynkéw uzytecznosci publicznej, miedzy innymi zespotu
budynkéw biurowych Bonarka 4 Business, parku technologicznego Brainville
w Nowym Sgczu, budynkéw ABB/Axis, Mercedes i Centrum Biurowego Lu-
bicz w Krakowie. Jego zainteresowania naukowe i publikacje skupiajg sie na
polu wptywu wspéiczesnych procesdw cywilizacyjnych i modernizacyjnych
na urbanistyke, architekture, i na praktyke zawodowg architekta.

www.ajbiuro.pl

Anna Palej, dr hab. inz. arch., architekt, pracownik naukowo-dydaktyczny
- w latach 1971-2014 na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej,
obecnie na Wydziale Architektury i Sztuk Pieknych Krakowskiej Akademii im.
Andrzeja Frycza Modrzewskiego. Dwukrotnie przebywata na stypendiach
naukowych zagranicag: w roku 1984 w Melbourne University a w roku 1991
w USA na Stypendium Kosciuszkowskim. W latach 1991-1994 pracowata
jako Visiting Professor, w College of Architecture and Planning, University of
Tennessee. Udziat w wielu opracowaniach zespotowych, a takze stypendia
i praca zagranica przyczynity sie do sprecyzowania indywidualnych zainte-
resowan badawczych itematyki jej prac studialno-projektowych. Zwigzane
sg one: z rehabilitacjg architektoniczng i urbanistyczng oraz ksztattowaniem
przestrzeni publicznych miasta, sprzyjajacych poczuciu bezpieczenstwa
i identyfikacji (monografia: Przemiany w strukturze programowej i prze-
strzennej osiedli mieszkaniowych w Polsce); z odpowiedzialnosciag architek-
tow i decydentow, wptywajacych na ksztalt otoczenia, za prawidtowy rozwoj
fizyczny i intelektualny dziecka oraz jego otwarto$¢ na kontakty spoteczne
(monografia: Ksztattowanie przestrzeni dla dzieci w miejskim $rodowisku
mieszkaniowym); z wpltywem Technologii Informacji na struktury progra-
mowo-przestrzenne wspotczesnych miast i psychike cztowieka (monografia:
Miasta cywilizacji informacyjnej. Poszukiwanie rownowagi pomiedzy Swia-
tem fizycznym a $wiatem wirtualnym).


http://www.narchitektura.pl
http://www.ajbiuro.pl

Barbara Stec, dr inz. arch., architekt i scenograf, nauczyciel akademicki.
W latach 1990-1993 pracowata w Zakiadzie Architektury Przemystowej
WAPK, od 1993 roku do dzi$ pracuje w Katedrze Scenografii ASP w Krakowie
i od 2004 roku - na WAISP Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Mod-
rzewskiego. W ramach stypendium SARP-u ufundowanego przez Christine
Roux-Dorlut pracowata w biurze projektowym Badani-Roux-Dorlut w Paryzu
i w Cannes. W 2000 roku obronita na WA PK prace doktorska pt. Aspekty
scenograficzne w architekturze wspotczesnej. Wzmocnienie oddziatywania
formalnego architektury przez wprowadzenie elementow scenograficznych
przygotowana pod kierunkiem prof. J.K. Lenartowicza. Jest autorkg i wspot-
autorka projektow architektonicznych iwnetrzarskich oraz autorka kilkuna-
stu scenografii, gtéwnie teatralnych i telewizyjnych. Uczestniczyta w wielu
wystawach zbiorowych z dziedziny scenografii; jest autorkg trzech wystaw
indywidualnych. Od kilkunastu lat zajmuje sie teorig architektury i krytyka
architektoniczng. Trzykrotnie uczestniczytla w krytyce projektéw studenc-
kich, wykonanych w Aletier Petera Zumthora w Akademii Architektury
w Mendrisio w Szwajcarii. Jest autorka kilkudziesieciu esejow dotyczgcych
architektury, zwlaszcza wspotczesnej. Jej pasjg jest wykonywanie malowidet
sciennych.

Piotr Wrdébel, dr inz. arch., nauczyciel akademicki i praktykujacy architekt.
W 1993-2004 pracownik naukowo-dydaktyczny na Wydziale Architektury
Politechniki Krakowskiej, od 2004 na Wydziale Architektury i Sztuk Pieknych
Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego w Krakowie.
Od 1991 prowadzi praktyke projektowag w pracowni architektonicznej APA
Czech-Dulinski-Wrébel sp. z 0.0. z Jackiem Czechem iJanuszem Dulinskim.
Jest wspétautorem kilkudziesieciu prac konkursowych, kilkunastu projektow
budynkoéw izespotéw urbanistycznych realizowanych od roku 1990 do chwili
obecnej. Do najwazniejszych naleza: kompleks budynkow lotniskowych oraz
terminale pasazerskie w portach lotniczych w Krakowie i Rzeszowie, budy-
nek Wydziatu Informatyki Akademii Gorniczo-Hutniczej w Krakowie, nowa
siedziba rozgtosni regionalnej Radio Krakdéw. Projekty konkursowe i realiza-
cje uzyskaty ponad 40 nagrdd, wyréznien i nominacji, w tym do nagrody im.
Miesa van Der Rohe za budynek Radia Krakéw (z Tomaszem Mankowskim,
1998). Zainteresowania naukowe i publikacje Piotra Wrébla koncentruja sie
wokot zagadnien zwigzanych z projektowaniem komplekséw lotniskowych
oraz probleméw medializacji architektury, wynikajacych ze szczegdlnych
relacji fotograficznej reprezentacji oraz twérczosci i percepcji architektury.

http://www.apa.krakow. pl
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CZESC 2
FOTOESEJE






FOTOESEJ ARCHITEKTONICZNY

Piotr Wrobel

Oculus Imaginationis, oko wyobrazni - trzecie oko,
oko wewnetrzne, zdolne widzie¢ poziom duchowy
wraz z platofnskimi ideami. Robert Fludd (1574—
1637), De macrocosmi Fabrica.

Zrodto: https://commons. wikimedia.org/wiki/Cate-
gory:Art_of_memory [dostep: 1.05.2016].

Esej to osiggniecie europejskiego indywidualizmu, forma powotana do zycia
przez Michela Montaigne'a w XVI w., u poczatkéw kontynentalnej nowo-
czesnosci. Essais to innymi stowy préby albo zmagania (warto mie¢ w pa-
mieci znaczenie tego stowa ogladajac fotoeseje prezentowane w niniejszej
ksigzce), subiektywny strumien wiasnych doswiadczen przepuszczony przez
filtr pogtebionej refleksji. Wypowiedzi uksztattowane w eseje ujmujg temat
w pierwszej osobie, pozwalajagc na Swiadome przenikanie sie literackiej for-
my, naukowej dociekliwosci i publicystycznego zaangazowania. Jest to pole
ekspresji ludzi wolnych, wrazliwych i myslacych, wymagajgce w gruncie rze-
czy odwagi, gdyz mozna co prawda utrzymywac dystans do bliznich iwszyst-
kich spraw tego $wiata za pomocg poczucia humoru, jednak ostatecznie, za
sprawg podpisu, tekst jest automatycznie autoryzowany. Esej jest wpraw-
dzie dos$¢ swobodnag, ale jednak ustalong ramowg konwencjg, natomiast jak
wszystkie dziedziny sztuki podlega twérczym odksztalceniom.

Od eseju nie wymagamy obiektywnosci i precyzji tekstu naukowego, wrecz
przeciwnie, oczekujemy, ze bedzie subiektywny iautorski. Nie musi tez pod-
sumowywac poruszanej problematyki, wystarczy, ze zainteresuje odbiorce
oryginalnym punktem widzenia. Esej nie jest tez tekstem perswazyjnym
zbrojnym w amunicje porazajgcej argumentacji, ma raczej nature spokojnej,
pokojowo nastrojonej refleksji. Nade wszystko za$s musi mie¢ forme, ktoérg
pomagaja budowac kulturowe odniesienia, cytaty i aluzje. To zabawa dla
erudytéw i smakoszy.

W kulturze anglosaskiej esej nalezy do podstawowych form wypowiedzi
w systemie wielostopniowej edukacji, za$ pojecia eseju akademickiego czy
aplikacyjnego doczekaty sie bogatej kodyfikacji w formie omoéwien i porad-
nikbw. Deklaracja ,nie lubie pisa¢", w epoce obowigzkowego uczestniczenia
w hiperkomunikacji i koniecznos$ci nabycia rzeczywistej umiejetnosci pracy
w zespotach, moze swiadczy¢ o braku zdolnosci w zakresie interaktywnosci.
Iwtedy przychodzi z pomoca foto-esej, esej wizualny.

Wedle Krzysztofa Olechnickiego ,.esej fotograficzny, zwany tez w skrdcie fo-
toesejem (w literaturze anglojezycznej pojawiajg sie zamiennie dwa okre-
$lenia: photo essay i visual essay), to szczeg6lna forma ikoniczno-werbalnej
narracji i ekspresji [...] pozwalajgca potencjalnie na sensowne potgczenie nie
tylko tekstu i obrazu (ktorego efektem jest tzw. icontext albo imagetext), ale
takze nauki i sztuki, obserwacji i dziatania, szczeg6tu i uogoélinienia"l Trzeba

1 K. Olechnicki, Teoria, praktyka isztuka eseju fotograficznego, [w:] Obrazy w dziataniu. Studia
z socjologii i antropologii obrazu, red. K. Olechnicki, Torun 2003, s. 15.
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zaznaczy¢, ze cytowany autor jest socjologiem specjalizujgcym sie w antro-
pologii wizualnej, stad tez jego definiowanie fotoeseju i perspektywa ba-
dawcza w jakiej go postrzega jest szersza niz pole widzenia architekta. Bez
wzgledu jednak na profesje wypada sie zgodzi¢, ze o wyjgtkowosci fotoeseju
stanowi szczegoblna synergia stowa i obrazu, uzupetniajacych sie wypowiedzi
wizualnej i tekstowej.

Z kolei oksfordzki akademik, antropolog spoteczny i kulturowy Markus Banks
mowi o dziataniu kumulatywnym lub narracyjnym zbiorow zdje¢, uklada-
nych tak, aby dziataly jako pewna suma informacji albo rodzaj opowiada-
nia posiadajgcego wtasng dramaturgie2 llosciowe i sformalizowane podej-
$cia socjologiczne nie sg w stanie objg¢ wszystkich obiektéw badan, zawsze
pozostajg te, ktére nie pasujg do starannie opracowanych teoretycznych
kategorii. Kiedy badacz staje przed ich ,fundamentalng nieoznaczonoscig"
moze skorzysta¢ z pomocy fotograficznego eseju. Ze sposobu w jaki kwestia
wizualnego przekazu jest prezentowana w literaturze przedmiotu mozna
wywnioskowac, ze stosunkowo niedawno ten pozornie subiektywny sposob
komunikatu zostat zaakceptowany przez srodowisko naukowcow3,

Od fotoeseju niedaleko juz do fotoreportazu. Fotografia byta jednym z tych
genialnych wynalazkéw, ktory przyspieszyt obieg informacji. Coraz bardziej
ztozony $wiat wymagat bardziej wyrafinowanych $rodkéw przekazu pozwa-
lajacych na odkrywanie skomplikowanych zalezno$ci. Postep technologiczny
i powstawanie nowych potrzeb kultury wizualnej wykreowat fotoreportera.
Moégt on beznamietnie rejestrowac i relacjonowac zdarzenia albo w autor-
ski sposéb interpretowac, mogt nawet by¢ autorem catych historii. Nadajac
fotografiom odpowiednig forme i opatrujac komentarzem stawat sie twor-
ca wprowadzajgcym biezacg informacje w obszar sztuki. Proces formalnej
modyfikacji fotoreportazu trwa do dzisiaj, dajg sie bowiem zaobserwowac
pewne znaczeniowe przesuniecia, jak cho¢by tendencja do rezygnacji z opi-
su (poza lakoniczng informacja czego obrazy dotycza) na rzecz wizualnej
wymowy samych zdje¢, ktérych cykl poswiecony okreslonemu tematowi
nierzadko uzyskuje miano eseju4.

Mimo kryzysu w latach 70. fotoreportaz jako gatunek zyje do dzisiaj, chociaz
jego egzystencja, podobnie jak catej prasy papierowej, jest powaznie zagro-
zona.

2 M. Banks, Materiaty wizualne w badaniach jakosciowych, Warszawa 2009, s. 163.

2 Forma zostata juz oswojona przez kulture popularng. Na stronie internetowej producen-
ta aparatéow fotograficznych znajdujemy taka oto porade: ,Jak stworzy¢ niezapomniany
fotoesej. Tekst moze by¢ doskonatym uzupetnieniem zdje¢, jednak to warstwa wizualna,
a nie stowna, powinna by¢ gtéwnym przekaznikiem emocji. W przeciwnym razie zdjgcia
zostang sprowadzone do roli ilustracji tekstu. Nadmiar stéw moze dystansowa¢ widza od
ogladanych obrazéw, poniewaz narzuca mu jedna, okre$long interpretacje, zniechecajac
do twoérczych poszukiwan. Punktem centralnym fotoeseju powinny by¢ fotografie"; http://
www.samsung.com/pl/article/create-an-unforgettable-photo-essay [dostep: 5.07.2016].

4 Esejem zostata nazwana praca - cykl zdje¢ Luca Kordasa, ktéry zajat | miejsce w kategorii
fotoreportazu sportowego 12. edycji konkursu fotografii prasowej BZ WBK Press Foto
2016, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, sierpien 2016.

Centrum Hanoweru zbombardowanego przez lot-
nictwo alianckie w 1945 r. Margaret Bourke-White,
jedna z pierwszych kobiet-fotoreporteréw Il wojny
Swiatowej, z poktadéw samolotéw Royal Air Force
rejestrowala zniszczenia wojenne niemieckich miast.
Zbiér tych poruszajacych zdje¢, w zaleznosci od na-
stawienia i kontekstu, mozna czyta¢ jako fotodoku-
ment, fotoreportaz lub fotoesej.

Zrédto: Forcehttps://commons.wikimedia.org/wiki/
File:USAAF_Hannover_Innenstadt_1945.jpg?uselan-
g=de [dostep: 1.05.2016].


http://www.samsung.com/pl/article/create-an-unforgettable-photo-essay
https://commons.wikimedia

Symbiotyczny zwigzek stowa i obrazu odnajdujemy w wielu innych miejscach
na mapie kultury rozwinietego spoteczenstwa kapitalistycznego. W rekla-
mie, tym przekletym, ale i nieuniknionym sposobie komunikowania perswa-
zyjnego, synergie dwoch podstawowych sktadnikow przekazu doprowadzo-
no do perfekcji. Spogladajac na pocztowke - fotografie opatrzong choéby
nawet zdawkowymi ,pozdrowieniami z, znad, spod,...", takze trudno oprze¢
sie refleksji na temat wspoiczesnych form masowych praktyk spotecznych
znajdujacych sie zaskakujgco blisko formy foto-eseju. Kartka z widokiem kra-
jobrazu, miasta, zabytku czy wspotczesnej architektonicznej ikony, opatrzo-
na odreczng adnotacjg, po osiggnieciu swojego celu-adresata staje sie ro-
dzajem wielowarstwowego dokumentu. Sztuka zauwazyta te istotng ceche
przesytanych za posrednictwem poczty komunikatéw wizualno-stownych
iwlgczyta w szerszy nurt konceptualnego Mail art drugiej potowy XX w.

W 2009 roku ukazat sie specjalny numer czasopisma Architecture and Urba-
nism, pod hastem: Photography/ Inspiration. Readings of Architectural In-
spiration Trough Photographs5 Zgromadzono w nim pokazny zbiér fotogra-
fii prezentowanych przez architektow wraz z odautorskimi komentarzami.
Wyjatek stanowi stare zdjecie Partenonu z Vers Une Achitecur le Corbusiera,
ktoére szwajcarski architekt Peter Markli zamiescit z podpisem No komment.
Uznat zapewne, ze jedynym stosownym zachowaniem wobec obrazu-ikony
kultury srédziemnomorskiej iarchitektury, jest milczenie. Jego gest podobny
do postawy Johna Bergera zademonstrowanej w Sposobach widzenia, zna-
nym studium na temat obrazéw, zdaje sie moéwi¢ do czytelnika: skoncentruj
sie i z uwaga odczytaj fotografie. W redakcyjnym wprowadzeniu do wspo-
mnianego numeru a+u czytamy, ze zamiarem pomystodawcéw byto bardziej
autentyczne spojrzenie na architekture poprzez zdjecia i towarzyszace im
refleksje architektow-tworcow. W dobie zalewu przestrzeni informacyjnej
przez ,oficjalng" ikonografie architektury, preparowang i czesto sztucznie
stylizowana, taki bezposredni komunikat i osobiste spojrzenie na fotografie
jako medium posredniczacym w odbiorze architektury moze wnie$é powiew
Swiezosci.

Z kolei w eseju wprowadzajacym tegoz czasopisma pod tytutem The Begin-
ning and End of Architectural Photography, Akiko Okatsuka, kurator w Edo
-Tokio Muzeum specjalizujgca sie w historii fotografii, wskazuje na Scisty
zwigzek jej wczesnych form z przemianami spoteczno-ekonomicznymi Japo-
nii okresu transformacji, dokumentujacej bezprecedensowy proces wester-
nizacji catej kultury i architektury przypadajacy na okres Meiji. Symbolicznym
koncem specyficznie pojetej fotografii architektonicznej w historii Japonii
jest wedtug autorki nigdy nieupubliczniony duzy zbiér zdje¢ szczegdtowo do-
kumentujacy widoki z zewnatrz i wnetrza cesarskiego patacu Akasaka ukon-
czonego w 1909 r., jedynej neobarokowej budowli w tym kraju. W kolejnych
dekadach XX w., nie tylko zresztg w Japonii, nastgpit trwajgcy do dzi$ okres
globalizacji fotografii w publikacjach przeznaczonych dla szerokiej publiczno-

a+u, nr460/2009.01.

1m



172

$ci, wspomagajacej recepcje architektury modernistycznej i popularyzujgcej
sylwetki jej tworcow. Zapewne fotografia z tatwoscig przekraczajgca granice
walnie przyczynita sie¢ do powstania tzw. ,stylu miedzynarodowego".

Tak wiec idac tropem antropologéw kultury ijaponskich architektéw reda-
gujac te ksigzke mieliSmy juz nieco utatwione zadanie.

Myslenie wizualne to forma komunikowania sie z otoczeniem w sposoéb ja-
sny i zrozumiaty, szybki, efektywny ale i wielowagtkowy, wielowarstwowy.
Mimo zludnego wrazenia tatwosci czytania zdje¢, ktére znosza bariery jezy-
kowe, niezbedne stajg sie umiejetnosci odczytywania mysli zapisanych na
wizualnych nosnikach a nawet specjalne narzedzia deszyfrujgce. Wszystkie
jednak mieszczg sie w glowie i zawsze sg ,pod reka" (czytaj: ,pod okiem").

Charakterystyczne, ze w szeregu niezaleznie powstajgcych tekstach o roli
fotografii w architekturze, przewija sie ten sam motyw zdjecia wykonywane-
go zamiast odrecznego rysunku, fotografii jako efektu dziatania mechanicz-
nego aparatu-szkicownika. To jedno z najprostszych praktycznych zastoso-
wan maszyny do zdejmowania obrazéw. Dla ludzi sztuki to dziatanie niemal
bezwarunkowe, automatyczne, wszak wewnetrzny przymus sporzadzania
notatek i rysunkowych zapiskéw z ogladania $wiata ma swoje zrédio na
poziomie instynktu. Czasem mozna odnie$¢ wrazenie, ze to co dla malarzy,
rzezbiarzy i architektow jest tak naturalne jak oddychanie, w czym éwiczg sie
przez cate zycie, tzn. w mysleniu wizualnym, dla innych moze by¢ odkryciem
oferujgcym nieznane dotad mozliwosci. Wypowiedzi posterowe, graficzne
abstrakty, mapy mysli, sketchnoting, infografika - znane sg od dawna, ale
obecnie, w dobie cyfrowego wzmozenia, sg niejako na nowo odkrywane
i modyfikowane. Najpierw wystarczyty nam obrazy rysowane, pdzniej zastg-
pit je montaz i kadrowanie zdje¢ za pomoca nozyczek, obecnie za$ maszyny
liczace pomagajg dostrzegaé nowe powigzania, modyfikowaé je i budowac
nieoczekiwane zwiazki, wytwarza¢ i nadawac¢ pobudzajgce do myslenia ko-
munikaty. Obrazy i ich zestawienia otwierajg nowe perspektywy, prowadzac
do nowych idei. Proces ten przebiega w skrécie nastepujaco: swiadome pa-
trzenie - widzenie ze zrozumieniem - wyobrazenie, tworzenie obrazu umy-
stowego - przektadanie go na jezyk wizualny - konstruowanie konkretnej
interkomunikowalnej prezentacji - i znowu - $wiadome patrzenie... itd., cykl
ten powtarza sie bez konca odtwarzany w kolejnych umystach uczestnikéw
kultury.

Dom jaki jest, kazdy widzi - na fotografii

Czy aby na pewno? Oczywiscie z fotografii nie wszystko da sie wywnio-
skowac. Niezbedne sg rysunki: sytuacja, rzuty, przekroje, elewacje. | opis,
w manierze obiektywnego referowania parametréw, uzytych materiatow,
zwigzkoéw funkcjonalno-przestrzennych. Na pewno profesjonalistébw moga
zainteresowaé rzeczowe informacje dotyczace konstrukcji (czesto jest nie-
widoczna), fundamentéw (tych oczywiscie nie wida¢ z zasady, chyba, ze do

Fotograf i jego dzieto. Obraz w dramatyczny spos6b
pokazuje dystans autora do fotografowanych scen,
ktorych jest swiadkiem. Od razu przychodzi na mysl
Susan Sontag: ,Patrzcie, méwig zdjecia, Tak to wygla-
da". ,Widok cudzego cierpienia" (przetozyt Stawomir
Magala, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2010). Na
zdjeciu: Donald McCullin, laureat World Press Photo
1964, na tle swojej nagrodzonej pracy.

Zrédto: https://commons. wikimedia.org/wiki/File:-
Donald_McCullin_(1964).jpg [dostgep: 1.05.2016].


https://commons

Le Corbusier, Vers une architecture (Toward an Archi-
tecture), 1923. Fot. autor.

,Byt wtedy rok 1923 [..] méwito sie duzo w Warsza-
wie o [Miedzynarodowej] Wystawie Sztuki Dekoracyj-
nej w Paryzu, naznaczonej na rok 1925. Poczely poja-
wiac sie pierwsze jasko6iki literatury modernistycznej.
Wpadta mi w rece ksigzka francuska z obrazkami
wyobrazajgcymi parowce transatlantyckie, samoloty,
turbiny, a pod tym wszystkim napis: voila 1'architec-
ture.."*

* L. Niemojewski, Wnetrza architektoniczne patacow
stanistawowskich. Szkic syntetyczny, Warszawa 1927,
[w:] Le Corbusier, Wstrone architektury, stowo wstep-
ne M. Leé$niakowska, Oczy Le Corbusiera, Warszawa
2012, s. 16.

relacji dotgczono zdjecia z robét ,zakrytych"). No i co nieco o instalacjach,
tej zmorze architektury-sztuki skazanej na koegzystencje z plataning kabli
i rur. Glebokie wykopy, palowanie i wylewanie betonu na zbrojenia sple-
cione w szalunkach nie sg fascynujace, chociaz obrazy naprezen i sit dziata-
jacych w stupach, belkach, stropach i wspornikach, gdyby dato sie je tatwo
fotografowac, mogtyby stanowi¢ dramatyczny obraz pracy ustroju no$nego.
Poetyka stanu surowego, wezownic ogrzewania podtogowego, rusztowan
i siatek ochronnych potrafi by¢ niejednokrotnie bardziej fotogeniczna niz ba-
nalne powierzchnie skoriczonych I$niacych fasad.

Purysci piSmiennictwa naukowego wyznaja poglad, ze to jednak stowo
powinno by¢ podstawowg formg przekazu a ilustracje, starannie dobrane
i wyselekcjonowane, moga mu co najwyzej towarzyszy¢, bowiem w prze-
ciwnym razie istnieje obawa, ze akademicki dyskurs osigdzie na mieliznach
prostych historii obrazkowych6 Pozostawiajgc na boku ciekawg skadingd
dyskusje na temat teorii architektury (czym jest w istocie, jakimi metodami
powinna sie postugiwac) warto zwréci¢ uwage, ze klasycy teorii, tacy jak Le
Corbusier, Koolhaas, Charles A. Jencks z upodobaniem postugujg sie duza
iloscig obrazow.

W ksigzce Architektura postmodernistyczna Charles'a Jencksa na 175 stro-
nach znajduje sie ok. 320 ilustracji (facznie z oktadkami), z czego wiekszosé
(bo az ok. 150) to fotografie. Jakby tego jeszcze byto mato, jeden z rozdzia-
tow Jencks zbudowat z niemal samych obrazéw i zatytutowat wprost: Re-
toryka p6znego modernizmu - esej obrazkowy. Na piec¢dziesieciu stronach
autor przedstawia wiasng systematyke elementow jezyka architektoniczne-
go, opatrujac poszczegdlne zestawy zdje¢ krétkim komentarzem. Esej ope-
rujgcy maksymalnym stezeniem przekazu wizualnego zostat pomieszczony
w ksigzce, ktéra juz itak jest bogato ilustrowana, istny horror vacui. Woj-
ciech Kosinski w postowiu nazywa te cze$¢ komiksem, ktéry ujawnia pasje
teoretyka do klasyfikowania zjawisk, do radzenia sobie z ich r6znorodnoscig
za pomoca obrazow. Sg one bardziej przydatnym narzedziem do budowania
skrotow myslowych, gry w skojarzenia, cie¢ i nieoczekiwanych zestawien niz
stowo. Mieszanina terminologii plastycznej i lingwistycznej wraz z bogatym
zestawem obrazéw mieni sie jak brokat (okreslenie Kosinskiego) a przekaz
jest krotki i olsniewajacy Jakflash.

W kontrascie do rozedrganej mozaiki autorstwa Jencksa pozostaje reedycja
niezwyklego dzieta fotografa architektury iartysty Luciena Herve. W 1950 r.
wykonat on serie czarno-biatych zdje¢ Xl wiecznego opactwa cysterséw
Le Thoronet w Prowansji, ukazujgc zjawiskowg architekture modelowang

D Teoretyzujace eseje o fotografii rozwazajgce jej nature i miejsce w kulturze, publikowane
jako zbiér tekstow Zrédtowych, obywaja sie rzecz jasna bez ilustracji. Dyskursywne rozwa-
zania poszczeg6lnych autoréw odnoszg sie¢ do catego uniwersum fotoobrazéw istniejg-
cych w danym czasie. Zob. Classic Essays on Photography, ed. A. Trachtenberg, New Haven
1980. Zbidér kilkudziesigciu esejéw od Josepha Nicephore'a Niepce'a az do Johna Bergera
przemawia wytgcznie stowem, pozostawiajac czytelnikowi mozliwo$¢ komponowania do-
wolnego zestawu ilustracji.
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przez zmieniajgce sie w ciggu dnia $wiatto. W 2001 roku pracownia Johna
Pawsona podjeta wspOtprace z wydawnictwem Phaidon Press nad projek-
tem ponownego wydania prac stawnego wizualnego eseju Luciena Herve7.
Zachowujgc oryginalng przedmowe Le Corbusiera (Herve przez szesnascie
lat $cisle wspotpracowat z Le Corbusierem dokumentujac jego prace), ukiad
ksigzki przeredagowano i wzbogacono o cytaty z biblii, psalmy, modlitwy
i teksty cystersdw, w tym Bernarda z Clairvaux, za$ John Pawson opatrzyt
ksigzke postowiem8

Swoje kompetencje w zakresie analizy fotoobrazéw Pawson udowodnit juz
wczesniej wydajac w 1996 r. niezwyktg ksigzke Minimum, bedaca ,,proba
skrystalizowania pewnych mysli o pojeciu prostoty, ktére moga by¢ stosowa-
ne w architekturze isztuce"9 Zastosowat w niej klasyczng metode fotoeseju
- kazde z kolekcji bardzo réznych zdjeé: architektury autorstwa wybitnych
fotograféw, fotografii prasowej, przedmiotéw czy reprodukcji malarstwa,
opatrzyt wkasnym komentarzem. A Visual Inventory z 2012 r. to juz praca
autorska - wybor zdje¢ wiasnych, réwniez wzbogaconych o stowne wypo-
wiedzi (bedzie o tym jeszcze mowa w artykule Obrazy ponad wszystko).

Pewne zjawiska z trudem poddajg sie opisowi. Zadna narracja, zaden dyskurs
objasniajacy nie jest w stanie ich zdefiniowac tak precyzyjnie i dosadnie jak
obraz. Do tego typu zjawisk nalezy kicz, ktory pokazany na fotografiach po-
zwala na ogarniecie w mgnieniu oka elementéw kulturowego przektadanca
tworzacego skomplikowang strukture wymykajacg sie nawet wyrafinowa-
nym technikom badawczym. Obraz jest pewna tautologig i na tym by¢ moze
polega jego wyjatkowa sita, gdyz stowo - krazac dookota tematu - zawsze
uporczywie bedzie wracato do tego, co mozna zobaczy¢. Nawet tekst bez
ilustracji, oparty na czyms, co kiedys$ zobaczyt autor, tez w gruncie rzeczy od-
wotuje si¢ do powidokéw zmagazynowanych w pamieci czytelnika. Artykut
naukowy referujacy stan rzeczy buduje swoje kolejne warstwy teoretyczne
na zdejmowanych kolejno z poddawanego analizie obiektu warstwach ba-
dawczego spojrzenia.

Esej wizualny Agaty Pankiewicz i Marcina Przybytko zawarty w ksigzce Ha-
waikum. W poszukiwaniu istoty piekna (ksigzka wydana wspolnie z Akade-
mig Sztuk Pieknych w Krakowie i Muzeum Historii Fotografii w Krakowie),
ma co najmniej taka sama warto$¢ analizy opartej na empirycznych prze-
stankach jak zbiér tekstow kulturoznawcoéwi1Q Czas transformacji ustrojowej
w Polsce byt nowym impulsem dla pojawienia si¢ watkéw popkulturowego
kiczu dowolnie i bez ograniczen czerpigcego z globalnej bazy danych iko-
nograficznych. Wczesniej, w latach 70. i 80. w czasach realnego socjalizmu,
ogrodki dziatkowe ze swoim katalogiem form altanek i matej architektury

7 John Pawson nazwat prace fotografa-artysty wizualnym esejem, http://www.johnpawson.
com/works/architecture-of-truth [dostep: 4.06.2016].
L. Herve, Architecture of Truth, New York 2001.

9 J. Pawson, Minimum, New York-London 1996, s. 7.

10 Hawaikum. W poszukiwaniu istoty pigkna, red. M. Kozie, M. Miskowiec; A. Pankiewicz,
esej fotograficzny A. Pankiewicz, M. Przybytko, Krakéw 2015.

John Pawson, Minimum. Fot. autor


http://www.johnpawson

zbudowanych jakby przy uzyciu krzywego zwierciadta, opisywane w Kontek-
stach kultury czy tak zwane wille cygarnskie pod todzig prezentowane na fa-
mach ,Architektury”, budzity co najwyzej uczucie zdziwienia i egzotyki. O ile
diugie dokumentacyjne cykle fotografii Wiadystawa Hasiora i Zofii Rydet po-
kazywaly naszg sztuke mniejszg przefiltrowang przez obiektyw artysty jako
spontaniczng prébe zbudowania Swiata ,u siebie", obok sztuki wysokiej,
o tyle dzisiejszy hawaikum jest irracjonalnym stanem umystu, ktéry zyskaw-
szy pewnos¢ siebie i poczucie rownowartosci w Swiecie wartosci zrelatywi-
zowanych, jest w zdecydowanej ofensywie. | tylko obraz moze sobie z nim
poradzic.

Relacja obraz - stowo, refleksja filozoficzna

Wedle Vilema Flussera, jednego z najoryginalniejszych filozoféw fotogra-
fii, jestesmy Swiadkami fundamentalnej zmiany cywilizacyjnej. Poczatko-
wo sgdzono, ze doskonalsze obrazy uzupetnig stowa i bedziemy Swiadkami
narodzin komunikatu idealnego. Jednak, jak méwi Flusser, tak sie nie sta-
to, oczekiwana przemiana nie nastgpita, obietnica nie spetnita sie. Obrazy
techniczne (kluczowe okreslenie fotografii u Flussera) zamiast czynic teksty
bardziej zrozumiatymi - odksztalcajg je, podstawiajgc w miejsce obrazéw
mechaniczne reprodukcje. Ich moc jest wobec catej kultury destrukcyjna,
obrazy ,mielg jg na bezksztatltng mase" kultury masowej. Diagnoza myslicie-
la brzmi pesymistycznie:

Obrazy techniczne miaty wprowadzi¢ z powrotem do codziennego zycia obrazy;
hermetyczne teksty mialy zosta¢ uczynione ponownie wyobrazalnymi a pod-
Swiadoma magia, ktéra nadal oddziatywata poprzez tanie teksty, miata znowu
sta¢ sie widzialna. Obrazy techniczne miaty stworzy¢ jeden wspdlny mianow-
nik dla sztuki, nauki i polityki (w sensie ogélnych wartos$ci), to znaczy, ze mia-
ty by¢ jednoczes$nie ,piekne", ,prawdziwe" oraz ,dobre" i tym sposobem, jako
powszechnie obowigzujacy kod, przezwyciezy¢ panujacy kryzys cywilizacji, czyli
sztuki, nauki i politykill

Flusser, chociaz nie doczekat przewrotu cyfrowego, wyjatkowo przenikliwie
opisuje role obrazu produkowanego mechanicznie. Jego Kufilozofiifotogra-
fii jest jednak klasycznym europejskim tekstem krytycznym, ktéry swoim
nastrojem przypomina ciezkg od oskarzern obrazo-burcza mowe pogrze-
bowa nad odchodzacg ,dobrg kulturg dyskursywng". Nie znajdziemy tam
zachwytow tak zwanym postepem i rozwojem, raczej opis $wiata petnego
niegojacych sie ran pojawiajgcych sie wszedzie tam gdzie cztowiek dotrze
ze swoimi ostrymi narzedziami analitycznymi. Ale by¢ moze filozofowie za-
wsze przesadzaja dgzac do wizji wyrazistej ijednoznacznej. W koncu w tym
jakoby pochtonietym przez wielki kryzys kultury $wiecie jako$ na co dzien
funkcjonujemy, osiagajac przy tym od czasu do czasu wzglednie wysoki po-
ziom samozadowolenia. Wykonujac sobie i $wiatu coraz wiecej zdje¢ czuje-
my przyjemnos$¢ zaspokajania gtodu.

1 V. Flusser, Ku filozofii fotografii, ttum. J. Maniecki, Katowice 2004, s. 29.

175



176

W komentarzu do dzieta Flussera Piotr Zawojski pisze, ze ,kiedy Swiat stat
obrazem - Heideggerowskim $wiatoobrazem - skonczyt sie czas «posiada-
nia obrazu», to «obraz nas posiadt»". | dalej:

czas tekstolatrii, adoracji tekstow, ktérego apogeum przypada na wiek dziewiet-
nasty, okres dominacji linearnos$ci, myslenia historycznego opartego na kodach
literowych, alfanumerycznych, tekstach - konczy sie. Tekstolatrie zastgpita iko-
nolatria, czyli ponowoczesny kult obrazéw, dzi$§ przede wszystkim obrazéw cyfro-
wych stanowigcych esencje przetomu digitalnego w technokultrze12

Jako sie rzekto, mimo ze filozoficzna refleksja méwi o ogélnym kryzysie kul-
tury, zmanipulowanej wizualnie rzeczywistosci, niezdrowym kulcie obrazéw
i w koncu o rozdzwieku stowa i obrazu, czujemy to na pewno, ze fotoesej
nadal moze by¢ przekazem potrzebnym i zrozumiatym a nawet zrodtem
tworczej satysfakcji.

Konwencje narracyjne

Architekci lubig poruszac sie w przestrzeniach bezpiecznych, kontrolowa-
nych, najlepiej stworzonych przez siebie. Niektérzy traktuja fotoesej jako
kolejng okazje do prezentacji dzieta, zawierajgcego warstwe informacyjng
(co izczego zbudowano, jak motywowane decyzje podjeto itp.) wraz z cze-
$cig ,perswazyjng" probujaca narzuci¢ oczekiwane interpretacje, w czym
kryje sie réwniez nieskrywana sugestia oceny, pozytywnej rzecz jasna.
Wykonane ,na zamowienie" lub w konwencji ,niebanalne ujecie" zdjecia
uzupetnione ,autorskim opisem" stanowi¢ majg wypowiedz wyjasniajaca
intencje, ustalajaca paralele i powinowactwa. Nawet te noszgce znamiona
technicznej precyzji sg subiektywne - na szczescie.

Przygladajac sie materiatowi, ktéry udato sie zgromadzi¢ w niniejszej mono-
grafii mozna zauwazy¢, ze architektoniczny fotoesej posiada forme bardzo
zrGznicowang. Jego podstawa jest naturalnie obraz a dopetnieniem wypo-
wiedz, nieraz bardzo lakoniczna innym razem rozbudowana do rozmiaréw
samodzielnego eseju. Zdjecie moze przemoéwié¢ samo za siebie albo stano-
wi¢ pretekst do dtuzszej wypowiedzi. Przyjmujac za prawde powiedzenie,
ze obraz wart jest tysigca stow nalezy sie zgodzi¢, ze nawet w skrajnych
wypadkach, gdy tekst ogranicza sie do jednego zdania, lub - poza tech-
niczng informacja: co, kto i gdzie - do stwierdzenia no comments, prawa
gatunku zostaja zachowane. Rozpietos¢ konstrukcji fotoeseju jest znacz-
na, zawiera sie bowiem miedzy samoistnymi obrazami a tekstami, ktére
zebrane w zbiorze moga urosng¢ do formatu ksiazki. Takim przykladem
jest pozycja Fotoeseje, teksty ofotografii polskiej, autorstwa znawcy historii
fotografii Lecha Lechowicza.

2 P Zawojski, Cztowiek i aparat, przedmowa, [w:] V. Flusser, Ku filozofii fotografii, przet.
J. Maniecki, Warszawa 2015, s. 25.



Przyjmujac terminologie fotograficzno-architektonicznego obrazowania,
mozna bytoby pokusi¢ sie¢ o sformutowanie - na uzytek niniejszego zbioru
- klasyfikacje adhoc i wyr6znienie pewnych typéw fotoeseju. Tak wiec znaj-
dziemy tu fotoeseje w rodzaju enface - ,na wprost", gdzie autor pokazuje
jaki$ obiekt i opowiada o nim, niejako wyjasnia i werbalnie uzupetnia obraz
0 niewidoczne szczego6ly i historie. Ten typ wypowiedzi troche umyka kon-
wencji zmierzajagc w strone obiektywizujacej relacji, jednak i taka formuta
sporo méwi nam o samym autorze. Fotoeseje - ,widoki z lotu ptaka" to re-
fleksje kulturowo-estetyczne, niektore korzystajgce z wyraznych konwencji
narracyjnych, gdzie obraz jest zaréwno konkretng ilustracjg jak i wizualnym
pretekstem. Fotoesej ,.z zabiej perspektywy" z kolei skupia sie na ciekawych
detalach rzeczywistosci umykajgcych niebacznym obserwatorom, jest na-
strojony kontemplacyjnie, spokojnie rozwaza i smakuje czesci wiekszej cato-
§ci. Sg fotoeseje badawcze, ktére przypominajg konspekt do wyktadu, szkic
do artykutu albo starannie opracowang kartke z dziennika podrozy. Zapisane
na fotografiach fakty poddane sg analizie, same fotografie skomponowane
w obraz interpretujgcy ogladany obiekt. Sa tez w koricu fotoeseje - dziela
sztuki same w sobie, niezalezne i suwerenne. Katalog typéw uzupetniaja, jak
zwykle, formy posrednie i mieszane.

Niewykluczone zatem, ze na naszych oczach ma miejsce wazne przewarto-
sciowanie, zmiana w sposobie prowadzenia narracji i analizy dzieta architek-
tonicznego - zwrot wizualny w teorii architektury13

Ikonografia jest punktem odniesienia dla naszego myslenia o Swiecie. Naj-
bardziej sugestywne wizje-obrazy utrwalaja sie do tego stopnia, ze zyja nie
tylko w naszej pod$wiadomosci, ale i na poziomie $wiadomych decyzji i wy-
boréw sg powaznie traktowanymi reprezentacjami rzeczywistosci. Czesto
- prébujemy nasladowa¢ bohateréw zbiorowej wyobrazni i podzielamy ich
poglady. Tak samo, moze nawet bezwiednie, czynia architekci postugujac sie
formami zaczerpnietymi z ikonograficznych wzornikéw swojej epoki. Powie-
dzenie ,jak w filmie" znaczy co prawda, ze opowies¢ jest nazbyt podkoloro-
wana, ale ,jak zywe" albo ,jak na zdjeciu" nadal jest najwyzszym komple-
mentem dla mimetycznych umiejetnosci tworcy.

Moc jest z fotografia. Nawet nieznosny beztad i skutki rozpaczliwego braku ra-
cjonalnego dziatania obrazy potrafig zamieni¢ w jakim$ sensie w porzadkujace,
liryczne i nastrojowe sprawozdania z naszego codziennego zycia. W miejscach
zwyktych, w matych miasteczkach, zrujnowanych fabrykach i opuszczonych
bunkrach, wprawne oko fotografia dostrzeze estetyczne szczeliny. Wyzieraja
z nich fragmenty niepokojaco pieknych obrazéw i niedopowiedzianych historii.
Takze ruiny nowoczesnosci, obrazy wojennych zniszczen, konfliktéw i natural-
nych kataklizméw, postindustrialne ruiny, wyludnione dzielnice upadtych miast,

i Okreélenie to nawigzuje do wypowiedzi amerykanskiego teoretyka obrazéw i wizualnosci
W.J.T. Mitchella, ktéry w 1992 r. obwiescit ,zwrot piktorialny" w dyskursie nauk i sztuk.
Zob. réwniez: P. Wrébel, Zwrot wizualny w teorii architektury, ,Architektura i Biznes" 2016,
nr4,s. 20.
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poronione dzieta modernizmu i megalomanii, btedy planistéw i architektéw za-
mieniajg sie w melancholijne obrazy ludzkiej kondycji. Tematy te stanowig dra-
matyczne wyzwania dla konkretnych spotecznosci, ale utalentowani fotograficy
potrafia zamieni¢ je w urzekajgce pejzaze emanujace elegijng nostalgia. Mozna
bytoby powiedzie¢, ze fotografowie robig ztg robote, ze estetyzujac - nie napiet-
nuja, ze ostabiajg ducha walki, ze zamiast mobilizowa¢ przytepiaja naszg rewolu-
cyjng gotowo$¢ do zmieniania $wiata, ze my- odbiorcy obrazéw zamiast walczyé
0 przestrzenny tad poprzestajemy na ogladaniu i wyrozumiatym usmiechu. Ale
by¢ moze te zdjecia majg zbawienng moc podobng do muzyki-tagodza obyczaje.

Wszystkowiedzace oko opatrznoéci. Furta klasztoru
Kamedutéw w Krakowie. Fot. autor.



YOUR RAINBOW PANORAMA

Katarzyna Banasik-Petri

Olafur Eliasson, Your rainbow panorama, ARoS Aarhus Muzeum Sztuki, 2006-2011, fot. Katarzyna Bansik-Petri
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Your Rainbow Panorama

W styczniu 2007 roku, Olafur Eliasson ze swoim Studio wygrat konkurs na
transformacje dachu w Muzeum Sztuki, ARoS w Aarhus w Danii. Instalacja
zostata otwarta w maju 2011 roku. Jest to wysoki na trzy metry i dtugi na
150 metrow zamkniety, teczowo-kolorowy szklany pasaz oparty na kole
o $rednicy 52 metréw. Szklany pierscien sciezki widokowej zawieszony jest
na smuktych kolumnach 3,5 metra ponad pota¢ dachu. Dzigki temu zabiego-
wi, instalacja ,unosi sie" nad kubiczng formg muzeum sprawiajgc wrazenie
obiektu lewitujgcego w przestrzeni.

Eliasson prezentuje widzowi dwa widoki na miasto izatoke; jeden tradycyjny
w rzeczywistych kolorach, rozposcierajgcy z wieloptaszczyznowego, drew-
nianego, rekreacyjnego dachu o powierzchni 1500 m kw i drugi, alternatyw-
ny-wyrezyserowany kierunkiem wielobarwnej panoramicznej $ciezki.

Doznania zmystowe jakim poddawany jest obserwator, pokonujac 150-me-
trowy spacer wyznaczony szklanym pasazem sg intrygujgce. Zmyst wzroku
pozwala na odbieranie wyrafinowanych zjawisk optycznych spogladajac
w zaleznosci o koloru zastosowanego przez Eliassona panelu szklanego, na
zmieniajacy sie monochromatyczny widok miasta. Raz bedzie to zimny nie-
biesko-szafirowy kolor wzmacniajgcy widok horyzontu i biekitnego nieba,
innym razem ciepta zotto-pomaranczowa barwa, ktéra podkresli czerwien
dachéw Aarhus. Cztowiek przyzwyczajony do funkcjonowania w statych wa-
runkach optycznych przezywa w tym miejscu eksperyment percepcji kolo-
rystycznej, dzieki ktérej poznaje i przekracza granice, ktérych na co dzien
nie spotyka. Efekt kolorystyczny pozostajacy na siatkbwce oka wzmocniony
jest doswiadczeniem parahaptycznym. Zmieniajgce sie kolory podczas spa-
ceru i obserwacji monochromatycznych widokéw miasta powodujg rdznice
w indywidualnym odczuwaniu temperatury powietrza na skdrze w sposéb
proporcjonalny do natezenia barwy i adekwatny do mijanego koloru. Na-
stepuje rodzaj synestezji doznan zmystowych, wrazenia sg tak mocne, ze
naktaniajg réwniez do podejscia do szyby, dotknigecia i odczucia tempera-
tury powierzchni szkfa. Wszechogarniajacego efektu dopetnia postepujace
zdezorientowanie, wyraznie odczuwalne w kolistej, bez poczatku i konca za-
mknietej przestrzeni pasazu wyznaczonej granicg cienkiej refleksyjnej szyby
kolorowego szkta, unoszgcego sie 55 metrow nad poziomem ulicy.

Olafur Eliasson uzywa jezyka architektury wielozmystowej stosujac nietypo-
we materiaty, bada i wykorzystuje zjawiska $wietlne, dzieki czemu kieruje
uwage widza i doswiadczanie zmystowe ku szerszym horyzontom. Uswia-
damia, ze architektura to nie tylko wizualny akt formalny, ale przestrzen po-
zwalajgca na indywidualne poznawanie i doznawanie otaczajgcej rzeczywi-
stosci ztozonej zwielowymiarowych elementéw.

Katarzyna Banasik-Petri



KOLORY CIEPLE, KOLORY ZIMNE
Zofia Bednarczyk
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Kolory ciepte

Przede wszystkim rzuca sie w oczy $wiatto. Wszedzie - $wiatto. Wszedzie - jasno.
Wszedzie-stonce. [..] Dawniej, kiedy ludzie wedrowali przez $wiat pieszo, jecha-
li na wierzchowcach albo ptyneli statkami, podréz przyzwyczajata ich do zmiany.
Obrazy ziemi przesuwaly sie przed ich oczami wolno, scena $wiata obracata sie
ledwie-ledwie. [...] Dzisiaj nic nie zostato ztych gradacji! Samolot gwattownie wy-
rywa sie ze $niegu i mrozu ijeszcze tego samego dnia i rzuca w rozpalong otchtan
tropiku".

JesteSmy w Volubilis - w ruinach miasta rzymskiego z Il wieku w rejonie
Fezu. Po kilku dniach spedzonych w miescie pierwsze wrazenie - przestrzen.
Otwarta przestrzen ciggnaca sie po horyzont, pola i goéry tworzace rézno-
barwng mozaike. Lekki powiew $wiezego powietrza. Spokdj, cisza, brak
intensywnych zapachow i ludzi. Teraz dopiero czuje jak bardzo potrzebo-
watam tego spokoju, oczyszczenia zmystow, samotnosci. Niezwykle roman-
tyczne miejsce, taki symbol: nasza, rzymska kultura i chrzes$cijanstwo nie
znalazty tam miejsca - pozostaty ruiny. W tak odlegtym miejscu poczutam sie
sjak u siebie". Wiele razy widziatam juz takie gtowice kolumn, pozostatosci
mozaiki na posadzce przypominajg mi te z kosciotéw krakowskich, i nawet
rytm kolumn jaki$ znajomy. Na terenie ruin znajduje sie nowo wybudowane
muzeum Volubilis. Schowane w skarpie nie konkuruje z ruinami, nie prébuje
tez w zaden sposéb do nich nawigzywaé. Wykonane z drewna i szorstkiego
betonu tworzy nowoczesng bryte, znakomicie wpisujacg sie w krajobraz. Na
chwile przeniostam sie do innego, blizszego mi $wiata. Jednak kolory i za-
pach powietrza nie pozwolit zapomnie¢, ze jestem w Maroku. Byto pieknie.

Kolory zimne

Ide w kierunku budynku opery w Oslo zaprojektowanej przez Snohette. Juz
z daleka widze biatg, dynamiczng bryte, kontrastujacg z ciemnoniebieska
woda. Dookota niezwykte ilosci szarosci, przeplatajgce sie z niebieskimi bar-
wami. Wszystko jest zaprojektowane, nic nie jest przypadkowe. Wchodze po
biatej pochytej ptaszczyznie. Zostata potamana w charakterystyczny sposéb,
przypomina kre lodu. Panuje nastréj niepokoju, tak charakterystyczny przed
burza. Zaraz zacznie la¢. Biaty kamien odbija $wiatto, kontrastuje z ciemnymi
chmurami, tworzac niezwykle czysty i piekny obraz, troche z innej planety.
Patrze jak ten budynek taczy sie z krajobrazem. U spodu obmywany przez
wode, ugory na tle nieba tworzy niespotykany zimny krajobraz. Jest niezwy-
kle elegancki i sterylny, a zarazem przyjazny. Mozna go eksplorowac, doty-
ka¢ rozne faktury i obserwowac jak zmienia go $wiatto.

Zofia Bednarczyk

R. Kapuscinski, Heban, Warszawa 2008.



Z FOTOGRAFICZNEGO SZKICOWNIKA

Jan Bosak
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Z fotograficznego szkicownika

Nadgryzione zebem czasu i niepotrzebne pustostany dostarczy¢ moga wielu
malarsko-graficznych inspiracji.

Palmiarnia w krakowskim Ogrodzie Botanicznym na nowo konstruowana
Swiattem...

Sakrum - profanum... zgrzyty, kontrasty i przeciwienstwa...rézne $wiaty zle-
pione w jeden byt.

Jan Bosak



ARCH

Agnieszka Bulanda

MASA7VH «W HITE KTONIMMV SM)* \ WWW ARCKSANP.PL | 5TYCZE rl-LUTY ]01S

Oktadka ,ARCH", nr 1 (33), magazynu architektonicznego SARP. Flyspot, tunel aerodynamiczny
w Morach pod Warszawa. Biuro Projektéw Lewicki, tatak. Fot. Wojciech Krynski. Projekt graficzny
pisma: Studio Knockoutdesign. Projekt oktadki: Agnieszka Bulanda, redaktor naczelna
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ARCH

Oktadki sg dla mnie niezwykle istotnym elementem, przywigzuje do nich
duza wage, kazdorazowo starannie dobierajgc zdjecie, kadr, ktéry wydaje
mi sie by¢ najlepszg zapowiedzig tego, co znajduje sie¢ w danym numerze.
Staram sie by oktadki nie byly ,przetadowane" trescig, by zachecaty do lek-
tury, byly do$¢ minimalistyczne i ,czyste". Pomyst, by oktadki ARCHu byty
monochromatyczne, wziat sie z mojego umitowania fotografii czarno-biatej,
ajedynym kolorowym elementem jest logo. Prezentowana na zdjeciu oktad-
kowym architektura - mimo tego powsciggliwego, monochromatycznego
przekazu - musi wiec bronic sie sama.

Agnieszka Bulanda



WIDZIEC TO, CO JEST PRZED OCZYMA.

Gabriela Buzek-Garzynska
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Widzie€ to, co jest przed oczyma...

Widzie¢ to, cojest przed oczyma,
jestjednym z najtrudniejszych osiggniec.

Goethe

Wynik fotografowania obiektu architektonicznego jest $cisle zwigzany z za-
tozeniami, jakie przyjmuje fotograf. Tym samym nie ma obiektywnej skali
oceny zdjeé architektury. Zatozenia natomiast wynikaja z tego, w jakim celu
dany obiekt jest uwieczniany. Itak na przyktad proste zdjecie, ukazujgce bu-
dynek prawie wylaczony z otaczajacego go krajobrazu, ma charakter czysto
dokumentacyjny i nie moze byé poréwnywane z przedstawieniem ukazu-
jacym jedynie detal, nic nie méwigcym o charakterze i wygladzie obiektu,
w ktérego sktad wchodzi.

Architektura jest dla mnie tylko pretekstem, srodkiem stuzgcym do tworze-
nia kompozycji fotograficznych. Nie staram sie rejestrowac jej ani ukazywac
obiektywnie, ale przy jej pomocy kreuje wiasne obrazy. Szukam innego niz
konwencjonalne spojrzenia na architekture, w wyniku czego powstajg obra-
zy bedace nie informacyjnym opisem, lecz kompozycja zestawionych ze sobg
koloréw, linii, ptaszczyzn, powierzchni. Probuje tworzy¢ proste, syntetyczne,
prawie geometryczne obrazy, wykorzystujgc motywy architektoniczne.

Gabriela Buzek-Garzynska



CHANDIGARH

Stanistaw Denko



190

Chandigarh

Cheé poznawania $wiata w jego naturalnej nie wirtualnej postaci jest, jak
przypuszczam, cechg atawistyczng cztowieka. Ciekawo$¢, oczekiwanie
przygody, niespodzianki, zaskoczenia sg komponentami naszej osobowo-
§ci, w ktdrej stany emocjonalne cztowieka odgrywaja niezwykle wazna role
w $wiecie jego psychicznych doznan. Pozytywne w tym wzgledzie doswiad-
czenia wywotujg czesto niezwykle emocje. Naturalnym zjawiskiem jest che¢
utrwalenia zjawiska czy obrazu nie tylko dla przysztych wspomnien, ale
takze dzielenia wiasnych emocji z innymi. Fotografia jest w tym wzgledzie
niezastgpionym s$rodkiem przekazu, precyzyjnym jezykiem, w ktérym for-
ma, Swiatto i cien, sg nosSnikami tresci charakterystycznych dla tozsamosci
miejsc i ludzi z nimi powigzanych. Miejsca iludzie, S$wiat przyrody, utrwalone
na moment, pozwalajg dzieki fotografii zatrzymac czas w miejscu. Mozemy
zaobserwowac co$ znacznie wigcej niz w momencie ,chtoniecia" rzeczywi-
stosci ad hoc, mozna na nowo przezywac to, co wczesniej wzbudzito nasze
emocje poruszyto nasze zmysty. Fotografia, czesto ma charakter wybiorczy,
co powoduje, ze pojawia sie warto$¢ dodana, np.: poprzez kadr, wybor cato-
sci ,zjawiska" czyjego czesci, kompozycje pozwalajgca akcentowac element
szczegolny fotografowanego przedmiotu lub podmiotu.

Od wielu lat, praktycznie od poczatkéw szkoly $redniej, zajmowatem sie
fotografig. Ogladanie $wiata najpierw przez wizjer aparatu, a pozniej ogla-
danie obrazéw na matowce byto zawsze dla mnie odkrywaniem $wiata od
nowa. Nie ukrywam, ze po czesci, ogladanie w ten sposob architektury ukie-
runkowato pole moich zainteresowan tym przedmiotem. To fotografia, mo-
delowanie i komponowanie zdje¢ makiet dawaty mi najwigksza satysfakcje.
Zawsze odkrywatem co$ nowego dzieki ponownemu, syntetycznemu ,Spoj-
rzeniu" obiektywu aparatu.

Wybrane przeze mnie zdjecia z Chandigaru, miejsca dla nas Polakéw egzo-
tycznego, przedstawiajg dla mnie szczeg6lng wartos$¢. Sa nie tylko rejestracjg
rzeczywistego stanu przedmiotu, jakim jest architektura mistrza Le Corbusie-
ria, ale przede wszystkim zwierciadtem nastroju jaki ta jej rzezbiarska forma
kreuje. Gra $wiatta i cienia rzeczy ciezkie czyni lekkimi, poszarzaty beton daje
odczué¢ uptyw czasu, mimo ktorego forma pozostaje nadal $Swiadectwem
trwatosci idei i geniuszu artysty. Jesli myslimy o witruwianskiej definicji ar-
chitektury, w ktorej trwatos¢ jest jednym zjej podstawowych atrybutéw, to
z pewnoscig przedstawione na zdjeciach fizyczne struktury sg tego najlep-
szym $Swiadectwem.

Stanistaw Denko



WYSPY SZCZESLIWE

Bartosz Haduch

Fot. Bartosz Haduch
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Wyspy szczesliwe

Szes¢ tysiecy osiemset piecdziesigt dwie - tyle wysp tworzy dzi§ Japonie.
Z tego, ledwie czterysta trzydziesci jest na state zamieszkatych. Najwieksze
sg cztery: Kiusiu, Sikoku, Honsiu oraz Hokkaido. Ale to trzy znacznie mniejsze
od ponad éwier¢ wieku absorbujg uwage artystycznego $wiata. To Naoshi-
ma, Teshima i Inujima, lezagce w obrebie Morza Wewnetrznego i nazywane
przez mieszkahcow ,wyspami szczesliwymi". Dzieki wsparciu globalnej kor-
poracji Benesse oraz osobistemu zaangazowaniu jej wieloletniego prezesa
Soichiro Fukutake powstaje na nich unikalny dtugofalowy projekt z pograni-
cza natury, architektury i sztuki. W jego realizacji aktywnie uczestnicza: na
Naoshimie - gtéwnie Tadao Ando, a na Teshimie i Inujimie - przede wszyst-
kim architekci z SANAA.

Osobom postronnym stowo SANAA moze kojarzy¢ sie co najwyzej ze sto-
licg Jemenu. Dla mito$nikéw wspoétczesnej architektury to jednak przede
wszystkim stynny akronim - skrét nazwy renomowanej japonskiej pra-
cowni Sejima and Nishizawa and Associates. Powstate w 1995 r. w Tokio
biuro Kazuyo Sejimy i Ryue Nishizawy juz w 2010 r. siegneto po najwyzsze
branzowe wyrdznienie - Nagrode Pritzkera. Uznany duet ma w swoim
dorobku liczne realizacje w Europie (m.in. szkota designu w niemieckim
Essen, Centrum Nauki Rolex w szwajcarskiej Lozannie czy zamiejsco-
wy oddziat Luwru we francuskim Lens) oraz w Stanach Zjednoczonych
(gmach New Museum w Nowym Jorku czy rozbudowa Muzeum Sztuki
w Toledo w stanie Ohio). Najwiecej budynkéw autorstwa SANAA odnaj-
dziemy jednak w ich rodzimej Japonii. To tu powstaty miedzy innymi: fla-
gowy sklep Christiana Diora na stynnej tokijskiej ulicy mody Omotesan-
do, Muzeum Sztuki Wspoétczesnej XXl wieku w Kanazawie czy Muzeum
Hiroshiego Senju w Karuizawie. Jedne z ciekawszych prac Kazuyo Seji-
ma i Ryue Nishizawa zrealizowali na wyspach Morza Wewnetrznego. Na
Naoshimie zaprojektowali terminal promowy w Miyanourze oraz biuro
programu Art House - Honmura Archive & Lounge, jednak to znacznie
wieksze zatozenia architektoniczno-krajobrazowe na sgsiednich wyspach
-Teshimie oraz Inujimie, staly sie celem ,pielgrzymek" wielbicieli sztuki
przez duze ,S".

Teshima to niewielka (14,49 km2 wyspa w prefekturze Kagawa, bedaca do-
mem dla niespetna tysigca mieszkanicéw. Wywodzi swg nazwe od japonskie-
go stowa ,bogata”, co nawigzuje do jej zyznych gleb, licznych zr6det oraz
bujnych laséw. Niestety, jeszcze do niedawna Teshima byta bardziej znana
jako miejsce skandalu z lat 70. ubiegtego wieku, zwigzanego z nielegalnym
sktadowaniem toksycznych odpadéw, co dodatkowo pogtebito zjawisko jej
depopulacji. Historia wyspy zmienita jednak swoj bieg w roku 2010. Wow-
czas to, w wyniku wspotpracy artystki Rei Naito i architekta Ryue Nishizawy
powstato Teshima Art Museum - jedna z najciekawszych przestrzeni sztuki
stworzonych w poczatkach XXI wieku.



Nowe muzeum lezy na zboczu wzniesienia Mt. Myojin, gorujgc nad malg
rybacka wioskg Karato. Rzadko docierajg tu autobusy, trudno polegac
tez na ustugach jedynego (!) na wyspie takséwkarza. Najlepiej wiec wy-
bra¢ sie na przejazdzke rowerem, tym bardziej, ze tutejsze jednoslady
wspomagane sg elektrycznymi akumulatorami. Po kilkudziesieciu mi-
nutach jazdy juz z oddali mozna dostrzec charakterystyczne organiczne
ksztatty posréd rekultywowanych od kilku lat tarasowych pél ryzowych.
Kompleks sktada sie ztrzech obiektéw: ukrytego we wzgorzu podiuznego
pawilonu recepcyjnego, mniejszej koputy mieszczacej kawiarnie i sklep
z pamigtkami, oraz najwiekszej, biomorficznej formy, zawierajgcej wia-
Sciwg przestrzen wystawienniczg. Wszystkie elementy zatozenia taczy
meandrujgca $ciezka kadrujgca widoki na morze. By moc podziwia¢ wne-
trze gtéwnej budowli nalezy najpierw okrazy¢ wzgorze, a p6zniej, zgod-
nie z japonska tradycja, na chwile rozstac sie z butami. Pierwszym wraze-
niem po przekroczeniu jej progu jest wszechogarniajgca biel. Zdumiewa
tez ogrom skali - monumentalna bryta ma imponujgce rozmiary: maksy-
malnie 4,5 m wysokosci, 40 m szerokosci oraz 60 m dtugosci. Precyzyjnie
wykonana zelbetowa skorupa ma przy tym grubos¢ zaledwie 25 cm. Co
wiecej, w regularnie nekanej trzesieniami ziemi Japonii, tej olbrzymiej
ptynnej przestrzeni nie zakitdcajag zadne filary! Monolityczng strukture
przerywajg natomiast dwa eliptyczne otwory umiejscowione na przeciw-
legtych krancach hali. Wnetrze muzeum wystawione jest zatem na state
dziatanie czynnikow atmosferycznych: stonca, $niegu, deszczu i wiatru,
co budzi natychmiastowe skojarzenia z antycznym oculusem w rzymskim
Panteonie. Duze wyciecia zapewniaja ponadto niekonczgce sie interak-
cje z przyroda, jak chocby czeste wizyty owadow i ptakdéw. Genius loci
- ducha tego miejsca odczuwa sie tutaj niemal wszystkimi zmystami, od
przyjemnego chtodu posadzki, po wyrafinowane efekty wizualne i dobie-
gajaca z zewnatrz muzyke natury. | mimo ze jest to przestrzen na wskro$
nowoczesna, to w pozornie abstrakcyjnych formach mozna doszukac¢ sie
nawigzah do japonskiej tradycji. Otwory widokowe w powtoce obiektu
przywotuja znany w lokalnej architekturze ogrodowej motyw ,pozyczo-
nego krajobrazu”. Owalne ksztatty budynkéw stanowig z kolei dalekie
echo znanych z tradycji buddyjskiej kregéw ens6. Co ciekawe, wnetrze
obiektu na pierwszy rzut oka wydaje sie by¢ puste! Dzieta sztuki, aw za-
sadzie fragmenty jedynego muzealnego eksponatu - instalacji ,Matrix",
mozna dostrzec dopiero przy blizszej i dtuzszej obserwacji. W ramach
otwartej, monochromatycznej przestrzeni pojawiaja si¢ bowiem filigra-
nowe kamienne formy na posadzce czy podwieszone do sufitu falujgce
wstegi i nitki. Najwazniejszym elementem pracy Rei Naito jest jednak...
woda. W podtodze muzeum rozmieszczone sg liczne ,mikro-zrodia"”,
z ktérych powoli saczg sie krople. Dzigki hydrofobowej powtoce oraz de-
likatnym spadkom terenu tacza sie one w efemeryczne strugi, formujac
gdzieniegdzie malownicze katuze, zmieniajace swoj ksztalt pod wpltywem
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ruchéw gosci muzeum. Wszystko to tworzy hipnotyzujacy spektakl wy-
magajacy chwili skupienia. Zreszta, cata ta przestrzen jest zaproszeniem
do niespiesznej kontemplacji: natury, architektury i sztuki. Tak napraw-
de jednak, wrazen z wizyty w Teshima Art Museum nie spos6b opisac
stowami czy obrazami. To sensoryczne doswiadczenie esencji architektu-
ry - pozornie pustej, ascetycznej i pierwotnej, a w rzeczywistosci petnej
wartosci i znaczen. To ten moment w zyciu, ktéry warto ocali¢ od zapo-

mnienia...

Bartosz Haduch



FOTO-OBRAZY, FOTO-GRAFIKI

Stanistaw Hryn
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,Miedzy Caldas da Rainha a Foz do Arelho" (Portugalia). Fot. Stanistaw Hryn



Foto-obrazy, foto-grafiki

W moich foto-grafikach, foto-obrazach, najchetniej korzystam z graficznych
waloréw architektury i pejzazu. Fascynacja wybrang granicg nieba z ziemia,
wynikajacg jedynie z estetyki linii, drobnych form czy tez zestawien kolo-
rystycznych plam, zdecydowanie wptywa na kompozycje obrazu. Wierny
jestem tradycyjnej i sprawdzonej triadzie: studiowania, analizy i syntezy.
Wigze z nig stosowanie minimalnej ilosci srodkéw do przekazania ,filozo-
fii" esencjonalnej budowy obrazu spdjnej z tajemnica ,jednosci w wielosci"
i ,wielosci w jednosci”. Z tg ideg tacza sie tez moje rozwazania i problemy
zwigzane z funkcjonalnoscig dzieta, jego tadunkiem emocjonalnym, poszu-
kiwaniem trafnych rozwigzan, kompetencjg i profesjonalizmem. A w poszu-
kiwaniach twérczych - jest fascynacja i zniechecenie, satysfakcja i refleksja
- izawsze przeplatajaca sie mys$l o harmonii, proporcjach i zasadach kompo-
zycji. Fascynuje mnie sita w prostocie, powsciggliwosci, harmonii, czystosci

form i kanonie zasad.

Stanistaw Hryn
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GALERIA EUROPA - DALEKI WSCHOD W KRAKOWIE

Krzysztof Ingarden



Galeria Europa - Daleki Wschod w Krakowie

Budynek gtowny Muzeum Manggha jest obiektem kompozycyjnie skonczo-
nym, o wyrafinowanej i unikatowej formie sfalowanego dachu. Jakiekolwiek
dziatanie uzupetniajace lub kontynuujgce ta kompozycje niosto by niebez-
pieczenstwo zaburzenia jej niezaprzeczalnej harmonii. Nowy budynek Gale-
rii miat z zatozenia uszanowac i wyeksponowac jego wyjagtkowosé i stworzyc
jedynie w miare neutralne architektoniczne tto uzupetniajgce i porzadku-
jace otoczenie. Dominantg pod wzgledem formalnym i funkcjonalnym po-
zostaje wiec budynek Muzeum Manggha ijemu podporzagdkowana zostata
skala i kompozycja nowego budynku. Jego bryta zostata wiec maksymalnie
odsunieta od przedpola Mangghi i usytuowana w sposéb taki, aby nie prze-
staniata istniejgcej bryly od strony ulicy Konopnickiej. Wysoko$¢ zostata do-
stosowana do skali sfalowanego dachu Mangghi. W Galerii zaprojektowano
odrebng strefe wejsciowg, z wkasnymi schodami, rampa dla niepetnospraw-
nych itarasem, ktéry moze by¢ wykorzystywany do ekspozycji i dziatan arty-
stycznych na zewnatrz budynku. Usytuowanie tarasu w tym miejscu powiek-
sza przestrzen publiczng przedpola Mangghi i kreuje dodatkowe wnetrze
urbanistycznego ograniczone elewacjami obu budynkoéw. Linia attyki | pietra
stanowi kontynuacje krawedzi péinocnej sciany Centrum Manggha a wyso-
kos¢ dachu - attyki wyzszej kondygnacji znajduje sie ponizej gornej czesci
Swietlikdw budynku Centrum. Elewacje z prostych ptaszczyzn szkia i szarego
piaskowca, komponowane sg w nawigzaniu do analogicznych form istnie-
jacej matej architektury przedpola Mangghi - do ramp i schod6éw. Sko$na
gorna czes¢ bryly elewacji potudniowej stanowi nawigzanie do skosow li-
nii balustrad pochylni na przedpolu Centrum Manggha. Spokojna, prosta
i oszczedna w wyrazie architektonicznym forma budynku stanowi dyskretne
tto dla gtéwnego budynku, przez co eksponuje jego charakterystyczny wyraz
architektoniczny.

Krzysztofingarden
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BILBAO

Artur Jasinski

Frank Gehry, Muzeum Guggenheima w Bilbao. Fot. Artur Jasifski
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Bilbao

Na pytanie o najbardziej fotogeniczny budynek $wiata odpowiadam bez wa-
hania: jest nim Muzeum Guggenheima w Bilbao.

ArturJasinski
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ARKA

Robert Konieczny

Fot. Aleksander Rutkowski



Arka

Zaczeto sie od marzenia mojej zony, ktéra chciata mie¢ swoéj kawatek ziemi.
MieszkaliSmy cate zycie w miescie, w bloku, wiec bylo to zrozumiate. Zacze-
lisSmy szuka¢ dziatki w niedalekich gérach i tak trafilismy na Brenng. Znam
to miejsce od dziecinstwa. W koncu znalezliSmy piekna dziatke na zboczu
Réwnicy z genialnym widokiem i bez stow wiedzieliSmy, ze to jest to, czego
szukamy. Kupitem wiec tam kawatek ziemi i zaczeto sie projektowanie. Po
godzinach, na kolanie. Pojawito sie wiele koncepcji, ale ostatecznie postano-
witem, ze chce zrobi¢ co$, co chodzito mi po gtowie juz od dtuzszego czasu -
czyli dom polski, ale w odmianie gorskiej. Taki z duzg czapg z okapami (ktora
jednoczesnie jest pietrem) uwolnionym przeszklonym parterem iz podpiw-
niczeniem mocno ingerujagcym w grunt.

Kiedy dostatem pozwolenie na budowe, okazato sie, ze w tym czasie w Pol-
sce zaczely pojawia¢ sie osuwiska. Zadzwonitem wtedy do konstruktora
z pytaniem: co robi¢? Jak sie przed tym zabezpieczy¢? Odpowiedziat, ze
praktycznie nic nie da sie zrobi¢, jak dom ma zjechad, to zjedzie, chyba ze
nie narusze gruntu. Tylko jak nie naruszy¢ gruntu, skoro w tej koncepcji
z podpiwniczeniem byto to niemozliwe: byt gotowy projekt, pozwolenie na
budowe, umowiona ekipa. ZaczeliSmy wiec kopa¢ w ziemi, a ja wtedy zro-
zumiatem, ze to nie jest to. Tylko jak o tym powiedzie¢ zonie? Jak wyttuma-
czy¢, ze projekt powinien by¢ inny i to na etapie wykopywania dotéw pod
fundamenty?! Na szczeScie okazato sie, ze koparka natrafita na kamieniste
podioze i czas kopania znacznie sie wydtuzy w stosunku do zaktadanego.
Postanowitem to wykorzysta¢ i w ciggu zaledwie kilku dni powstat zupetnie
nowy projekt. Musiatem sie zresetowac i zadatem sobie podstawowe pyta-
nie: po co my te dziatke w ogéle kupilismy? Odpowiedz byta oczywista: dla
widoku! Dla pieknej natury! A ten projekt, ktory juz byt, troche z tg naturg
walczyt. Stwierdzitem wiec, ze z naturg nie wygram, ze chce by¢ z nig w sym-
biozie. | pierwsze co mi przyszto do gtowy, to to, ze ten dom ma by¢ przede
wszystkim ramg dla widoku, ze ma go kadrowaé. | ze musi byé¢ tanszy od
poprzedniego, a wiec parterowy. Moja zona nie chciata domu parterowego
z powodu braku poczucia bezpieczenstwa - dziatka jest potozona troche na
odludziu. Dlatego kolejnym krokiem byto odkrecenie parteru od stoku, zeby
ten dom stykat sie z nim tylko jednym naroznikiem. Wtedy pozostata czes¢,
tam gdzie sg sypialnie, staje sie automatycznie pietrem. Kolejnym krokiem
réwnoleglym bylo rozwigzanie kwestii $ciekajacej po zboczu wody. Zeby ten
dom jej nie zatrzymywat, postanowitem, ze postawie go na $cianach, ktore
spowoduja, ze dom bedzie mostem. Dodatkowo z racji surowego klimatu
i zapisOw w planie miejscowym zrobitem dach dwuspadowy. Z tg jednak r6z-
nicg w stosunku do domu polskiego, ze bez okapéw. Sam budynek byt prze-
ciez juz jednym wielkim okapem. Snieg, ktéry po nim splywat, nie blokowat
wiec ani wejscia, ani okien. Pozostata kwestia zamkniecia go od dotu. Dom,
ktory stat na trzech Scianach trzeba byto jakos$ stezyé. Potrzebne byty tez ja-
kie§ pomieszczenia techniczne. Wtedy pojawit sie pomyst, zeby dach odwro-
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ci¢ do gory nogami i podcigé Sciany szczytowe zostawiajac waska szczeline
na przeptyw pod budynkiem. To stworzyto jeszcze wigksze poczucie bezpie-
czenstwa, bo potencjalny wtamywacz nie ma nawet szans podeprze¢ drabi-
ny. Powstat wiec dom z dwoma dachami, ktére chronig go nie tylko przed
woda. | w dodatku zaczat przypominac¢ co$ w rodzaju barki, statku, arki...
Tak powstata nazwa. Najpierw Arka byfa techniczng nazwa, ale okazala sie
tak trafna i wyrazista, ze zostata. Potem z kolei okazalo sie, ze zwierzeta tez
traktujg Arke jak schronienie-pod dom podchodzg konie iowce, dla ktérych
dolny dach jest rodzajem przytuliska czy kryjowki...

Kiedy juz trwata budowa a projekt sitg rzeczy wcigz jg gonit, odezwat sie do
mnie Olo Rutkowski, jeden z trzech fotografow, z ktérymi wspodipracuje od
lat. Zaproponowat zrobienie dokumentacji finalnego efektu, kiedy dom be-
dzie juz skonczony i tak tez sie stato. Zawsze jestem obecny podczas sesji
zdjeciowych wiasnych realizacji. Zalezy mi na tym, zeby poprzez obraz fo-
tograficzny najlepiej odda¢ idee budynku. Wybratem to zdjecie, bo chyba
dobrze ilustruje zasade dziatania Arki. Thumaczy tez, skad druga cze$¢ nazwy
domu, ukazujgc jednoczes$nie skale cztowieka.

Robert Konieczny



TERMINAL LOTNICZY W SHENZHEN

Wojciech Kosinski

Fot. Wojciech Kosinski
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Terminal lotniczy w Shenzhen

Wybitna architektura parametryczna XXI wieku przenosi nas w kraine

czaréw.

Wojciech Kosinski



FOTO-OBRAZ ARCHITEKTURY

Romuald Loegler

1. Copyright Janusz Le$niak 0017/2011 Krakéw, le$niaki
2. Copyright Janusz Le$niak 0025/2011 Krakéw, le$niaki
3. Copyright Janusz Le$niak 0061/2011 Krakoéw, lesniaki



4. Copyright Janusz Le$niak 8478/2015 Krakéw, les$niaki-mandala



Foto-obraz architektury

Foto-obraz architektury - inaczej fotografia, jest ekstrapolacjg modelu ar-
chitektonicznego miasta, obiektu, lub metamorfoza uzytkowosci architektu-

ry w wymiar sztuki.

Foto-obraz ukazuje, jest tez rejestratorem procesu ,przetamywania" logi-
ki tradycyjnej architektury i jej rozwoju we wspo6tczesnosci. Innymi stowy,
przestrzenne konstrukcje budynku, urbanistycznego srodowiska, za pomoca
fotografii pokazywane sa jako dzieta sztuki - artystyczne dokonania, a nie
jako funkcjonalne ,maszyny" odizolowane od $wiata, estetycznych, a tym
samym emocjonalnych doznan.

Foto-obrazy architektury, to dydaktyczny $rodek - narzedzie, ktdre uczy
rozpoznawa¢ architekture jako pozostajgcg w ewolucji jej uzytkownosci -
takze tej pozamaterialnej i bytowej. Zwraca uwage na jej niezbedno$¢ w sfe-
rze emocjonalnych doznan, uwrazliwiajgcych i rozwijajacych kreatywnos¢
uzytkownikow architektury. Ukazujg dynamike architektonicznego dzieta,
rowniez w sferze oddziatywania architektury na psychike jej uzytkownika,
na stany jego zachowan i doznan.

Fotografowanie Architektury, dzieki specyficznemu zblizeniu sie do obiek-
tu, umozliwia zwrdcenie uwagi obserwatora, na strukture i rodzaj materiatu
w kontekscie przyjetej architektonicznej formy, jej spojnosci z ogding kon-
wencja artystyczng i estetyczng obiektu, i otaczajgcego go kulturowego kra-
jobrazu.

Utrwala momenty zmiennego postrzegania architektonicznej formy.

Utrwala réwniez momenty zmiennego postrzegania architektonicznej formy
w zaleznosci od rodzaju i barwy Swiatta, ktore jg uczytelnia, unaoczniajac jej
ekspresje, fakture, kolor.

Foto-obrazy autorstwa Janusza Le$niaka*, obecnoscia jego cienia na fotogra-
fii, potwierdzajg gtoszona przez prof. Jana Gehla” teze, ze architekturg staje
sie obiekt wtedy gdy wchodzi w interakcje z cztowiekiem.

Romuald Loegler

PS. Janusz Le$niak: ,..powyzszy tekst Swietnie wpisuje si¢ w relacje miedzy obiektem archi-
tektonicznym a jego przedstawieniem! Wedtug Brocha juz Joyce wiedziat, ze przedmiotu (tu-
taj: ,Opery Krakowskiej") nie mozna ,postawi¢ w snopie $wiatta i tak po prostu go opisac".
Opisujacy obiekt, jezyk narratora... i on sam, musza sie tez tam znalez¢, by osiggna¢ jednos$¢
przedmiotu i srodkéw przedstawiania!”

Janusz Leéniak - fotograf, zam. w Krakowie, cztonek ZPAF, jego fotografie zostaty nazwa-
ne ,le$niakami”. Wystawiat na wielu wystawach indywidualnych oraz zbiorowych w kraju
i na Swiecie a prace znajdujg si¢ w zbiorach muzeéw i prywatnych kolekcjach Europy,
USA, Japonii, Kanady (m.in. w Museum of Modern Art w Nowym Jorku). Te fotografie
z cieniem, nie majg ani polskiego, ani $wiatowego odpowiednika.

Jan Gehl - wybitny dunski urbanista - architekt, profesor w szkole Architektury Krélew-
skiej Dunskiej Akademii Sztuk Pieknych w Kopenhadze - uczyt na wielu uniwersytetach
$wiata. Autor wybitnych ksigzek, takich jak np.. ,Zycie miedzy budynkami", ,Miasta dla
ludzi" - wydanych takze w Polsce.

209



210

TUNEL AERODYNAMICZNY

Kazimierz tatak

Fot. Michat Braszczynski



Tunel aerodynamiczny

Michat Braszczynski autor zdjecia, nasz wieloletni fotografik, tym razem do-
kumentuje fakt przemienienia sie w zleceniodawce wyjagtkowego pod wzgle-
dem funkcji budynku - wertykalnego tunelu aerodynamicznego, w ktérym
wytworzony wiatr unosi ludzi na wysokos¢ kilku do kilkunastu metréw.

Kazimierz tatak
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RELATYWIZOWANIE WIDZIALNEGO. KRZESLO

Magdalena Poprawska

Magdalena Poprawska, Relatywizowanie widzialnego. Krzesto. Fotografia
otworkowa na negatywie papierowym.



Relatywizowanie widzialnego. Krzesto

Z kamerg obscurg jestem i$lepcem idemiurgiem. Ludzie i przedmioty klada
sie pokracznym cieniem na jej Sciankach. Ten $wiat jest tak samo ztudny, jak
cien w jaskini Platona. Ale zawsze tak samo dotykalny, jak fotografia.

Magdalena Poprawska
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FOTO-OBRAZOWANIE

Agata Rosciecha-Kanownik
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Foto-Obrazowanie

Fotografia to ,sama prawda w szczycie swej doskonatosci".
Edgar Allan Poe, 1840

Fotografia XXI wieku zaangazowana w multimedialne zwigzki $wieci tryumfy
grajac z wiasng uzytecznoscig i z potrzebami swoich twércéw i odbiorcow.
Siega po nowoczesne wyobrazenia i symulacje, niezaprzeczalnie czerpigc
z mitycznego i historycznego kontekstu. Prébuje to osiggna¢ w sposob za-
rowno finezyjny, jak i uproszczony, rozktadajgc kulturowe i biologiczne war-
stwy prawdy natury.

Doswiadczamy réznorodnych inspiracji, prowokujemy przeptywy wrazen,
gramy z przepychem i prostotg. Zainteresowanie i ciekawo$¢ $wiata nigdy
nie ustaje, a poszukiwanie piekna i prawdy pozostaje zawsze aktualne.

Fotografowanie to kolekcja obrazéw oraz sie¢ sygnatdéw, inspiracji, wes-
tchnien, zachwytéw, opiséw, notatek i szkicow

Moje osobiste fotografie - dokumenty, szkice oparte bardziej na intuicji niz
na intelektualnym przenikaniu zawierajg tesknote artysty do zatrzymania
pieknej, a na pewno waznej i emocjonujacej chwili. Dokumentujg wyglady
rzeczy i zjawisk zachodzacych w czasie, ale przede wszystkim rejestrujg sama
w sobie prawde iindywidualng wrazliwo$¢ widzenia.

Kazdy cztowiek fotografujgc buduje swoje wiasne przejScie miedzy przeszto-
Scig i terazniejszoscig. Kazdy rOwniez zostawia swoéj wiasny $lad, przekaz,
kod, ktory Swiadomie lub bezwiednie zapisuje itransponuje w przysztos¢.

Agata Rosciecha-Kanownik
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ZAPACH CHWILI
Agnieszka Starzyk

Fot. 1. Ulica Wilcza w Warszawie, sierpienn 2012, fot.
Agnieszka Starzyk

Fot. 2. Plac Grzybowski w Warszawie, czerwiec 2011, fot.

Agnieszka Starzyk
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Zapach chwili

W takich chwilach odkrywam na nowo co$, o czym czasami zapominam -
miasto ma zapach! Zapach chwili, zapach przesztosci, terazniejszosci, ale
i przysztosci. Inaczej pachnie miasto w gorace dni, inaczej po deszczu, ajesz-
cze inaczej w czasie mrozéw. Architekture odbieramy wieloma zmystami,
gtéwnie wzrokiem, ale nie bez znaczenia pozostajg dotyk, stuch, czy wiasnie
wech, a czasami tez smak:) My, dorosli charakteryzujemy sie widzeniem spo-
strzezeniowym, analizujemy przestrzen poprzez wiedze i doswiadczenia zy-
ciowe, ale i emocje. |1to wszystko razem wptywa na te chwilg, ten moment,
kiedy architektura moéwi do kazdego z nas inaczej.

Obok tej sciany, zarowno przed remontem, jak i po modernizacji budynku,
przechodzitam wiele razy. Zastosowany zabieg architektoniczny nie jest in-
nowacyjny, w przestrzeni publicznej zarébwno w Polsce jak i na $wiecie wy-
stepujg podobne. Ale tego dnia spojrzenie na te Sciane wywotato inne emo-
cje nizwczesniej. Miasto pachniato wilgocia, czutam zapach ziemi, ale przede
wszystkim zapach mokrego muru. A moze Sierpien, ktory od zawsze byt dla
mnie/Warszawianki bardzo wazny i bliski. Wszystko to razem sprawito, ze
historia zamknieta za szklang taflg stata sie bliska i chciatam te chwile, te
emocje zatrzymac w obiektywie.

Fasada kamienicy zostata ciezko doswiadczona w czasie Powstania War-
szawskiego, a elewacja w takim stanie pozostawata do 2000 roku, kiedy to
inwestor zdecydowat o zachowaniu $ladéw po pociskach i zabezpieczeniu
ich pancernymi szybami.

W drugim przypadku tez o emocjach decydowat moment - moment wej-
Scia na Plac Grzybowski i spojrzenie w kierunku Préznej i... wzruszenie.
| znéw przesztos¢ i terazniejszo$¢ w jednej przestrzeni. Nie ,jakies" zdjecie
na ,jakiej$" ruinie, tylko kamienica teraz i kiedys. Kiedy$ z atmosferg tam-
tych czasow, kiedy$ z ludzmi, ktérych juz nie ma wsrdd nas. Architektura
jest scenografig dla r6znorodnych dziatan cziowieka - teraz, w przesztosci,
w przysztosci - to wiasnie cztowiek pozwala wiasciwie odczyta¢ kontekst ar-
chitektoniczny. Dlatego ten cztowiek, ci ludzie, w tym samym miejscu co ja,
ale w innym czasie...

Agnieszka Starzyk
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DZIANINY

Barbara Stec

Fot. Barbara Stec



Dzianiny

Jeste$my zbudowani z materii i zyjemy posréd materii”
».Materiat to nie jest wykonczenie"
Kengo Kuma

Najbardziej pocigga mnie dotarcie do tego, co j e s t. Boje sie powiedzie¢ -
reportaz, bo jako forma dziennikarska kojarzy sie on z informacja, a tu chodzi
o co$ innego. Tym razem - o $wiatto. W kazdym z fotografowanych obiek-
téw bytam stosunkowo dlugo - na tyle, ze budzitam zdziwienie pracowni-
kéw. Tymczasem, co chwile zmieniato sie Swiatto i z nim architektura, tak
bardzo z nim zro$nieta, nim przenicowana. W niektorych miejscach zauwa-
zatlam orkiestracje $wiatta - mogtam pozostaé w jednym miejscu i widzie¢
~symfoniczny utwér" z obrazéw itresci zmieniajacych sie¢ wokét mnie. W in-
nych momentach byta to choreografia swiatta - ,utwor" powstawat podczas
przemieszczania si¢ po strukturze architektonicznej. Czy zapis fotograficzny
architektury mozna poréwna¢ z nagraniem muzyki? Na pozor blizszy ostat-
niemu jest film o architekturze, ale co zrobi¢ wtedy z godzinami pauz dla
jednego kadru, w ktérym kazdy szczeg6t musi ,wybrzmiec¢" kontemplowany
z jego catoscig we wlasnej kompozycji? Wydaje mi sie, ze pojedyncze i wy-
rwane kadry filmu, ktéry pamie¢ zarejestrowata w myslach, potrafig dotrze¢
do tego, coj e st. Nie niosg one wystarczajgcej informacji, aby naszkicowac
fotografowana architekture w jej logicznej catosci, ale pokazujg obrazy na-
warstwien jej watkéw z watkami miejsca, gdzie zostata zbudowana, a w ar-
chitekturze Kengo Kumy miejsce wyraza przede wszystkim jego Swiatto.

Barbara Stec

Dzianiny architektoniczne Kengo Kumy

Fotografie z podrézy studialnej w ramach projektu badawczego, zrealizowanego na WAISP
KA w latach 2014-2015. Wystawa prac autorki ,Na wtasne oczy. Kengo Kumy architektura
Swiatta" miata miejsce na Wydziale Architektury i Sztuk Pigknych, trwata styczei/maj 2016 r.
Obszerne omoéwienie wystawy ,Zwrot wizualny w teorii architektury" Piotra Wrébla ukazato sig
w czasopi$mie ,Architektura i Biznes" 2016, nr 4.
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GRECJA

Piotr Urbanowicz

Selinunte, Sycylia. Fot. Piotr Urbanowicz



Grecja

....dzisiejszej architekturze najbardziej potrzeba tego, cze-
go najbardziejpotrzeba wzyciu - integralnosci..."

Frank Lloyd Wright

To co mnie urzeka w greckiej architekturze klasycznej, a tak naprawde
w miejscach itym, co po niej pozostato do dzi$, to ponadczasowe pigkno za-
klete w proporcjach, szlachetnos¢ i szczero$¢ materiatdw, spokdj i dystans.
Staram sie zrozumie¢ fenomen tych miejsc i budowli, ktére pomimo tego, ze
nie petnig juz przeciez swojej pierwotnej funkcji, sa czesto tylko kilkoma roz-
rzuconymi kamiennymi elementami dawnej budowli - w dalszym ciggu nie
pozostawiaja mnie objetym. Miejsca te przyciaggaja mnie, napawam sie ich
pieknem. Chione spokdéj pozostawiajac za sobg zgielk i hatas naszych czasow.

Tak prawde powiedziawszy to ostatnimi laty, jak gdzie$ jestem i co$ zwie-
dzam, to architekture ogladam, dotykam..., a zdjecia robie przyrodzie i lu-
dziom... Dawniej byto troche inacze;j...

Piotr Urbanowicz
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LENTO MA NON TROPPO

Marta Urbanska



Lento ma non troppo

Lento ma non troppo... to tytut mojej niedawnej wystawy fotograficznej, po-
Swieconej pewnej filharmonii, ale przede wszystkim, oczywiscie, okre$lenie
muzycznego tempa. Poza tym, to dobra metoda ujmowania architektury;
wolno, lecz nie za bardzo. Polskie wolno kojarzy mi sie przede wszystkim
zwolnoscig wyboru: przedmiotu ujecia, kadru, $wiatta, nastroju..., ale iz cza-
sem refleksji nad architekturg fotografowang, dla wyostrzenia oka a potem
dla selekcji gotowych zdje¢. To ciekawy paradoks, bo same fotografie z re-
guly robie jednak (jak wszystko) szybko, z reki, w wirze. | robie je z telefonu,
dziekujac stale nieznanemu mi z nazwiska autorowi tej fenomenalnej tech-
nologicznej kombinacji.

Fotografia wiru jest o tyle tu adekwatna, ze do$¢ abstrakcyjna: jej przedmio-
tem sg schody, ale forma jest alegorig kosmicznego ruchu (i nawigzuje do
ztotego podziatu). Staram sie, w miare swych mozliwosci, mysle¢ logicznie,
abstrahowa¢ od powierzchni rzeczy i w fotografii nasladowaé to, czego do-
konat nasz genialny rodak, Kazimierz Malewicz. Rzecz jasna robie to jako epi-
gon, bez pretensji do talentu, ale - do odwaznych $wiat nalezy! Jak powie-
dziat kiedy$ Arata Isozaki, Malewicz to jego idol, ktéry dziatat od geometrii do
metafizyki: stad do istoty rzeczy. Wedtug znanego bon mot von Schellinga,
architektura jest muzyka w przestrzeni, zastygta muzyka. Muzyka jest za to
boskg abstrakcja, zwlaszcza, kiedy nie brzmi a pozostaje jedynie w zapisie
nutowym - lub gdy zawiera sige, potencjalnie, w ciszy architektury jej poswie-
conej. Stad takie a nie inne kadry fotografowanej przeze mnie architektury,
najczesciej wyabstrahowane w geometrie. Interesuje mnie naprawde har-
monia mundi - pitagorejski fad Swiata.

Marta Urbanska
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ARCHITEKTURA BEZLUDNA

Pawet Wieczorek

Krakowski Kazimierz. Fot. Pawet Wieczorek



Architektura bezludna

Fotografujgcy architekture ulegaja pokusie ,usuwania" z kompozycji zdjecia
zbednych elementéw, ktdrych nie sg w stanie kontrolowac. Niestety w wie-
lu przypadkach tym zbednym elementem bywa cztowiek. Wyczyszczone
z obecnosci bezposrednich odbiorcéw architektury, wycyzelowane kompo-
zycyjnie, odhumanizowane obrazy budynkéw, skagpane w ferii $wiatet i kolo-
row dumnie prezentujg sie w publikacjach na temat architektury.

Zabieg ten majacy ,uatrakcyjni¢" zdjecie, prowadzi czesto do zaburzenia
niezwykle waznego dla odbioru architektury elementu a mianowicie skali.
Szczegolnie dotkliwe wydaje sie to w fotografiach bedacych ,interpreta-
cjg" architektury. Nienaturalna perspektywa i bardzo czesto szerokokatny
obiektyw powodujg, ze ogladany obraz przestaje by¢ ,dokumentacjg" a za-
czyna by¢ ,kreacjg" - osobistg wizjg fotografujgcego, czesto niemajgca wie-
le wsp6lnego z tym, jak architektura odbierana jest w rzeczywistosci. Tym-
czasem odbiorcg - zaréwno zdjecia jak i architektury - pozostaje cztowiek.
Bedac czescig kompozycji, czasem tylko pomaga w ocenie skali, czasem za$,
moze sta¢ sie podmiotem tworzonego w ,czarnej skrzynce" obrazu, dla kt6-
rego architektura jest intrygujgcym ttem.

Pawet Wieczorek
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LA GRAND ARCHE DE LA DEFENSE
Piotr Wrobel

Wielki tuk od wschodu, wczesne popotudnie. Fot. Piotr Wrébel

Wielki tuk od zachodu, wieczér. Fot. Piotr Wrébel



LA GRAND ARCHE DE LA DEFENSE

Wspotczesna architektura jest powotywana na swiadka w fundamentalnych
sporach ideologicznych reprezentujgc niestety zwykle te zig strone. Odnosze
wrazenie, ze w sporze o wartosci, nowoczesno$¢ najczesciej przegrywa z hi-
storig a wyrok jest z gory przesadzony. Georg Weigel, amerykanski intelek-
tualista katolicki w ksigzce ,Katedra iszescian", czynigc z dwoéch ikonicznych
paryskich budowli metafory réznych sposob6w pojmowania demokracji,
stawia takie oto pytania:

Kiedy przechadzatem sie po tarasie [La Grand Arche de la Defense - przypis
P.W.], podziwiajac jeden z najpiekniejszych miejskich pejzazy $wiata, w mo-
jej gtowie zrodzity sie pytania. Ktora kultura, zastanawiatem sie, bronitaby
lepiej praw cztowieka? Ktéra kultura bardziej zdecydowanie strzegtaby mo-
ralnych podstaw demokracji? Czy ta, ktéra zbudowata ten wspaniaty, ra-
cjonalny, kanciasty, geometrycznie idealny, lecz istotowo pozbawiony tre-
Sci szeScian? Czy moze kultura, ktora stworzyta sklepienia i guzy, gargulce
i skrzydlate przypory, narozniki i szczeliny, te asymetrie i niepowtarzalnosc
Notre-Dame i innych wielkich gotyckich katedr Europy?*

Kiedy po raz pierwszy zblizatem sie do Wielkiego tuku, spodziewatem sie
konfrontacji z metafizyczng pustka w czystej formie. Tymczasem zastatem
miejsce petne zycia, rodzaj miejskiego placu zaakceptowanego przez ludzi,
ktorzy sprawiali wrazenie, ze na monumentalnych schodach czujg sie jak
u siebie. Jestem przekonany, ze nie ulegtem ziludzeniu architekta-turysty,
naiwnego entuzjasty nowoczesnosci. Pytania Weigla w istocie sa bardzo
wazne i majg gteboki sens, ale chyba zostaly zle postawione; zaréwno $wig-
tynia Notre-Dame, jak i La Grand Arche de la Defense nalezg do jednego,
niepodzielnego zbioru Wielkiej Architektury. Autor tuku, Johann Otto von
Spreckelsen, skromny dunski architekt-akademik, zanim stworzyt paryskie
dzieto zaprojektowat trzy koscioty. Na pewno wiec duzo rozmyslat nad miej-
scem architektury w zyciu ponowoczesnego cztowieka. Weigel skazat dzieto
Spreckelsena zaocznie, bez uczciwego procesu. Moja fotografia jest dowo-
dem obrony w tej sprawie.

Piotr Wrébel

G. Weigel , Katedra i sze$cian. Europa, Stany Zjednoczone i polityka bez Boga, ttum. I. i P.
Zarebscy, Warszawa 2005, s. 8.
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NA OSI CZASU

Matgorzata Zastawnik

Fot. Matgorzata Zastawnik



NA OSI CZASU

Na osi czasu. Dzieto cztowieka, storica i wiatru. Tempusfugit.

Matgorzata Zastawnik
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<- Cervin Robinson, E.V. Haughwout & Company Building, 488-492 Broadway, New York. Exterior from Southwest
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STUDENCKIE KONKURSY FOTOGRAFICZNE

Rysunek (zreszta bardzo specyficzny, ,architektoniczny”, jesli taki w ogole
istnieje) jest jeszcze ciagle najwazniejszym sprawdzianem kwalifikujgcym
kandydatow do zawodu architekta. Biegto$¢ postugiwania sie otdwkiem
ma potwierdzi¢ miedzy innymi posiadanie wyobrazni przestrzennej (bardzo
konkretna sprawno$¢ mézgu), umiejetno$¢ komponowania (budowania ca-
tosci z czesci), obserwacji, analizy i syntetycznego zapisu. Ale, czy nie moz-
na sobie wyobrazi¢, ze takim sprawdzianem byloby zadanie polegajace na
przedstawieniu serii fotografii na temat architektury?

Obecna, czwarta juz edycja konkursu pod hastem ,Architektura ekspozycji
- ekspozycja architektury" pokazuje, ze mimo mechanicznego zapos$redni-
czenia, 0 wartosci zaprezentowanych obrazow stanowi wytacznie umiejet-
no$¢ patrzenia ich autoréw. Do fotografowania architektury niezbedna jest
wrazliwo$¢ na ksztatt i forme widziang w Swietle, ale i na specyficzny rodzaj
rysunku.

Zgobra 170 lat temu Fox Talbot patrzyt na fotografie jak na obrazy malowane
$wietinym otéwkiem. Zyjacy wtedy ludzie tak jak i my, byli bardzo rzeczo-
wi, fascynowali sie nauka i technikg, ale o fotografii od poczatku wyrazali
sie rowniez przy uzyciu jezyka sztuki. Slad wegla na skale, drobiny grafitu
pozostawione na papierze, jodek srebra na Swiattoczutej emulsji, czy pikse-
le wySwietlone za pomoca energii elektrycznej na monitorze sg wytgcznie
srodkami, ktore mediujg pomiedzy ludzmi, umozliwiajac im przekazywanie
sobie informacji o sposobach widzenia. Technika nadal domaga sie rzemies$l-
niczych umiejetnosci, bo warsztat zawsze stawia pewien opor, zawsze jest
widzenie i refleksja, ale takze posiadajgce pewne ograniczenia narzedzie. To
wspotczesne, cyfrowe nie jest chyba, ani lepsze ani gorsze od poprzednich,
po prostu jest kolejnym etapem na naszej drodze do rozumienia $wiata.

Bartosz Haduch, Piotr Wrébel

Tekst wprowadzajacy do IVedycji konkursu:
»Architektura ekspozycji - ekspozycja architektury", 2011

Mowigc o roli fotografii w edukacji architektonicznej nie mozna nie wspo-
mnie¢ o Bauhasie. Bazujac na idei Sredniowiecznej kooperatywy artystow
i rzemie$lnikéw szkota Gropiusa, Meyera i Migsa van der Rohe byta prze-
strzenig wolnosci dla nieograniczonego eksperymentu. Co ciekawe, fotogra-
fia nie byla w Bauhasie przedmiotem nauczanym regularnie. Stanowita zaje-
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cia dodatkowe organizowane poza podstawowymi kursami z projektowania
architektury, stolarstwa, typografii, tkactwa, malarstwa $ciennego i teatru.
Mimo to stata sie jednym z rozpoznawalnych znakéw firmowych unikalnej
szkoty. Sprawit to przede wszystkim wegierski artysta konstruktywista Laszlo
Moholy-Nagy i jego zona Lucia Moholy, ktorzy od 1923 r. uczyli w Weima-
rze. Oboje byli zwolennikami eksperymentalnych technik fotograficznych.
Podobnie jak wszystkie tradycyjne media i materialy, fotografia rowniez byta
w Bauhasie poddawana intensywnym przewartosciowaniom. Dynamicznie
komponowane, przeksztatcane w uktady graficzne zdjecia z natury, fotogra-
fie kompozycji Swietlnych i kinetycznych, abstrakcyjne fotogramy naswietla-
ne wprost na $wiattoczutym materiale i tym podobne dziatania, za sprawg
nauczycieli i rzeszy uczniow weszly na stale do repertuaru wspoétczesnej sztu-
ki awangardowej i uzytkowe;j.

Dzisiaj nauczanie fotografii zinstytucjonalizowato sie i chyba juz nie mamy
dla niej takiego zapatu i entuzjazmu jak bywato to niegdys. Fotografia ota-
cza nas wszedzie jak powietrze, prawie kazdy nosi przy sobie przynajmniej
jedno urzadzenie do zapisu obrazu czesto zapominajgc, ze mozna sie¢ nim
postugiwac jak szkicownikiem. Fotografowanie nabrato cech utylitarnych:
rejestrowania stanu faktycznego na wypadek probleméw z prawem, niedo-
zwolonego podgladania, szpiegowania, zapisywania kart ksigzek i notatek.

Oczywiscie mozna bytoby postawi¢ sobie ambitny cel przywrdcenia fotogra-
fii waznego miejsca w systemie edukacji architektonicznej. Ale moze wystar-
czy jej rola pomocnicza, za to $wiadoma swoich mozliwosci, rola narzedzia
wspomagajgcego proces dydaktyczny?

Co moze fotografia? Na pewno pomaga w inwentaryzacji ,stanu istniejace-
go", moze stuzy¢ do utrwalania widokow fizycznych modeli, ktore koricza
zywot wraz z zaliczeniem pracy semestralnej. Ale wystarczy wyjs¢ poza pro-
stg dokumentacje a okaze sig, ze odpowiednio oswietlona robocza makieta
zaczyna swoje nowe zycie - niezalezne, odrebne, zycie obrazu ,dla samego
siebie". Pojawia sie zatem owo fotograficzne spojrzenie, ktore jako opano-
wana technika pracy pomaga mysle¢ o budowie formy architektonicznej od
poczatku projektu, od pierwszych kresek wyznaczajgcych plan i przekrdj. Za-
miast nibyrealistycznej atrapy rzeczywistosci, z zielong trawa, figurkami ludzi
i samochodami, pojawia sie o wiele ciekawsza gra bryt w Swietle. Okazuje
sie, ze nawet proste narzedzia oferowane w podstawowych pakietach kom-
puterowego oprogramowania mogg na poczatek wystarczy¢ do wypowiada-
nia sie w sposéb artystycznie Swiadomy itwadrczy.

Celem studenckich konkurséw fotograficznych jest zwrdcenie uwagi na nie-
ograniczone mozliwosci kreowania fotoobrazu, zachecenie do pracy z nim
i nad nim, w konhcu podraznienie leniwych oczu przyzwyczajonych do patrze-
nia banalnymi konwencjami fotorealistycznych wizualizacji, nieswoimi ocza-
mi programistéw 3D Studio. Oczywiscie uwiktanie w konwencje jest nieunik-
nione, na poczatek wystarczy jednak by¢ moze sama $wiadomos¢, ze takowe

Spotkanie na wislanej barce, rozstrzygniecie 3. edycji
studenckiego konkursu fotograficznego ,Woda w ar-
chitekturze", 2010 r. Fot. Gabriela Buzek-Garzynska.



Studium budowy formy, fotografia modelu robo-
czego. Projekt kursowy ,dom jednorodzinny". Alek-
sandra Zak, studentka | roku WAISP KA, rok akad.
2010/11.

Studium formy. Fot. Magdalena Piaszczyk, studentka
Il roku WAISP KA, rok akad. 2012/13.

istniejg, ze majg nad nami wielkg wtadze. Drugi krok to préba zrozumienia
i zapanowania nad nimi, a potem byé moze myslenie samodzielne i podjecie
trudu ich przetamywania, wychodzenia poza kregi obowigzujacych schema-
tow.

Fotografowanie modeli, roboczych makiet spetnia nie tylko role dokumen-
tacji przedmiotow, ktére - po spetnieniu swojej funkcji - sg skazane na
zniszczenie. Chodzi nie tylko o utrwalenie obrazu przemijania, zatrzymanie
rzeczy ulotnych. Model sfotografowany zaczyna swoje niezalezne zycie jako
byt na poly materialny i wirtualny. Przeksztatcenia graficzne i kadrowanie,
najprostsze operacje na obrazach, pozwalaja na wydobycie z nich nowych
wartosci. Potencjat ukryty w prostych widokach jest uwalniany za sprawg
nieskomplikowanego zestawu narzedzi, nawet najprostszych programow.
W przeciwienstwie do fotografii reportazowej, ktéra wzdraga sie na mysl|
o jakiejkolwiek ingerencji w wyjsciowy materiatl, przetwarzanie, ,odreal-
nianie", ,graficzenie" jest tu nawet wskazane i konieczne. Zarejestrowany
obraz musi by¢ poddany obrébce, aby zyska¢ status indywidualnej tworczej
wypowiedzi. Manipulowanie obrazem jest dalszym ciagiem fizycznego bu-
dowania modelu, kolejnym etapem tworczego procesu. Techniczna jako$é
fotografii moze przesta¢ odgrywac jakgkolwiek role, bo w kohcowym efekcie
staje sie czysto graficzng reprezentacjg koncepcji.

W jednej z recenzji kolejnej edycji konkursu pojawit sie zarzut, ze w nadesta-
nych fotografiach ,dominowatadnizm", ze brakowato préb eksperymentow
z obrazem. To prawda, ze wyjscie poza ,tadne" i,grzeczne" konwencje jest
trudne, wymaga dojrzatosci i duzej Swiadomosci. Ale od czego jesteSmy my,
nauczyciele? Zachecanie do dziatan wychodzacych poza ciasny krag auto-
matycznej rejestracji widoku powinno by¢ naszym zadaniem. Niniejsza pu-
blikacja ma w tym dopomoc, wskazaé kierunki i drogi, obszary eksploracji,
gdzie by¢ moze na odwaznych czeka przygoda z obrazem przeksztatconym.
Ambicjg studentow powinno by¢, aby zobaczy¢ inaczej.

Duze znaczenie ma zapewne niski poziom kultury wizualnej, mata $wiado-
mos¢, ze whasnie na uczelniach nalezy uczy¢ rzetelnego rzemiosta, ale takze
prowadzi¢ laboratoryjne eksperymenty. Innowacyjnos$¢ i kreatywnos¢, chec
rozwoju i poszerzania horyzontow staty sie zbitkami stéw-kluczy, ktérymi po-
stugujemy sie mechanicznie, nie wnikajgc w ich gtebszy sens.

Wzorniki obrazéw architektury, ktérymi zalany jest rynek wydawnictw o ar-
chitekturze wyznaczaja obowiazujgce standardy. ,Zdjecia na zamowienie"
architektéw i wydawcoOw sa do siebie podobne, itrudno za to wini¢ zaréwno
jednych, jak i drugich. Ksigzki o architekturze amerykanskiej pisane w Wiel-
kiej Brytanii, drukowane w Chinach isprzedawane w Japonii muszg by¢ takie
z natury rzeczy. Drugie zrédto produkujgce globalne schematy widzenia to
producenci programoéw do wizualizacji. Korytarze prawie wszystkich uczelni
wypetnione sg miedzynarodowymi standardami kolorystycznych palet, tek-
stur, Swiatet, flar, zwierciadlanych odbi¢, nocnych rozbtyskéw i smug pozo-
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stawianych przez Swiatta samochodéw. Dramatycznie udrapowane, baroko-
wo kiczowate nieba wisza nad catym Swiatem $rodowiska projektowanego
i wizualizowanego. Wizualizacje jak fotografie - fotografie jak wizualizacje.
A wystarczy czasem zrezygnowacé tylko z koloru, aby obraz przeméwit bar-
dziej donosnym gtosem, skupit uwage na ksztalcie wycinajgc caty nieistotny
zakres szumoéw zaktdcajgcych percepcje formy. Przestrzen w skali szarosci
tez staje sie jakby wazniejsza, nie méwiac juz o Swietle, ktére nabiera mocy.
Ten witasnie podstawowy akt redukcji, ktéry stale oferuje fotografia jest
owym pierwszym krokiem, ktéry wprowadza nas w przestrzen filozofii ob-
razu fotograficznego, o ktérym wspominat Flusser*. Dzieki niemu osiggamy
niezbedny pierwszy stan skupienia na istocie rzeczy.

W ksigzce-katalogu towarzyszacym wystawie ,Rzezbiarze fotografujg" jej
autorzy stwierdzajg, ze ,Fotografia w edukacji i praktyce artystycznej rzez-
biarzy petnita i petni wielorakie role, od narzedzia dokumentacji az po we-
hikut ,wyjscia" poza dyscypline rzezbiarskg ku nowym, ksztaltujgcym sie
dopiero formom wypowiedzi artystycznej"**. Czy mozna to samo powiedzie¢
o fotografii w odniesieniu do nauczania architektury? Projekt architektonicz-
ny ma swoj wiasny zapis-jezyk, ktory w zasadzie moze zrezygnowacé ze zdjec,
bo przeciez budowli wymyslonej, nieistniejacej jeszcze sfotografowac sie nie
da. Mozna oczywiscie ,zapisa¢" wyglad modelu, ale reszta musi pozostac
w sferze imaginacji. Nadal rzadza ptaskie ,rzuty, elewacje, przekroje", akso-
nometrie juz rzadziej, perspektywy kreslone wymarly, za to krolujg ,wizki".
Rzecz gotowa, zbudowana - owszem, ta zawdzigcza swoje zycie prawie wy-
tacznie zdjeciom. Ale to juz domena architektow, ktérzy ucza sie moze co
prawda dalej, ale juz na wiasny rachunek (i za pienigdze inwestoréw).

Piotr Wrébel

Patrz tekst Obrazy ponad wszystko zamieszczony w ksigzce.
G. Kowalski, M. Sitkowska, RzeZzbiarze fotografuja, katalog wystawy w Muzeum Rzezby im.
Xawerego Dunikowskiego, Krélikarnia, Warszawa 2004, s. 9.

Wizualizacja jak fotografia - fotografia jak wizu-
alizacja. Te dwa $wiaty przenikajag sie w naturalny
sposéb. Na obecnym etapie rozwoju techniki ciggle
jeszcze dominuje fotografia stanowigc punkt odnie-
sienia dla komputerowych wizualizacji. Kadrowanie,
budowanie gtebi i perspektywy oparte jest w wiek-
szosci przypadkéw na konwencjach fotograficznych.
Percepcja wizualizacji réwniez w znacznym stopniu
opiera sie na kilkupokoleniowej szkole widzenia ufun-
dowanej na obrazie fotograficznym. Nie inaczej byto
we wczesnej fazie rozwoju fotografii, kiedy korzystata
ona ze schematéw widzenia miasta utrwalonych na
obrazach veducistéw i rysownikéw, takich jak Piranesi
czy Canaletto.

Wizualizacja, ilustracja koncepcji projektu dyplomo-
wego inzynierskiego ,Wille miejskie". Karolina Koziot,
studentka Il roku WAISP KA, rok akad. 2014/15.



Edycja 1
2008
ARCHITEKTURA W OBIEKTYWIE

Fot. Zofia Bednarczyk. | nagroda
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Edycja 1

2008

Architektura w obiektywie
I nagroda: Zofia Bednarczyk

Il nagroda: Aleksandra Gasecka

Il nagroda: Ewa Michatowska

Wyréznienia: Aleks Aksa Stukéw, Kaja Radziszewska, Agnieszka Kucieba

Skiad jury:

Magdalena Poprawska - fotograf, przewodniczgca jury

Bartosz Haduch - architekt, nauczyciel akademicki WAIiSP KSW

Karolina Harazim - Fundacja na Rzecz Rozwoju i Promocji Sztuki Wspotczesnej ,,Pauza”
Pawet Kraus - krytyk, redaktor miesiecznika ,Architektura & Biznes"

Barbara Stec - architekt, nauczyciel akademicki WAISP KSW

Piotr Wrébel - architekt, nauczyciel akademicki WAiISP KSW
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Projekt graficzny: Piotr Wrébel
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Fot. Ewa Michatowska, Ill nagroda



Edycja 2
2009
ARCHITEKTURA | SWIATLO

Fot. Ludwik Kaizerbrecht. Il nagroda

Fot. Michat Zajgc. Il nagroda



Edycja 2

2009

Architektura i Swiatto

Il nagroda: Ludwik Kaizerbrecht, Michat Zajac
Il nagroda: Wojciech Domagata

Wyréznienia: tukasz Antczak, Pawet Btecki, Dagmara Czarnecka, Agata Dgbrowska, Blanka Gluzifska, Piotr Krajewski, Piotr
Poreba, Michat Przepiorg, Edyta Smykalska, Artur Wolski

Wyréznienia Dziekanow WAISP KA: Kinga Bittner, Bartosz Materko, Adrianna Mysliwiec

Skiad jury:

Karolina Harazim - Fundacja na Rzecz Rozwoju i Promocji Sztuki Wspotczesnej ,,Pauza”
Magdalena Poprawska -fotograf

Barbara Stec - architekt, krytyk architektury, nauczyciel akademicki WAiISP KSW
Matgorzata Tomczak - redaktor miesiecznika ,Architektura & Biznes"

Bartosz Haduch - architekt, nauczyciel akademicki WAISP KSW

Krzysztof Kiwerski - prof., art. malarz, nauczyciel akademicki WAiISP KSW

Robert Konieczny - architekt, KWK Promes

Pawet Kraus - krytyk architektury

Piotr Wrébel - architekt, prodziekan WAISP KSW

Wydziat Architektury iSztuk Pigknych Krakowskiej Szkoty Wyzszej
Ogolnopolski Studencki Konkurs Fotograficzny
ARCHITEKTURA W OBIEKTYWIE.

PREZENTACJA PRAC NADESELANYCH NA 11 EDYCJE KONKURSU PT.

ARChITCTURA | SIIAI32.

Projekt graficzny: Zofia Bednarczyk i Aleksandra Gasecka
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Edyta Smykalska. Wyréznienie



Pawet Btecki. Wyréznienie
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Blanka Gluzifiska. Wyréznienie

Agata Dabrowska. Wyréznienie

tukasz Antczak. Wyréznienie

Piotr Poreba. Wyréznienie
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Piotr Krajewski. Wyréznienie

Artur Wolski. Wyréznienie
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Kinga Bittner. Wyr6znienia Dziekanéw WAISP KA

Dagmara Czarnecka. Wyréznienie



Adrianna Mysliwiec. Wyréznienia Dziekanéw WAISP KA

Bartosz Materiko. Wyréznienia Dziekanéw WAISP KA
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Edycja 3
2010
ARCHITEKTURA IWODA

Fot. Dagmara Czarnecka. | nagroda



Edycja 3

2010

Architektura iwoda

I miejsce; Dagmara Czarnecka

Il miejsce: Bartosz Karda$

Il miejsce: Katarzyna Wieczerzak
Wyréznienie: Natalia Niznik, Tomasz Janiec

Wyréznienie specjalne miesiecznika , Architektura & Biznes": Dagmara Czarnecka

Skiad jury:

Wojciech Wilczyk - fotografik

Matgorzata Tomczak - redaktor naczelna miesiecznika ,Architektura & Biznes"
Barbara Stec-architekt, krytyk architektury, nauczyciel akademicki WAiSP KSW
Bartosz Haduch - architekt, nauczyciel akademicki WAISP KSW

Piotr Wrébel - architekt, prodziekan WAIiSP KSW

Projekt graficzny: Michat Sapeta
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Fot. Gabriela Buzek-Garzyriska

Wyniki i prezentacja fotografii - , architektura i woda’ -
konkurs fotograficzny

Patronat W-A.pl

Hasto tegorocznej, trzeciej juz edycji, studenckiego konkursu fotograficz-
nego ,Architektura i woda" (poprzednia edycja odbywata sie pod hastem
JArchitektura i $wiatto"), zostato przez organizatoréw sformutowane juz
w listopadzie ubiegtego roku. Nikt wéwczas nie przypuszczat, ze bedzie tak
dramatycznie aktualne a ogtoszenie wynikéw zbiegnie sie z powodzig. Pla-
nujac konkurs i miejsce pokonkursowego spotkania na barce zacumowanej
na Wisle w krakowskim Podgoérzu nie sgdzilismy, ze bedziemy $wiadkami
wielkiej wody rujnujacej ludzka prace, dobytek, budynki, architekture. Nasza
uczelnia sgsiaduje z rzekg ijak dotad postrzegaliSmy jg wytgcznie jako pozy-
tywny kontekst. Obserwowali$my postep robdt przy budowie nowej prze-
prawy przez Wiste, cieszyt nas wodny tramwaj, knajpki na barkach a w czasie
niedawnych warsztatéw z udziatem gosci ze Stanéw Zjednoczonych projek-
towaliSmy nowe oblicze Zabtocia zwr6conego w strone wody. Okazato sie,
ze w ciggu kilku dni Wislane Bulwary moga zamieni¢ sie w scenerie nie do
poznania. Architektom pozostaje tylko z pokorag przyjag¢ do wiadomosci, ze
woda ma réwniez i takie, niszczycielskie oblicze, i ze ciggle trzeba sie uczy¢
trudnych zasad wspotzycia z natura.

Bartosz Haduch, Piotr Wrébel

http://w-a.pl/aktualnosci.php7artykuN1590 [dostep: 9.08.2015].


http://w-a.pl/aktualnosci.php7artykuN1590
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Fot. Bartosz Karda$. Il nagroda
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Wieczerzak Katarzyna. Il nagroda

257



Fot. Natalia Niznik. Wyréznienie.

Fot. Dagmara Czarnecka. Wyréznienie specjalne miesiecznika ,Architektura & Biznes".



Edycja 4
2011
ARCHITEKTURAEKSPOZYCJI-EKSPOZYCJAARCHITEKTURY

Fot. Natalia Mikotajczuk. | nagroda.
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Edycja 4.

2011

Architektura ekspozycji - ekspozycja architektury
I nagroda: Natalia Mikotajczuk

Il nagroda: Joanna Wojtowicz

Il nagroda: Magdalena Piaszczyk

Wyréznienia: Ewa Zielinska, Dawid Szczepanski, Katarzyna Bigos, Adam Szczepanek, Tomasz Pastyrczyk, Minh Dam

Skiad jury:

Gabriela Buzek-Garzynska - fotograf, nauczyciel akademicki WAISP KSW
Bartosz Haduch - architekt, nauczyciel akademicki WAIiSP KSW

Barbara Stec - architekt, krytyk architektury, nauczyciel akademicki WAiISP KSW

Piotr Wrébel - architekt, nauczyciel akademicki WAISP KSW

Projekt graficzny: Bartosz Haduch
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Fot. Magdalena Piaszczyk.
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Fot. Dawid Szczepanski.

Fot. Minh Dam.



Fot. Katarzyna Bigos.

Fot. Adam Szczepanek (po lewej).
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Edycja 5
2012
ARCHITEKTURA I SPORT

Fot. Magdalena Piaszczyk. | nagroda.
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Edycja 5.

2012

Architektura i sport

I nagroda: Magdalena Piaszczyk
Il nagroda: Patryk Czornij

Il nagroda: Barbara Olesiak

Wyréznienia: Martyna Ziétkowska, Aleksandra Ziobrowska, Karolina Siwek

Skiad jury:

Gabriela Buzek-Garzynska - fotograf, nauczyciel akademicki WAISP KA
Barbara Stec - architekt, krytyk architektury, nauczyciel akademicki WAISP KA
Bartosz Haduch - architekt, nauczyciel akademicki WAISP KA

Piotr Wrdbel - architekt, nauczyciel akademicki WAIiSP KA

Projekt graficzny: Bartosz Haduch
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Fot. Patryk Czornij, 2 nagroda.
Fot. Barbara Olesiak, 3 nagroda.

Fot. Martyna Ziétkowska, wyréznienie.



Fot. Aleksandra Ziobrowska, wyréznienie.

Fot. Karolina Siwek, wyréznienie.
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Edycja 6
2013
ARCHITEKTURA (A)KONTEKSTUALNA

Fot. Gabriela Siljanoska. | nagroda.



Edycja 6.

2015

Architektura (a)kontekstualna
| nagroda: Gabriela Siljanoska

Il nagroda: Mykola Melnychuk

Il nagroda: Artur LeSniewski

Wyro6znienia - Dawid Witkowski, Ivan Tokar

Skiad jury:

mgr inz. arch. Pawet Wieczorek-architekt, fotografik, przewodniczacy jury

dr. inz. arch. Bartosz Haduch - architekt, nauczyciel akademicki WAISP KA

prof, nadzw. dr hab. inz. arch. Artur Jasinski - prodziekan WAISP KA

dr inz. arch. Barbara Stec-architekt, krytyk architektury, nauczyciel akademicki WAIiSP KA

dr inz. arch. Piotr Wrébel - architekt, nauczyciel akademicki WAISP KA

Projekt graficzny: Bartosz Haduch
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Fot. Mykola Melnychuk. Il nagroda.

Fot. Artur Le$niewski. Il nagroda.



Fot. lvan Tokar. Wyréznienie.
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<- San Francisco w gruzach po trzesieniu ziemi, 1906 r.



CZESC 4
ANEKS






Fotoobrazy architekturyl

Fotoobraz habitatu.

Fotografia - Zrodto obiektywnej wiedzy

czy subiektywna interpretacja

zbudowanego srodowiska zycia cztowieka??2

Przestrzen papieru.
Uwagi o fotografii architektonicznej3

P. Wrébel, Fotoobrazy architektury, ,Architektura & Biznes" 2003, nr 9, s. 54-59.

- P. Wrébel, Fotoobraz habitatu. Fotografia - Zzrédto obiektywnej wiedzy czy subiektywna in-
terpretacja zbudowanego $rodowiska zycia cztowieka?, [w:] Habitat - idea, sztuka, filozofia,
red. S. Hryn, Acta Academiae Modrevianae, Krakéw 2007, s. 113-133.

§ P. Wrébel, Przestrzen papieru. Uwagi o fotografii architektonicznej, [w:] Definiowanie prze-
strzeni architektonicznej. Granice architektury, Migedzynarodowa Konferencja Naukowa
Instytutu Projektowania Architektonicznego Wydziatu Architektury Politechniki Krakow-
skiej, ,Czasopismo Techniczne". Architektura, nr spec., Z. 8-A/2003, s. 328-335.
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FOTO-OBRAZY ARCHITEKTURY
Piotr Wrobel

Gtéwny powdd, dla ktérego foto-obrazy egzystujg na obrzezach archi-
tektury, pochodzi zapewne z przypisywanej fotografii szczegdlnej cechy
- .przezroczystosci". Wedle Vilema Flussera ,jako mieszkancy fotograficz-
nego uniwersum jestesmy przyzwyczajeni do fotografii. Nie dostrzegamy
wiekszosci fotografii, poniewaz przestania je przyzwyczajenie. Tym, co nas
przede wszystkim otacza, jest nadmiar zdje¢ [..]"4. Codzienna postuga fo-
tografii uznana za co$ oczywistego sprawia, ze jest ona ciggle postrzegana
jako obiektywne okno i lustro rzeczywistosci. Niedoceniona pozostaje jej
sita wizualnej perswazji. Co wiecej, fotografii nalezy przyznac¢ status me-
tajezyka - moéwigcego o architekturze to, czego sama nie jest w stanie
0 sobie powiedzie¢, metaobrazu - ukazujacego architekture w Swietle in-
terpretacji. Piszac dzi$ o fotografii mamy w pamieci teksty Susan Sontag,
Rolanda Barthesa, Johna Bergera, profetyczne pisma Waltera Benjamina,
ale i nowsze, uwzgledniajace wspo6tczesng sytuacje analizy Jeana Baudril-
larda, Jean-Franeois Lyotarda, Paula Virilia. Mozna co prawda analizowac¢
zdjecia poszukujgc punctum w studium, rozpoznawac ich szczeg6élng aure,
ale stosowniejszym jezykiem opisu sa dzisiaj porzadki symulakrow i epoka
logiki paradoksalnej obrazu.

Relacje pomiedzy architekturg i fotografig nie sa jednostronne, fotografia
dostarcza bowiem nie tylko obiektywnego odbicia architektury-jest jej in-
terpretacjg i analiza - ale, co najciekawsze, bywa takze jej Zrodtem. Obok
XV-wiecznego wynalazku perspektywy wykresowej, fotografia stata sie od
drugiej potowy wieku XIX najwazniejszym instrumentem penetracji proble-
mow przestrzeni i przyczynita sie do uformowania nowoczesnego pojmo-
wania architektury jako dzieta czasoprzestrzennego; odczytywanie budowli
1miasta jako gry oswietlonych bryt abstrakcyjnej rzezby w przestrzeni nie
dokonatoby sie bez fotografii.

Proces emancypacji fotografii architektonicznej z wielkiego krolestwa ob-
razow ulegt przyspieszeniu w ostatniej ¢wierci XX wieku; wykorzystata ona
wtedy szczegbing koniunkture péznego modernizmu, kiedy to sztuka budo-
wania starata sie odnowi¢ wiezi ze sztukami plastycznymi. Odbywato sie to
wielowatkowo: rzezbiarski minimalizm i architektura, korzystajac z posred-
nictwa obrazu, w niespotykanym dotad stopniu odwotywaty sie do siebie
nawzajem, zas zintegrowana koncepcja architektury taczgcej wszystkie dzie-

4 V. Flusser, Fur eine Philosophie der Fotografie, Gottingen 1994, s. 59, za: T. Wagner, Tarn
gdzie zajac grzeje sobie brzuch. Stosunki migdzy fotografiag a malarstwem w erze kompute-
row, tlum. M. $nieciriski, ,Format" 2001, nr 1-2, s. 13 i 82-83. Wydanie polskie: V. Flusser,
Ku filozofii fotografii, ttum. J. Maniecki, Katowice 2004.



dziny sztuki w duchu konstruktywizmu rezerwowata dla fotografii nieposled-
nie miejsce. Réwniez konceptualizm isztuka ziemi traktujgca fotografie jako
czes¢ dzieta a jednoczesnie sposdb dokumentacji/prezentacji, przeniosta do
architektury moc przeksztatcania foto-obrazéw w formy ekspozycyjne.

Pod koniec XX wieku miat miejsce niespodziewany boom na fotografie,
aw jego szerokim nurcie réwniez na fotografie architektoniczng. Wystarczy
odnotowac znaczacy udziat zdje¢ przygladajacych sie budowlom na ubiegto-
rocznej Documenta 11 w Kassel, nowojorska retrospektywe Andreasa Gur-
sky'ego kreowanego na mistrza wspoétczesnej veduty, diugi szereg wystaw
fotografii architektonicznej, chocby i te w ramach ostatniego krakowskiego
Biennale - by zauwazy¢, ze proces ten trwa.

Kolekcje foto-obrazéw

Budowle byly pierwszymi wdzigcznymi tematami dla zdje¢ wymagajacych
diugich czaséw ekspozycji. Stojac nieporuszone w Swietle i cieniu najlepiej
poddawaty sie badawczym spojrzeniom fotochemikéw. Pierwszy obraz Jose-
pha-Nicephore'a Niepce'a bytjuz w istocie kompletng metaforg foto-obrazu
architektonicznego: w kadrujgcym oknie-ramie prezentowat widok budowli
kultury wznoszacych sie posrdd natury. Na poczatku fotografie architektury
postugiwatly sie wzorami widzenia ustalonymi na gruncie malarstwa, powta-
rzaty po prostu w nowej i tanszej technice ikonograficzne modele. Grafiki
Piranesiego nie mogty pozosta¢ bez wptywu na widzenie starozytnosci, tak
samo jak szkota wenecka, z najsilniejszg tradycjg odwzorowywania architek-
tury jako rzeczy godnej podziwu i domagajgcej sie utrwalonego obrazu - na
widzenie miejskiego pejzazu. U progu nowoczesnosci obserwowanie archi-
tektury pomogto fotografii w przetamaniu konwencji piktorializmu i poszu-
kiwaniu wtasnego jezyka wizualnego, uwolnionego od ograniczen tradycji
malarstwa i rysunku. Od poczatku XX wieku fotografia ,czysta" Alfreda
Stieglitza i Alvina Langdona Coburna a p6zniej Edwarda Westona, Paula
Stranda, Anselma Adamsa, wsparta estetykg kubizmu i konstruktywizmu
pokazywata uktady bryt architektury ogladanej w wyrazistym Swietle i dy-
namicznej perspektywie. To wydobywajgce architekture z mroku moder-
nistyczne $Swiatto pochodzito najprawdopodobniej wiasnie z 6wczesnej
Swiattoczutej fotografii.

Architektura od samego poczatku nalezata do tematéw preferowanych
przez fotografie, nie tylko ze wzgledéw praktycznych - jako nieruchomy
przedmiot ojasno zdefiniowanych konturach - ale i dlatego, ze medium to
w sposob niemalze idealny transformowato temat na obraz. Architektura
we wszystkich swych formach mogta by¢ izolowana i dyslokowana, trakto-
wana instrumentalnie dla wielu réznych celéw, a przy tym przeniesienie
w dwa wymiary nie powodowato istotnej utraty informacji. ,Fotografia
architektury oznacza wizualny opis budynku, z reguly przeznaczony dla
czytelnika jakiejs publikacji. Funkcjonuje w petni jedynie na zasadzie serii,
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wewnatrz-zewnatrz, z r6znych stron, jako catos$é i w szczegoétach; fotogra-
fie korespondujg z rysunkami i tekstem"5 Wizualizacja i uprzystepnienie
Swiata zbudowanego - tak w skrécie przedstawia sie jej najwazniejsza
funkcja, jednakze uporczywa multiplikacja widokéw prowadzi do produk-
cji ikon - statycznych obrazéw-matryc, na ktérych budowle pokazujg stale
te samag, zastygta twarz. lkony bywaja powotywane do zycia poprzez za-
planowane dziatania w obszarze kultury i biznesu. W tak zwanym ,efekcie
Bilbao" najwazniejsze zdajg sie by¢ nie skarby sztuki zgromadzone w mu-
zealnych wnetrzach, ale widoki falujgcych i potyskujgcych w stoncu tytano-
wych blach. Rewizje i rekonstrukcje architektonicznych ikon to cze$¢ pro-
cesu ciagtego odtwarzania kultury, ktérym zajmujg sie fotograficy; Hiroshi
Sugimoto na przyktad, w serii nieostrych i dwuznacznych obrazéw propo-
nuje odnowione spojrzenie na dzieto Gehry'ego. Fotografia, dostarczajgc
wizualnych ekwiwalentéw rzeczy, jest jednoczes$nie wydajna maszyng do
produkowania estetycznych przedmiotéw. Nade wszystko jednak oferuje
zawsze ceniong w kulturze wiasciwos¢: jest maszyng do walki z czasem.
Zatrzymujac dla oczu przemijajace widoki, rozpamietujac ruiny, rejestrujgc
zmiany, pojawianie sie budynkéw w miejscach zaskakujgco jeszcze nie-
zdefiniowanych jako miasto - wywotuje ten sam rodzaj zaciekawienia, co
albumy przodkéw. Podobnie jak nieistniejgcy juz Paryz Atgeta czy Krakow
Rzewuskiego, Kriegera, Hartwiga, Podleckiego, Plewinskiego, tagockiego,
miasta przesztosci sg deponowane w archiwach - miejscach spoczynku fo-
tografii dokumentalnej.

Przydatnos$¢ fotodokumentalnego archiwum docenili dekonstruktywisci,
intensywnie przeszukujac je w latach 80. iwynajdujgc w nim inspirujgce wi-
zualne tropy w porzuconych koncepcjach konstruktywizmu. Dla konceptu-
alistéw z kolei fotografia byla zarowno jednym z autonomicznych dziatow
sztuki, jak i technikg dokumentacyjno-sprawozdawcza. Dziatania z pogra-
nicza architektury i reszty $wiata, takie jak np. instalacje Tadashi Kawa-
maty, opakowania Christo iJeanne-Claude - z zatozenia czasowe, funkcjo-
nujag w naszej wyobrazni gtéwnie dzieki zachowanym obrazom. Z powodu
uzytych nowoczesnych technologii, ton materiatéw, obliczen statycznych,
zaangazowania specjalistycznych ekip i sprzetu, dziatania Christo iJeanne
-Claude - cho¢ trwajg krotko - mogg byé przyréwnane do wznoszonych
»ha serio" budynkéw. W przypadku Reichstagu chodzito o to, aby ,przez
dwa tygodnie bogactwo srebrzystej materii uksztattowanej niebieskimi
sznurami tworzyto przepyszny pionowych fald uwydatniajgcych elemen-
ty i proporcje struktury budowli, ale tez odstaniajgcych jego esencje"6

Tak zdefiniowat klasyczne zdania fotografii wobec architektury Klaus Kinold [w:] U. We-
isner, Ich will die Architektur zeigen, wie sie ist. Klaus Kinold, Fotograf. Katalog wystawy,
Kunsthalle Bielefeld, Dusseldorf 1993, s. 13 za: M. Steinh&user, Fotografia architekturyjako
obraz, [w:] Przestrzen i obraz. Fotografie architektury. Architektura fotografii, red. A. Budak,
katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspétczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw 2000, s. 17.

6  Christo iJeanne-Claude w Warszawie, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
1998, s. 36.



Po wydarzeniu pozostaty szkice, rysunki i dokumentacja fotograficzna.
Christo uznat walke za z gory przegrang - trwanie swojego dzieta opart
wiec na kruchych z pozoru obrazach. Jest w tym pokornym poddaniu sig
przemijaniu przewrotnie racjonalna strategia: zycie ulotnych dziet zapisa-
ne na wizyjnych matrycach rozsianych po przeréznych fototekach podob-
ne jest do zycia genéw replikujgcych sie w nastepujacych po sobie pokole-
niach organizméw, dla ktérych kazdy osobnik jest jedynie nosicielem.

Zwiazki z cztowiekiem i naturg

Fotografia architektoniczna to nie tylko informacyjny serwis zdjeciowy re-
lacjonujacy wyglady budowli. Obok fotografii architektury dla architektow,
istnieje fotografia pokazujaca jga w zwigzku z cztowiekiem. Fotografia ulicy
Henri'ego Cartier-Bressona, Lee Friedlandera czy Victora Burgina sytuuje
sie na granicy pomiedzy fotografig architektoniczng a socjologiczng. Po-
dobny charakter ma cze$¢ obrazéw fotografujacego architekta Zdzistawa
Beksiniskiego, z wczesnego okresu jego twoérczosci. Wyksztatcenie miato
zapewne wplyw na jego artystyczng wrazliwos$é, na zdolno$¢ koncentracji
na przedmiocie i umiejetno$¢ dokonywania obrazowej syntezy przestrzeni.
Puste i nijakie miejsca z przedmies$¢, po ,zauwazeniu" i wykadrowaniu na-
bierajg u Beksinskiego uniwersalnych znaczen. Ludzkie postaci pojawiajg
sie w nich po to, aby pokazac ,skale cztowieka" - dostownag, ale ite w wy-
miarze egzystencjalnym.

Gaspar Felix Tournachon (zwany Nadarem) w 1858 na serii zdje¢ z powie-
trza ujawnit inny wymiar monumentéw Paryza nizli ten znany tylko z ziemi.
Od tamtego czasu samoloty i helikoptery wynoszg kamery wysoko ponad
poziom horyzontu cztowieka i dostarczajg nowych obrazéw, poszerzajg-
cych kontekst architektury o nature, budujgc w Swiadomosci rozlegte kra-
jobrazy kulturowe w wymiarze geograficznym. ,Ziemia z nieba" Yanna Ar-
thus-Bertranda czy ,Egipt z lotu ptaka" Marcella Bertinettiego, to bardziej
znane w Polsce przedsiewziecia jakie ostatnio podjeto w celu eksploracji
nowych obszaréw ikonograficznych. Dostepna w sieci biblioteka zdje¢ wy-
konanych w trakcie misji kosmicznych iz satelitow oferuje obrazy najrozle-
glejszych przestrzeni. Dla architektury przestrzenh to pojecie kluczowe, tak
wiec zwigzek, jaki tu istnieje wydaje sie oczywisty, cho¢ nie do kornca wy-
jasniony. Jednym zjego przejawow jest, by¢ moze, podejmowanie dialogu
architektury z krajobrazem juz nie poprzez analize w wymiarze pejzazu, ale
poprzez plan - mape. Zdjecia Wojciecha Gorgolewskiego czy Adama Buja-
ka (,Krakdw z powietrza") poszerzyty ikonografie miasta o nowe widoki.
Jedno spojrzenie obiektywu ujawnia strukture miejskiej przestrzeni - nie-
kwestionowanym centrum jest Rynek, a miasto, po przekroczeniu wislane-
go zakola, petznie ku widocznym na horyzoncie gérom. Dzieki upowszech-
nianiu sie fotografii lotniczej kompozycja urbanistyczna pozbywa sie cech
spekulacji i zostaje przeniesiona na teren tatwo dostepnej wizualizacji.
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Fotografia w szkole widzenia

Wyjatkowa role w procesie ksztatcenia architektow powierzono fotografii
w Bauhausie. Za sprawg Moholy-Nagy'ego, fotografia stata sie tam technikg
stuzebng przy studiach form naturalnych i zbudowanych. Nauczyciele i stu-
denci Bauhausu eksperymentowali fotografujac z r6znych punktéw widze-
nia, uzywajgc ogromnych powiekszen, zderzajgc fotografie astronomiczng
z reporterska. Ksztattowalo to w nich syntetyczne spojrzenie na wszystkie
zjawiska wizualne. Przedmiotem operacji intelektualnych, przybierajacych
niekiedy formy wizualnych dyskursow, bywaja obok tekstéw takze obra-
zy. Ten specyficzny styl w architektonicznej refleksji teoretycznej uprawiat
Le Corbusier w swoich ksigzkach-manifestach. Stad tez, cho¢ epizodyczna,
zapewne nie byla przypadkiem jego wspotpraca z Andreasem Feininge-
rem, architektem i fotografikiem wyksztalconym w Bauhasie. W pracach
Feiningera, ktory pozniej przez 20 lat byt redaktorem fotograficznym ,Life"
ksztattujgcym wizualng wrazliwo$¢ catego pokolenia odbiorcow, wida¢ zna-
czenie fotografii jako wspoéiczesnego porecznego szkicownika, sposobu no-
tacji ksztattow. Obok widokéw Nowego Jorku drugim zasadniczym tematem
jego twoérczosci byla natura: owady, kamienie, muszle. ,Obserwuje rzeczy
w naturze w pierwszym rzedzie okiem inzyniera zafascynowanego zgodnym
wspotdziataniem formy ifunkcji, a nastepnie okiem artysty w widzeniu tego,
co zwykle nazywa sie pieknem"7 W wydanym przed kilku laty traktacie Mi-
nimum John Pawson za pomoca sekwencji fotografii poszukuje w $wiecie
kultury i natury uniwersalnego jezyka form. Jego autorska kolekcja starannie
dobranych obrazéw, miedzy innymi zdje¢ Edwarda Westona, Roberta Map-
plethorpa, Charlesa Sheelera, staje sie w istocie aktem kontemplacji Swiata
widzialnego, prébg rozumiejacego ogladania rzeczywistosci.

Obrazy tautologiczne

Bernd i Hilla Becher to jedno z najlepiej znanych wspoétczesnie nazwisk w foto-
grafii. Niezwyktos¢ ich prac bierze sie z konsekwentnie tworzonych catymi lata-
mi cykli widokéw przemystowych budowli. Uznanie dla twérczosci Becheréw
wywotato zainteresowanie fotografig przedmiotéw nieozywionych, w ktorych
dostrzezono aspekt konceptualny i minimalistyczny. Wedle Reynera Banhama
sindustrialna wizja Becherdw stala sie czescig dzisiejszego sposobu postrzega-
nia a wspoéine nam doznania wywotane ich pozbawionymi emaocji portretami
naziemnych urzadzen stanowily zasadniczg czes$¢ tego, co mozna by wiasci-
wie okresli¢ parafrazujgc Le Corbusiera «la Formation de I'Opique Post-Mo-
dern». Przekazy te w sposOb wystudiowany pozbawione atrakcyjnosci, unikajg
standardowej retoryki pochlebstwa i uznania, ktéra byta ulubionym srodkiem
przekazu fotografii architektonicznej od poczatku jej uprawiania"8

7 I Olchowska-Schmidt, Fotografie Andreasa Feiningera, ,Format, 1999, nr 2-3, s. 88-89.
8 Wstep do albumu Water Towers, za: Transgresje - pogranicza fotografii, katalog wystawy,
Galeria ,Awangarda" BWA, Wroctaw, grudzien 1989 - styczen 1999.



Przed dwoma laty w krakowskim Bunkrze Sztuki prezentowano prace foto-
grafikbw wywodzacych sie ze szkoly Becheréw. Wystawa ,Przestrzen i ob-
raz. Fotografie architektury. Architektura fotografii" bytla przekonujacym
dowodem, ze formuta fotografii architektonicznej wychodzacej poza jej po-
toczne relacjonowanie ulegta radykalnemu odnowieniu. Wydaje sie zmie-
rza¢ w kierunku autoreferencyjnosci, cho€ ciagle wida¢ w niej wspieranie sie
na retorycznych figurach ikonografii klasycznych rysunkéw fasad, obrazéw
perspektywistéw, traktatow architektonicznych, jakby niepewnosci ujaw-
niajgcej sie w poruszeniach pomiedzy abstrakcjg a mimesis. Andreas Gursky
wskazuje na paralele swoich obrazéw z twoérczoscig Giorgio Chirico, Thomas
Ruff natomiast akcentuje suwerennos¢ architektonicznej fotografii - ,,Kazda
wielka architektura moze by¢ zamieniona na obraz Ruffa".

Transgresje

Tenze Ruff, we wspotpracy z Herzogiem i de Meuronem, na fasadzie biblio-
teki Fachhochschule w Eberswaldzie podjagt probe przekroczenia dwuwy-
miarowo$¢ fotografii i dostownej jej integracji z architekturg. Reprodukcje
prasowych obrazéw wybranych z ,wizualnego pamietnika" autora, przenie-
sione na powierzchnie betonowych ptyt elewacji, utworzyty dekoracyjny fryz
obiegajacy biblioteke. W prowokacyjny sposob zderzone tutaj zostaty dwa
krance wrazliwosci - minimalna formuta budowli z narracjg w typie fotogra-
fii rodzinnej. Najbardziej jednak zniewala demonstracja zasady fotograficz-
nej redukcji architektury: ot6z na fasadzie biblioteki, ktéra sama jest prostg
geometryczng brytg, posréd obrazéw widzimy fasade innego budynku.

Szlachetne amatorstwo

Niepewnos¢ i ryzyko zwigzane z opracowywaniem strategii dla nowych
srodkéw wyrazu oferowanych przez rozwéj techniki, pokazuje postawa tych
tworcow, ktorzy przed stu laty btednie rozpoznali sytuacje i prébowali wpi-
sac sie w obszar sztuki ,wysokiej" fotografujac kompozycje zbudowane we-
dle akademickich rygorow. Patrzac z dzisiejszej perspektywy wiemy juz, ze
obrali zlg droge. Historia przyznata racje szlachetnemu amatorowi Foxowi
Talbotowi, ktéry wyczuwajac intuicyjnie nature nowego medium, wypro-
wadzit fotografie z krepujacych éwczesnych standardéw estetycznych. Byt
to decydujgcy moment, w ktérym zaczeto sie nowe postrzeganie, nowe wi-
dzenie $wiata. tadunek estetycznej wartosci wigze sie bowiem w fotografii
(ciggle jeszcze) z realnoscig materialnego konkretu i chwilg zdjecia jego wi-
doku. Hybrydalna natura fotografii pochodzi takze z mieszaniny cech pierw-
szej generacji fotograféw, ktérzy byli ludzmi o ambicjach artystycznych, ale
chcieli by¢ takze badaczami natury i przedsiebiorcami jednoczes$nie. Wydaje
sie, ze dzisiejsi fotoamatorzy zepchnieci do niszy prywatnosci, produkuja-
cy albumy - rodzinne talizmany, zamknieci w kregu banalnego dokumentu
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lub konformistycznego nasladowania poczynan awangardy, nieSwiadomie
inspiruja nowe strategie fotografii. Mimo tych zastrzezen, nic nie jest w sta-
nie podwazy¢ autentyzmu napiecia zwigzanego z zapisywaniem S$wiata wi-
dzialnego, kreacja jego obrazéw, usilnym powstrzymywaniem naporu czasu.
Autentyzm, intymnos¢, funkcja spotecznej komunikacji sktaniajg niektorych
teoretykdéw do postrzegania fotoamatorstwa jako ,pierwszej sztuki ludowej
ery elektronicznej"9 Wedlug Gotaszewskiej za$, ,fotografia amatorska jest
swoistym przejawem artystycznego czy paraartystycznego strukturowania
rzeczywistosci realnej; okresla sie fotografie amatorska (obecnie obok filmu
wideo) jako «$ciezke emocjonalng, obok drogi zycia»"10Sitg rzeczy, na Sciez-
ce tej obecny jest inny, jakze kontrastujgcy z preparatami wizualnymi wspot-
czesnej produkcji, obraz architektury zywe;j.

Fotografia icybermedia

W roku 1989, kiedy my bylismy zajeci zupetnie innymi sprawami, w Wielkiej
Brytanii z zadziwiajacg dla przybysza z Polski zaciektos$cig rozprawiano o tra-
dycji i nowoczesnosci w architekturze. Za sprawg imponujacej kampanii roz-
petanej przez ksiecia Karola oskarzajacej architektow o niszczenie tradycji,
oprécz ksigzki, programéw telewizyjnych w BBC One, emitowanych tuz po
gtéwnych wydaniach wiadomosci, zorganizowano wystawe w Victoria and
Albert Museum. Mozna byto na niej zobaczy¢é miedzy innymi poczciwe rapi-
dografy, umieszczone w gablotce jako zrodto zta, odejscie od tradycyjnego
warsztatu architekta. W tym samym niemal czasie, w Royal Academy of Art,
w trakcie dorocznej Summer Exhibition, w dziale poswigeconym architektu-
rze, Richard Rogers prezentowat projekt ilustrowany animacjg komputero-
wa. W krotkiej, kilkunastosekundowej sekwencji, powtarzanej bez kohca da
cappo alfine, widz byt Swiadkiem wjazdu pociggu na stacje metra. Byla to
animacja komputerowa w okresie swojego dzieciectwa, cieszaca sie cyfrowg
dynamikg sztucznego obrazu, poruszeniem wszystkiego co mozliwe: obiektu
i obserwatora/kamery. W jakim$ sensie byta podobna do pierwszych filméw
braci Lumiere. Juz wéwczas mozna byto ustysze¢ krazace po Londynie opo-
wiesci o mtodych ludziach, ktérzy jakoby nie potrafig inaczej mysle¢ o ar-
chitektonicznej przestrzeni jak za pomoca obrazu zero-jedynkowego. Byly
to z pewnoscig grubo przesadzone mity, ale towarzyszyto im niejasne prze-
czucie, ze co$ sie konczy i zarazem zaczyna. Granica pomiedzy odbijaniem
Swiata a wytwarzaniem jego wizualnych substytutéw zaczeta ulegaé erozji.
Réwnolegle, jakby dla rownowagi i na przekdr, zaczat sie proces wzmacnia-
nia wiezi architektury ze sztukg pojmowang jako zestaw dziatalnosci trady-
cyjnie i bez zastrzezen za takowa uznawanych. Architekture kreowano na
filozoficznie nastrojone artystyczne rekodzieto postugujgce sie unikalnym
zapisem najcenniejszych, bo pierwszych poruszen mysli, stojgcych u poczat-
ku kazdego budowania. Bodaj woéwczas zapoczatkowany zostat dynamiczny

9 S. Wojnecki, Fotografia a $Swiadomo$¢ funkcjonalna, Obscura, Warszawa 1983, nr 9.
10 M. Gotaszewska, Estetyka wspoétczesnosci, Krakéw 2001, s. 205.



proces nobilitacji rysunku architektonicznego jako suwerennego gatunku,
sytuujacego sie w poblizu nurtu plastycznego konceptualizmu. Proces 6w
jestjuz w zasadzie pomysinie zakoniczony. By¢ moze teraz, kiedy rozdziat kla-
sycznej fotografii niejako zamyka sie w konfrontacji z technologiami cyfro-
wymi, przyszedt czas na rekonstrukcje roli fotografii w ksztattowaniu oblicza
wspotczesnej architektury....

Istnieje obecnie silne przekonanie o $cistej zaleznosci dalszych loséw foto-
grafii od rozwoju cybermediow. Analiza nastawiona na tropienie ciggtosci
zjawisk pozwala na stawianie bardziej wywazonych osgdéw, dalekich od
katastroficznych diagnoz o upadku catej kultury obrazu fotograficznego.
Juz Dominique F. Arago, rekomendujgc francuskim decydentom w 1839 r.
wprowadzenie wynalazku do uzytku (dla potrzeb archeologii, fizyki i astro-
nomii) wskazywat na rozszerzenie mozliwosci cztowieka a nie zagrozenie dla
sztuki i rekodzieta artystycznego. W pierwszej potowie XX w. pozytywne zna-
czenie obecnosci techniki w sztuce i mozliwosci nowych form obrazowania
akcentowat choc¢by Moholy-Nagy i Walter Benjamin. Twércy zesztowiecznej
awangardy w Polsce - Zbigniew Dlubak, J6zef Robakowski a zwlaszcza Ste-
fan Wojnecki ze swojg koncepcjg Obrazu impulsograficznego, zréwnujacego
w pewnym sensie ,naturalny" obraz powstaty w ludzkim oku i ,sztuczny"
obraz fotograficzny i na monitorze - juz w latach 80. postulowali uznanie
suwerennej prawdy zmystow. Rzeczywisto$¢ zmystowa kreowana moze by¢
na rownych prawach w kontaktach z naturalnym Srodowiskiem, jak i przez
sztucznie wytworzone bodzce. ,By¢ moze fotografia przestanie by¢ w po-
wszechnym odczuciu utozsamiana wytacznie z kontaktem i zacznie obej-
mowac takze wywotane wrazenia kontaktu bez niego"1l Stad juz, wydaje
sie, niedaleko do pojednania z rzeczywistoscig konstruowang, wirtualna.
Autorytarna funkcja fotografii jako dostarczajgcej dowodow zarejestrowa-
nego ,tu iteraz" ulegta podwazeniu i przyktadanie do nowych zjawisk miary
prawda/fatsz bywa anachroniczne. Skutki takiej sytuacji beda w najblizszej
przysztosci ksztattowa¢ nowe wzajemne relacje pomiedzy architekturg i jej
obrazem, ale to juz temat na osobng opowies¢.

P6ki co wypada poprzesta¢ na skromniejszym stwierdzeniu, ze fotografia to
nie tylko interesujgce marginalia architektury, ale dla sporej jej czesci spra-
wa o pierwszorzednym znaczeniu. To maszyna wizyjnej analizy, sposéb ma-
terializacji poprzez obraz, wtgczanie w obszar wewnetrznego teatru umystu
za pomoca wyobrazonego. Fotografia penetruje coraz to nowe terytoria,
dostarczajgc architekturze nowych impulsdw, a badajac jej granice jest nie-
zastgpionym narzedziem uzyskiwania samowiedzy.

1 S. Wojnecki, Fotografia pojmowana jako czastkowy, mentalny model rzeczywistosci, ,Foto
- Zeszyty" 1996, nr 2, s. 9 za: A. Sobota, Szlachetno$¢ techniki. Artystyczne dylematy foto-
grafii XIX iXX wieku, Warszawa 2001, s. 159.
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FOTOOBRAZ HABITATU.
FOTOGRAFIA - ZRODLO OBIEKTYWNEJ WIEDZY
CZY SUBIEKTYWNA INTERPRETACJA ZBUDOWANEGO

SRODOWISKA ZYCIA CZLOWIEKA?
Piotr Wr6bel

Glowna teze wystapienia mozna stresci¢ w zdaniu: nasza wiedza o habitacie
ma charakter przede wszystkim wizualny, za$ gtéwng czesc¢ tej wiedzy stano-
wig fotoobrazy. Na wstepie zostang przedstawione definicje i pojecia przy-
datne w podzniejszej propozycji klasyfikacji i opisu strategii prezentacyjnych
w fotografii obrazujgcej habitat. Kontekst rozwazan stanowic¢ bedzie historia
odwzorowan Srodowiska zbudowanego w sztuce.

Niniejsze tekst ma charakter szkicu do wiekszej kompozycji. Stad wynika tak-
ze nieréwne roztozenie akcentdéw i skupienie uwagi na wybranych watkach.
Podobnie dobér przyktadéw i autoréw ma charakter mozaikowej uktadanki.
Ta wieksza kompozycja, o ktérej wspomniano to fotografia architektonicz-
na - temat, ktéry zajmuje autora od dtuzszego czasu z jego podstawowym
motywem: fotografia nie tylko odbija wizerunek architektury, ale tez jg
wspohtworzy, bowiem fotografia jest jednoczesnie zwierciadtem i zrodiem
architektury.

Definicje

1. Ludzki habitat, inaczej ludzkie srodowisko zycia obejmuje miejsca zamiesz-
kania, pracy iwypoczynku, zaréwno w skali jednostki jak i zbiorowosci. Stad
tez habitat to dom, ale i cale miasta, obszary czy regiony w wymiarze geo-
graficznym, a od regionéw niedaleko juz do Ziemi iskali planetarnej. Habitat
to caly ludzki sSwiat, w wymiarze fizycznym i spotecznym, tak wiec opisanie
habitatu - to ni mniej ni wiecej tylko opisanie $wiata.

2. Bardzo pomocne w tym opisie jest pojecie srodowiska zbudowanego,
ktére odnosi sie do otoczenia stworzonego przez cztowieka. Okresla ono
pewng catos¢, ktorej nie sposéb zdefiniowac postugujac sie jednym z wielu
jezykow wspottworcow tego Srodowiska: planistow-urbanistow, politykow,
wladz administracyjnych, inzynieréw projektujacych szlaki transportowe,
zapewniajgcych dostawe wody i energii, utylizacje odpadéw, projektantéw
technologii przemystowych, projektantéw wnetrz, krajobrazu itd.. Wiele
problemoéw, z ktdrymi spotykajg sie mieszkancy - uzytkownicy Srodowiska
zbudowanego znajduje sie na swego rodzaju polach niczyich, gdyz sg to
miejsca przeciecia kompetencji i zakresow zainteresowan tradycyjnie rozu-
mianych, wspomnianych wyzej profesji. Zatem pojecie srodowiska zbudo-



wanego obejmuje znacznie szerszy zakres zjawisk anizeli architektura. Majac
na uwadze iw pamieci powyzsze rozroznienie, dgzac jednakze do syntetycz-
nego przekazu, w ramach niniejszego wystapienia pojecia te bedg uzywane
wymiennie.

3. Fotografia architektoniczna - jako przedmiot badan jest juz okre$lona
a jej zakres skonkretyzowanyl Fotografia architektoniczna to czes¢ foto-
grafii skupionej na architekturze. Jej centrum stanowig fotografie powsta-
jace na zamoOwienie architektow, wydawnictw, krytykdw i historykéw. Te
cze$¢ nazywam roboczo ,fotografig architektury dla architektéw". Poza
nig rozcigga sie obszar, ktéry umownie nazywam ,fotografig architektu-
ry dla wszystkich". Mieszczg sie w nim pozostate fotoobrazy architektury.
Podziat ma charakter umowny, bo przeciez obie strefy nie sg obszarami
zastrzezonymi, odbywa sie pomiedzy nimi nieustanny ruch i wymiana.

Poszerzenie pola zainteresowah poza zestaw uznanych artystéw-fotogra-
fikbw interpretujgcych dzieta architektury jest pociggajacy, ale i niebez-
pieczny. Pociggajacy, bo wyczuwamy, ze wazny obraz architektury istnieje
poza oznaczonym, skodyfikowanym nurtem. Jest natomiast o tyle moze
wazniejszy, gdyz w pewien sposob prawdziwszy - ukazuje inne aspekty
codziennej koegzystencji architektury ijej uzytkownika, w sposob nie upo-
zowany, mniej obcigzony skonwencjonalizowanymi regutami prezentacji.
Niebezpieczny za$, bo grozi pograzeniem si¢ w bezmiar widokéw, na kto-
rych pojawia sie jakakolwiek cze$é srodowiska zbudowanego, gdzie zakres
problematyki pokrywa sie w znacznej czesci ze znacznym obszarem foto-
grafii. (W naturalny sposob w jego zakres nie wchodzi fotografia portreto-
wa, akt, martwa natura, ale juz fotografia reklamowa i modowa korzysta
z architektonicznych pleneréw). Problemy zwigzane z klasyfikacjg fotogra-
fii dobrze okreslita Naomi Rosenblum autorka Historiifotografii Swiatowej
stwierdzajac, ze ,[...] nie da sie przeprowadza¢ kategorycznych podziatow,
poniewaz kazda fotografia sprzeciwia sie prbom zbytniego ograniczania
jej natury"2 W odniesieniu do habitatu rozumianego jako $rodowisko zbu-
dowane, ,fotografia architektury dla architektow" wydaje sie by¢ mniej
efektywnym $rodkiem dokumentacji. Ze wzgledu na swoje $cisle okre$lone
cele polegajace na kreacji fotoobrazu architektury-sztuki, nie jest zainte-

1 Literatura przedmiotu, wedle opinii i ku nieskrywanemu zdziwieniu samych badaczy, nie
jest zbyt rozlegta. Do podstawowych pozycji, do ktérych udato sie dotrze¢ autorowi nale-
zg: pionierska praca Photography and Architecture, 1839-1939, Pare Richarda, Canadian
Centre for Architecture, Montreal 1982; Architecture Transformed: A history of the Pho-
tography of Buildings from 1839 to the Present, Cervina Robinsona i Joela Herschmana,
New York 1987 (pierwsze wyczerpujagce opracowanie problematyki fotoobrazu architek-
tonicznego); Architecture and Its Photography, Juliusa Shulmana, New York 1998, oraz
tego samego autora, uznanego fotografa architektury Photographing Architecture And
Interiors, Los Angeles 2000; Building with Light. The International History ofArchitectural
Photography, Roberta Elwalla, Merrell Publishers Limited, we wsp&tpracy z Royal Institute
of British Architects, 2004, to do tej pory najbardziej aktualna i kompetentna historia
gatunku (ksiazke zamykajg fotografie z roku 2000). W polskiej literaturze brak jest opra-
cowan w tym zakresie.

N. Rosenblum, Historia fotografii Swiatowej, ttum. I. Baturo, Bielsko-Biata 2005, s. 341.
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resowana relacjonowaniem na przykfad konfliktu pomiedzy srodowiskiem
zbudowanym a jego mieszkancami. Architektura fotografowana ,dla ar-
chitektow", wypreparowana ze $srodowiskowego kontekstu i poddana es-
tetycznej manipulacji traci z reguly walor autentyzmu antropologicznego
dokumentu.

Jesli terminem ,fotografia architektoniczna" objgé¢ takze fotografie ama-
torska iwszelka fotografie z architekturg w tle, to pole semantyczne tego
pojecia bedzie zakre$lone zbyt szeroko i straci swojg uzyteczng funkcje
jako oznaczenie pewnego konkretu. Jednak szersze spojrzenie na zjawisko
architektonicznego fotoobrazu i wyjscie poza skodyfikowany, ,kanonicz-
ny" zestaw uznanych fotografii wydaje sie poznawczo bardzo obiecujacy.
Sformutowaé¢ zatem mozna postulat potrzeby badan nad fotoobrazem
srodowiska zbudowanego, jako poszerzonej formuty fotografii architekto-

nicznej.

Kultura wizualna

Podejmujgc temat ze Swiadomoscia, ze kultura jest ztozonym systemem,
w ktérym poszczegolne dajace sie wyodrebni¢ elementy pozostaja w ztozo-
nych zwigzkach wzajemnego oddziatywania, mozna z gory - bez przeprowa-
dzania dowodu - zatozy¢, ze fotoobraz nie tylko odbija widok architektury,
ale takze, po wprowadzeniu go do obiegu, w jaki$ spos6b na nig wptywa.
Wplyw ten nie jest rzecz jasna symetryczny, bowiem nie samym obrazem
architektura zyje. Jednak dominujace i stale wzrastajgce, i jak sie wydaje
niewspotmierne, nadwartosciowe znaczenie aspektu wizualnego warte jest
refleksji. W pewnym sensie architektura stala sie zaktadnikiem obrazu, a na-
wet - wedle niektérych pesymistycznie zorientowanych autoréw - zaprze-
dajgc sie mu, stracita cze$¢ swojej suwerennosci.

Obraz architektury jest obrazem zaposredniczonym, transformowanym
przez twércow obrazéw perswadujgcym odbiorcom okreslony sposob wi-
dzenia. Nawiazujac do wspomnianej hipotezy o znaczeniu fotoobrazu dla ar-
chitektury mozna przytoczy¢ zdanie filozofa fotografii Vilema Flussera: ,Ob-
razy techniczne to nie lustra, lecz projektory. Projektujg one znaczenia na
ztudnych powierzchniach ite projekcje majg sie dla odbiorcy sta¢ projektami
zycia. Ludzie majg sie kierowaé tymi projektami. W kazdym razie w taki wia-
$nie sposéb obrazy techniczne funkcjonujg dzisiaj, i na tej drodze powstato
spoteczenstwo, w ktorym ludzie nie skupiajg sie juz wokot problemow, lecz
wokot obrazéw technicznych"3 Ta krytyczna diagnoza jest na tyle uniwer-
salna, ze dotyczy takze architektury. Kontrast i napiecie pomiedzy wykre-
owanym sztucznym $wiatem architektury wyidealizowanej, zmediatyzowa-
nej, sprowadzonej do ikony z jednej strony a jej wynikajagce z natury rzeczy

3 V. Flusser, Ins Uniwersum der technischen Bilder, Getynga 1985 s. 45 za: B. von Brauchiti-
sch, Mata historia fotografii, Warszawa 2004, s. 258.



absolutne uwiktanie w materie z drugiej - jest czyms$, co w naszych czasach
osiagneto zastanawiajacy wymiar.

Wizualne continuum

Ciagtos¢ procesu skupiania uwagi na architekturze/$rodowisku
zbudowanym oraz technik ich odwzorowan izapisu

Fenomen fotografii nie istnieje w odosobnieniu, jest czescig pewnego con-
tinuum obrazowania. W historii kultury wizualnej mozna znalezé miejsca
Swiadczace o ciggtosci - przechodzenia jednego medium w drugie, gdzie
granice znaczone przez teoretykOw/historykéw ulegaja naturalnemu zatar-
ciu. Pojmowanie fotografii jako fenomenu pojawiajgcego sie na scenie sztuki
itechniki na zasadzie swoistego deus ex machina jest daleko idgcym uprosz-
czeniem. Postugujac sie radykalnymi skrotami myslowymi mozemy mowié
0 trzech fazach-etapach rozwoju przedstawien Srodowiska zbudowanego.

Etap 1, nazwijmy go przedfotograficznym, to okres, w ktérym w europej-
skich sztukach przedstawieniowych poczatkowo radzono sobie nawet bez
widokéw budowli, umieszczajgc na przyktad bohateréw akcji w niebianskiej
przestrzeni ztotego tla. Z czasem architektura nabierata znaczenia jako sce-
nografia zdarzen nadprzyrodzonych. Pozostajgc ciagle na drugim planie $ro-
dowisko zbudowane stopniowo nabierato jednak znaczenia, by w koncu zy-
ska¢ autonomie. Architekture - wytwor ludzkiej kultury uznano ostatecznie
za obiekt godny odwzorowania, utrwalenia i kontemplacji. Widoki budowli,
ruin i panoramy miast weszty do statego repertuaru klasycznych tematéow
sztuki.

Etap 2, epoka fotografii. Wraz z opanowaniem technologii utrwalania ob-
razu (za jej poczatek uznaje sie rok 1839), zaczela sie epoka wielkiego opi-
sania $wiata za pomoca fotoobrazu. Srodowisko zbudowane - jako nieru-
chome, wytrwale pozujgce do ditugich ekspozycji $wietnie nadawato sie do
fotografowania. Rowniez p6zniej, gdy problemy techniczne pokonano, nie
odwrocono oczu od budowli; wrecz przeciwnie fotoobrazy oprocz funkcji
estetycznych i namystu nad kulturg zaczetly takze petnic¢ funkcje dokumentu
1materiatu naukowo-badawczego.

Etap 3, epoka obrazu cyfrowego to czas, w ktérym obecnie zyjemy. Oprocz
wielorakich funkcji petnionych juz w poprzedniej epoce, fotografia ijej hy-
brydowe odmiany wydaje sie coraz bardziej odchodzi¢ od rejestracji i zapi-
su, zrywac z zasadg dostarczania w miare pewnej analogii $wiata i zmierzac
w strone kreowania $wiatow alternatywnych. Dzigki zaawansowanym tech-
nologiom cyfrowym fotografia przechodzi do kreacji, do wytwarzania obra-
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z6w nieistniejgcych w naturze, natomiast ciagle jeszcze postuguje sie kon-
wencjami ,starej" fotografii, do ktérych odczytywania mocno przywyklismy.

Powyzszy podziat jest intelektualng operacjg na wielkim historycznym
materiale. Wspomniane punkty ciggtosci na przyklad pomiedzy etapem
1. i 2. to proces doskonalenia technik odwzorowania obrazu architektu-
ry. Perspektywa wykresowa a pézniej ciemnie optyczne i pudta perspek-
tywiczne camera obscura byly uzywane przez wielu malarzy i rysowni-
kéw od dawna (Johannes Vermer, Frans Post, Emanuel de Witte, Antonio
Canal, Bernardo Belotto) itylko kwestig czasu byto wynalezienie sposobu
ich utrwalenia. Udane proby Daguerra wywotatly zrozumiatg konfuzje, ale
szybko wymusity co$§ w rodzaju zdolnosci przystosowawczych w sztuce
i ostatecznie, cho¢ nie bez oporéw, fotografii przyznano prawo do suwe-
rennego bytu.

Nalezy takze wskazac¢ na istnienie $cistego zwigzku pomiedzy sztukg rysunku
i technik graficznych, dla ktérych fotografia byla przez pewien czas zaledwie
zrédtem informaciji-wzorca, i niczym wiecej jak tylko wysokiej jako$ci matry-
ca, ktorg transformowano na nosnik, ktorego zwielokrotnienie technicznie
opanowano wczesniej niz powielanie fotografii w druku.

Inny, umykajgcy uwadze dowdd ciggtosci to przenoszenie wypracowanych
konwencji obrazowania z malarstwa i grafiki do fotografii. Nie bylo przy-
padkiem, ze wielu wczesnych fotograféw to malarze, ktorzy szkote widze-
nia przeszli na akademiach lub po prostu wrazliwi mitosnicy sztuki. Dzi-
siaj takze sktonni jesteSmy nie zauwazaé, ze produkowane komputerowo
obrazy positkujg sie estetyka witasciwg fotografii. Dzieje sie tak dlatego,
ze fotografia posiada niezwykte zdolnosci perswazji i kamuflazu - widoki
fotografow bierzemy za obrazy zobiektywizowane, uwazajac je za wtasne
sposoby postrzegania, utozsamiajac sie w gruncie rzeczy ze sposobami wi-
dzenia aparatow4.

Wiedza pochodzaca z widzenia

Znaczng czes$¢ wiedzy o srodowisku zycia cztowieka czerpiemy z fotoobra-
z6w. MOwi sie nawet, ze az 80% naszej wiedzy zawdzieczamy zmystowi
wzroku. Obrazy dostarczajg wiedzy, zapewniajg orientacje w S$wiecie,
porzadkujg i strukturyzujg bodzce docierajace do naszych zmystoéw, daja

4 J.S. Ackerman, On the Origins ofArchitectural Photography, [w:] Origins, Imitation, Conven-
tion: Representation In the Visual Arts, The MIT Press, 2002. To wnikliwe studium po-
czatkéw fotografii architektonicznej poruszajgce zagadnienia ksztattowania si¢ fotografii
architektonicznej jako dajgcego si¢ wyodrebni¢ gatunku, wskazuje na skonwencjonali-
zowane modele reprezentacji architektury przejete od wczeséniejszych $rodkéw przekazu
(malarstwo, grafika). Autor wylicza funkcje fotografii jakie zarysowaty si¢ ujej poczatkow:
inwentaryzacja motywoéw, inspirujacy zaséb wzoréw, bezposredni wptyw na rozwéj i upo-
wszechnianie styléw historyzujgcych. Wskazuje takze na role fotografii w rozwoju badan
komparatystycznych i studiéw historycznych, odnotowuje pierwsze zastosowania w pre-
zentacji dokonan architektury wspoétczesnej i jej analiz krytycznych oraz zastosowania
fotograficznego obrazu w tworzeniu portfolio tworcéw.



oparcie dla naszych sadow, pogladow, przekonan. Jak powiedziat John
Berger: ,To, co mozemy zobaczy¢, zawsze bylo i zawsze bedzie gtdwnym
zrodtem naszej wiedzy o Swiecie. Nasze postawy wywodzg sie z tego, co
widzimy"5 W Swietle przytoczonej opinii przegladanie ksiazek-albumoéw
i czasopism wypetnionych obrazami, bedace rutynowym zajeciem i for-
ma edukacji architektéw, nabiera zgota odmiennego sensu. Okazuje sie,
ze wbrew pozorom jest to rodzaj czytania tekstow kulturowych. Oczywi-
$cie osobng kwestig jest stopien opanowania czytania i rozumienia jezyka
obrazu. Zalezy to juz od tak zwanych kompetencji kulturowych odbiorcy.
W jezyku potocznym funkcjonujg dezawuujgce okreslenia ,pisma obrazko-
wego" czy ,,ogladania obrazkow". Ta zdrobniata forma akcentuje rzekomo
infantylny, niedojrzaty aspekt aktywnosci. Tymczasem mamy tu do czynie-
nia z ¢wiczeniami w czytaniu zakodowanych koncepciji przestrzeni, kulturg
wizualnego przekazu, budowaniem wizualnej wyobrazni.

Fotografia jako subiektywnie nacechowane narzedzie opisu

$rodowiska zbudowanego

Fenomen fotografii polega na przewrotnej strategii kamuflazu - pod po-
zorem obiektywnego, kierujacego sie logikg maszyny i praw fizyki proce-
su odwzorowania ukrywa sie przekaz niosacy wielki fadunek interpretaciji
i perswazji. Retoryka przekazu zawartego w fotoobrazie wymaga precy-
zyjnej analizy. Naiwne zawierzenie fotoobrazowi konhczy sie uwiedzeniem
w kraine Swiata skonstruowanego. Fotografia potocznie uwazana jest za
techniczny zapis rzeczywistosci, gwarantujgc tym samym jej obiektywnosc.
Tymczasem fotoobrazy niosg przekaz juz uksztattowany, ukierunkowany,
wstepnie obrobiony. Jest on przedmiotem dalszych operacji i manipulacji
naszej wyobrazni.

Proces kanonizacji/ikonizacji wybranych fotoobrazéw

Mimo ze od chwili wynalezienia fotografii wykonano niezliczong ilo$¢
zdje¢, tylko czes¢ z nich zachowano i zgromadzono w wielkich kolekcjach.
Poprzez wielokrotne reprodukowanie/powtarzanie tylko ograniczonej ich
liczby, niektére staty sie ikonami. Stanowig one biblioteke fotobrazow -
buduja nasz zbiorowy metaobraz, zbiorowa wyobraznig¢ wizualng wspot-
czesnych spoteczenstw. Sg oparciem dla refleksji i refleksjg sama w sobie,
sg rodzajem wizualnej ontologii bytu. Na podstawie przegladu owej biblio-
teki obrazéw fotograficznych mozna sprobowac okresli¢ pewna liczbe ty-
pow strategii prezentacyjnych.

Za: K. Stremmel, Realizm, Taschen/TMC Art. 2006, s. 25.
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Cztowiek - architektura.

Architektura postrzegana jako:

- miejsce cierpienia ialienacji - postawa krytyczna,

- naturalne $Srodowisko zycia cztowieka - postawa afirmatywna,
- sztuczny $wiat zbudowany - postawa analityczna,

-wytwor natury tworzgcej - postawa kontemplacyjna.

W fotograficznych reprezentacjach srodowiska zbudowanego pokazujacych re-
lacje cztowiek - architektura wyrézni¢ mozna szereg postaw i odpowiadajgcych
im strategii prezentacyjnych. Dwie pierwsze, oparte na czytelnej opozycji, to po-
stawa krytyczna i afirmatywna. Krytyka srodowiska zbudowanego ma rodowdd
i charakter spoteczny. Afirmacja natomiast z reguty dotyczy pojmowanego pozy-
tywnie dziedzictwa kulturowego oraz prezentacji architektury jako sztuki. Posta-
wa analityczna i kontemplacyjna sa sobie bardzo bliskie, a r6znice czesto niewiel-
kie, jednakze zdaniem autora warte zaznaczenia. Podstawg analizy jest pewnego
rodzaju nastawienie racjonalizujgce, rozbiér elementéw obrazu na czesci sktado-
we, na przyktad refleksja nad zjawiskami budowania obrazéw, ich percepcji i rol
jakie petlnig w kulturze. Kontemplacja $srodowiska zbudowanego poprzez obraz
to rodzaj filozoficznej deliberacji zawieszajacej niejako uwarunkowania spotecz-
ne iideologiczne, sktonna sytuowac architekture w kontekscie natury.

Architektura jako miejsce cierpienia ialienacji - postawa krytyczna

Fotografia jako niedrogi srodek wiernego (jak przypuszczano) odzwierciedle-
nia wizualnych faktéw, zmuszona byta do wigczenia sie w kampanie pro-
wadzong przez reformatorow w krajach uprzemystowionych XIX wieku na
rzecz polepszenia niesprawiedliwych warunkéw spotecznych. Mimo iz po-
tencjalne mozliwosci wykorzystania fotografii do tych celéw znane byty juz
od momentu jej wynalezienia, to jednak charakterystyczna forma spotecznej
dokumentacji rozwineta sie dopiero pod koniec XIX wieku. Fotografia spo-
teczna przyjeta znany nam dzisiaj ksztaltt w momencie pojawienia sie ruchu
reformatorskiego wraz z wynalezieniem niedrogiego sposobu mechanicznej
reprodukcji fotografii6.

Definicja dokumentu spotecznego nie jest jednoznaczna, bo w gruncie rze-
czy jest nim kazda nieprzetworzona fotografia mozliwie wiernie oddajgca
rzeczywisto$¢. Do roku 1880 wszystkie zdjecia nieupozowane, pozbawione
ingerencji fotografa nazywano dokumentem. ,Dokumentalny" oznacza za-
tem raczej pewien styl i podej$cie. Rozwijat sie on juz pod koniec wieku XIX,
by petnie osiggna¢ w latach trzydziestych XX w. W dzisiejszym rozumieniu
dokumentem spotecznym sg w zasadzie wszystkie fotografie pokazujace
ludzi, bo dzieki metodom rozwinietym przez socjologie i antropologie kul-
turowa, z kazdej z nich mozna wywies¢ jaka$ wiedze na temat spotecznych
rol i relacji, w jakich pozostawat fotografowany obiekt, warunkéw zycia,

D N. Rosenblum, op. cit., s. 341.



mieszkania i pracy, pewnego stanu Swiadomosci wynikajacych z przyjetych
konwencji i schematéw.

Dokumentalne fotografie optakanych warunkéw zycia mieszkancéw miast
przemystowych z pewnoscig byly natchnieniem dla ruchu nowoczesnego
w architekturze. Ich sita przekonywania musiata sktania¢ do poszukiwania
rozwigzan palacych probleméw masowego mieszkalnictwa. Dzisiaj obra-
zy ubogich przedmie$¢ wokot wielkich metropolii na catym Swiecie petnig
podobng funkcje, jednakze postawi¢ nalezy pytanie, czy aby ich ilos¢ nie
powoduje znieczulenia? Czy dla przyktadu coroczna porcja obrazéw niedoli
mieszkancow slumsoéw czy dzielnic nielegalnych imigrantéw prezentowana
na World Press Foto ma jeszcze jakie$ znaczenie poza tzw. wymiarem este-
tycznym, czy jest tylko, czy moze az artystycznym Swiadectwem prawdy?
Susan Sontag - klasyk analizy obrazu fotograficznego, powiada:

Chronieni od przeciwnosci losu cztonkowie klasy $redniej zamieszkujgcy bar-
dziej bogate zakatki $wiata, gdzie robi sie i oglada wiekszo$¢ zdje¢, dowiaduja sie
o okropnosciach $wiata gtéwnie dzigki aparatom fotograficznym; zdjecia potrafia
niepokoi¢, wiec niepokoja. Ale tendencja estetyzujgca jest tak silna, ze $rodek
przekazu, ktéry wywotuje niepokéj, doprowadza zarazem do jego roztadowania?.

Architektura jako naturalne sSrodowisko zycia cztowieka

- postawa afirmatywna

Petna, pozbawiona zastrzezeh afirmacja wspoétczesnej architektury obecna
jest w zasadzie tylko na fotografii ,architektury dla architektéw" oraz na
fotoobrazach architektury zabytkowej. Widoki starych miast sa rodzajem
pamieciowej rekapitulacji, zapamietywaniem-odtwarzaniem kulturowego
kapitatu. Poza tymi obszarami fotografia petni niejako funkcje mediatora
pomiedzy zwasnionymi stronami: projektanta-budowniczego i uzytkownika
-odbiorce. Jednak tatwego optymizmu z fotografii czerpac nie sposéb. Nowe
miasta to raczej wielki problem i nieustajace zadanie - sg powszechnie nie-
akceptowane, bedac przedmiotem krytyki i kontestacji. Oczywiscie nie na-
lezy utozsamia¢ krytycyzmu z negacjg. Fotografia z regulty wydobywa tzw.
ukryte lub nawet trudne piekno. Sg to obrazy niosace jakas$ forme ukojenia,
pozwalajg dostrzec rodzaj harmonii i rownowagi w widokach wspoétczesnych
ludzkich siedlisk. Ulotne delikatne piekno dostrzezone przez obiektyw po-
maga akceptowac srodowisko, fagodzi napiecie ioswaja brzydote, petni wiec
funkcje terapeutyczne. Poprzez opis pomaga rozumiec.

Fotografowanie wielopoziomowego skrzyzowania autostrad i eksponowa-
nie odbitki fotograficznej jako wielkoformatowego obrazu w galerii powta-
rza odwieczny rytuat przenoszenia codziennosci w obszar sztuki. Nieznosny
banat z sgsiedztwa przeksztatcony w obraz, fragment materii uksztattowanej
w celu petnienia czysto utylitarnej funkcji, wyrwany z kontekstu i ogladany
jako czysta forma lub metafora, stwarza szanse na minimum akceptaciji.

7 S. Sontag, 0 fotografii, Warszawa 1985, s. 105.
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Swiadomos$é, ze rzeczywisto$é trzeba ciagle poddawaé koniecznym korektom,
sprawia, ze rzeczywisto$¢ postrzegamy jako niedoskonalg i ze cierpimy z tego
powodu8

Pod wptywem poréwnan swoich utomnych dziet do ideatu jakim jest twor-
czo$¢ natury, cztowiek sktonny jest do przyjmowania postawy samokrytycz-
nej. Cierpienie z powodu niedoskonatosci moralnej w minionych epokach
przeniknietych religijnoscig, na poczatku ery nowoczesnej zostato zastg-
pione poczuciem winy wobec $wiata przyrody. Funkcje tagodzace spetniajg
wszelkie $rodki estetyzujace, w tym fotografia.

Julius Shulman - jeden zwspohworcoéw wielkiego wizualnego mitu 20. wie-
ku, jakim stat sie obraz powojennej architektury Los Angeles i okolic, uksztat-
towat w znacznej mierze wizerunek American Dream. Ten pozytywny obraz
modernistycznej architektury, w ktérej harmonijnych ramach miato spetnic¢
sie marzenie o szczesliwym zyciu - wielka modernistyczna idea wymys$lona
przez Europejczykéw, na chwile urzeczywistnita sie w potudniowej Kaliforni.
Amerykanska wersja afirmacji racjonalistycznej architektury za sprawg ob-
razu zostata w pewien sposéb okrezng droga, przejeta przez Europe, w tym
takze przez kraje tzw. obozu socjalistycznego, gdzie stata sie zwizualizowa-
ng czescig oficjalnej propagandy. Po kilkunastu latach przerodzita sie jednak
W swoje zaprzeczenie; miejsce stonecznych osiedli w zieleni zastgpit drama-
tyczny obraz ponurych blokowisk. Blok, ktéry miat by¢ realizacjg na masowa
skale dostepnego mieszkania gwarantujgcego humanitarne standardy za-
mienit si¢ w synonim architektury niechcianej. Na wielu fotografiach jawi si¢
jako historyczny $wiadek, nieomal ruina z dawnych czaséw $wiadczaca o nie-
udanym spotecznym eksperymencie. Koto sie zamkneto i miejsce ciasnych
podworek wielkomiejskich kamienic inspirujgcych pierwszych modernistow
do walki o lepsze warunki zamieszkiwania, zajat blok jako miejsce cierpienia
i alienaciji.

Architektura jako sztuczny $wiat zbudowany - postawa analityczna
Fotografia inscenizowana. Swiat jako model

Wraz z malejgcym autorytetem fotografii jako dokumentu (przypomnijmy-
rozkwit dokumentu fotograficznego przypada na lata 30. XX w.) w latach 80.
zaczagt sie proces dekonstrukcji i autoanalizy. Manipulacja atrapami $wiata
i niejako powotywanie do zycia ich zmys$lonych réwnowaznikow w fotografii
objawita sie w tworczosci pseudodokumentalisty Joana Fontcuberty. W swo-
im Herbarnum (1985) sparodiowat precyzyjne zdjecia roélin Karla Blossfeldta
fotografowane pieczotowicie z intencjg odkrywania Praform sztuki (1928).
Metode te przenidstw obszar architektury m.in. Holender Edwin Zwakman.
Dekoracje filmowe iwszelkiego rodzaju atrapy, tekturowe $wiaty imitujgce
rzeczywistos$¢ zostaly przeniesione do sztuki. Wyrafinowanie realistycznych

Ibidem, s. 91.



fotografii modeli polega tutaj na podwadjnej grze - zjednej strony, na pierw-
szy rzut oka ztudzenie jest niemal catkowite, jednak odkrywane po chwili
skupienia pozostawione $lady fabrykacji $ciggaja wzrok do poziomu ,czy-
tania atrapy", by po chwili, gdy swiadomie podejmiemy gre i poddamy sie
przyjemnosci ulegania iluzji - na powroét przenosimy sie w rzeczywisto$¢ utu-
dy. Jest to zjawisko opisane w psychologii widzenia jako uzupetnianie bra-
kujacych elementéw obrazu w miejscach, gdzie wzrok zauwaza luki - niedo-
skonato$¢ symulacji, aktywnie dopetniajgc go posiadanym doswiadczeniem
wizualnym. Tak wiec na przemian widzimy blyszczace wody zatoki i kawatek
folii odbijajgcej dobrze ustawione $wiatto, szeregi budynkéw, by po chwili
odkry¢ zaledwie uktad klockéw9

Model spetnia w architekturze szczeg6lng role, mowi sie przeciez o pracy na
modelu. Wydaje sie nawet, ze jest on bardziej pierwotny niz rysunek, sku-
teczniejszy jako metoda projektowa i spos6b nauczania. Z rzeczywistos$cia
budowli fgczy go bowiem tréjwymiarowos$¢ i materialnos¢. Model jest proto-
typem architektury iw zaleznosci od przyjetej skali moze sie do niej dowolnie
zblizaé. R6znica polega jednak na tym, ze o ile model, zwlaszcza roboczy, jest
dla architekta narzedziem budowania i rozpoznawania struktury, sposobem
na symulacje i sprawdzanie rozwigzan formalno-przestrzennych, model na
fotografiach Zwakmana jest pretekstem do prowadzenia dyskusji na temat
obrazéw wypetniajgcych naszg ikonosfere. Nie jest tez tatwg sztuczka, ktorg
artysta chciatby przed widzem ukry¢ - przeciwnie fotograficzne dokumen-
tacje, zdradzajgce kulisy preparowania scen, zdajg sie by¢ réwnie wazne jak
sam efekt korcowy. Zwakman dotrzymuje niepisanej umowy miedzy artystg
a odbiorcg, polegajacej na tym, ze pozorny $wiat obrazu zawiera rozpozna-
walne znaczniki, wskazujgce na jego sztucznosc. Celem nie jest zatem zwykte
oszustwo, ale podjecie dialogu na temat percepcji wzrokowej.

We wspoiczesnej architekturze mozna zaobserwowac zjawisko odwréce-
nia tradycyjnej kolejnosci faz jej kreowania: od zamystu/konceptu poprzez
rysunkowy zapis, sprawdzenie na modelu i przekazanie do realizacji. Ten
odwrdcony cigg prowadzi do architektury od modelu przez jego fotografie.
Obraz w sposOb niepodzielny modeluje architekture a projekt (rzuty i prze-
kroje) jest w zasadzie rezultatem ,obrysowania” wcze$niej wytworzonego
obrazu. Najbardziej znanym reprezentantem takiej postawy jest AustriakGe-
rald Zugmann, ktéry fotografuje réwniez architekture realng, ale znany jest
gtdwnie z ozywiania martwej natury makiet. Na jego stronie internetowej
mozna obejrzeé¢ zdjecia modeli, ktére zdaniem Christiana Redera przeksztat-
cit w architekture jeszcze przed ich zbudowaniem1 By¢ moze nawet nigdy
nie zaistniejg one w petnym wymiarze, jednak za pomocg fotoobrazu juz
zostaty wprowadzone do intelektualnego obiegu architektury. Foto-obrazy

9 Podobnie dzieje sie z czytaniem tekstu; po jego opanowaniu, kiedy przechodzimy w tryb
automatyczny wazne stajg sie pierwsze i ostatnie litery. Po literach przestawionych prze-
biegamy wzrokiem wtasciwie odczytujgc dane stowo.

10 www.zugmann.com [dostep: 2.10.2013].
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Zugmanna sg typowymi ,fotografiami dla architektéw", muszg by¢ czytane
wedle architektonicznego kodu, nie majg w sobie nic z imitowania rzeczy-
wistosci, odwotujac sie wytgcznie do hermetycznego dyskursu fachowcoéw.

Architektura jako wytwoér natury tworzacej - postawa kontemplacyjna

Architektura na fotografii to czesto architektura bezludna. Rzecz charakte-
rystyczna - brak ludzi sktonni jestesmy nazywaé pustka. Jest to oczywiscie
pustka znaczgca - architektura pozbawiona sztafazu sprzyja koncentracji
uwagi na niej samej.

Obraz bezludnej architektury, bez sladéw uzytkowania, bez zadnej aktywno-
$ci na jej tle nie jest wynalazkiem wspotczesnosci. Habitat bez mieszkancow
moze sie wydawacé zjawiskiem paradoksalnym, jednak zrodta tej strategii
prezentacyjnej siegajg Renesansu. Stopniowa emancypacja architektury
i krajobrazu miejskiego - jako czego$ godnego uwiecznienia i kontemplacji
- doprowadzita do wyksztatcenia konwencji samodzielnego obrazu architek-
tury. Wtedy to uwaga widza skupiona zostaje po raz pierwszy bez reszty na
budowlach a tym samym na geniuszu natury tworzacej. Chociaz w wypadku
Miasta idealnego, obrazu przypisywanego Lucianowi Laurinie, chodzi o pro-
jekt, mozemy moéwi¢ o narodzinach uniwersalnego typu przedstawienia. Na
obrazie widzimy scene miejska, ktorej aktorem jest dzieto architektury. Nie
wiadomo, czy jest to model dla architektéw, demonstracja perspektywy,
utopia humanisty czy makieta teatralna. Ten cudownie $wietlisty wizerunek
budowli pozostaje fascynujacg zagadka i zarazem posrednim punktem od-
niesienia dla fotografii architektury, prezentujgcej postawe kontemplacyjna.

Widok uznany za pierwsza fotografie (Scislej: heliografie) Nicephora Niep-
ce'a pokazuje architekture bezludna. Nie ma na niej cztowieka jednak nie
jest to jeszcze Swiadomy zabieg artystyczny, ale skutek nieczutego materia-
tu, gdyz czas naswietlania wynosit pono¢ az 8 godzin. Nawet gdyby w polu
widzenia pierwszego obiektywu pojawit sie cztowiek, jego naturalna ruchli-
wos¢ uniemozliwitaby rejestracje. Na pierwszym dagerotypie jest juz inaczej;
Boulevard du Tempie, zdjety przez Daguerra byt miejscem tetnigcym zyciem
i ruchliwym, ale pierwszy aparat jego produkcji, podczas dtugiej ekspozyciji
zarejestrowat zaledwie jedng sylwetke cztowieka (jedng lub dwie - w zalez-
nosci od interpretacji). Reszta, zapewne kilkaset 0s6b, przeszta tamtego dnia
zbyt szybko, aby pozostawi¢ swoj $lad na plycie. Niektorzy widzg na obrazie
posta¢ z nogg opartg na pompie inni za$ cztowieka, ktory korzysta z ustug
pucybuta. Poza tym widoczne sg tylko domy, drzewa i ich cienie. Za sprawg
niedoskonatosci techniki powstat surrealistyczny obraz o niezwyklej aurze,
ktéry mozna wielorako zinterpretowaé, na przyktad jako obraz samotno-
sci cztowieka posréd swoich wytwordow albo jako socjologiczny zapis rela-
cji miedzyludzkich rozgrywajacych sie w miejskiej scenerii - dominacji lub
wspotpracy, w zaleznosci od punktu widzenia interpretatora.



Do prototypow fotograficznego obrazu ,pustej architektury" nalezy dzieto
(ok. 10 000 fotografii) wielkiego inwentaryzatora widokéw Paryza przeto-
mu wiekéw Eugena Atgeta. Edouard Pontremoli w Nadmiarze widzialnego,
fenomenologicznej analizie fotogenicznosci, tak komentuje jego twérczos¢:

Nasz wzrok dostrzega rzeczy nagie, bez ostonek i bez otaczajgcej jej atmosfery.
Te nieludzkie widoki Paryza sg nasycone jaskrawg obcoscig. Chciatoby sie rzec,
ze ich twdrca skupit sie na pustce. [..] Ale czy te obrazy spustoszenia, w ktérych
brak obecnosci cztowieka, nie sgjednak w dziwny sposéb wypetnione? Postrzega
sie tu nie tyle apel o zaludnienie, zachete wobec nieobecnych $miertelnikow,
ile wszechogarniajacy i samowystarczalny obiektywizm $wiata osamotnionego.
Potwierdzenie znajduje tutaj nie brak, lecz raczej obojetnos¢ i autarkia tego miej-
sca. Pejzaz miejski obejmuje wszelkie slady pobytu cztowieka, ale potrafi przed-
stawi¢ je na kliszy jako zbedne pozostatoscill

Za$ Walter Benjamin zauwaza: ,Miasto na tych zdjeciach jest opréznione

niczym mieszkanie, czekajgce na nowego lokatora"12
Jesli w tej scenerii pojawia sie juz jaka$ postac, to raczej przypadkiem, jakby nie-
chcacy weszta w kadr albo wpisano jej obraz do fotografii tylko w celu zobra-
zowania skali, albo wzmocnienia wrazenia wyobcowania. Ten rodzaj spojrzenia
odnosi sie wprost do malarstwa metafizycznego de Chirico. Ciekawe jak wielu
fotografikow i krytykéw odwotuje sie do jego obrazéw - chociazby Andreas Gur-
sky lub krytycy piszacy o Gabrielu Basilico czy Bogdanie Konopce. Bez watpienia
de Chirico stworzyt rodzaj bodaj najwazniejszego kanonu fotografii architektury.

Na fotografiach Basilico cztowiek jest nieobecny, a o jego egzystencji Swiadcza
jedynie relikty anty-miejsc, jakie po sobie pozostawit. U Basilica uwielbienie dla
krajobrazu miejskiego, w ktérym jak w soczewce skupia sie historia, wigze sig
z nieobecnoscig tych, ktorzy te historie tworza, pisza iwspominajall

Zas sam fotograf dodaje:

Krok po kroku zastgpitem ,decydujacy moment" fotoreportazu ,gnusnym spoj-
rzeniem", tak jakbym chciat ogarna¢ wszystkie szczegoéty, az po wzajemne powig-
zania rzeczy, jakie pejzaz odstania przy blizszej obserwacjil4

Mozna to wyjasni¢ jako przesyt technicznymi mozliwosciami ekspozycji
w krotkim czasie - zdje¢ migawkowych, momentalnych. Dagerotyp, ktory
powstawat w wigkszym technicznym skupieniu, w czasie dtuzszej ekspozycji
rejestrowat wielka ilo$¢ detali widocznych dopiero pod szktem powiekszajg-
cym. Nadawat sie¢ wiec do powolnego studiowania.

Paradoksalnie, miasta bedace uosobieniem dynamicznych proceséw zycia
ludzkiej cywilizacji chetnie sa pokazywane w konwencji martwej natury,
moze nawet w typie vanitas. Przewaznie sg to widoki w jasnym stoncu po-
ranka, zanim nastgpi przebudzenie, kiedy ulice i place zaludnig sie. Pewng

1 E Pontremoli, Nadmiar widzialnego, ttum. L. Kalinowski, Gdansk 2006, s. 47.
Ibidem, s. 48.

B B. Brauchitsch, Mata historia fotografii, ttum. opracowanie zbiorowe, Warszawa 2004,
s. 258.

X Ibidem, s. 241.
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odmiang tej konwencji sg nocne widoki miast, kiedy mozemy sie domyslac,
ze jego mieszkancy pograzeni sag we $nie a Swiatto naturalne zastgpione
jest przez sztuczne, co nadaje tym obrazom jeszcze bardziej zjawiskowy
charakter. Rozwojowi tej strategii prezentacji sprzyjat zapewne wzrost czu-
tosci sprzetu rejestrujgcego oraz natezenia sztucznego Swiatta rozswietla-
jacego miasta.

Podobna, choé nieco inng strategie stosujg tzw. nowi dokumentalisci. Ich
beznamietne wpatrywanie sie w budynki, bez zbednych zabiegéw formal-
nych itechnicznych, jakby trwanie w bezruchu, bez poruszania oczu/obiek-
tywu to szczegOlny rodzaj wspotczesnej kontemplacji sSrodowiska zbudowa-
nego. Statycznie, czesto ortogonalnie zdjete elewacje sa jakby mierzone,
poréwnywane, na nowo konstruowane.

Sformutowana w pierwszym zdaniu teza, ze nasza wiedza o habitacie
znajduje oparcie w obrazach, nie zostata postawiona ani przewrotnie, ani
prowokacyjnie, nie jest tez li tylko eseistyczna retoryka. Dyskusji moze
podlegac¢ jedynie podstawowa funkcja fotografii: czy jest zrédtem obiek-
tywnej wiedzy czy subiektywng interpretacjg? Obraz fotograficzny wytwo-
rzony za pomocg aparatu zaliczanego do rodziny przyrzadéw optycznych
wzmachiajacych widzenie, tak jak okulary, luneta, teleskop czy mikroskop,
przynalezny do Swiata nauki i sztuki. Ma niezwykte cechy uniwersalnej,
powszechnie zrozumiatej - przynajmniej w zasadniczej swojej warstwie,
metody eksploracji Swiata. Szczesliwie taczac wymogi naukowego pozna-
nia z mozliwosciami estetycznego porzadkowania zjawisk, fotografia jest
uznawana za powazne narzedzie i przedmiot badan naukowych (np. przez
socjologie wizualng15).

Mimo to, wszechobecna fotografia, pozostaje ciggle do konca nierozpo-
znanym, a w przypadku architektury takze nie w petni jeszcze docenionym
i zbadanym fenomenem. Fotografie - dokladnie odtworzone $lady materii,
zapisane na papierze lub wyswietlone na monitorze, stosunkowo odporne
na dziatanie czasu (w kazdym razie tego mierzonego ludzka skalg) - pozosta-
ja nadal przezroczyste.

15 Zob.: K. Olechnicki, Antropologia obrazu. Fotografiajako metoda, przedmiot i medium nauk
spotecznych, Warszawa 2003; Obrazy w dziataniu. Studia z socjologii i antropologii obrazu,
red. K. Olechnicki, Torun 2003; P. Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografiajako metoda
badawcza, Warszawa 2005.



PRZESTRZEN PAPIERU.

UWAGI O FOTOGRAFII ARCHITEKTONICZNEJ
Piotr Wr6bel

Jakijest cel krytycyzmu?... Po co pisa¢?
Czynie lepiej po prostu pokaza¢ zdjecia?

Brancusi

Fotografia zrewolucjonizowata wizerunek cztowieka,
podobniejak zmieniata wzory i ksztatty naszych miast.

McLuhan

Dluga lista pytan, z ktérych ztozony jest tekst wprowadzajacy do seminarium
(w tym retoryczne jak sie zdaje pytanie o przynaleznos$¢ rysunku do archi-
tektury) prowokuje do zadawania kolejnych, na przyktad: czy do architek-
tury naleza takze jej fotografie? Przyjmujac roboczg hipoteze ze tak, mozna
pyta¢ dalej: czy fotoobrazy architektury sg neutralnym przekazem czy moze
aktywnym mediatorem, czy fotografie wiernie reprezentujg owe ,rzeczy
zbudowane", czy tez narzucajg nam swqj wiasny sposob widzenia architek-
tonicznych zdarzen i definiowania przestrzeni?

Nie ulega watpliwosci, ze fotografia juz w chwili swych narodzin wtargneta
na terytorium architektury i od tamtego czasu systematycznie powigksza ob-
szar swego panowania. Obecnie mozna nawet czesto odnie$¢ wrazenie, ze
to nie fotografia nalezy do architektury, ale odwrotnie: obrazy zawtaszczajg
architekture. Niepostrzezenie sztuka budowania staje sie zaktadniczka spre-
parowanych widokéw. Dzieki niezwyktej sile wizualnej perswazji zdajg sie
one catkowicie nad architekturg panowac, wrecz jg rekonstruujgc na nowych
zasadach w dwuwymiarowej przestrzeni papierul Jesli tak jest w istocie, to
fotografia architektoniczna ma prawo ubiegac sie o przyznanie statusu po-
waznego problemu badawczego, a nie zaledwie interesujgcych marginaliow.
Tym bardziej, ze korzystajgc z teoretycznego wsparcia ze strony antropologii
obrazu, ma szanse zaistnie¢ jako czes¢ antropologii wspétczesnosci2

1 Paperspace - termin, ktéry zadomowit si¢ w jezyku architektéw za sprawg amerykarskich
programéw komputerowych i oznacza dwuwymiarowg powierzchnig rysunku. W przeci-
wienstwie do polszczyzny, gdzie przestrzen jednoznacznie kojarzona jest z tréjwymiarem,
w jezyku angielskim znaczenie stowa rozcigga sie takze na dwuwymiarowg powierzchnie,
odlegto$¢, miejsce. Przestrzer papieru - informatyczny oksymoron - dzigki swojemu para-
doksalnemu brzmieniu w jezyku polskim, wydaje sie by¢ dobrg metaforg dla préb opisu
fotografii architektoniczne;j.

2 Interesujaca perspektywe badan nad obrazem iza pomocga obrazu zarysowuje K. Olech-
nicki w: Antropologia obrazu, op. cit.
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O panowaniu obrazu mozna pisa¢ w tonie konfrontacji odbywajacej sie
w obszarze kultury, ale mozna tez uzywac jezyka obiektywizujgcego opisu.
Fotografie architektury ogladane w kontekscie pojecia ikonografii architek-
tury nie sg juz cze$cig podstepnej procedury dominacji. Nie sg tez postrze-
gane jako niebezpieczne simulacrum - iluzoryczny obraz, tak pociggajacy, ze
zastepuje rzeczywisto$¢ albo wyraz nagannego voyeuryzmu postmoderni-
stycznej kultury. Kolekcji fotoobrazéw mozna przyjrze¢ sie chtodnym okiem,
traktujac je jako materiat dla badan ikonologicznych. Wielka ilos¢ obrazow
(@ nie ich nadmiar, jak chca niektorzy krytycznie nastawieni komentatorzy)
nie stanowi zagrozenia integralnosci dzieta architektonicznego, lecz pomaga
W jego interpretacji i ustalaniu kulturowych formacji, z ktérych sie wywodzi.

Powiedziano, ze nie mozna bez korica negowac¢ witasnej epoki nie robigc so-
bie przy tym samemu krzywdy. Tak wiec nalezy chyba sprébowaé pogodzi¢
sie z wybujatg wizualnoscia naszych czaséw i poprzez opis zblizy¢ sie do jej
rozumienia. Niniejsze uwagi sg w intencji autora takg wtasnie szkicowg pro-
ba usystematyzowania i zdefiniowania najwazniejszych relacji zachodzacych
pomiedzy architekturg a jej fotograficznym obrazem.

W przedmowie do monumentalnego dzieta Teoria architektury. Od Rene-
sansu do wspotczesnosci, w rozdziale na temat ilustracji czytamy, ze histo-
ria fotografii bedzie dopiero napisana3 Oznacza to, ze najprawdopodobniej
gdzie$ wiasnie pisze sie juz wyczerpujaca monografia tematu. Zanim sie ona
ukaze, warto moze na wiasny rachunek sprébowaé przyjrze¢ sie, jakiez to
zwigzki istniejg pomiedzy architekturg i fotografia.

Co to jest fotografia architektoniczna?

Praktycznym sposobem na teoretyczne ujarzmienie problemu-rzeki jest for-
mutowanie definicji stopniujacych.

Tak wiec krag pierwszy, czyli fotografia architektoniczna w znaczeniu naj-
wezszym to ta, ktora po prostu stuzac architekturze na niej sie koncen-
truje. Celem jej jest reprezentacja budowli, i to zarébwno tych, ktére juz
funkcjonujg w obiegu kultury, jak i nowych, ktérych $wiat jeszcze nie po-
znat. Ksigzki historyczno-dydaktyczne reasumujgce dotychczasowa wiedze
postugujg sie fotoobrazami petnigcymi funkcje ilustracyjng o charakterze
obiektywizujgcego przekazu. Publikacje i wystawy oraz ich odpowiedniki
w multimediach sg niezastgpionym sposobem, aby rzecz nowa wprowa-
dzi¢ do zasobow kultury. Tutaj fotografie bywajg rodzajem wyjasnienia,

3 Architectural Theory. From the Renaissance to the Present, wstep C. Thoenes, Taschen 2003.
Literatura przedmiotu nie jest wbrew pozorom zbyt rozlegta. Wiekszo$¢ ksigzek z fotogra-
fig architektury w tytule koncentruje sie¢ na problemach technicznych. Do najczesciej cyto-
wanej pozycji, traktujacej o fotografii architektonicznej jako samoistnym zjawisku nalezy
praca Cervina Robinsona i Joela Herschmana, Architecture Transformed: A history of the
Photography ofBuildings from 1839 to the Present, New York 1990 (wyd. pierwsze 1987).



odautorskim komentarzem: jak na dane dzieto patrze¢ i co w nim dostrze-
gac. Przewaznie wraz z r6znymi typami rysunkéw objasniajagcymi oraz tek-
stem - stanowig prezentacje kompletng. Do grupy tej wypada takze zali-
czy¢ dokumentacje instalacji i dziatan przestrzennych sytuujgcych sie na
pograniczu architektury i anvironment.

W drugim kregu odnajdujemy fotografie architektoniczng w znaczeniu
szerszym, czyli wszelkg fotografie z udziatem architektury, bez wzgledu na
to, czy odgrywa w niej gtébwna role, czy stanowi jedynie tto. Architektura
nalezy przeciez od wiekdw do wielkich tematéw sztuki a za pomocg nowe-
go medium artysci kontynuacjg jego penetracje. Krag drugi miewa juz nie-
ostre granice, rozmyte przez fotografie socjologiczng, wszelkiego rodzaju
dokumentalistyke. Tuz poza nim rozcigga sie bezkresny krag trzeci - ob-
szar fotografii amatorskiej z udziatem architektury.

Osobna grupe, nazwijmy jg crossover-terminem zapozyczonym ze stow-
nika sztuki wspoétczesnej - stanowig fotografie, ktére nie reprezentuja ar-
chitektury, ale ja wspottworzg. Przenoszone w rézny spos6b bezposrednio
na elementy budowlane przekraczajg granice konwencji.

Zarysowana powyzej robocza klasyfikacja zostata przeprowadzona z punk-
tu widzenia architektury4. Pamietac jednak trzeba, ze fotografia jako sztuka
w pelni suwerenna, ma swojg teorie i krytyke, niezalezne systemy warto-
sciowania i wtasne, ugruntowane tradycjg tematy. Kuratorzy tegorocznej
wystawy ,Decydujacy moment" w Ackland Art Museum podzielili ja na
przyktad na dzialy odpowiadajgce skodyfikowanym tematom: krajobraz,
zblizenia natury, architektura, formy przemystowe, miasto, dokumentacja
spoteczna, portret i podroze. Obrazuje to, jak znaczng przestrzen architek-
tura zajmuje w fotografiis

Krag pierwszy
Fotografia - sztuka uzytkowa na ustugach architektury

Fotografig architektoniczng w jej znaczeniu dostownym zajmujg sie profe-
sjonalisci. Dysponujac wystarczajaca niezaleznoscig jako twércy i odpowied-
nimi umiejetnosciami warsztatowymi, sg w stanie zaproponowac obrazy fo-
tograficzne na wysokim poziomie artyzmu, spetniajgce zarazem oczekiwania
zamawiajgcych - architektéw. Wybitni fotograficy, ktérzy dzieki swoim ta-
lentom wychodza poza zwyktg fotografie uzytkowa, ktéra jedynie w pewien
sposOb potwierdza istnienie architektury, na jej kanwie budujg nowe war-
tosci - piekne obrazy. Jako przyktady mozna przywotac efekty wspotpracy

4 Robinson i Herschman swoéj przeglad fotografii architektonicznej oparli na uktadzie chro-
nologicznym, ustalajac cztery umowne rozdziaty okre$lone datami: 1839-1880, 1880—
1930, 1930-1970 i od 1970 do zakonczenia pracy nad ksigzka.

Defining Moments. Two Centuries of Photography, wystawa w Ackland Art Museum, czer-
wiec-wrzesienn 2003, kurator Barbara Matilsky, www.ackland.org [dostep: 2.10.2003].
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takich artystow jak nalezacy juz do klasyki gatunku duet Richard Neutra iJu-
lis Shulman; Ezra Stoller tworzacy ikoniczne obrazy dziet Louisa Kahna czy
Richarda Meiera; Hedrich Blessing, ktory jest autorem najbardziej znanych
widokéw budowli F.L Wrighta i Miesa van der Rohe; Yoshio Watanabe pra-
cujacy z Kenzo Tange; Mario Botta z Pino Musim, czy ostatnio Helene Binet
fotografujaca architekture Zahy Hadid i Daniela Libeskinda, lub Georges Fe-
ssy obrazujacy dzieta Nouvela i Perraulta.

Architekture oglagdamy przewaznie za posrednictwem obiektywow i nie
zdajac sobie z tego sprawy, budujemy swojg wizualng wyobraznie ze spoj-
rzen fotografikbw. To oni, w porozumieniu z autorami dziet i wydawcami,
ksztaltujg powszechne sposoby percepcji. Zbiory ilustracji ksigzkowych, se-
rie zdje¢ prezentacyjnych kreuja jakosci, ktdre po jakim$ czasie przeistaczajg
sie w ikonografie stylu czy epoki. Okazuje sie wtedy, ze pozornie obiektyw-
ny przekaz byt w istocie zakodowanym typem postrzegania rzeczywistosci.
Wspomniany juz Julius Shulman cyklami zdje¢ potudniowokalifornijskich willi
tak sugestywnie i konsekwentnie przekonywat amerykanskie spoteczenstwo
do przeszczepionego z Europy ,stylu miedzynarodowego"”, ze ,niechcacy"
stworzyt kanon widzenia modernizmu obowigzujacy w okresie po drugiej
wojnie Swiatowej6.

Pierluigi Serraino w ksigzce Julius Shulman - Modernism Rediscovered7
podkresla, ze sukces architekta i jego dziet zalezy w pierwszej kolejnosci
od fotografii, nastepnie od polityki wydawniczej i wreszcie od stosunku
mediow masowych. Ujawnia sie w tej opinii by¢ moze specyficzne amery-
kanskie podejscie do architektury, ktérej nobilitacja jest pojmowana jako
kreowanie produktu w gospodarce rynkowej. Ale przyjmujgc nawet bar-
dziej europejski punkt widzenia, czyli postrzeganie architektury jako sztuki,
réwniez itutaj mamy do czynienia z konieczno$cig przekonujacej wizualnej
prezentacji dzieta szerszej rzeszy odbiorcow i krytykéw.

Dla porzadku wypada wspomnie¢ o bardzo praktycznych dokumentacyj-
nych funkcjach fotografii. Jej informacyjna zawarto$¢ pomagata zaréwno
w odbudowie po wojennej katastrofie zespotow zabytkowych w Warsza-
wie, Gdansku czy Wroctawiu, jak i w rekonstrukcji rozebranego niegdy$
pawilonu Miesa van der Rohe w Barcelonie. Z tej samej energii wizualnych
zapisOw korzystajg twoércy, ktorzy swojg strategie oparli na czasowosci.
Paraarchitektoniczne instalacje Tadashi Kawamaty, Francoisa Roche czy
Christo i Jeanna-Claude, wznoszone na bardzo krdtko - realnie i bezter-
minowo egzystuja w ikonograficznej wyobrazni za sprawg fotoobrazéw,
ktére jednoczesnie przeksztatcajg je w atrakcyjne obiekty wystawiennicze
i muzealne.

6 Julius Shulman: Architecture and Its Photography, fotografie: J. Shulman, wprowadzenie
P. Gossel, Taschen 2005.
7 P. Serraino, Julius Shulman - Modernism Rediscovered, Taschen 2005.



Krag drugi
Architektura w fotografii jako jeden z wielkich tematéw sztuki

Ten typ fotografii nie ma nic wspéinego z produkowaniem oficjalnych wi-
dokéw, gdzie niebo biekitne a trawa zielona, pomawianych nie bez po-
wodu o rodzaj hipokryzji, zaklamywania rzeczywisto$ci, pomijania wielo-
watkowych kontekstéw i przeslizgiwania sie ponad prawda po powierzchni
przestodzonych widokéwek. Wrecz przeciwnie - fotograficy pozostawieni
sami sobie jakby perwersyjnie pokazujg miejsca nijakie, brzydkie, nazna-
czone chaosem, puste i zuzyte. Bywa, ze jest to bezkompromisowa, czesto
przygnebiajaca krytyka wspoéilczesnego spoteczenstwa, a wigec posrednio
takze dziatalnosci architektow.

W portfolio wielu wybitnych fotografikéw odnalezé mozna zestawy obra-
z6w na temat architektury. John Paul Caponigro, ktéry do fotografii do-
szedt przez rysunek a do tworzenia niezwyklych pejzazy uzywa w cyfrowej
obrébce programu Adobe Photoshop, ma w swoim dorobku cykl poka-
zujacy monumenty w Stonehenge. Kamienne budowle objawiajg w nim
niejako dwoistg nature: petnych ekspresji artefaktow a zarazem konstruk-
cji nalezacych juz prawie do naturalnego krajobrazu. Formy zbudowane
w ostatecznym rozrachunku itak powracajg do swego pierwotnego zrédta,
i nie sg w stanie egzystowac¢ ponad czasem. W obrazach tych czytelna jest
antycypacja swoistego organicznego minimalizmu. Réwniez Michael Ken-
na w wykonywanych przewaznie o szarej godzinie lub nocg krajobrazach
koncentruje sie na interakcji pomiedzy naturalnym krajobrazem a zbu-
dowanymi przez cztowieka strukturami. Ryuji Miyamoto w obrazach ruin
spowodowanych trzesieniami ziemi napomina budowniczych, jak kruche
sg ich dzieta wobec niszczycielskich zywiotéw. Nie sg to jednak agencyj-
ne relacje z miejsc dramatycznych wydarzen, ale poszukiwanie estetyki
w zdarzeniach wydawatoby sie z definicji jej pozbawionych. Niepokojaco
grozne piekno Miyamoto odkrywa w procesach destrukcji - w katastro-
fach, ruinach i $mierci. W nieco ztagodzonej wersji podobne motywy wi-
daé¢ w twérczosci Gabriele Basilico. Bezludne widoki Mediolanu, Palermo,
rzymskich ruin uwiktanych w kontekst zyjacego miasta czy zrujnowanego
wojng Bejrutu sg melancholijnymi elegiami na temat wspo6tczesnego Swia-
ta. Basilico potrafi jednak zrownowazy¢ te mroczng strone i pokazac fa-
scynacje miejskimi przestrzeniami. Znajdujemy u niego pozytywne obrazy
architektury, wszak nieraz fotografowat dzieta Botty czy Gehrego.

Znamienne, ze archetypem dla znacznej czesci fotografii, biorgcej za temat
architekture jest mundus melancholicus Giorgio de Chirico. Powotuje si¢ na
niego niejeden krytyk czy fotograf, cho¢by wspomniany Basilico albo Andre-
as Gursky. Ten ostatni, podobnie jak Candida Héfer, Thomas Struth, Thomas
Ruff, zaliczany do szkoty obiektywnej fotografii dokumentalnej Bernda i Hilli
Becherdéw, uzywa architektury jako motywu do medytacji o uniwersalnym
charakterze. Jego ,,zapamietane obrazy" to rodzaj fotograficznych inwenta-
rzy przepuszczonych przez filtr symboliki zachodniej cywilizacji.
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Obok trzeciego kregu fotografii architektury, z uwagi na rozmiary niniejszej
wypowiedzi przejdziemy bez komentarza. Przeciez kazdy z nas wie doskona-
le, jak wygladaja i co zawierajg przechowywane w domach talizmany rodzin-
nych albumow...

Crossover

Komercyjny zespot budynkéw Golden Angel w Pradze zaprojektowany przez
Jeana Nouvela jest dobrym przyktadem pokazujgcym wielostronne zwigzki
architektury i fotografii przynajmniej z dwéch powodéw: raz, ze na elewa-
cji Nouvel uzyt reprodukcji obrazu a dwa, ze momentowi oddania budynku
do uzytku towarzyszyta przemyslana akcja promocyjna. Jesli zgodzimy sie,
ze istota techniki fotograficznej nie sprowadza sie do optycznego automa-
tyzmu przy utrwalaniu obrazéw na $wiattoczutej powierzchni i dopuszcza
takze dowolne manipulowanie obrazem - multiplikacje, przeskalowywanie,
zmiane nosnikéw, to Golden Angel zaliczy¢ mozemy do ,fotoarchitektury".
Zespo6t nawigzuje do otoczenia i poetyki miejsca poprzez cytaty z fotografii,
umieszczone na fasadzie wypisy z poezji zyjacych w Pradze autordw igigan-
tyczng postaé¢ aniota - Damiela z filmu Wima Wendersa Niebo nad Berli-
nem. Inwestor (Grupa ING) zaméwit dzieto u znanego artysty-architekta,
liczac na osiggniecie zysku z racji jego wartosci artystycznej. Stad tez dzia-
tania marketingowe odbywaty sie na odpowiednio wyzszym poziomie nizli
prezentacja zwyklych nieruchomosci. W miejsce standardowych widokéw
pokazujacych domy wystawione na sprzedaz, wydano monografie budowli,
z rysunkami, tekstami krytycznymi i oczywiscie fotografiami. Udziat obrazéw
w zaplanowanym procesie kreowania wartosci dzieta architektonicznego
jest tutaj oczywisty, a sukcesem (jak mozna sie domyslac) jest osiggniecie
takiego stopnia stezenia wizualnego przekazu, w ktérym obraz budowli
przeksztatca sie w miejska ikone. Od tego momentu zaczyna sie tez nastep-
na faza jej funkcjonowania - powolne przenikanie do masowej wyobrazni
w formie pocztéwek, ilustracji w przewodnikach turystycznych, popularnych
albumach. Réwnolegle, niejako na przeciwlegtym biegunie, ma miejsce kon-
testowanie ikonicznych obrazéw na poziomie sztuki wysokiej. W Pradze,
proces ,ikonizacji" powiodt sie juz wczesniej przy okazji budynku Ginger
i Fred Franca Gehrego, za$ wzorcowym jego przykladem jest niewatpliwie
muzeum w Bilbao tegoz autora.

Przewrotne uzycie przez Philippe Starcka podobizny wiasnej i wspotpracow-
nikéw w formie portretéw trumiennych na oparciach krzesetw restauracji
Felix hotelu Peninsula w Hongkongu uznaé¢ wypada za foto-epizod. Jednak
zupetnie na serio fotografie z archiwum Thomasa Ruffa wkroczyty na fasady
biblioteki Fachhochschule w Eberswaldzie autorstwa Herzoga i de Meuro-
na. Uzyte jako element bezposredniej narracji miaty przetamac¢ milczenie
architektury i przemoéwi¢ do widza na wzoér niegdysiejszych wymalowywa-
nych na murach historii. Wiecej finezji doszuka¢ sie mozna w dziataniach



Krzysztofa Wodiczki, ktory traktuje powierzchnie budynkéw jako ekrany
dla eksponowania rzutowanych slajdéw. Nieinwazyjno$¢ jego delikatnych
interwencji wydaje sie bardziej stosowna, wywazona, bowiem architektura
i obraz, wchodzac w zaskakujgce zwigzki, zachowujg niezaleznos$¢. Usuwa-
nie sie obrazow w mrok po krotkiej ekspozycji pozostawia wieksze pole dla
intelektualnej gry z odbiorcg niz obrazy uwiezione na powierzchni elewa-
cji na zawsze. Trudno pozby¢ sie wrazenia, ze zostaly tam umieszczone ku
ozdobie i tak naprawde zapobiegajg horror vacui. Zamknieta do niedawna
w matym pudetku monitora sztuka video dzieki nowym technikom wypetnia
juz cate pomieszczenia a miejskie fasady sprowadza do roli ekranéw. Raczej
nie wspotpracuje z architekturg, bezceremonialnie uzywajac jej do wiasnych
celéw, np do zadawania pytan, czy media dominujg ludzi czy vice versa?

Uwagi koncowe

Powracajgc do poczatkowego pytania, czy obraz fotograficzny przynalezy
do architektury sformutujmy takie oto pozytywne uzasadnienie: przyjmujac,
ze kazde powstate za sprawa cztowieka i zmaterializowane zdarzenie prze-
strzenne poprzedza architektura pomyslana/narysowana, ktorej to ksztatt
wywodzi sie z zasobow ikonograficznej bazy danych kultury, to na zasadzie
symetrii kompozycji niniejszej teoretycznej figury, powinna do niej naleze¢
- nastepujgca po przestrzennym zdarzeniu - architektura sfotografowana.
Zasilajac na powrot ikonograficzng baze staje sie czescig zamknietego, w ja-
ki$ spos6b samonapedzajgcego sie cyklu reprodukcyjnego. Mamy zatem do
czynienia z symetryczng konstrukcja teoretycznego diagramu: z jednej stro-
ny rysunek - mysl/kreacja zamierzonego, z drugiej za$ fotografia - obraz/
reprezentacja zbudowanego; osig symetrii i punktem centralnym pozostaje
architektura zbudowana.

W Swietle powyzszych uwag gtowne watki problematyki objetej ogdlnym
terminem ,fotografia architektoniczna" przedstawiajg sie nastepujgco:

Nauka widzenia: w sensie pierwotnym, na poziomie fizjologicznym - foto-
grafia architektoniczna uczy rozpoznawania ptaskich zapiséw wizualnych,
za$ na poziomie kulturowym nieustannie zmusza do treningu w dekodowa-
niu umownych reprezentacji zr6znicowanych typow przestrzeni.

Inwentaryzacja, dokumentacja, opis: fotografia rejestruje Swiat widzialny
i buduje bezkresng ikonograficzng baze danych dla wyobrazni. W formie
przekazu wizualnego umozliwia dostep do wszelkich struktur przestrzen-
nych.

Mediacja i wyjasnianie: fotografia za posrednictwem obrazéw czyni moz-
liwg interakcje pomiedzy realnym doswiadczeniem ,rzeczy zbudowanych"
a abstrakcyjng ideg ,rzeczy pomyslanych”. Bedac rodzajem wizualnej analizy
i interpretacji formuje ksztat teorii i krytyki. Jest rodzajem ustuznego prze-
wodnika, ale nie mozna nie zauwazy¢, ze w sposob arbitralny nadzoruje per-
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cepcje, naktaniajgc niejako do patrzenia wedtug zaplanowanych scenariuszy.

Estetyzacja: za pomocg procesu transformacji przenosi artefakty z terenu
nieokreslonych, niejednoznacznych a nawet deprymujacych kontekstow
w obszar sztuki. Fotografia architektoniczna jest efektywnym narzedziem,
stuzagcym do badania natury zjawisk przestrzennych, nadawania rangi zja-
wiskom spoza uznanego zakresu architektury a tym samym nieustannego
weryfikowania jej granic.

Fotografia jest wizualng reprezentacja i zarazem interpretacja architektury.
W swoim czasie w sposdb decydujgcy wplyneta na jej postrzeganie jako zda-
rzenia czasoprzestrzennego i odczytywanie budowli jako gry oswietlonych
bryt abstrakcyjnej rzezby w przestrzeni. Po wynalazku perspektywy wykre-
sowej, ciggle jeszcze jest najwazniejszym narzedziem penetracji problemow
przestrzeni8 Biorgc pod uwage zréznicowane typy i rodzaje obrazowania
pokrétce tutaj scharakteryzowane, mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze
jest rébwniez w stanie udzieli¢ interesujacej odpowiedzi w zasadzie na kaz-
de pytanie tu postawione. Jest to mozliwe poprzez wielowagtkowy, rozbu-
dowany wizualny dyskurs, poddawany obecnie analizie w obrebie jednej
z najnowszych dziedzin wiedzy, zajmujacej sie obrazami, przedstawieniami
i wizualnoscia. Zainicjowane w latach 60. XX wieku i kontynuowane coraz
intensywniej studia nad kulturg obrazu (visual culture studies) dostarczajg
interesujacych interpretacji ponowoczesnej kultury.

Kultura obrazu obejmuje

0 wiele wiecej niz tylko badanie obrazéw, nawet najbardziej swobodne i inter-
dyscyplinarne. Najednym poziomie koncentrujemy sie oczywiscie na centralnej
roli wizualnego $wiata i widzenia dla tworzenia znaczen, ustanawiania i pod-
trzymywania wartos$ci estetycznych, stereotypéw pici spotecznej i relacji wiadzy
wewnatrz kultury. Na innym poziomie dostrzegamy, ze traktowanie wymiaru
widzenia jako areny, na ktérej konstytuuja sie kulturowe znaczenia, réwnocze-
$nie wiaze sie z pakietem analiz i interpretacji dotyczacych styszenia, przestrzeni
1psychicznej dynamiki ,widowni". Zatem kultura obrazu otwiera caty $wiat inter-
tekstualno$ci, w ktérym obrazy, dzwigki i przestrzenne wspoétrzedne odczytywa-
ne sgjedne poprzez drugie, zapozyczajac nagromadzone warstwy znaczenia isu-
biektywne reakcje na kazde nasze spotkanie z filmem, telewizjg, przedmiotem
sztuki, budynkiem czy srodowiskiem miejskim9.

8 Interesujagce uwagi na ten temat poczynita Marta Le$niakowska, kreslac katalog definicji
architektury zauwaza: ,Problem przestrzeni jako podstawy rozumienia architektury nie
zostat jednak zarzucony. Przechwycita go zwilaszcza awangarda XX wieku, ktéra w for-
mutowaniu swych totalnych definicji korzystata tutaj z wynalazku fotografii - drugiego
kluczowego elementu «poznania» architektonicznego. Pierwszym, jak wiadomo, byto wy-
nalezienie w XV wieku perspektywy, co dato mozliwo$¢ graficznego przedstawienia trzech
wymiaréw [..]. Fotografia poszerzyta koncepcje przestrzeni o element czasu jako czwar-
tego wymiaru, to za$ spowodowato pojawienie sie kubizmu, oraz teorii architektury jako
dzieta CZASOPRZESTRZENNEGO". M. Les$niakowska, Co to jest architektura?, Warszawa
1996, s. 104.

9 I. Rogoff, Studying Visual Culture, London-New York 1998, s. 14-26, za: K. Olechnicki,
Antropologia obrazu, op. cit,, s. 95.
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