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Visual Migrations: Some Remarks About Methods

and Absence of Methods in Inquiry into an Immigration Experience

This paper is a an anthropological and methodological impression about the production
of a cultural knowledge grounded in the different types of a visual data. The purpose of
this paper is to highlight a potential of image-based methods for carrying out research into
some hidden dimension of immigrant experience connected with visual perception. This
paper explores the imaged-based methods as crucial in understanding how immigrants
are framing as ,,others” and on the other way, how immigrants compare their cultural
knowledge with different cultural backgrounds.
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Wprowadzenie

W powiesci China Miéville Miasto i miasto' opisano utopijng spotecznos¢ dwoch
miast—panstw — kaprysem historii i wyrokiem losu zajmujacych ten sam obszar.
Gdzies$ na Batkanach, na skrzyzowaniu postimigranckich kultur Wschodu i Za-

' C. Miéville, Miasto i miasto, Poznan 2010.
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chodu, istniejg miasta w miescie: Beszel i Ul Qoma, ktoérych mieszkancy igno-
ruja istnienie drugiej spolecznosci praktykujac swoisty trening spojrzenia — nie
widza i nie dostrzegaja istnienia alternatywnej miejskiej topografii. W tym uto-
pijnym $wiecie wychwytywanie roznic i podobienstw staje si¢ powaznym prze-
stepstwem podlegajacym ponadlokalnej wladzy Przekroczeniowki, instytucji
kontrolnej czuwajacej nad tym, aby obywatele ,,miasta w miescie” odczuwali
istniejaca segregacje, jako rzecz niezbedng dla harmonijnego rozwoju spotecz-
nos$ci. Rzeczywisto$¢ opisana w Miescie i miescie nie jest tylko literackg fan-
tasmagorig, ale raczej zaczatkiem alternatywnej teorii spotecznej zbudowanej
na ,;metodologii patrzenia”, w ktorej wiodacg role odgrywaja obrazy z gatunku
tych, ktore nalezy odczuwaé innymi zmystami niz tylko zmystem wzroku, te
obrazy ,,przemawiaja do wyobrazni” nie potegg wizerunku, ale retoryka slepoty.
W futurystycznej wizji China Miéville wtadza spojrzenia nie polega na umiejet-
nos$ci spostrzegania i wychwytywania czy tez katalogowania, badz interpreto-
wania obrazow, ale jest to proces tworzenia spolecznych sieci neuronalnych zto-
zonych z indywidualnych umystéw nieustannie przetwarzajacych dane wizualne
poprzez ich ignorowanie. Powies¢ otwiera zdanie ze Sklepow cynamonowych
Brunona Schulza: ,,Otwierajg si¢ w glebi miasta, zeby tak rzec ulice podwojne,
ulice sobowtory, ulice ktamliwe i zwodne”. Ten cytat rownie dobrze mogltby
stanowi¢ motto moich rozwazan dotyczacych relacji pomigdzy doswiadczeniem
przestrzennym, badaniami wizualnymi i kwestig obecno$ci w naszej spotecznej
percepcji spotecznosci imigranckich.

Hans Belting w Antropologii obrazu pisze, ze staliSmy si¢ wi¢zniami obra-
z6w, ktorymi si¢ otaczamy, ale pojmujemy obrazy i fotografie oraz wszelkie wi-
zualne reprezentacje w sposob nazbyt uproszczony. W Nowych Atenach ksiedza
Chmielowskiego pojawia si¢ urzekajaca w swej prostocie definicja reprezentacji
»kon jaki jest kazdy widzi”. To, co dla ks. Chmielowskiego byto oczywiste, po-
niewaz bylo naoczne, nie jest rownie przekonujace dla Beltinga, ktory pisze, ze:

Obrazy nigdy nie sg wylacznie tym, czym twierdza, ze sa, a mianowicie odbiciami rzeczy-
wistosci [...]. Obrazy sa jak tresci wiary i mody myslowe, w ktorych ludzie szukaja ochro-
ny przed nurtujgcymi ich pytaniami, cho¢by nawet ta ochrona byta wspolng pomytka?.

Zwrot ikoniczny (inconic turn) w naukach spotecznych i w naukach o kul-
turze eksponuje role wizerunkéw, jako dominujacej formy komunikacji i my-
Slenia o §wiecie we wspodlczesnych nam spoteczenstwach. Istota rewolucyjnej
zmiany jest uznanie ciala ludzkiego, jako medium posredniczacego w odbiorze
danych wizualnych, nie tyle widzimy i interpretujemy obrazy, ile Zyjemy nimi.
Obrazy nie s3 juz tylko podobiznami-reprodukcjami (osob, idei, miejsc, wyobra-
zen), ale istotnym sktadnikiem wymiany symbolicznej zachodzacej w spoteczno-
Sciach. Kontemplacja obrazu utatwia przejscie od zewnetrznych reprezentacji do

2

H. Belting, Antropologia obrazu, Krakéw 2007, s. 137.
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ich ,,wewnetrznych” projekcji, obrazy wewngtrzne powigzane zostajg z fizyczng
konstytucja cztowieka. Tym sposobem ciato staje si¢ medium obrazu, a wszel-
kiego rodzaju wizualizacje, w tym tworzenie tzw. obrazéw $wiata w naukach
spotecznych, podaza owym tropem ucielesniania®.

Spoteczne funkcje obrazéw i dylematy ich badania

Precyzja w definiowaniu zagadnien jest zawsze rzecza pozadang i to nie tylko
z naukowego punktu widzenia, ale badania nad wizualno$cig nie dostarczaja
nam takich narzgdzi i uje¢ teoretycznych, ktore zachowywatyby swoja klarow-
no$¢ w kazdej sytuacji badawczej. Terminy w rodzaju: wizerunek, obraz, fo-
tografia, reprezentacja, mimetyzm funkcjonujg w obszarze wielu subdyscyplin
humanistycznych, z oczywistych wzgledow roézniacych sie podejsciem do badan
nad wizualnoscia oraz tym, w jaki sposob i jakimi metodami owe obrazy nalezy
bada¢. Lev Manovich w pracy o jezyku nowych mediow ttumaczy, ze pojecie re-
prezentacji zmienia swoje znaczenie w zaleznos$ci od tego z jakim innym termi-
nem zostanie ono zestawione. Nie ma zatem jednej obowiazujacej wyktadni, ale
ciag interakcji zachodzacych na styku tego co potocznie i intuicyjnie nazywamy
reprezentacja oraz pojeciami: symulacji, sterowania, dziatania, komunikacji,
iluzji oraz informacji*. Miedzy innymi, omawiajac opozycj¢ reprezentacja—in-
formacja wskazuje, iz w tym przypadku mamy do czynienia z opozycja pomie-
dzy technologiami uzywanymi do kreowania iluzji, ktérymi w jego ujeciu sa
moda, malarstwo realistyczne, dioramy, ale tez wojskowe cele, formy montazu
materiatu filmowego oraz technologiami reprezentacji zwigzanymi z aktywiza-
cja odbiorcow—uczestnikow, ktorzy dzigki okreslonym technikom reprezentacji
moga manipulowaé rzeczywistoscia. Sa to w nomenklaturze Manovicha obra-
zy—narzedzia utatwiajace kontrole rzeczywistosci, ktore za Bruno Latourem,
umieszcza posrod technik zarzadzania i kontroli. ,,Kazde przedstawienie — pisze
Manovich, ktére systematycznie wytapuje istotne cechy rzeczywistosci, moze
by¢ uzyte jako narzedzie™.

Badania nad spoteczng funkcja obrazow wykraczaja poza literalne bada-
nie wizualnosci i obecnosci znakdéw ikonicznych — czy to w kulturze popular-
nej, czy tez w sferze publicznej i rzeczywistosci wirtualnej. To nie wizerunki,
ale reprezentacje i sposoby ich praktykowania, ich cyrkulacja i konwergencja na
inne media, w tym na zachowania cielesne, znajduje si¢ w centrum dociekan
metodologii wizualnych. Praktyka mimetyczna, owe uzgadnianie kodow kultu-
rowych poprzez ich nasladowanie i powielanie wzoréw zachowania codzienne-

3
s. 408.

* L. Manovich, Jezyk nowych mediow, Warszawa 2006, s. 76, 77.

5 Ibidem,s. 267.

D. Bachmann-Medicks, Cultural turns: nowe kierunki w naukach o kulturze, Warszawa 2012,
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go, egzemplifikowanych w modzie, ubiorze i ogolnie kulturze gestu, pozwala na
konceptualizacj¢ form integracji grup mniejszosciowych w kategoriach badan
nad wizualnoscig. Kultura obrazéw, wizerunkow, to co w naukach spotecznych
okresla si¢ mianem ikonicznego zwrotu, dotyczy kwestii nie tylko obecnosci,
ale rowniez braku reprezentacji okreslonych wizualnych kodow w naszym co-
dziennym do$wiadczeniu. Kultury imigranckie obecne sa w polcieniu, tworzg
rodzaj miasta w mies$cie, miasta niewidzialnego, ktore mozemy dostrzec tylko
poprzez zastosowanie mniej precyzyjnych, za to bardzo ekspresyjnych narzedzi
badawczych. Przywotywany juz wczesniej Lev Manovich, analizujac formy nar-
racji z wykorzystaniem obrazow, podkresla, ze mamy tutaj do czynienia zardowno
z porzadkiem paradygmatyczny, jak i syntagmatycznym. Syntagma jest ciggiem
nastepujacych po sobie znakow tworzacych catosé, wszystkie elementy kompo-
zycji, zbioru, przedstawienia ukladaja si¢ w zrozumiaty i czytelny dla odbiorcy
komunikat. Sg one potaczone w ,,terazniejszosci” (in praesentia). Inaczej dzieje
si¢ w przypadku kompozycji paradygmatycznych, w ktérych istotnym jest to,
czego nie widac, co ukryte jest poza przedstawieniem (in absentia). Syntagma
jest rzeczywista, a paradygmat wyobrazony®.

Oba porzadki przeplatajg si¢ w narracjach literackich, filmowych i wizu-
alnych, wzajemnie do siebie odsylajg, ale maja rownie istotne znaczenie, kiedy
myslimy o projektowaniu bardziej konwencjonalnych badan wizualnych i przede
wszystkim, kiedy zastanawiamy si¢ nad ich interpretacja i spotecznym kontek-
stem recepcji. W $wietle powyzszych rozwazan postulat nauki obiektywnie opi-
sujacej ,,Swiat takim, jakim jest” odesta¢ mozemy do lamusa racjonalnych wizji
spotecznych, skupionych na procesach spotecznych odartych z nimbu tajemni-
czos$ci i tego co nieoczywiste. Te skadinad zrozumiale naukowe przyzwyczaje-
nia zakorzeniaja badaczy w rutynie naukowego obiegu pozostajacego w mocy
zelaznych maksym: ,,w oparciu o...”, ,,na podstawie przeprowadzonych badan”,
,»po uwzglednieniu historyczno-spoteczno-kulturowego kontekstu”, liste typo-
wych zwrotow pewnie mogliby$my mnozy¢ niemal w nieskonczonos¢, ale spro-
wadza si¢ ona do jednego zatozenia, ot6z nauki spoteczne maja zajmowac si¢
rzeczami istotnymi, szuka¢ podstawowych mechanizmow, wzoréw zachowania,
modeli wspolzycia, ktore nie mogg by¢ ani blahe ani trywialne. Ironizujgc moze-
my powiedzie¢, ze cigzar nauki spoczat na barkach imigrantéw, przytloczonych
niewidzialnym ci¢zarem wypetnionych ankiet i kwestionariuszy osobowych, oni
juz powiedzieli kogo nie lubig i jakie sg ich marzenia, dorzucono im gar§¢ not
etnograficznych i obserwacji terenowych, kilogramy kolejnych danych obser-
wacyjnych i cigzkie tomy literatury przedmiotu, ktore stopniowo odzierajg ich
z jednostkowych cech i sprowadzaja do naukowego konstruktu wspartego urzed-
niczym przyzwoleniem na pobyt w Polsce. ,,Nie bed¢ owadem w laboratorium”
— ustyszalem takie stwierdzenie od jednego z imigrantéw ukrainskich — ,,Chcesz
wiedzie¢ o czym mysle? Jak si¢ czuje? Jak przebiega aklimatyzacja do nowego

¢ Ibidem, s. 348, 349.



WIZUALNE MIGRACIJE: REFLEKSJE O METODZIE I BRAKU METOD... 45

zycia? Jakie mialem wyobrazenie o Polsce? A przypadkiem nie chciatby$ usty-
sze¢ jakie mam zdanie o profilaktyce gruzlicy? Otoz, pokastuj¢ calymi dniami”.
Ironia kulturowa to umiejetno$¢ wyjscia poza konwenanse narodowych i spo-
tecznych stereotypow poprzez swiadomg ich hiperbolizacje, kiedy prowadzimy
badania w $rodowisku wielokulturowym powinnismy uwzgledni¢ réwniez fakt,
ze cechg indywidualnych narracji jest rowniez to, iz rzeczywiscie sg one indy-
widualne, innymi stowy zdolno$¢ do operowania konwencja, postugiwania si¢
ironig i groteska przystuguje rowniez stronie badane;j.

Richard Sennett omawiajac typowe btedy popetniane przez niedo$wiad-
czonych socjologoéw i antropologéw podkresla, ze w kulturze Zachodu przece-
niamy warto$¢ sympatii i nazbyt powierzchownie rozumiemy natur¢ empatii, nie
tylko w relacjach spotecznych i towarzyskich, ale przede wszystkim zapomina-
my, ze obie strategie emocjonalne obecne sg rowniez w procedurach i metodach
badawczych. Emocjonalne konstrukty, w rodzaju stwierdzenia — ,,czuje wasz
bol”, by przywolaé¢ cytowany przez Sennetta wyimek z przemowienia Billa Clin-
tona stanowig istotng przeszkode w badaniach spotecznych:

1 sympatia, i empatia — dowodzi autor Upadku czlowieka publicznego — komunikujg uwa-
ge¢ 1 tworza wigz, pierwsza jest jednak utozsamieniem, druga za$ spotkaniem. Sympatia
przezwycigza roznice dzigki wyobrazonej identyfikacji. Empatia oznacza z kolei kontakt
z druga osobg na jej wlasnych warunkach’.

Obie formy ukierunkowanej uwagi wystepuja w réznych sytuacjach spo-
lecznych. Sympatia, o czym przekonuje w innym miejscu Sennett, stanowi ro-
dzaj emocjonalnej nagrody w skomplikowanej dialektycznej wymianie, w kto-
rej argumenty obu stron prowadzi¢ maja do wzajemnego zrozumienia ,,wreszcie
wiem co czujesz” — tak mozemy skwitowaé owa strategi¢. Empatia przynalezy
z kolei do porzadku dialogicznego, napedza ja ciekawos¢ ukierunkowana na
drugg osobe, ktérej nie staramy si¢ zamknaé w prostych formutach i zawtaszcze-
niach. W tej mierze poznanie empatyczne, jako element strategii badawczej, uta-
twia rozumienie innych bez préby sprowadzania ich do§wiadczen do skategory-
zowanych typow, co wedtug stow Sennetta sprowadza si¢ do tyrani dobitnosci®.
W innym miejscu swoich rozwazan pisze on, ze ,,spoteczna machina jest dobrze
smarowana, gdy ludzie nie zachowuja sie nazbyt empatycznie™ i przywotujac
kontekst zwyczajnego spaceru poréwnuje badaczy spotecznych do wscibskich
podgladaczy, ktoérzy znajdujg upodobanie w podpatrywaniu ludzkich zachowan
1 praktyk. Aby uwaznie obserwowac nie potrzebujemy, blizej nieokre§lonych,
empatycznych interpersonalnych kompetencji, wystarczy umiej¢tne korzystanie
z jezykowych strategii, posrod ktérych stosowanie trybu taczacego wydaje sig
dziataniem najbardziej efektywnym. To nie jest tylko kwestia rozmowy, wywia-

7

R. Sennett, Razem: rytualy, zalety i zasady wspoilpracy, Warszawa 2013, s. 38.
§  Ibidem, s. 38, 39.
®  Ibidem, s. 40.
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du, obserwacji, ale rowniez bardziej podstawowy paradygmat badawczy zbu-
dowany na takiej selekcji i doborze materialu oraz organizacji samego procesu,
ktory utatwia znalezienie sfer niedookre$lonych, nie wymagaja one udzielania
odpowiedzi konkretnych, ale poprzez brak $cistego arbitralnego dookreslenia,
jak w pytaniach ,,jakie jest twoje zdanie”, ,,co sadzisz o”, utatwiaja wyraza-
nie istotnych odpowiedzi poprzez budowanie narracji ztozonych ze zwyktych
spostrzezen.

W badaniach z wykorzystaniem fotografii i innych form dokumentacji wi-
zualnej istotnym bedzie nie tylko to, co uwidocznione jest na pierwszym planie,
ale pewna zdolno$¢ do tworzenia ztozonych opowiesci. Uwazne stuchanie, ale
tez ,,dobre” obserwowanie, polega na interpretowaniu nie tylko tego co wypo-
wiedziane, ale rowniez znajomosci samego kontekstu rozmowy, jej usytuowa-
nia w konkretnej przestrzeni, analizy zachowan cielesnych i1 wszelkiego rodza-
ju ulomnosci, niedokonczonych zdan, urwanych wypowiedzi. To wszystko, jak
twierdzi Sennett, wspottworzy co$ wigcej niz konkretng sytuacje badawcza czy
szerzej sytuacje spoteczna, ale jest zaproszeniem do kooperatywy. ,,W dialogicz-
nosci — dowodzi Sennett — ludzie nie musza do siebie pasowa¢ niczym kawat-
ki uktadanki, angazujg si¢ jednak w wymiany, z ktérych czerpa¢ mogg wiedzg
1 przyjemnos$¢™'’.

Celem moim nie jest szczegdtowe opisywanie zastosowania metod wizu-
alnych w badaniach spotecznych (socjologicznych, antropologicznych, etnogra-
ficznych), bowiem takowych ujg¢ istnieje wiele'!. By¢ moze chcialbym znalez¢
odpowiedz na pytanie — dlaczego moi sgsiedzi z osiedla, ludzie o ciemnej karna-
cji skory, na co dzien postugujacy si¢ jezykiem, ktoérego zrozumie¢ nie potrafig,
ale w ktorym pewnie istnieje szereg stow na opisanie smuzki dymu, dlaczego
zatem fotografuja na chwilg utrwalone w mroznym powietrzu obloczki swojego
oddechu? Chciatbym réwniez znalez¢ odpowiedz, dlaczegdz to przygotowujac
projekt badan nad formami wizualizacji pamigci w spoteczno$ciach imigranckich
nie udato mi si¢ trafi¢ do odbiorcow i przekonac ich, by podzielili si¢ swoimi
obrazami. Na pewno chcialbym zrozumie¢ pewnego ukrainskiego studenta in-
formatyki, z jednej z krakowskich uczelni, ktoéry podczas egzaminu poproszony
0 opisanie tego co widzi na reprodukcji odpowiedziat: ,,widze tylko piksele”.
Moje pytania — jakkolwiek goérnolotnie by to nie zabrzmiato — dotycza moje-
go prywatnego $wiata, ale przeciez, kiedy chcemy zrozumie¢ sposoby wrasta-
nia ,,obcych” do nowej spotecznosci, powinniSmy mie¢ na uwadze, ze Swiaty

10 Ibidem, s. 41.

" Metodologie wizualne posiadaja obszerna literatur¢ przedmiotu. Spo$rod prac dostegpnych w je-

zyku polskim na szczegélna uwage zastuguja opracowania: G. Rose, Interpretacja materiatow wizualnych:
krytyczna metodologia badan nad wizualnoscig, Warszawa 2010 oraz M. Banks, Materialy wizualne w ba-
daniach jakosciowych, Warszawa 2009. Krytyczne omoOwienie zastosowania metod wizualnych w badaniach
spotecznych znajdziemy w The SAGE Handbook of Visual Research Methods, eds. E. Margolis, L. Pauwels, Los
Angeles—London-New Delhi—Washington 2011.
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réwnolegtle istniejg obok nas oraz to, ze pomiedzy znajduja si¢ rozliczne poélcie-
nie kontaktu i przenikania.

W tym miejscu nie stawiam hipotez badawczych, ale postugujac si¢ try-
bem tgczacym i przypuszczeniami wytyczam pewng sfer¢ spotkania, w ktorej
migdzykulturowe relacje zaposredniczone w obrazach nie beda stanowic¢ dla ni-
kogo obrazy. Przewodnikiem bedzie dla mnie Richard Sennett, ktory analizujac
mechanizmy tworzenia wigzi interpersonalnych, w tym sposoby wlaczania do
»starych spotecznosci” nowych przybyszow podkresla, ze pojecia solidarnosci
spotecznej, wspotpracy czy tolerancji na odmienno$¢ powinny by¢ wzniesione
na fundamencie empatii wyrazonej w dialogicznosci relacji, a ta za$ najczesciej
wyrazana jest przez niezobowigzujacg rozmowe, anegdote, opowiesci'Z. W tym
ujeciu sympatia stanowi rodzaj zawlaszczenia, to asymilacja obco$ci poprzez
wlaczenie jej w indywidualny badz spoteczny system poznawczy, ktory opiera
si¢ na poszukiwaniu podobienstw i niwelowaniu wszelkich réznic. Sennett, od-
wotujac si¢ do koncepcji narcyzmu i analizujac jego spoteczne uwarunkowania
podkresla, ze wszelkie integracyjne projekty spoteczne ukierunkowane na asymi-
lacje odmiennosci wyrazi¢ mozemy poprzez dwie metafory: okna i zwierciadta.
Poprzez odniesienie do samego siebie i w wymiarze spotecznym — do kultury do-
minujacej powstaja specyficzne reprezentacje odmiennosci, w ktérych asymilo-
wana jest ona poprzez tworzenie mentalnych kopi zbudowanych na powszechnie
podzielanym przekonaniu, iz owi ,,obcy” sa tacy sami jak ,,my”">.

Takie rozumienie kontaktu kulturowego przektada si¢ nie tylko na poli-
tyke spoteczng i tworzenie projektow integracyjnych, ale stanowi podbudowe
— o czym zwykle zapominamy — metodologii badan spotecznych. W kontekscie
niniejszych rozwazan badania, ktérych punktem wyjscia jest analizowanie ob-
razow — zarowno tych §wiadomie tworzonych przez imigrantow w formie foto-
grafii, filmoéw, kolazy, obrazow, grafiki czy, mowiac bardziej ogdlnie, réznorod-
nych cielesnych kodéw wizualnych, jak réwniez mniej oczywiste uczenie si¢
i przyswajanie nowej kultury poprzez wtasciwe dla niej obrazy, wymaga aby$my
uwzglednili réwniez kulturowe aspekty percepcji obrazow. Psychologia i antro-
pologia kulturowa pozwalaja nam dostrzec mniej oczywiste korelaty polityki
spojrzenia, ktore z roznych wzgledow nie sg uwzgledniane w tradycyjnej an-
tropologii i socjologii wizualnosci. Wzmiankowane subdyscypliny antropologii
i socjologii odwotuja si¢ do bardzo szerokiego spektrum teorii i jako$ciowych
metod badawczych. Mozemy je rozpatrywaé nie tylko w odniesieniu do wta-
sciwych im macierzystych dyscyplin (antropologii kulturowej, socjologii), ale
traktowac, jako interdyscyplinarng propozycje teoretyczno-metodologiczng zo-
rientowang na badanie wspolczesnej ikonosfery. Za autorami Sfownika socjologii
Jakosciowej wskaza¢ mozemy na trzy weztowe grupy zagadnien, ktorymi kolejno
beda: badanie kultury obrazu i wspotczesnej ikonosfery; stosowanie wizualnych

12 R. Sennett, op. cit., s. 171.
3 Ibidem,s. 241.
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metod badawczych oraz komunikacyjny aspekt wizualnosci zwigzany przede
wszystkim z ekspansja nowych mediéw'*. W tym aspekcie nowe obrazy i nowe
teksty, aby przywota¢ jedno z czgstych okreslen, pociagaja za sobg koniecznos¢
zastosowania adekwatnych metod badawczych zogniskowanych na obrazie, row-
niez w jego zaposredniczeniu w sferze wirtualnej, oraz uwzglednienie interakcyj-
nosci zar6wno samego aktu tworzenia, jak i jego percepcji.

Z kolei Anna Grimshaw i Amanda Ravetz postuluja, ze antropologia wi-
zualna nie moze ogranicza¢ si¢ wylacznie do sfery badan nad oddziatywaniem
i tworzeniem wizerunkéw, obrazow itp., ale powinna uwzgledni¢ rowniez ciele-
sny i sensualny aspekt przekazu wiedzy. Sposoby patrzenia to rowniez praktyki
codzienno$ci i formy ich transgresji, a takze ich artystyczne kreacje. Stad postulat
autorek poszerzenia zar6wno pola badawczego, jak i wzbogacenie samych metod
o procedury odmienne od tradycyjnych metod badawczych. Zmianie powinien
ulec rowniez status badacza, jako osoby, od ktorej wymaga si¢ zachowania obiek-
tywizmu. Nie ma bowiem ,,0bojetnych” wizerunkéw ani neutralnych sytuacji
spotecznych, sam proces badania i jego pdzniejsza interpretacja jest forma trans-
lacji i raczej mowimy o badaniach partycypujacych, ktorych cecha jest §wiadome
badz nieswiadome wywotanie zmiany: poznawczej, afektywnej, spotecznej, itp.

Pod wieloma wzgledami samo badanie ma charakter dziatania artystycz-
nego i kreacyjnego, ono nie tyle obrazuje okreslone zachowania, postawy i me-
chanizmy, ale rowniez je inicjuje. To forma eksperymentu, w ktorym istotnym
jest nie tylko sam efekt, ale przede wszystkim pobudzenie uczestnikow (w tym
i samych badaczy) do bardziej $wiadomego procesu interpretacji kultury i zasad
zycia spolecznego, jak réwniez poszukiwanie nowych form ekspresji'®. Sarah
Pink w centrum tak rozumianych poszukiwan wizualnych umieszcza osobistg
relacje pomigdzy etnografem (socjologiem, antropologiem) a jego informatorem
podkreslajac, ze ortodoksyjne zatozenia klasycznej socjologii wizualnej sprowa-
dzaja si¢ do traktowania obrazoéw jako swoistych danych wizualnych obrazuja-
cych relacje spoteczne, zachowania i mimowolnie redukujacych proces percepcji
obrazéw do typowych obserwacji'’. Stad pomyst autorki, aby badania wizualne
umiesci¢ w szerszym kontekscie badan nad sensualnym aspektem zycia spotecz-
nego, w ktorym wyposazenie kulturowe wplywa na selekcje danych zmystowych.
Nie tylko co$ widzimy, ale jesteSmy kulturowo przygotowani do tego, aby owe
,»€08” ujrze¢. Powigzanie wizualnosci z innymi percepcjami zmystowymi utatwia
zrozumienie tego, w jaki sposob obrazy wchodza w bardziej ztozone interakcje,
nie tylko ze Swiatem ozywionym (spotecznym), ale rowniez w jaki sposob umiej-

14 K. Olechnicki, Antropologia wizualna/socjologia wizualna, [w:] Stownik socjologii jakosciowej,

red. K.T. Konecki, P. Chomczynski, Warszawa 2012, s. 24.
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Working Images: Visual Research and Representation in Ethnography, eds. S. Pink, L. Kiirti, A.L.
Afonso, New York—London 2004, s. 4-6.
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Visualizing Anthropology: Experimenting with Image-Based Ethnography, eds. A. Grimshaw, A.
Ravetz, Bristol 2004, s. 1-15.

17 S. Pink, Etnografia wizualna: Obrazy, media i przedstawienia w badaniach, Krakow 2009, s. 25.
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scowione sg w przestrzeni. Mark Paterson i Martin Dodge podkreslajg $cistg re-
lacje pomiedzy wizualnoscig a kulturg haptyczng. Dotknaé nierzadko oznacza
zobaczy¢ i to nie tylko w odniesieniu do 0sob niewidzacych czy ociemniatych's.
Materialno$¢ obrazow, ale tez bardziej abstrakcyjna materialno$¢ samego aktu
ogladania i myslenia obrazowego odsyta nas do koncepcji wywiedzionych z nur-
tu socjologii interakcyjnej i etnografii sensualnej (zmystow).

Zmysly nie dziataja w sposob $cisle odseparowany od siebie, strategie wi-
zualne obejmujg réwniez ukryte porzadki zmystowe. Wzajemna relacja migdzy
formami przestrzennymi, kodami wizualnymi i doswiadczeniem zapo$redniczo-
nym w akcie stuchania podjeta zostata przez Barry Blesser i Linda-Ruth Salter,
podkreslajacych metodologiczng trudno$¢ analizy takich zachowan sensualnych,
ktore bazujg na synestezyjnym natozeniu na siebie roznych danych zmystowych.
Jezyk naukowy 1 teoretyczne zaplecze nauk spotecznych w wielu przypadkach
okazuja si¢ bezradne wobec szeregu do§wiadczen zmystowych i ich kulturowych
sposobow przetwarzania. Wspomniani autorzy rekapitulujac stan badan nad
echolokacja u osob niewidomych podkreslaja, ze koncepcje teoretyczne zaste-
powane sg nieostrymi porownaniami w rodzaju: ,,czucia przestrzeni”, ,,stuchania
przestrzeni”, ,,widzenia uszami” itp., ktore raczej wskazuja na nasza bezradnosé
wzgledem doswiadczen, ktore nie byty nigdy naszym udziatem'®. Autorzy Spa-
ces Speak rowniez wskazujg na konieczno$¢ uwzglednienia kontekstu kulturo-
wego, jako istotnego czynnika wplywajacego na ludzkie sensorium. Czytanie,
ale rowniez wytyczanie proksemicznych granic przestrzeni odbywa si¢ na wiele
sposobow, ktore umykajg uwadze racjonalnych badaczy. Latwiej jest zajmowac
si¢ wizualnym aspektem danego wyobrazenia i porownywac jego zastosowanie
w roznych kontekstach medialnych, kulturowych czy historycznych niz odkry-
wac jego zwigzek chociazby z audiosferg. Dla racjonalnie zorientowanych bada-
czy owe symboliczne reprezentacje ludzkiego sensorium, to przenikanie si¢ do-
$wiadczen zmystowych i przestrzennych, wydaje si¢ sprawg drugorzedna, o ile
— 0 czym pisza Blesser i Salter — w ogodle sg wstanie przyja¢ do wiadomosci, ze
tego typu doznania nie sa wytacznie jednostkowa aberracjg, ale stanowig istotny
element ludzkiego poznania®.

W jaki sposob kultura modyfikuje naszg umiejetno$¢ patrzenia? Psycholo-
dzy kulturowi wskazuja, ze wptywa ona zard6wno na proces selekcji okreslonych
wrazen wizualnych, na zdolno$¢ ich wyodrgbniania i opisywania oraz na tech-
niki uzytkowe zwigzane z wytwarzaniem obiektow o charakterze obrazkowym.
Podatnos¢ na zludzenia optyczne, jak przekonuja badacze moze mie¢ rowniez
podtoze kulturowe, dotyczy przede wszystkim umiejetnosci wyodrebniania figur
ukrytych oraz przedstawiania na dwuwymiarowej powierzchni (kartce papieru,
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Touching Space, Placing Touch, eds. M. Paterson, M. Dodge, Farnham—Surrey 2012.

19" B. Blesser, L.-R. Salter, Spaces Speak, Are You Listening? Experiencing Aural Architecture, Cam-

bridge-London 2007, s. 36-38.
20 Jbidem, s. 69.
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malarskim plotnie) figur trojwymiarowych. Dla Europejczykow wszystkie linie
ukos$ne (przedstawiane na rysunkach, obrazach itp.) faczg si¢ z wrazeniem glebi.
Typowa dla zabudowy europejskiej regularna siatka ulic przecinajacych si¢ pod
katem prostym, wszechobecno$¢ bryt (kwadratow, szescianow, prostopadioscia-
noéw) w naszym najblizszym otoczeniu powoduje, ze odbieramy geometryczne
uporzadkowanie przestrzeni jako wyraz harmonii. Zgodnie z zatozeniami hipo-
tezy stolarskiej (carpentered world hypothesis), okreslanej rowniez jako hipo-
teza $wiata o prostych katach, ludzie ktorzy dorastajg w srodowisku, w ktérym
nie wystepuja regularne bryly architektoniczne (np. w licznych spotecznosciach
tradycyjnych Afryki) majg problem z rozpoznawaniem trojwymiarowych figur
przedstawianych na powierzchniach ptaskich. Regularnos¢ siatki przestrzennej,
ktora Europejczycy odbieraja jako harmonijng, nie jest tak samo postrzegana
przez osoby, w ktorych najblizszym otoczeniu nie wystgpuja takie geometrycz-
ne prawidlowosci. Innym kulturowym aspektem wplywajacym na postrzeganie
wzrokowe bedzie zjawisko nierownomiernego skrotu perspektywicznego, ktore
z kolei cechuje osoby wychowane na rozleglych ptaskich powierzchniach (pu-
stynie, sawanny, otwarte roéwniny, lodowce), w ktorych rowniez nie wystepuja
znaczniki przestrzeni w formie regularnych bryt architektonicznych*. W tym
przypadku umiejetno$¢ odrdznienia figur z pierwszego planu od figur znajduja-
cych si¢ w oddali bywa mocno utrudniona.

Jezeli potraktujemy obrazy jako nos$niki pamigci (takg funkcje coraz cze-
Sciej pelnig fotografie) wowczas powinniSmy uwzgledni¢ rowniez kulturowe
formy memoryzacji, w ktorych nie kolejnos¢, ale rytm i wewnetrzny porzadek
odpowiadaja za tworzenie pamigciowych obrazow. Umiejetnos¢ rozpoznawania
i zapamigtywania obrazow w zaleznosci od tego, na jakim tle i w jakim otoczeniu
si¢ znajduja, okazuje si¢ czynnikiem réznicujacym Azjatoéw od Europejczykow
i Amerykanow europejskiego pochodzenia. Richard E. Nisbett, ktory prowadzit
poréwnawcze badania nad kulturowg percepcja obrazow zauwazyl, ze Chinczycy
w odbiorze obrazow uwzgledniaja szereg rzeczy, ktore dla ludzi kultury zachod-
niej sg nieistotne. Miedzy innymi w jednym z eksperymentoéw nalezato zapamig-
ta¢ wyrazy, ktore wyswietlane byly na tle ,,spotecznym” (ukazywaty ludzi, sytu-
acje spoleczne), pozostate wyswietlano pozbawione tla badz z tlem neutralnym
(jednolite kolory), albo ttem ,,niespotecznym” (elementy przyrody, przedmioty).
Po wyswietleniu catej puli wyrazow nalezato, ogladajac reprodukcje obrazow
(tla), odtworzy¢ zapamicgtane stowa. Nie stwierdzono réznic kulturowych w za-
pamigtywaniu jezeli stowa powigzane byty z ttem neutralnym badz ,,niespotecz-
nym”. Inaczej wyniki przedstawialy si¢ w przypadku tta ,,spotecznego”, ktore
Amerykanom ,,zaciemnialo” pami¢¢, natomiast Azjatom dostarczato wlasciwych
wskazowek ulatwiajacych przypominanie®.

2 P. Boski, Kulturowe ramy zachowan spolecznych: podrecznik psychologii miedzykulturowej, War-
szawa 2009, s. 61-63.

2 G. Nisbett, Geografia myslenia, Sopot 2009, s. 73, 74.
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Réznica pomigdzy mys$leniem analitycznym (zachodnim) a holistycznym
(wschodnim) widoczna jest réwniez w odniesieniu do wychwytywania z przed-
stawien wizualnych tresci znaczacych. Azjaci, skupieni na poszukiwaniu i de-
kodowaniu relacji pomigdzy obiektami (ludzie, grupy, zwierzeta), niemal do-
stownie tracili z oczu pierwszoplanowe szczeg6ly. To nie postacie umieszczone
w centrum, ale relacje miedzyludzkie byty najistotniejsze w percepcji fotografii.
Inna kulturowa zalezno$¢ omawiana przez Nisbetta dotyczyta umiejetnosci wy-
szukiwania podobienstw i taczenia poszczegodlnych elementow w catosé. Row-
niez i w tym przypadku wyniki respondentow azjatyckich byly odmienne od ich
amerykanskich kolegow, ktorzy skoncentrowani na swoich pierwszych skojarze-
niach zwigzanych z danym obrazowym przedstawieniem uznawali je za wzorco-
we, nawet jezeli na kolejnych reprodukcjach istnialy odmienne zaleznosci.

Kulturowe wyposazenie daje o sobie zna¢ w jeszcze jednej sytuacji zwigza-
nej z postrzeganiem wzrokowym — mam tutaj na mysli kulturowo uwarunkowang
motywacje do spostrzegania danych obiektow jako znaczacych. David Matsu-
moto i Linda Juang omawiajg badania, podczas ktorych dzieciom muzulman-
skim, hinduskim i amerykanskim pokazywano reprodukcje twarzy kojarzonych
jednoznacznie z karg badz nagroda. Podczas wlasciwej sesji kolekcja reproduk-
cji zostata powickszona o dodatkowe zdjgcia, tym razem o bardziej neutralnym
wyrazie. Dzieci amerykanskie postrzegaly wigcej twarzy kojarzacych si¢ z na-
groda, natomiast ich hinduscy i muzutmanscy rowiesnicy byli bardziej ukierun-
kowani na wyszukiwanie nawet najdrobniejszych znamion kary**. Motywacja do
postrzegania okreslonych zespotéw cech jako tworzacych catos¢ zalezy rowniez
od wczesniejszego obcowania z danym bodzcem (obrazem, wizerunkiem) i jego
rozpowszechnieniem (konotacja) w danej spolecznosci.

Mozemy uwzgledni¢ rowniez semantyczny aspekt samego jezyka obra-
706w, to co podczas kulturowych przektadow zanika najszybciej, poniewaz nie po-
siada swojego odpowiednika w jezyku spotecznosci przyjmujacej. Przyktadowo
nasza opozycja biate—czarne, ktéra wszystkim Europejczykom wydaje sie wigcej
niz oczywista, w jezykach wywodzacych si¢ z sanskrytu funkcjonuje pod inng
postacia, przeciwienstwem biatego jest kolor nie-bialy, a tym moze by¢ rowniez
z0lty, zielony czy jakikolwiek inny. Tego typu ukryte znaczenia i predyspozycje
do tworzenia emocjonalnych narracji maja szczegdlne znaczenie jezeli prowadzi-
my badania w srodowisku wielokulturowym. Systemy przetwarzania informacji,
a w tych kategoriach mozemy rozpatrywac kultury jako takie, wykazuja zdol-
no$¢ do przyswajania nowych elementéw poprzez modyfikowanie istniejagcych
uprzednio wzorow. Proces ten mozemy rozpatrywaé zarowno w odniesieniu do
bardziej ogolnych czynnikoéw globalizacyjnych, utatwiajacych wymiang miedzy-
kulturows, ale réwniez w wezszym znaczeniu jako element hybrydyzacji kultury
macierzystej. Szczegodlnie dzieci z nowych rodzin imigranckich wykazuja otwar-

2 Ibidem, s. 79.
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tos¢ na owe przenikanie systemow. Badania nad wptywem narracji z wykorzysta-
niem obrazéw (fotografii) na rozumienie komunikatow niewerbalnych i pozycje
dzieci w grupie rowiesniczej podjeta miedzy innymi Anna Kirova. W badaniach
wykorzystano zardwno fotografie, reprodukcje, jak rowniez ich cyfrowe kopie
poddawane procesowi obrobki. Dzieci, poprzez obrazy i swobodne narracje, do-
kumentowaly w formie fotonoweli swoje przezycia. Istniejace obrazy (fotogra-
fie, modyfikowane obrazy itp.) postuzyly do stworzenia czego$§ w rodzaju foto-
komiksu uzupelionego o witasne narracje w formie komiksowych ,,dymkow”.
Dzieci wybieraty postacie, ktorymi ,,graty”, ktorymi ,,mowity”, ktorymi przez
krotki okres czasu ,,stawaty si¢”. P6zniej dobieraly wypowiedzi, ktore najlepiej
mialy wyraza¢ dang sytuacje zyciowa, korzystajac zaré6wno z dostarczonych
dialogéw jak i proponujac wlasne. Zastosowane przez Kirova metody wizualne
utatwity pokonanie bariery jezykowej, a same obrazy — o czym przekonana jest
autorka — okazujg si¢ bardziej wymowne od stow jezeli badania majg dotyczy¢
spraw, o ktorych zwykle si¢ ,,nie moéwi”>.

Kazda interakcja pomigdzy osobami wywodzacymi si¢ z réznych kul-
tur w istocie jest interakcja migdzy konkurencyjnymi formami do$wiadczenia
i wiedzy. Za Stevenem Vertovecem mozemy owe wrastanie grup imigranckich
w nowg tkanke spoteczng interpretowac jako forme transformacji. Jak dowodzi
autor Transnarodowosci, socjolodzy i to nie tylko ci, ktorym tatwo przypia¢ tatke
konserwatystow, ignoruja pewne procesy spoteczne, ktore zwigzane s3 ze zja-
wiskiem transnarodowosci. W literaturze przedmiotu dominuja ujecia statyczne,
ukazujace grupe lokalna, panstwo, nardd, rodzing jako kategorie esencjonalne.
Koncepcja emigracji transnarodowej stanowi przyktad ucieczki od prostych dy-
chotomii opartych na relacji swoi—obcy. Emigranci transnarodowi podtrzymuja
nie tylko sporadyczne kontakty ze stronami rodzinnymi, ale dzigki zdobyczom
wspotczesnej technologii aktywnie je wspottworzg. Komunikacja audiowizualna
pozwala im na podtrzymywanie dawnych kontaktow niemalze w czasie rzeczy-
wistym. To imigranci, ktorzy dzigki specyficznym umiejetno$ciom odnajdywania
si¢ w nowej kulturze, nie daza do asymilacji z nowg spotecznoscia, ale zacho-
wuja swoja odrebnosé. Oni wszedzie i zawsze ,,czujg si¢” na swoim miejscu?.
W literaturze przedmiotu odnajdujemy koncepcje¢ kosmopolitycznych kompeten-
cji kulturowych obejmujacych szereg strategii zachowan codziennych utatwia-
jacych imigrantom zycie w nowej spolecznosci przy jednoczesnym zachowaniu
stabilnej tozsamosci etnicznej. Funkcjonowanie w nowej przestrzeni wizualnej,
zdolnos¢ do rozpoznania dominujgcych form obrazowania oraz $wiadomos¢ ist-
nienia roznic kulturowych jest istotnym sktadnikiem owego wyposazenia. Wy-
rézniamy zatem:

% A. Kirova, Fotonovela as a Research Tool in Image-Based Participatory Research with Immigrant
Children, ,,International Journal of Qualitative Methods” 2008, Vol. 7, No. 2, s. 35-57.

2 S, Vetrovec, Transnarodowosé, Krakow 2012, s. 14-29.
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1. Kompetencje analityczne (uczenie si¢ nowej kultury na podstawie wcze-
$niejszych doswiadczen, umiejetno$¢ rozpoznawania tzw. Sciezek kultu-
rowych, umiejetno$¢ rozpoznawania wzorow kulturowych, odnajdowanie
wlasciwych strategii rozwoju zwigzanych z karierg zawodow3).

2. Kompetencje emocjonalne (wewnetrzna motywacja do bycia otwartym na
rézne doswiadczenia kulturowe, poszanowanie zasad i zwyczajow zwig-
zanych z nowym krajem pobytu, umiej¢tnos¢ zarzadzania tozsamosciami
ztozonymi).

3. Kompetencje kreatywne (zdolno$¢ do rozwigzywania problemow egzy-
stencjalnych poprzez wykorzystanie potencjatu nowej kultury, tworzenie
nowych rozwigzan, umiejetnos$¢ pracy w grupie).

4. Kompetencje behawioralne i komunikacyjne (obejmuja kompetencje jezy-
kowe, umiejetnos¢ nawigzywania kontaktow i prowadzenia dialogu, roz-
poznawanie kanatéw komunikacyjnych).

5. Funkcjonalna zreczno$¢ (obejmuje zdolno$¢ do formutowania i realiza-
cji celow, umiejetnos¢ nawigzywania i podtrzymywania kontaktow in-
terpersonalnych w nowym srodowisku, umiejetno$é rozwigzywania kon-
fliktow)?’.

Pokrotce przedstawione wiasciwosci kosmopolitycznych kompetencji kul-
turowych wskazuja, ze umiejetnos¢ rozpoznawania kodow kulturowych i umie-
jetnos¢ ich twoérczego modyfikowania, mozemy uzna¢ za jeden z istotnych ele-
mentow wplywajacych na jakos¢ zycia w nowym Srodowisku.

Badania wizualne zwigzane sg z teorig ugruntowana w badaniach jako-
Sciowych. Zwykle wskazuje si¢ na trzy podstawowe zatozenia, ktore leza u jej
podstaw. Po pierwsze bedzie to unikanie stawiania wstepnych hipotez przed
podjeciem badan terenowych. Po drugie nieustanne poréwnywanie zebranych
probek materialu empirycznego, dzigki czemu mozemy zbudowac szersze ka-
tegorie oparte na powtarzajacych si¢ kodach i dopiero w oparciu o nie two-
rzy¢ teorie wyjasniajace. Trzecim zatozeniem teorii ugruntowanej jest sposob
pobierania probek empirycznych znaczaco odbiegajacy od zasad klasycznych
procedur nauk spotecznych. W przypadku badan tradycyjnych dobor respon-
dentéw 1 grup badawczych powinien by¢ reprezentatywny, natomiast w teorii
ugruntowanej dazymy do poszerzenia naszej wiedzy o danym problemie. Nie
reprezentatywnosc¢, ale poszukiwanie pewnych ekstremow zjawiska, problemu,
zachowania znajduje si¢ w centrum uwagi. Procedura badawcza sprowadza si¢
do zbierania danych, kodowania i identyfikacji problemu oraz generowania teo-
rii. Przy czym nie méwimy tu o odseparowanych kolejnych krokach badaw-
czych, ktore mozemy poczyni¢ dopiero po ukonczeniu uprzednich czynnosci,
ale o wspotwystepowaniu procedur w tym samym czasie. Zatem juz podczas
zbierania materiatu powinni$§my wychwyci¢ pierwsze powtarzajace si¢, znacza-
ce czy z innych powodow interesujace nas kody, ktore z kolei utatwig nam dalsze

27 Ibidem, s. 79, 80.
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kolekcjonowanie danych®. W przedmowie do polskiego wydania Teorii ugrun-
towanej Kathy Charmaz znajdujemy charakterystyczne zdanie dobrze oddajace
specyfike tej strategii badawcze;j:

[...] ani dane, ani teoria nie sg odkrywane. JesteSmy raczej cz¢Scig Swiata, ktory badamy,
i danych, ktore zbieramy. Konstruujemy nasze ugruntowane teorie poprzez nasze przeszie
i przyszle zaangazowania i interakcje z ludzmi, perspektywami i praktykami badawczymi®.

Odmiang teorii ugruntowanej jest wizualna teoria ugruntowana, ktorej
zadaniem jest — o czym przekonuje Krzysztof Konecki — ,,rekonstrukcja wie-
lowarstwowego obrazowania rzeczywistosci w reprezentacjach wizualnych
i ich kontekstach™°. Wielowarstwowe obrazowanie jest czyms wigcej niz tylko
uwzglednianiem réznych punktéw widzenia przy analizie danego zjawiska. Ko-
necki mowi o czterech warstwach, ktérymi sg:

1) akt wytwarzania obrazu (analiza kontekstu wytwarzania),

2) sposob prezentacii,

3) finalny produkt (jego analiza kompozycyjna, stylistyczna, warto$¢ arty-
styczna itp.),

4) recepcja obrazu (projektu wizualnego)®'.

Wizualno$¢ uwieziona jest w okreslonych kontekstach spotecznych, ktére
w tej samej mierze nadajg jej ksztatt i odksztalcajg. Tworca wyobraza sobie reak-
cje potencjalnych odbiorcow, jednak z drugiej strony istniejg okreslone spoteczne
(srodowiskowe) oczekiwania wzgledem stylistyki, tematu, sposobu wykonania.
Im bardziej zlozone sg spotecznosci, im wigcej roznych konwencji rywalizuje ze
soba, tym trudniej przychodzi nam zachowa¢ otwarto$¢. Kwestia gustu, smaku,
zmyshu estetycznego nie jest spolecznie oboj¢tna, o czym przekonujg chociaz-
by prace Bourdieau. Zewnetrzy i wewnetrzny kontekst pozostaja w cigglej inte-
rakcji, ktéra dotyczy negocjowania stylu, formy percepcji czy nawet oczekiwan
wzgledem sposobu przezywania danego wyobrazenia. Pokrétce przyjrzyjmy si¢
jak wedtug Koneckiego powinny wygladaé nasze strategie badawcze w odniesie-
niu do wzmiankowanych uprzednio wiclowarstwowych form obrazowania.

Akt kreacji obrazu — dazymy do zebrania mozliwie wielu danych zwig-
zanych z powstawaniem danego dzieta (wizerunku, obrazu, przedmiotu, obiek-
tu itp.). Dokumentujemy kazdy etap tworzenia (robimy notatki, rejestrujemy na
nos$nikach audiowizualnych). Na tym etapie, oprocz wtasciwej obserwacji, po-
sitkujemy si¢ rowniez metodg wywiadu. Ustalenie kontekstu samego dziela, to

2 P. Hensel, B. Glinka, Teoria ugruntowana, [w:] Badania jakosciowe, t. 1: Podejscia i teorie, red.

D. Jemielniak, Warszawa 2012, s. 89-92.

2 K.T. Konecki, Przedmowa do wydania polskiego, [w:] K. Charmaz, Teoria ugruntowana. Prak-

tyczny przewodnik po teorii ugruntowanej, Warszawa 2009, s. XII.

30 K.T. Konecki, Wizualna teoria ugruntowana. Podstawowe zasady i procedury, ,,Przeglad Socjolo-

gii Jakos$ciowej” 2012, t. 8, nr 1, s. 22 [dostep: 1.08.2015].
3t Ibidem.
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w jaki sposob jest ono wykonane i jaka odbywa wedrowke po ,,Swiatach spotecz-
nych” bywa konceptualnie utrudnione jezeli mamy do czynienia z tworczos$cia
artystyczna, ktorej estetyczne zasady odbiegaja od przyjetych w naszej kultu-
rze ,,wzorow tworzenia”. Przyktadowo w japonskiej sztuce uktadania kwiatow
(ale rowniez obrazow o tej tematyce) wymaga si¢ od tworcy znajomosci czegos
wigcej niz technicznej umiejetnosci. Cykle wegetacyjne i rejony wystepowania
ro$lin odgrywaja istotng role, ktora umyka zwykle uwadze Europejczykom. Ilu
z nas potrafi rozpoznaé po wygieciu todygi kosacca miesigc wegetacji tejze rosli-
ny, innymi stowy ,,ktora todyga to czerwiec”? Kwiaty i rosliny uktada si¢ zgodnie
z kierunkami wyznaczonymi przez todygi i gatazki. Istniejg trzy gtoéwne linie
kompozycji, ktorych uktad kieruje wewngtrznym porzadkiem roslinnej kompo-
zycji. Ekspozycja bukietu i sposob jego tworzenia nie sg chaotyczne i przypadko-
we, na kazdym etapie istniejg pewne zasady, a obrazowy jezyk kwiatow pozwala
réwniez na ukazanie bardziej ztozonych relacji emocjonalnych i spotecznych.
Kontekst tworzenia dziela nie zawsze moze by¢ zrozumiaty wytacznie w drodze
samej obserwacji, stad koniecznos¢ pogtebiania swojej wiedzy badz rezygnacja
z udzialu Japonczykow w naszych projektach. To oczywiscie gwoli zartu, ale
jak przekonujg zwolennicy teorii ugruntowanej stosowanie jej procedur pozwala
dotrze¢ w te rejony interakcji kulturowych, ktére pozostaja niewidoczne przy
klasycznych badaniach.

Pokazywanie obrazéw — to drugi etap badawczy, w ktérym korzystamy
z tych samych metod (obserwacja, dokumentacja, rejestracja, konwersacja, roz-
mowa, transkrypcja), koncentrujgc si¢ przede wszystkim na tym, w jaki sposob
dane wyobrazenie uzyskuje symboliczng moc ,,przykuwania spojrzenia”. Ekspo-
zycja to jednoczesnie konfrontacja z oczekiwaniami odbiorcoéw, pozwala zatem
na uchwycenie spotecznej (Srodowiskowej) waloryzacji®>.

Wizualny produkt i jego tres¢. ,,Pierwsze obrazy, — jak ttumaczy ten etap
Konecki — ktore maja by¢ zanalizowane w badaniu, powinny by¢ doktadnie
opisane. Detale wizualnych przedstawien powinny by¢ wyszczegolnione. Nasz
wzrok koncentruje si¢ na transkrypcji, co prowadzi do przejscia od percepcji do
analitycznego myslenia o obrazie™*. Rafat Drozdowski i Marek Krajewski oma-
wiajgc teoretyczne zaplecze socjologii wizualnej wspominajg o ,,patrzeniu przez
zdjecie” oraz ,,patrzeniu na zdjecie”. W pierwszym przypadku wizualno$¢ sta-
je si¢ kodem i obrazem relacji zewngtrznym, w drugim relacje te sa umieszone
w kontekscie figuralnym*. W innym miejscu autorzy wskazuja na materialny
charakter fotografii, dzigki ktéoremu jako przedmiot—obiekt staje si¢ elementem

32 J. Conder, Kwiaty Japonii, [w:] Estetyka Japonii. Antologia, red. K. Wilkoszewska, Krakoéw 2008,
s. 247-269.

3 K.T. Konecki, Wizualna teoria..., op. cit., s. 25.

3 Ibidem.

35

R. Drozdowski, M. Krajewski, Za fotografie! W strong radykalnego programu socjologii wizual-
nej, Warszawa 2010, s. 18, 19.
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wymiany spotecznej*. Opis wizualnego produktu, o ktorym wspomina Konecki,
mozemy uzupehi¢ o kilka uwag poczynionych przez Terryego Barretta wska-
zujacego, ze temat i tematyka nie sg pojeciami tozsamymi, a analiza ,,zawarto-
$ci” zdjecia nie polega na sumowaniu elementow. ,,Opis to proces gromadzenia
danych — czytamy u autora Krytyki fotografii — tworzenia listy faktow, podczas
ktorego trzeba odpowiedzie¢ na pewne pytania: ,,Co znajduje si¢ na zdjeciu?”,
,»Na co patrze?”, ,,Co z pewnoscig wiem o tej pracy?”*’” Opis dotyczy tematu—te-
matyki, formy, materiatu i stylu fotografii.

Recepcja obrazow poprzez innych — stanowi ostatni etap badania i podob-
nie jak w przypadku wczesniejszych stadiow korzystamy z obserwacji, wywia-
du, poszukujac tych elementoéw, ktore pozwolag nam stwierdzi¢ w jaki sposob
dane wyobrazenie postrzegane jest przez jednostki i grupy. Konecki podkresla, ze
sama recepcja nie ogranicza si¢ do badania odbioru, ale pozwala jednoczesnie na
oznaczenie pewnego potencjalu zwigzanego z oddziatywaniem wizerunku oraz
tego w jaki sposob konwencje i estetyki (jednostkowe, spoteczne) wptywajg na
spoteczng funkcje wizerunkows,

Badania nad do$wiadczeniem emigracyjnym, funkcjonowaniem pamieci
kulturowej, relacjami rodzinnymi i towarzyskimi emigrantéw, ich podej$ciem do
kwestii cielesnych, przezywania choroby, ekspresji emocji, by rzuci¢ tylko kilka
hastowo ujetych zagadnien, moze by¢ odkrywane przy wykorzystaniu metod ba-
dan wizualnych. Tym tropem podazyli tworcy projektu Niewidzialne miasto por-
tretujac zmiany w podejsciu do przestrzeni w wybranych polskich aglomeracjach
zwigzane z kultywowaniem przestrzeni i jej oswajaniem. Fragmenty codzien-
nosci, mikroslady ekspresji od sposobu ozdabiania balkonu, przebiegu drézek
i skrotow przez trawniki, miejsc wyprowadzania psow na spacery, odosobnione
tawki, na ktorych spozywa si¢ alkohol i wiele innych ,,btahych i nudnych” miejsc,
z punktu widzenia akademickiej socjologii, zostato sfotografowanych i powigza-
nych w narracje. Dzigki temu autorom udato si¢ odtworzy¢ ,,ukryte miasto”, nie-
widzialng dla postronnych aglomeracj¢, zaczynajac od miasta dzieci na miescie
emigrantow konczac®’. Projekty oparte na badaniach z wykorzystaniem inten-
cjonalnie tworzonych obrazow (fotografii, filmow itp.) posiadaja spora wartos¢
poznawczg dla nauk spotecznych, poniewaz otwierajg furtke w strone swiatow
prywatnych, jednostkowych. Tym tropem podazyla Wendy Ewald, a w jej pro-
jekcie dzieci z rejonu Appalachow w USA poproszone zostaty o fotograficzne
dokumentowanie swojego codziennego zycia, swoich marzen i oczekiwan. Praca
nad zdjeciem, jego kadrowanie, obrobka, wywotywanie, a wreszcie pokazywanie
innym uczestnikom (ale tez znajomym, rodzinie) stopniowo stawala si¢ bardziej
ztozong forma ekspresji dziecigcego $wiata i co wazniejsze, umozliwiata wglad

¢ Ibidem, s. 168—171.
37 T. Barrett, Krytyka fotografii: jak rozumieé obrazy, Krakow 2014, s. 26.
¥ K.T. Konecki, Wizualna teoria..., op. cit., s. 26.

3 Niewidzialne miasto, red. M. Krajewski, Warszawa 2012.
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w jego meandry bez sztucznej ingerencji®’. Podobne projekty realizowane w roz-
nych czgéciach globu unaocznity badaczom, ze obrazy pozwalaja nie tylko doku-
mentowac rzeczywistos¢, ale rowniez jg zmieniac.

Podsumowanie

Dobre zakonczenie powinno by¢ krotkie, tresSciwe i zawiera¢ przynajmniej jedng
odpowiedz na postawione w tekscie pytanie. Moje zapytanie dotyczylo powo-
dow, dla ktorych pewni z widzenia znajomi mi obcokrajowcy fotografuja swoje
zmrozone oddechy. Jaka odpowiedz padta z ich strony? — ,,Ale przeciez my nie
robimy zadnych zdje¢ swoich oddechow tylko swoich poztacanych protez. Nasze
rodziny powinny wiedzie¢, ze w Polsce dobrze nam si¢ zyje”. Jezeli taka odpo-
wiedz nas nie zadowala, jezeli tak postawione pytanie nas nie przekonuje, to by¢
moze niewidzialne miasto pozostanie dla nas na zawsze niedostgpne. A dlaczego
warto stosowa¢ w badaniach migdzykulturowych metody wizualne? Poniewaz
obrazy przekazuja wiecej niz stowa.

4 D. Harper, Co nowego wida¢?, [w:] Metody badan jakosciowych, t. 2, red. N.K. Denzin, Y.S. Lin-
coln, Warszawa 2009, s. 167.





