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SEOWO WSTEPNE

0d 2008 roku w Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego or-
ganizowany jest Konkurs Na Najlepszg Prace Dyplomowa. Kazdego roku czton-
kowie Jury stajg przed trudng decyzjg dokonania wyboru pracy, ktéra powinna
wyrdzniac sie na tle innych nominowanych wyjgtkowymi walorami, takimi jak
m.in. oryginalno3¢ ujecia, innowacyjny charakter, doskonaty warsztat metodo-
logiczny i naukowy.

Praca magisterska mgr Kamilii Patasz, absolwentki Wydziatu Prawa, Admini-
stracji i Stosunkéw Miedzynarodowych, pt. Przejscie praw autorskich do domeny
publicznej. Studium przypadku utworu ,Mein Kampf” autorstwa Adolfa Hitlera,
napisana pod opieka naukowg prof. nadzw. dr hab. Mariusz Zatuckiego, spetnia
z naddatkiem wszystkie te wymogi.

Dodatkowym atutem pracy jest dobdr tematu, niezwykle trudny ze wzgledu na
kontrowersje zwigzane z przejsciem takiego dzieta jak Mein Kampf do domeny
publicznej oraz z uwagi na wynikajace z tego niebezpieczenstwa takie chociazby
jak propagowanie zawartych w nim tresci.

Autorka doskonale poradzita sobie z tym trudnym zadaniem. Wykorzystata ob-
cojezyczng literature przedmiotu oraz miedzynarodowe regulacje prawne. War-
to takze podkresli¢, Ze jest to pierwsza w polskiej literaturze praca dotyczaca
tego zagadnienia.

Prof. dr hab. Barbara Stoczewska
Petnomocnik Rektora ds. studenckich






WykazZ SKROTOW

Akty prawne:

BGB - Biirgerliches Gesetzbuch vom. 18 August 1896 (Deutsches Reichsge-
setzblatt Band 1896, Nr 21, Seite 195-603)

dyrektywa 2004/48/WE - Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady
2004/48/WE z dnia 29 kwietnia 2004 r. w sprawie egzekwowania praw wta-
snosci intelektualnej, (Dz. Urz. UE L 157/45 z 30.4.2004)

dyrektywa 2012/28/UE - Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady
2012/28/UE z dnia 25 pazdziernika 2012 r. w sprawie niektorych dozwo-
lonych sposobéw korzystania z utworéw osieroconych, (Dz. Urz. UE L 299/5
z27.10.2012)

k.c. — ustawa z dnia 23 kwietnia 1964 r. — Kodeks cywilny, (Dz.U. 1964 nr 16
poz. 93, ze zm.)

k.k. — ustawa z dnia 6 czerwca 1997 r. — Kodeks karny, (Dz.U. 1997 nr 88 poz.
553, ze zm))

k.k. z 1932 r. - Rozporzadzenie Prezydenta Rzeczypospolitej z dnia 11 lipca
1932 r. — Kodek karny, (Dz.U. z 1932 nr 60 poz. 571)

k.p.c. — ustawa z dnia 17 listopada 1964 r. — Kodeks postepowania cywilnego,
(tj. Dz.U. 2 2014 r. poz. 101 ze zm.)

Konstytucja — Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 2 kwietnia 1997 r.,
(Dz.U. 1997, NR 78 poz. 483, ze zm.)

Konwencja — Konwencja bernenska o ochronie dziet literackich i artystycznych
z dnia 9 wrzesnia 1886 r., (Dz. U. 1935 nr 84 poz. 515)

LitUrhG - Gesetz betreffend das Urheberrecht an Werken der Literatur und der
Tonkunst vom. 19. Juni 1901 (RGBI. S. 227)

pr. aut. — ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych, (tj. Dz.U. 1994 Nr 24 poz. 83, ze zm.)

TFUE - Traktat o funkcjonowaniu Unii Europejskiej, (Dz. Urz. C326, 26/10/2012
P.0001 - 0390)
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UrhG — Gesetz {iber Urheberrecht und verwandte Schutzrechte vom 9. Septem-
ber 1965 (BGBI. | S. 1273) (Urheberrechtsgesetz)

ustawa z 1926 r. — ustawa z dnia 29 marca 1926 r. o prawie autorskim,
(tj. Dz.U. 2 1935 r. nr 36 poz. 260 ze zm.)

ustawa z 1952 r. — ustawa z dnia 10 sierpnia 1952 r. o prawie autorskim,
(tj- Dz.U. nr 34 poz. 234 ze zm.)

Publikacje:

EPS - Europejski Przeglad Sadowy

OSN - Orzecznictwo Sadu Najwyzszego

OSNC - Orzecznictwo Sadu Najwyzszego: Izba Cywilna
OSP - Orzecznictwo Sadéw Polskich

OTK - Orzecznictwo Trybunatu Konstytucyjnego

MoP - Monitor Prawniczy

PiP — Panstwo i Prawo

PPH - Przeglad Prawa Handlowego

PPWI - Prace z Prawa Wtasnosci Intelektualnej
PWiOWI - Prace z Wynalazczodci i Ochrony Whasnosci Intelektualnej
Rej. — Rejent

ZNU)J - Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego

Organy orzekajgce:

ETS - Europejski Trybunat Sprawiedliwosci
LG - Landgericht

OLG - Oberlandesgericht

SA - Sad Apelacyjny

SN - Sad Najwyzszy

RG — Reichsgericht (niemiecki Sad Najwyzszy)
RGZ - Reichsgerichts in Zivilsachen
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TK - Trybunat Konstytucyjny
TSUE - Trybunat Sprawiedliwosci Unii Europejskiej

Inne:

11l Rzesza — nazwa panstwa niemieckiego pod rzadami Adolfa Hitlera i NSDAP
od 1933 do 1945 roku

EWG - Europejska Wspélnota Gospodarcza

Dz.U. - Dziennik Ustaw

Dz. Urz. — Dziennik Urzedowy

Dz. Urz. UE - Dziennik Urzedowy Unii Europejskiej

Instytut — Instytut Historii Wspotczesnej (Institut fiir Zeitgeschichte)
Legalis — system informacji prawnej Wydawnictwa C.H. Beck

LEX - system informacji prawnej Wydawnictwa Wolters Kluwer
NSDAP - Narodowosocjalistyczna Niemiecka Partia Robotnikéw
RP - Rzeczypospolita Polska

TRIPS — Porozumienie w Sprawie Handlowych Aspektéw Praw Wtasnosci Inte-
lektualnej

WE - Wspolnota Europejska

WIPO - Swiatowa Organizacja Wtasnosci Intelektualnej






WSTEP

Tematyka przejscia praw autorskich do domeny publicznej po $mierci twércy
jest zagadnieniem problematycznym z uwagi na niejasnos¢ uregulowan odno-
szacych sie do konstrukcji ochrony autorsko-prawnej. Pismiennictwo i doktryna
prawnicza réwniez nie przedstawita ostatecznie jednoznacznych i przewazaja-
cych pogladéw w tej kwestii. Owa materia jest dos¢ szeroka i wymaga porusze-
nia kilku istotnych jurydycznie probleméw, z ktérymi obecnie zmaga sie prawo
autorskie. Jest to temat godny uwagi i podjecie proby przenalizowania jego
istoty oraz jego gtéwnych zatozeh moze doprowadzi¢ do interesujgcych wnio-
skow koncowych.

Celem niniejszej pracy jest proba scharakteryzowania ksztattu ochrony autor-
sko-prawnej na tle obecnie obowigzujgcych przepiséw, przedstawienie loséw
praw autorskich — tak majatkowych, jak i osobistych po $mierci twércy, a takze
scharakteryzowanie procesu przejscia wygastych juz praw do zasobéw dome-
ny publicznej. Podjete rozwazania oparte zostaty na przyktadzie utworu Mein
Kampf autorstwa Adolfa Hitlera. Catos¢ przemyslen pieczetujg wyniki przepro-
wadzonego badania kwestionariuszowego majgcego za mysl przewodnig temat
niniejszej pracy'. Powodem podjecia przeanalizowania wtasnie tego zagadnie-
nia byta jego aktualno3¢, a co za tym idzie stale pojawiajace sie wiadomosci me-
dialne z catego Swiata dotyczace kontrowersyjnosci? przejicia dzieta literackiego
Mein Kampf do domeny publicznej. Nie ulega watpliwosci, ze Adolf Hitler jest
postacig negatywnie odbierang przez wiekszo$¢ ludzi z uwagi na jego poglady
i dziatalno$¢ w czasach Il wojny Swiatowej. Owa kontrowersyjnos¢ w gtéwnej
mierze sprowadza sie do tresci, ktérg przedstawit w swojej ksigzce. Poglady na-
zistowskie, antysemickie i teorie rasistowskie dzielgce ludzi na rasy, to tematy
dominujace w dziele niemieckiego dyktatora. W zwigzku z tym pojawity sie oba-
wy podnoszone m.in. przez podmiot posiadajgcy do tej pory prawa autorskie
do ksigzki, ze teraz kiedy Mein Kampf jest dostepne dla kazdego i kiedy kazdy

! Patrz: Zatacznik nr 1. Kwestionariusz ankiety.

2 Kontrowersyjny” — nie pozwalajacy na jednoznaczng ocene, cos spornego i dyskusyj-
nego. Sfownik wspétczesnego jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Warszawa 1996, s. 410. Utwo-
rem o charakterze kontrowersyjnym bedzie dzieto wzbudzajgce rozbieznos¢ opinii i sadéw,
wielce dyskusyjne w spoteczenstwie oraz wywotujace rézne odczucia i emocje.
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z nas moze jg swobodnie przeczyta¢, moze ono by¢ niebezpiecznym Zzrédtem
propagandowym wykorzystanym przez neonazistow, ale tez przez inne gru-
py wyznajgce podobne poglady. Ponadto wskazywano ze, ogdlnodostepnosé
Mein Kampf moze by¢ bardzo negatywnie odbierana przez rézne Srodowi-
ska, a zwtaszcza przez Srodowisko zydowskie, ktére z czasami kiedy wtadztwo
w Il Rzeszy nalezato do Adolfa Hitlera ma tragiczne wspomnienia. Przez dtugi
czas zastanawiano sie czy w ogéle mozna dopusci¢ do wydania Mein Kampf
majac na wzgledzie cele spoteczne, ktére w obecnych czasach nieustannie maja
ogromny wptyw na funkcjonowanie panstwa i ksztatt prawa. Postanowitam za-
tem rozpoczac rozwazania na ten temat i przedstawi¢ strukture funkcjonowania
ochrony autorskiej w obecnie obowigzujacym ksztatcie, poruszajac przy tym po
krétce niezwykle ciekawg kwestie, jaka jest kontrowersyjnos¢ odbioru utworéw
przez spoteczefstwo.

Niniejsza praca nie wyczerpuje w catosci problematyki przedsiewzietego tema-
tu. Swoja analize opartam w gtéwnej mierze na charakterystyce ogélnych zato-
Zzen konstrukcyjnych ochrony praw autorskich. Podstawowe problemy zwigzane
z przejsciem praw autorskich do domeny publicznej zostaty wskazane i oméwio-
ne w poszczegblnych rozdziatach pracy. Ograniczytam sie jednak do przeanalizo-
wania uregulowan ustanowionych przez polskiego ustawodawce, odwotujac sie
tylko w niektérych fragmentach pracy do przepiséw obowigzujacych w innych
panstwach europejskich, m.in. do regulacji niemieckiego prawa autorskiego.

Praca podzielona zostata na dwie zasadnicze czesci. Pierwsza z nich przedstawia
teoretyczne dywagacje na temat konstrukcji ochrony autorsko-prawnej, nato-
miast druga cze$¢ poswiecona jest w catosci problematyce Mein Kampf. Analize
przejscia praw autorskich do domeny publicznej na podstawie manifestu poli-
tycznego autorstwa Adolfa Hitlera zawartam w czterech rozdziatach, w ktérych
to poruszam po kolei zagadnienia ogélne dotyczace konstrukcji ochrony praw-
no-autorskiej, konsekwencje $mierci twércy w zakresie autorskich praw osobi-
stych i majatkowych. Ponadto przedstawiona zostata sytuacja prawna utworu
Adolfa Hitlera. Kontrowersyjnos¢, ktéra towarzyszy owemu utworowi skfonita
mnie dodatkowo do przeprowadzenia badania w postaci kwestionariusza wy-
petnianego droga elektroniczng, ktdry to stanowi ostatni punkt w mojej pracy.

Analize tematu, rozpoczetam od zilustrowania w pierwszym rozdziale istoty
powstawania ochrony autorskiej, m. in. oméwitam przedmiot praw autorskich
z wyszczegdlnieniem praw sktadajacych sie na jego tres¢. Nastepnie przedsta-
wiona zostata krétka i zwiezta charakterystyka osobistych i majgtkowych praw
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autorskich, ktorej celem byto wyjasnienie, jak wyglada ochrona autorsko-praw-
na na gruncie obecnie obowigzujgcych przepiséw. Ponadto wskazatam réznice
w dwoch istniejgcych modelach prawa autorskiego (tj. modelu monistycznego
i dualistycznego). Ostatnim zagadnieniem teoretycznym w tymze rozdziale jest
ustanie ochrony oraz wyjasnienie przyczyn wygasania praw przystugujgcych
tworcy. Rozdziat drugi pracy poswiecony zostat problematyce autorskich praw
osobistych i majagtkowych oraz konsekwencji prawnych, jakie w tym zakresie
niesie ze sobg $mier¢ twoércy. Po oméwieniu zagadnienia wykonywania autor-
skich praw osobistych i zaprezentowaniu pogladéw panujacych w doktrynie
prawniczej, wskazano koncepcje obecnie dominujgce. Odnoszac sie do losu
praw majgtkowych po $mierci tworcy, zobrazowana zostata kwestia przejscia
praw majatkowych post mortem. Owy rozdziat konczy problematyka naruszania
praw autorskich po $mierci tworcy, oméwiono tu poszczegdlne roszczenia przy-
stugujace podmiotom uprawnionym do ochrony. Kolejny rozdziat dotyczy stricte
sytuacji prawnej Mein Kampf. Na samym poczatku, tytutem wstepu zaprezen-
towatam krétki rys historyczny, wskazujgc na tematyke poruszang w rzeczonej
ksigzce. Ciekawym punktem jest przedstawienie opiséw sporéw sadowych, jakie
miaty miejsce w Polsce i Niemczech dotyczacych naruszeh praw autorskich dzie-
ta Adolfa Hitlera. Doszto do nich pomimo tego, iz rozpowszechnianie ksigzki
byto stale zakazywane przez podmiot posiadajacy do niego prawa autorskie.
W rozdziale czwartym, ostatnim, podejmuje prébe zaprezentowania opinii 0séb
ankietowanych na temat przejscia Mein Kampf do domeny publicznej i jego
ogoblnodostepnosci, a ponadto staram sie przedstawi¢ stan wiedzy responden-
téw w zakresie znajomosci instytucji prawa autorskiego, skupiajac sie na proble-
matyce konstrukcji domeny publicznej. Przeprowadzone badanie miato postac
kwestionariusza wypetnianego drogg elektroniczng przez kazdg bioracg udziat
osobe. Moim gtéwnym celem poznawczym byto ustalenie stanu wiedzy ankieto-
wanych oraz zbadanie zjawiska kontrowersyjnosci funkcjonujgcego w obszarze
prawa autorskiego. Kwestionariusz byt anonimowy i wzieto w nim udziat 107
0s6b w réznym przedziale wiekowym w celu uzyskania doktadniejszych wyni-
kéw i poznania opinii réznych pokolen.

Uzasadnieniem dla przeprowadzenia ankiety byty dwie zasadnicze kwestie. Po
pierwsze, po wtasnej obserwacji wéréd znajomych i najblizszego otoczenia, hi-
poteza jaka postawitam dotyczyta tego, ze spoteczenstwo nie posiada podsta-
wowe]j wiedzy z zakresu prawa autorskiego, mimo iz z t3 dziedzing prawa spo-
tyka sie niemalze codziennie. Dlatego tez, postanowitam sprawdzi¢ stan wiedzy
respondentéw w tym obszarze. Po drugie, w zwigzku z licznymi doniesieniami
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medialnymi na temat negatywnych opinii r6znych grup spotecznych, zdecydo-
watam sie zbadac spostrzezenia oséb ankietowanych odnosdnie przejscia Mein
Kampf do domeny publicznej, a ponadto pozna¢ odpowiedZ na pytanie, czy
kontrowersyjnos¢ utwordw réznego rodzaju jest obecnie problemem na gruncie
prawa autorskiego, czy tez prezentowane w mediach informacje o falach krytyki
zwigzanych z przejsciem Mein Kampf do wolnego uzytku publicznego sg nad
wyraz przesadzone i nie ma to dla spoteczefistwa zadnego znaczenia.

Rodzi to wiec podstawowe pytanie — czy prawo autorskie winno mie¢ na uwa-
dze opinie spoteczenstwa. Na to i inne pytania staratam sie odpowiedzie¢ w ni-
niejszej pracy podajac analizie odpowiedzi respondentéw na poszczegdlne py-
tania zadane w kwestionariuszu.

W niewielkim zakresie przy okazji charakterystyki konstrukcji ochrony autorskiej,
omowione zostaty zmiany, wprowadzone w ramach nowelizacji uregulowan au-
torskich w ostatnim czasie, a ktdre majg znaczenie w przedmiocie omawianego
tematu. Zakres niniejszej pracy, na co warto zwréci¢ uwage, ogranicza sie do
przedstawienia ogélnych zatozen konstrukcyjnych ochrony autorskiej, bez od-
wotywania sie do szczegétowych opisoéw i teoretycznych dyskusji prezentowa-
nych w doktrynie.

Problematyka kontrowersyjnosci utwordw i ich przechodzenia do domeny pu-
blicznej nie jest zbyt czesto poruszana w pismiennictwie i doktrynie prawni-
czej. Réwniez zagadnienie przejscia utworu Mein Kampf jest stosunkowo nowe
i wymaga nieco szerszego oméwienia. Ponadto zdziwienie moze budzi¢ fakt,
iz tematyka sytuacji prawnej dzieta literackiego Adolfa Hitlera nie byta pod-
noszona i analizowana przez caty siedemdziesiecioletni okres posiadania praw
autorskich przez jeden z niemieckich landéw. Dlatego tez, zostanie tu zaprezen-
towana ogodlna charakterystyka tych kwestii przy czym poprzedzac jg bedzie
teoretyczne wprowadzenie, opisujgce konstrukcje ochrony autorsko-prawnej
w obecnie obowigzujgcym ksztafcie.

Podczas pisania pracy w duzym stopniu korzystatam z komentarzy i dziet sys-
temowych majgcych za przedmiot rozwazan ustawe o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 roku. Zwtaszcza mam tutaj na mysli
dzieto pod redakcjg Janusza Barty ,Prawo autorskie i prawa pokrewne. System
prawa prywatnego. Tom 13” wydane w 2017 roku, opracowanie pod redak-
cjg Ewy Ferenc-Szydetko ,Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych.
Komentarz”, komentarz z 2015 roku pod redakcjg Damiana Flisaka ,Prawo au-
torskie i prawa pokrewne”, a takze najnowsze dzieto z 2017 roku pod redakcjag
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Piotra Slezaka ,Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Komentarz”.
Ogromne znaczenie miato dla mojej pracy opracowanie autorstwa Janusza Bar-
ty i Ryszarda Markiewicza ,Prawo autorskie” wydane w 2016 roku oraz ksigzka
pod redakcjg Mariusza Zatuckiego ,Dziedziczenie wtasnosci intelektualnej”. Obie
pozycje postuzyty mi do uksztattowania gtéwnych ram tematycznych publikacji.
Bardzo czesto w celu doktadniejszego przedstawienia omawianej problematyki
z zakresu ochrony autorsko-prawnej positkowatam sie bogatym orzecznictwem
polskim i zagranicznym, ktére uzupetnito poruszane przeze mnie kwestie teore-
tyczne. Korzystatam réwniez z wielu artykutéw naukowych; siegnetam po litera-
ture obcojezyczng dla lepszego przedstawienia poruszanej tematyki, miedzy in-
nymi byty to opracowania: ,Artistic Control After Death” oraz ,Copyright and the
Living Dead?: Succession Law and the Postmortem Term” — oba autorstwa Evy
Subotnik, ,EU Intellectual Property Law and Policy” autorstwa Catherine Seville,
a takze wiele innych cennych pozycji naukowych. Niezbednymi byty z natury
rzeczy teksty aktow prawnych dotyczacych krajowego ustawodawstwa, niemiec-
kich uregulowan autorskich oraz europejskie normodawstwo w postaci licznych
dyrektyw dostosowujacych przepisy prawa autorskiego w panstwach cztonkow-
skich. Niestety, na prézno byto szuka¢ opracowan odnoszacych sie wprost do
sytuacji prawnej utworu Mein Kampf, dlatego tez z uwagi na ich brak korzysta-
tam z pozycji biograficznych opisujacych zycie Adolfa Hitlera oraz dostepnych
w internecie wiadomosci medialnych i informacji prasowych.

Chciatabym serdecznie podziekowaé panu prof. nadzw. dr hab. Mariuszowi Za-
tuckiemu za zaangazowanie i nadzér merytoryczny. Ponadto, szczerze dziekuje
panu prof. za niezwykle cenne wskazéwki i sugestie, ktére znaczaco utatwity mi
pisanie pracy.






RozDzIAL 1.
PRAWO AUTORSKIE A SMIERC TWORCY —
ZAGADNIENIA OGOLNE

1. KONSTRUKCJA OCHRONY PRAWNE] PRAWA AUTORSKIEGO

Problematyka dotyczaca ochrony autorsko-prawnej znajduje swoje podstawy
przede wszystkim w ustawodawstwie krajowym oraz w licznych Zrédtach mie-
dzynarodowych ksztattowanych na przestrzeni lat wraz z rozwojem techniki
i zachodzacymi przemianami ustrojowymi. Podstawowym aktem regulujgcym
obecnie kwestie praw autorskich na ziemiach polskich jest ustawa z dnia 4 lu-
tego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych'. Jest to trzecia ustawa
w historii polskiego ustawodawstwa, ktéra harmonizuje i normuje zagadnienia
autorsko-prawne?. Konstrukcja ochrony autorskiej na przestrzeni lat i zmienia-
jacych sie ustaw przybierata rézne ksztatty. Odmiennie rozumiany byt nie tylko
przedmiot praw autorskich, ale najwieksze réznice dotyczyty przede wszystkim
czasu trwania ochrony na ziemiach polskich. Zmiany sukcesywnie nastepowaty
réwniez w obszarze uregulowan europejskich.

Niezwykle wazng kwestig stanowigcg jeden z gtéwnych kontekstow do rozwazan
nad problematykg przejscia praw autorskich do domeny publicznej jest udziele-
nie odpowiedzi na pytanie dotyczace powstania ochrony autorsko-prawnej, a co
za tym idzie, wskazania, co jest przedmiotem ochrony prawa autorskiego na

! Ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (tj. Dz.U. 1994
Nr 24 poz. 83, ze zm.). Dalej jako: pr. aut.

2 Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci, pierwszg ustawg autorska byta ustawa
210.03.1926 r. (ustawa z dnia 29 marca 1926 r. o prawie autorskim, tj. Dz.U. z 1935 r. nr 36
poz. 260 ze zm.), ktdra to zostata znowelizowana w 1935 r. Nastepnym aktem prawnym regu-
lujgcym zagadnienia autorskie byta ustawa z 10.07.1952 r. (ustawa z dnia 10 sierpnia 1952 r.
o prawie autorskim, tj. Dz.U. nr 34 poz. 234 ze zm.) normujaca sytuacje prawng po Il wojnie
Swiatowe]. Trzecig w kolejnosci, obowigzujgcag po dzi$ dzien jest ustawa z 4.02.1994 r., ktéra
objeta ochrong utwory, artystyczne wykonania, fonogramy, wideogramy, nadania, programy
komputerowe, a ponadto przyjeta piecdziesiecioletni okres ochronny.
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gruncie obecnie obowigzujacych przepiséw. Odpowiedzi w tym zakresie udziela
nam ustawodawca w art. 1 pr. aut., zgodnie z ktérym Przedmiotem prawa au-
torskiego jest kazdy przejaw dziatalnosci twérczej o indywidualnym charakterze,
ustalony w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od wartosci, przeznaczenia i sposobu
wyrazenia®.

Jest to tzw. og6lna definicja utworu, w ktérej to zostaty wskazane wiasciwo-
&ci, jakimi musi charakteryzowac sie dzieto, aby mogto by¢ objete ochrong na
gruncie prawa autorskiego. Tak sformutowane okreslenie odnosi sie do dobra
niematerialnego, ktére to istnieje za posrednictwem aktéw Swiadomosci czto-
wieka*. Jak wskazuje Andrzej Kopff, dobro niematerialne, jakim jest utwér od-
réznia¢ nalezy od jego bytowej podstawy materialnej, dzieki ktérej owy wytwor
moze istnie¢ oraz by¢ poznany przez innych®. Ponadto jak wskazuja inni autorzy
np. J. Barta i R. Markiewicz utwér stanowi dobro niematerialne, tzn. takie dobro,
ktére moze by¢ przyporzqgdkowane okreslonej osobie i stanowi przedmiot stosun-
kéw prawnych, lecz w przeciwieristwie do ,rzeczy” nie jest wyodrebnionq czesciq
przyrody, lecz okreslong konstrukcjq ludzkich mysli i wyobrazeri®.

Najistotniejsze jest zatem wskazanie, ze na gruncie prawa autorskiego powstaty
wytwor pracy intelektualnej jest w petni niezalezny od nosnika materialnego
(tzw. corpus mechanicum), na ktérym zostat utrwalony. Utwor jest swego rodzaju
przekazem intelektualnym, niezaleznym od przedmiotu materialnego, ktéry to
umozliwia percepcje stworzonego dzieta. Przy czym, co najwazniejsze, to nie no-
$nik warunkuje powstanie badz istnienie ochrony autorskiej lecz powstaje ona
automatycznie’.

Art. 1 ust. 2 pr. aut., wskazuje, jakie rezultaty pracy intelektualnej cztowieka,
beda uznane za utwory w rozumieniu niniejszej ustawy, a co za tym idzie objete
ochrong autorska. Przede wszystkim bedg to utwory wyrazone stowem, symbola-
mi matematycznymi, znakami graficznymi (literackie, publicystyczne, naukowe,
kartograficzne oraz programy komputerowe). Oprécz tego utwory plastyczne,
fotograficzne, lutnicze, wzornictwa przemystowego, architektoniczne, architek-

3 Ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

4 ]. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, wyd. 3, Warszawa 2013, s. 29.

> Podaje za: J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 29.

6 J. Barta, R. Markiewicz, A. Matlak, A. Niewegtowski, M. Pozniak-Niedzielska, Przed-
miot prawa autorskiego (w:) Prawo autorskie. System prawa prywatnego. Tom 13, red. J. Barta,
wyd. 4, Warszawa 2017, s. 23.

7 K. Grzybczyk, Przedmiot prawa autorskiego (w:) Ustawa o prawie autorskim i prawach
pokrewnych. Komentarz, red. P. Slezak, Warszawa 2017, s. 6.
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toniczno-urbanistyczne i urbanistyczne, muzyczne i stowno-muzyczne, sceniczne,
sceniczno-muzyczne, choreograficzne i pantomimiczne oraz utwory audiowizu-
alne, w tym réwniez i filmowe®. Jest to niewyczerpujace wyliczenie obejmujace
swym zakresem najczesciej spotykane rodzaje utworéw, co w praktyce oznacza,
ze istnieje mozliwos¢ pojawienia sie innych, nowych kategorii utworéw w obro-
cie prawnym. Nastgpi to oczywicie o tyle, o ile nowy typ utworu spetniac bedzie
cechy konieczne wskazane w ustawie.

Wedle przytoczonej wyzej syntetycznej definicji legalnej utworu, dany wytwor
intelektualnej pracy cztowieka, aby mégt skorzystaé z ochrony prawno-autor-
skiej winien spetnia¢ kumulatywnie podstawowe przestanki wskazane przez
ustawodawce. Pierwsza z nich jest rezultat pracy cztowieka. Podmiotem praw
autorskich jest osoba ludzka. Jest to cecha charakteryzujgca ustawodawstwo
autorskie®. Oznacza to, ze tylko dzieto stworzone przez cztowieka lub dzieto,
w ktérego powstaniu brat udziat cztowiek moze by¢ uznane za utwér na gruncie
obowigzujgcych przepiséw autorskich. Wobec tego np. wszelkiego rodzaju two-
ry przyrodnicze czy dzieta stworzone przez zwierzeta nie bedg objete ustawowa
ochronga. Temat podmiotu prawa autorskiego ustawodawca rozwija w rozdziale
drugim ustawy z 1994 roku, ktory w catosci jest poswiecony tejze problematyce.
Art. 8 ust. 1 pr. aut. stanowi, iz prawo autorskie przystuguje tworcy, o ile ustawa
nie stanowi inaczej'®. Na gruncie uregulowan autorsko-prawnych zasada jest, ze
prawo autorskie w sposéb pierwotny powstaje na rzecz tworcy, a wyjatek od tej
zasady musi by¢ ustanowiony w szczegélnym przepisie zawartym w ustawie''.
Nabycie owych praw przez twérce nastepuje ex lege z chwilg stworzenia utwo-
ru'2. Co istotne twdrcg moze by¢ tylko osoba fizyczna, ktéra wniosta do utworu
wkiad tworczy'3. Poza tym waznym jest tez iz, w przypadku posiadania statusu

8 Ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

9 M. Chajda, M. Skwarzynski, Prawne konsekwencje Smierci autora utworu (w:) Dziedzicze-
nie wtasnosci intelektualnej, red. M. Zatucki, Warszawa 2009, s. 3.

10 Ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

" Ustawa z 1994 r. przewiduje dwa wyjatki. Po pierwsze, pierwotnym podmiotem praw
autorskich w odniesieniu do dzieta zbiorowego bedzie producent lub wydawca (art. 11 pr.
aut.). Po drugie, w odniesieniu do programu komputerowego stworzonego w ramach stosun-
ku pracy podmiotem uprawnionym pierwotnie bedzie z kolei pracodawca (art. 74 ust. 3 pr.
aut).

12 Wyrok SA z07.11.2007 r., | ACa 800/07, LEX nr 370747.

13 Podaje za: Prawo wiasnosci intelektualnej, red. J. Sieficzyto-Chlabicz, wyd. 4, Warszawa
2015, s. 64;). Barta, Dzieto muzyczne i jego twérca w Swietle przepiséw prawa autorskiego,
ZNUJ PWiOWI 1980, z. 20, s. 72.
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tworcy na gruncie prawa autorskiego nie majg znaczenia takie kwestie jak zdol-
nos¢ do czynnosci prawnych, wiek czy poczytalnos¢ osoby tworzacej dzieto'.
Jedynym warunkiem bycia tworcg i uprawnionym z tytutu praw autorskich jest
fakt stworzenia utworu (spetniajgcego przestanki objecia go ochrong autorskg).

Druga, niezwykle wazng przestanka jest wymég ustalenia utworu, bowiem wia-
$nie z momentem ustalenia dany utwoér zostaje ex lege objety ochrong autor-
sko-prawng, o czym stanowi art. 1 ust. 3 pr. aut™. Ochrona utworu powstaje
automatycznie z chwilg jego ustalenia. O tym, czy dane dzieto jest utworem
na gruncie prawa autorskiego, nie decyduje wola stron ani jakakolwiek czyn-
nos¢ cywilnoprawna, lecz samo ustalenie faktyczne'. Doktrynie prawniczej
nie udato sie jednoznacznie wyjasni¢ tego pojecia'’. W ustawie wskazano, ze
chodzi o ustalenie utworu w jakiejkolwiek postaci, a wiec oznacza to dowolne
uzewnetrznienie danego dzieta, tak aby osoby trzecie, inne niz tworca miaty
mozliwos¢ sie z nim zapoznac'®. Ustaleniem bedzie zatem przedstawienie utwo-
ru chocby jednej osobie, przy czym istotnym jest, iz wystarczajgca jest ogélna
mozliwos¢ percepcji utworu. W tej kwestii wypowiedziat sie w jednym ze swoich
orzeczeh Sad Najwyzszy, gdzie stwierdzit, ze poprzez czynnoé¢ ustalenia rozu-
mie nalezy przybranie przez dany utwoér jakiejkolwiek postaci, moze mie¢ on
nawet posta¢ nietrwata, jednak powinien by¢ stabilny na tyle aby tres¢ i jego
cechy wywieraty efekt artystyczny'®. Oznacza to, Ze ustalenia utworu nie nalezy
utozsamiac z jego utrwaleniem. Rozdzielenia obu podobnie brzmigcych poje,
dokonat S. Grzybowski, ktéry to twierdzi, iz ustalenie to Swiadoma dziatalnos¢
tworcy dzieta, wyrazona w okreslonej postaci, umozliwiajacej percypowanie
dzieta przez co najmniej jedng osobe poza twérca. Z kolei za utrwalenie uznat
dziatanie dowolnej osoby, takze twércy polegajace na ,reprodukcji” dzieta, czyli
umozliwianiu percepcji w réznych okresach?°. Dane dzieto znajdujace sie tylko
w Swiadomosci twércy, lecz nie zakomunikowane innej osobie nie bedzie utwo-
rem chronionym w rozumieniu obowigzujacej definicji.

W odréznieniu od systemu copyright (ktéry obowigzuje m.in. w Stanach Zjed-

14 Tamze.
> Ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych.
© Wyrok SA z22.03.2014 r., 1 ACa 827/11, LEX nr 1307407.
7 K. Grzybczyk, Przedmiot prawa autorskiego..., s. 15.
'8 Prawo wtasnosci.., red. J. SiefAiczyto-Chlabicz, s. 48.
19 Wyrok SN z 25.04.1973 r., | CR 91/73, LEX nr 1643.
20 S, Grzybowski, Przedmiot i podmiot prawa autorskiego (w:) Zagadnienia prawa autor-
skiego, S. Grzybowski, A. Kopff, J. Serda, Warszawa 1973, s. 93-95.
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noczonych czy Australii), na gruncie obecnie obowigzujacej polskiej ustawy au-
torskiej nie ma wymogu utrwalenia utworu na nosniku materialnym?'. Dla po-
wstania ochrony autorskiej nie ma réwniez znaczenia wartos¢ i cel, dla ktérego
utwor zostat stworzony. Ponadto nie musi on mie¢ ukoficzonej, petnej postaci
(art. T ust. 3 pr. aut.)?2. Juz samo stworzenie dzieta oznacza powstanie ochrony.
Powstaje ona niejako automatycznie, przy czym, co istotne, nie jest koniecz-
na jakakolwiek rejestracja czy dopetnienie formalnosci w celu objecia utworu
ustawowa ochrong?® 2. Wskazuje na to ustawodawca w art. 1 ust. 4 pr. aut.
stanowiac, ze ochrona autorska przystuguje tworcy niezaleznie od spetnienia
jakichkolwiek formalnosci?.

Ostatnig wskazang przez ustawodawce przestankg objecia utworu ochrong au-
torska, a ktéra to w praktyce sprawia najwiecej probleméw interpretacyjnych
jest posiadanie przez dane dzieto cechy ,dziatalnosci twérczej o indywidual-
nym charakterze”. Przedstawiona przestanka dzieli sie na dwie najwazniejsze
czesci sktadowe charakteryzujace utwor — ceche tworczodci i ceche posiadania
indywidualnego charakteru?®. Twérczy charakter jako immanentna wiasciwosé
utworu jest oznakg intelektualnej dziatalnosci cztowieka, co oznacza, ze ma ona
mie¢ postat kreacyjna i stanowi¢ subiektywnie nowy wytwor intelektu?’. Na-
lezy jednak odrézni¢ jg od innych podobnych czynnosci. Zgodnie z aktualnym
orzecznictwem, przeciwienstwem intelektualnej pracy majacej tworczy charakter
jest praca o technicznym charakterze, polegajaca na podejmowaniu takich czyn-

21 Sa jednak takie typy utwordw, dla ktérych istnienia wymaga sie utrwalenia, np. foto-
grafia, film.

22 Ustawa z 4.02.1994 . o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

2 Nie ma wymogu formalnego np. co do rejestracji, 0znaczenia na egzemplarzu utworu,
opatrzenia utworu symbolem copyright czy wniesienia jakis optat. [Prawo wtasnosci..., red.
J. Sieficzyto-Chlabicz, s. 41].

24 W nauce prawa przewaza zapatrywanie, ze razem z prawem autorskim w sktad zakresu
prawa wtasnosci intelektualnej wchodzi réwniez wtasnosé przemystowa. W zwigzku z tym bar-
dzo czesto obie dziedziny praw sg ze sobg zestawiane i poréwnywane. Istnieje wiele réznic po-
miedzy nimi. Jedng z nich jest sposéb ich powstawania. Utwér na gruncie prawa autorskiego
powstaje z samego faktu stworzenia, w chwili jego ustalenia i nie majag znaczenia tutaj kwestie
formalne czy administracyjne. Natomiast zrédtem powstania znaku towarowego, wynalazku,
wzoru przemystowego czy innego przedmiotu wtasnosci przemystowej jest decyzja administra-
cyjna wydawana przez odpowiedni organ (Urzad Patentowy RP).

% Ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

2% Przestanki tworczosci i indywidulanego charakteru zaliczane sa do sfery ustalen faktycz-
nych. Wobec tego nie ma znaczenia wola tworcy ani tez jakiekolwiek uzgodnienia umowne.

27 Wyrok SA z07.11.2007 r., | ACa 800/07, LEX 370747.



24 1. Prawo autorskie a $mier¢ twércy — zagadnienia ogolne

nosci, ktére wymagaja tylko okreslonej wiedzy oraz pewnej sprawnosci i uzy-
cia poszczegblnych surowcéw, narzedzi czy tez technologii. Proces tworzenia
utworu przez autora jawi sie tym, iz rezultat podejmowanych dziatan i czynnosci
stanowi projekcje jego wyobrazni — na tym bowiem polega réznica pomiedzy
dziatalnoscig tworczg, a pracg techniczng?.

Rezultat intelektualnego dziatania twércy ma tworczy charakter, jezeli chocby
w najmniejszym stopniu odréznia sie od pozostatych utworéw tego samego
rodzaju, czyli winien odrézniac sie od rezultatow takiego samego dziatania®.
W praktyce oznacza to istnienie subiektywnie nowego wytworu intelektu stwo-
rzonego przez autora. Ow twérczy rezultat ujmowany jest jedynie w ptaszczyz-
nie nowosci subiektywnej, a ponadto jest zorientowany retrospektywnie®.
Doktryna prawnicza twierdzi, ze analizowana cecha charakteryzuje sie nowo-
Scig rezultatu oraz samodzielnoscig tworcy. Oprécz stworzenia dzieta, ktére nie
byto wczedniej znane w takiej samej postaci, cecha twérczodci rozumiana jest
tez jako swego rodzaju oryginalnos¢. Jednak nieco odmienne stanowisko w tej
sprawie przedstawit Sagd Najwyzszy*' w wyroku z dnia 25 stycznia 2006 r., kt6-
ry to stwierdzit iz, wymog posiadania nowosci przez dany przejaw intelektual-
nej dziatalnosci cztowieka nie jest konieczng cecha tworczosci®2. Na przyktadzie
tego orzeczenia m.in. wida¢ ze, w tej materii istnieje dos¢ duza rozbieznos¢
interpretacyjna. Ogélnie rzecz ujmujac, pojecie twérczodci oznacza akt kreacyj-
ny, ktéry jawi sie w tworzeniu dzieta posiadajacego niewystepujace jak dotad
wczesniej wartosci, a jego powstanie wynika z umystu, wiedzy, umiejetnosci
oraz wrazliwosci twércy33.

Oprocz wskazanej juz przestanki twoérczosci, ustawodawca w art. 1 ust. 1 pr.
aut.3* stawia réwniez wymaog, aby owa tworczos¢ posiadata swoéj indywidual-
ny charakter, ktory cisle wigze sie i stanowi odestanie do osoby tworcy. Tak
przedstawiony wymoég w doktrynie okresla sie jako ,oryginalnos¢” badz ,piet-
no osobiste”, ktdre znaczy tyle, ze dane dzieto posiada wtasciwosci wyrazajgce

28 Wyrok SN z 25.01.2006 r., | CK 281/05, LEX nr 181263.

29 ]. Barta, R. Markiewicz, A. Matlak, A. Niewegtowski, M. PoZniak-Niedzielska, Przedmiot
prawa autorskiego..., s. 9.

30 Tamze, s. 39.

31 Z tym wyrokiem nie zgadzajg sie J. Barta i R. Markiewicz. Ich zdaniem kazdy tworczy
rezultat intelektu musi posiada¢ ceche nowosci (co najmniej dla autora).

32 Wyrok SN z 25.01.2006 r., | CK 281/05.

3 R. Golat, Prawo autorskie i prawa pokrewne, Warszawa 2010, s. 39-40.

3 Ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych.
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osobowos¢ tworcy. Innymi stowy, indywidualno$¢ winna odnosi¢ sie do osoby
autora i w petni wyrazac jego osobowos¢. Jest to zwigzek, ktory taczy pewien byt
niematerialny z dang osobg w sposéb uzasadniajacy wezet autorstwa.*> Wedle
Sadu Najwyzszego odzwierciedlone w utworze cechy twércy w postaci jego 0so-
bowosci, czy jego pietna, powodujq, Zze wytwor rézni sie od innych, podobnych,
wytwordw intelektualnych, a w konsekwencji, ze twdrczos¢ ma ceche indywidual-
nosci przewidziang w art. 1 ust. 1 u.p.a.p.p. Stwierdzenie pietna osobowosci ozna-
cza zarazem, Ze oceniany wytwoér powstat w wyniku procesu intelektualnego, ktéry
nie miat charakteru jedynie odtwérczego, bqdz technicznego, ani nie byt rezulta-
tem z gory obranych zatozeri funkcjonalnych danego przedmiotu, w trakcie ktére-
go autor miat swobode w wyborze okreslonych koncepcji, a wynik jego pracy rézni
sie od innych wytwordéw funkcjonujgcych w domenie publiczne*®. Swoja opinie
w tej kwestii wyrazit Sgd Najwyzszy, wedle ktérego wytwor pracy intelektualnej,
ktéremu brakuje cech dostatecznie indywidualnych, a wiec takich cech, ktére to
odréznia¢ beda go od pozostatych wytworéw podobnego rodzaju i majgcych
podobne przeznaczenie, nie moze by¢ utworem w Swietle prawa autorskiego®.
Oznacza to, ze wspomniany indywidualny charakter utworu powinien posiadaé
,ceche nowosci”, ktéra wyrazataby sie w niepowtarzalnosci oraz w wyrdznie-
niu danego utworu wsrdd innych poréwnywalnych rezultatéw takiego samego
dziatania®®. Jednak za$ w tym przypadku chodzi o nowos¢ w znaczeniu obiek-
tywnym, a wiec indywidualnos¢ twérczego dziatania winna by¢ rozpoznawalna
dla oséb, ktore majg do czynienia z utworem — nie ma tu znaczenia subiektywne
odczucie tworcy.*

Pomocny w kwestii badania przestanki indywidualnosci moze by¢ test staty-
stycznej jednorazowodci, ktory to zostat sformutowany przez M. Kummera.
Jego gtéwnym i podstawowym celem jest odpowiedzenie na dwa pytania. Po
pierwsze, czy powstato juz wczesniej dzieto, takie co do ktérego chcemy uzyskaé
ochrone, a po drugie, czy prawdopodobne statystycznie jest stworzenie takie-
go samego dzieta w przysztodci®°. Rezultat dziatalnosci cztowieka bedzie posia-

3> ). Barta, R. Markiewicz, A. Matlak, A. Niewegtowski, M. Pozniak-Niedzielska, Przedmiot
prawa autorskiego..., s. 9.

35 Wyrok SN z 06.03.2014 roku, V CSK 202/13, LEX nr 1486990.

37 Wyrok SN z 13.01.2006 roku, 111 CSK 40/05, Legalis nr 73726.

38 A. Brzezifiska, Zakres przedmiotowy i podmiotowy prawa wtasnosci intelektualnej (w:)
Prawo wiasnosci intelektualnej. Repetytorium, red. M. Zatucki, Warszawa 2010, wyd. 2, s. 60.

9 ). Barta, R. Markiewicz, A. Matlak, A. Niewegtowski, M. Pozniak-Niedzielska, Przedmiot
prawa autorskiego..., s. 9.

40 Wyrok SN z 27.02.2009 r., V CSK 337/08, LEX nr 488738.
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dat ceche indywidualnosci, jezeli na oba pytania zostaty udzielone odpowiedzi
przeczace. W przedmiotowej materii w krakowskim Sadzie Apelacyjnym zapadt
bardzo wazny wyrok, w ktérym stwierdzono, ze Przestanka indywidualnosci
utworu jest spetniona wtedy, gdy elementy jego formy i/lub tresci nie sq w petni
wyznaczone przez uprzednio dane elementy nalezqce do domeny publicznej. Inny-
mi stowy oznacza to, iz przy ksztaftowaniu formy i/lub tresci utworu jego twérca
wykorzystat obszar swobody w wyborze i uporzqdkowaniu sktadnikow utworu®'.

Do cechy nowodci nalezy dodac jeszcze jedng, na ktérej uwage zwraca A. Kopff.
W jego ocenie, dobra niematerialne wyr6zniaja sie cechg wszechobecnosci, we-
dle ktérej utwér moze byé przedmiotem korzystania jednocze$nie wielu pod-
miotow*?. Wspbtczednie doktryna wyksztatcita jeszcze jedng przestanke, ktéra
istotnie wptywa na uznanie dzieta za utwér — mianowicie jest to cecha jednosci
utworu. Wedtug Stefana Rittermana utwory muszg posiadac sui generis zaokra-
glenie formalne, a wiec jednos¢ co do ujecia dzieta jak i co do jego stylu®.

Podsumowujac, nalezy mie¢ jednak na uwadze fakt, ze stwierdzenie cechy
twoérczodci w utworze nie moze automatycznie oznacza¢, ze dany wytwor po-
siada réwniez indywidualny charakter.** Obie cechy nalezy zatem rozpatrywac
i interpretowac oddzielnie. Zaréwno jedna, jak i druga przestanka okreslona
w ustawie wskazuje, jaki jest zakres ochronny wewnatrz dzieta, a wiec jakie ele-
menty utworu spetniajg owe przestanki, a jakie nie. Jesli poszczegéine elementy
utworu nie beda posiadac cechy tworczosci i indywidualnego charakteru, mimo
iz dzieto jako catos¢ bedzie uznane za utwor, to te poszczegdlne elementy nie
beda chronione, a to oznacza, ze beda mogty by¢ eksploatowane przez inne
0soby bez naruszania praw autorskich twércy, zasilajac przy tym zasoby domeny
publicznej®.

Utwor stworzony przez tworce spetniajacy wszystkie wymienione przez ustawo-
dawce przestanki od momentu jego ustalenia objety bedzie ochrong zapew-
niong przez ustawe autorsko-prawna. Istotnym jest, iz w panstwach cztonkow-
skich Unii Europejskiej dostrzec mozna rozbieznosci co do oceny stwierdzania

41 Wyrok SA 2 29.10.1997 r., | ACa 477/97, LEX nr 533708.

42 A. Kopff, Konstrukcje cywilistyczne w prawie wynalazczosci, Warszawa 1978, s. 274.

4 Podaje za: J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 31; S. Ritterman, Komentarz do
ustawy o prawie autorskim, Krakéw 1937, s. 10.

4 K. Szczepanowska-Koztowska, glosa do wyroku SN z dnia 27 lutego 2009 r., sygn. akt
V CSK 337/08, OSP 2010, Nr 3, poz. 33.

4 Tamze, s. 38.
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istnienia utworu®. Warto tez dodac, ze dyrektywy unijne obecnie nie definiuja
koniecznych przestanek, jakie musi spetnia¢ utwoér, co tym samym moze powo-
dowac problemy podczas obrotu prawnego®’. Brak jednolitosci w tej kwestii
prowadzi¢ moze do sytuacji, ze w jednym panstwie dane dzieto spetnia¢ bedzie
przestanki utworu, a w innym gdzie obowigzujg inne uregulowania chroniony
na gruncie prawa autorskiego taki wytwor intelektualny juz nie bedzie. Wywo-
tywac to moze nie mate problemy natury praktycznej stanowigc przy tym ktopot
i trudnos¢ dla twércow dziet.

Orzecznictwo i praktyka pokazuje, ze obowigzujaca ustawa o prawie autorskim
bardzo szeroko reguluje swoj zakres ochronny. Z racji, iz obie oméwione wyzej
przestanki sg nieostre, a ich interpretacja wzbudza wiele niejasnosci, wspomnia-
ne orzecznictwo petni istotng role podczas procesu kwalifikacji danego dzieta za
utwor. Z powodu nieprecyzyjnosci wskazanych przez ustawodawce pojec: ,dzia-
talnos¢ twércza” i ,indywidualny charakter”, granice ich sg niezwykle ptynne,
co prowadzi do szeregu probleméw. Dlatego tez, wedtug D. Flisaka sytuacja
braku jednoznacznie okreslonych granic pojecia wskazanego przez ustawodaw-
ce w art. 1 pr. aut. posrednio prowadzi do rozszerzania sie granic ochrony au-
torskiej*®. Szerokos¢ granic i nieustanne powiekszanie sie kregu dziet objetych
ustawowa ochrong w literaturze niemieckiej okresla sie mianem kleine Miin-
ze (drobne monety). W praktyce oznacza ono, ze nawet utwory o niewielkim
stopniu twérczodci moga by¢ chronione przez prawo autorskie. Takie dziatania
zdecydowanie prowadza do odwrécenia proporcji w tym rozumieniu, ze ochro-
na wowczas staje sie reguta, a jej brak traktowany jest jako wyjatek®. Jest to
niewatpliwie jeden z probleméw, z ktérym zmaga sie 6wczesne prawo autorskie.
R. Markiewicz wskazuje, iz nie jest w petni mozliwe doprecyzowanie wszystkich
niejasnosci, jednak wedtug niego nalezy zawezi¢ istniejacy stan niepewnosci
poprzez dookreslenie definicji zawartych w ustawie.

4 Doskonatym przyktadem jest Szwecja, gdzie tamtejszy Sad Najwyzszy charakteryzuje
sie szczegdlnie liberalnymi ocenami przy udzielaniu ochrony autorskiej. Szwedzki Sad Najwyz-
szy uznat za utwor w rozumieniu prawa autorskiego standardowg mini latarke Mini Maglite.
Stwierdzit, Ze ze wzgledu na szczeg6lne wrazenie i niebanalny ksztatt owa latarka jest utwo-
rem w rozumieniu prawa autorskiego obowigzujacego w Szwecji. Rozstrzygniecie szwedzkiego
sadu spotkato sie w zwigzku z tym z niematg krytyka.

47 J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 34

4 D. Flisak, Pojecie utworu w prawie autorskim — potrzeba gfebokich zmian, PPH,
nr 12/2006, s. 32-33.

4 Tamze, s. 34.

0 R. Markiewicz, Problemy z prawem autorskim, Pauza Akademicka, Krakéw 2012,
Nr171,s. 1.
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Polski ustawodawca, procz wskazania przyktadowo wytwordw intelektu tworcy,
ktérym nalezy przyznac atrybut utworu, zdecydowat sie w art. 4 pr. aut. wymie-
ni¢ dzieta, ktére nie stanowg przedmiotu prawa autorskiego. Nalezg do nich:
akty normatywne lub ich urzedowe projekty, urzedowe dokumenty, materiaty,
znaki i symbole, a ponadto bedg to opublikowane opisy patentowe lub ochron-
ne oraz proste informacje prasowe>'. Ochronie autorsko-prawnej nie bedg row-
niez podlega¢, zgodnie z art. 1 ust. 2" pr. aut. odkrycia, idee, procedury, metody
i zasady dziatania, a takze koncepcje matematyczne®.

Istotng wtasciwoscig polskiego systemu prawa autorskiego jest konstrukcja
oparta na dychotomicznym podziale na dwa rodzaje praw wchodzacych do
sfery uprawnien przystugujacych twércy — sg to prawa osobiste i majgtkowe™.
Przedmiotem prerogatyw osobistych jest wiez twércy z utworem, z kolei przed-
miotem prerogatyw majatkowych jest moznos¢ rozporzadzania utworem>*. Oso-
biste prawa autorskie majg charakter bezwzgledny, zawsze powstajg na rzecz
tworcy utworu, a ich podstawowa cechg jest nieprzenoszalno$¢ i beztermino-
wos¢. Z kolei druga kategoria praw, a wiec uprawnienia majagtkowe charaktery-
zuje sie ograniczonym czasem ochrony, ktérego dtugos¢ wskazuje normodawca
w uregulowaniach ustawowych. Z istnieniem tak skonstruowanego podziatu
praw powigzana jest kolejna cecha charakteryzujaca konstrukcje ochrony autor-
skiej, jaka jest zasada czasowosci praw autorskich majatkowych. W odniesieniu
do utworéw, monopol autorski co do zasady wynosi 70 lat od daty $mierci
tworcy. Po uptywie czasu wskazanego w ustawie, utwér automatycznie trafia
do bezptatnego, nieograniczonego i wolnego uzytku publicznego, czyli do tzw.
domeny publicznej®>.

> Ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

52 Tamze.

53 Tres¢ prawa autorskiego wskazuje status tworcy wobec innych podmiotéw, a ponadto
okresla granice pomiedzy autorem dzieta badZz uprawnionym do korzystania z niego i inny-
mi podmiotami. K. Grzybczyk, Autorskie prawa osobiste twércy reklamy, Rejent, 1998, Nr 11,
s. 38.

>4 E. Traple, Dziefo zalezne jako przedmiot prawa autorskiego, Warszawa 1979, s. 83.

%> Zagadnienie majace za przedmiot charakterystyke instytucji domeny publicznej zosta-
nie oméwione w dalszej czedci pracy.
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2. OCHRONA AUTORSKO-PRAWNA
NA GRUNCIE MIEDZYNARODOWYM

Konstrukcja ochrony autorskiej utworu na gruncie obowigzujgcych przepiséw
cechuje sie charakterem terytorialnym co znaczy, ze ochrona praw autorskich
swym zasiegiem obejmuje tylko terytorium Polski. Ochrona autorska poza gra-
nicami naszego kraju regulowana jest odpowiednio przez ustawodawstwa da-
nego kraju, w ktérym chcemy takg piecze autorskg uzyskac>®. W tym kontekscie
niezwykle wazne jest znaczenie uméw miedzynarodowych, nie tylko dla uregu-
lowan krajowych, ale tez dla miedzynarodowego prawa autorskiego. Najwaz-
niejszym ich celem jest oczywiscie zapewnienie utworom pochodzacym z jed-
nego panstwa, ochrony na terytorium drugiego panstwa. Wyr6zni¢ mozna trzy
sposoby udzielania ochrony autorsko-prawnej. Pierwszym z nich jest zapewnie-
nie pieczy prawno-autorskiej na zasadzie wzajemnosci®’. Druga mozliwoscia jest
udzielenie ochrony na podstawie porozumief dwustronnych, zas ostatnim trze-
cim sposobem sg porozumienia wielostronne®®. To wtasnie te ostatnie obecnie
na arenie miedzynarodowej odgrywajg najwieksze znaczenie, bowiem stanowia
istotng role podczas ujednolicania zasad prawa autorskiego na catym Swiecie.

Wiele utworéw w prawie autorskim ze swej natury nastawionych jest na eksplo-
atacje w roznych panstwach na swiecie®. Dlatego tez w XIX w. dostrzezono po-
trzebe rozszerzenia ochrony interesow twércéw réwniez poza granice panstwa,
z ktérego dany utwér pochodzi. Wskazana juz bowiem zasada terytorializmu
oznacza, ze stworzony utwér zyskuje ochrone w danym panstwie, przy czym
jego tworca moze wykonywac wynikajgce z niej prawa tylko w obrebie swoich
granic krajowych, z czego wynika swoista niezaleznos¢ ochrony autorskiej w kaz-
dym panstwie oddzielnie. Wedtug Jerzego Serdy zasada ta wyraza sie w tym, ze
w stosunku do ochrony praw autorskich nalezy stosowa¢ prawo obowigzujgce
tego panstwa, w ktérym twérca dochodzi ochrony dla swojej tworczoscic®.

Jedng z podstawowych uméw miedzynarodowych zawartych na przestrzeni lat
jest Konwencja bernefiska o ochronie dziet literackich i artystycznych, ktéra to

%6 ). Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 22.

%7 Zasada wzajemnosci jest najstarszym zrédtem ochrony w stosunkach miedzynarodo-
wych.

%8 ). Bteszynski, Konwencja berneriska a polskie prawo autorskie, Warszawa 1979, s. 10.

9 Mam tutaj na mysli np. utwory fotograficzne, muzyczne, filmowe, itp.

¢ Podaje za: J. Bteszynski, Konwencja berneriska..., s. 8.
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zostata uchwalona 9 wrzesnia 1886 r. w Bernie®' i obowigzuje po dzi$§ dzien®.
Byta ona wielokrotnie nowelizowana i uzupetniania®®. Ostatnia zmiana jej tresci
miata miejsce w Paryzu dnia 24 lipca 1971 r, a ostateczne poprawki wprowa-
dzono w 1979 r. Jest to zarazem najwazniejszy akt prawny w skali $wiatowej,
ktory uregulowat kanwy miedzynarodowego prawa autorskiego. Obecnie ra-
tyfikowato jg juz 176 panstw®*. Polska przystapita do konwencji 28 stycznia
1920 roku®®, w dwa lata po odzyskaniu niepodlegtosci. Jej gtéwnym celem byto
przede wszystkim wyréwnanie czasu ochrony, co miato i ma ogromne znaczenie
w przypadku przechodzenia twérczodci do domeny publicznej. Oczywidcie tres¢
konwencji reguluje takze szereg innych kwestii jednak z uwagi na temat niniej-
szej pracy ogranicze sie do charakterystyki przepisdbw majgcych za przedmiot
ochrone autorsko-prawng w zakresie czasu jej trwania.

Zgodnie z zasada wyrazong w tredci konwencji, sygnatariusze muszg zapew-
ni¢ w swoim prawie krajowym utworom obcego pochodzenia, ktérych rodzi-
me kraje naleza do konwencji, co najmniej taki okres ochronny, jaki przewiduje
owa umowa miedzynarodowa. Art. 7 ust. 1 konwencji stanowi, ze czas trwania
ochrony obejmuje czas Zycia twércy i piecdziesiecioletni okres po jego $mierci®.
Okres ten miat przede wszystkim zapewnia¢ ochrone intereséw twoércy i jego
dwéch nastepnych pokolef spadkobiercow. Kolejng zasada odgrywajaca istot-
na role w kwestii przejscia praw autorskich do domeny publicznej jest tzw. za-

1 Konwencja bernenska o ochronie dziet literackich i artystycznych z 9.09.1886 r., przej-
rzana w Berlinie 13.11.1908 r. i w Rzymie 02.06.1928 r. (Dz. U. 1935 nr 84 poz. 515)

62 Prawo konwencyjne zawiera trzy decydujgce taczniki. Pierwszym z nich jest obywatel-
stwo, wedle ktdrego ochrona przewidziana przez konwencje przystuguje wtedy kiedy twérca
dzieta jest obywatelem panstwa nalezacego do owej umowy wielostronnej. Ponadto ochro-
nie bedzie podlegat utwor, ktérego twérca ma miejsce statego pobytu w jednym z krajow
konwencyjnych (drugi tacznik) oraz utwoér ktérego miejscem (pierwszej) publikacji dzieta jest
sygnatariusz konwencji (trzeci tacznik).

8 C. Seville, EU Intellectual Property Law and Policy, UK-USA 2009, s. 11. Pierwotnie
uchwalona Konwencja bernefiska zostata znowelizowana w 1896 roku w Paryzu oraz w Ber-
linie w roku1908 i ukonczona w 1914 roku. W kolejnych latach réwniez nie obeszto sie bez
poprawek, nastgpito to w latach: 1928 (Rzym), 1948 (Bruksela), 1967 (Sztokholm), 1971
(Paryz). Ostatecznie znowelizowano jg w 1979 roku.

64 Aktualne dane dostepne sg na stronie internetowej WIPO: http://www.wipo.int/tre-
aties/en/ShowResults.jsp?lang=en&treaty_id=15 [dostep: 13.12.2018 r.]

& Panstwo polskie zwigzane jest aktem paryskim podpisanym 24 lipca 1971 r., a ktory
wszedt w zycie 10 pazdziernika 1974 r.

% Konwencja bernenska o ochronie dziet literackich i artystycznych z 9.09.1886 r.
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sada asymilacji®, zwana inaczej zasada rezimu narodowego®®. Polega ona na
traktowaniu tworcéw utwordw nalezagcych do konwencji w panstwie, w ktérym
pragnie dochodzi¢ sie ochrony tak samo i na tych samych zasadach jak dane
panstwo traktuje swojego obywatela. Oznacza to, ze ochrona majgca swe zrédto
w konwencji przystuguje twércom zagranicznym, ktérzy to sg obywatelami jed-
nego z panstw bedacych sygnatariuszami Zwigzku Bernenskiego®. Do utworu
obcego pochodzenia zastosowanie bedg miaty te same uregulowania autorskie,
ktére obowiazujg twoérce dzieta rodzimego w danym panstwie, przy czym za-
rowno dzieto musi pochodzi¢ z kraju nalezgcego do konwencji jak i panstwo,
w ktérym dochodzi sie ochrony réwniez musi by¢ sygnatariuszem tajze umowy
miedzynarodowej. Warto wskaza¢, ze zgodnie z art. 19 Konwencji bernenskiej
,Postanowienia niniejszej Konwencji nie stajg na przeszkodzie zgdaniom szerszej
ochrony, jezeli wynika ona z ustawodawstwa panstwa nalezqcego do Zwigzku"™®.
Zatem sytuacja autorsko-prawna autora jest niezalezna od jego sytuacji w pan-
stwie pochodzenia utworu”'. Istotng cechg zasady asymilacji jest fakt, ze tworca
moze korzysta¢ z ochrony w danym panstwie, nawet jesli na gruncie ustawo-
dawstwa pochodzenia dzieta takowej ochrony nie uzyskat.

Uregulowania konwencyjne bardzo mocno wptynety na rozwéj i ksztatt ustawo-
dawstw krajowych. Jednak mimo tych wszystkich konwencji, uméw miedzyna-
rodowych czy traktatéw nie udato sie w petni uregulowac postanowien, ktére
to rozwigzywatyby wszystkie autorsko-prawne problemy. Dlatego tez wcigz nie-
ustannie dazy sie do zapewnienia uniwersalizmu prawa autorskiego’.

¢ Zasade asymilacji wyraza art. 5 Konwengji, ktéry stwierdza: ,W odniesieniu do dziet,
co do ktérych autorom przystuguje ochrona na podstawie niniejszej Konwencji, autorzy w pari-
stwach nalezqcych do Zwigzku, innych niz panstwo pochodzenia dzieta, korzystajq z praw, jakie
odpowiednie ustawy przyznajq aktualnie lub przyznajg w przysztosci swoim obywatelom, jak tez
z praw specjalnie przyznanych przez niniejsza Konwencje”. Konwencja bernenska o ochronie
dziet literackich i artystycznych 7 9.09.1886 r.

68 J. Bteszynski, Konwencja berneriska..., s. 24.

% M. Barczewski, Traktatowa ochrona praw autorskich i praw pokrewnych, 2007, s. 37.

70 Konwencja berneiska o ochronie dziet literackich i artystycznych z 9.09.1886 .

1 ). Barta, M. Czajkowska-Dabrowska, R. Markiewicz, A. Matlak, Ochrona praw autorskich
i pokrewnych na podstawie konwencji miedzynarodowych (w:) System prawa prywatnego. Pra-
wo autorskie. Tom 13, red. J. Barta, wyd. 4, Warszawa 2017, s. 1155.

2 Kolejng prébg uniwersalizacji prawa autorskiego jest projekt Europejskiego Kodeksu
Prawa Autorskiego. Dokument ten dnia 22 kwietnia 2010 r. wydata w ramach swojej dziatal-
nosci Grupa Wittem Project jako impuls dla ustawodawstwa unijnego w celu harmonizacji pra-
wa autorskiego. European Copyright Code, http://copyrightcode.eu [dostep: 21.04.2017 r.].
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3. OSOBISTE | MAJATKOWE PRAWA AUTORSKIE

Cechga charakterystyczng konstrukcji ochrony autorsko-prawnej na gruncie pol-
skiego ustawodawstwa jest przede wszystkim podziat praw przystugujgcych
tworcy z racji stworzenia utworu. Obecnie obowigzujace prawo autorskie dzieli
sie na dwa rodzaje praw — osobiste i majgtkowe prawa autorskie. Dychotomicz-
ny podziat prawa autorskiego zostat stworzony w ten sposéb ze wzgledu na od-
mienny charakter obu prerogatyw. R6znig sie one nie tylko trescig, ale réwniez
ich okres ochronny jest zupetnie inny”.

Krétkag dygresjg warto wskaza¢ przy okazji omawiania podziatu prawa autor-
skiego, iz rozwazania dotyczgce natury praw przystugujgcych autorowi naj-
wieksze zainteresowanie budzity w XIX w. — w okresie najwiekszego rozkwitu
dyskursy teoretycznego. Obecnie natomiast najwieksze znaczenie ma podziat
prawa autorskiego na koncepcje monistyczng i koncepcje dualistyczng. Pomi-
mo licznych doktrynalnych dyskusji przyjmuje sie zgodnie, iz na dzien dzisiejszy
teoria dualistyczna jest teorig dominujgcg’. Nalezy zatem poswieci¢ kilka uwag
obu koncepcjom i przedstawic¢ ich gtéwne zatozenia w celu lepszego zrozumie-
nia, co ufatwi szczegétowe omoéwienie praw sktadajgcych sie na tres¢ prawa
autorskiego.

Teoria monistyczna’®, zwana tez syntetyczng czy integralng’® rozwijata sie gtow-
nie na terytorium panstwa niemieckiego, dlatego tez ojcem tzw. ,0sobowo-
Sciowej teorii praw autorskich”, a zarazem gtéwnym reprezentantem koncepcji
monistycznej byt niemiecki teoretyk — Otto von Gierke”” 8. Podstawowym za-
tozeniem systemu monistycznego jest brak rozgraniczenia na prawa osobiste
i majgtkowe. Oznacza to tym samym, ze prawo autorskie istnieje jako jedno
prawo podmiotowe, w sktad ktérego wchodzg uprawnienia osobiste i majgtko-

73 Szczegbétowa charakterystyka dotyczaca czasu trwania zostanie oméwiona w dalszej
czesci pracy.

74 E. Wojnicka, Ochrona autorskich débr osobistych, t6dz 1997, s. 67.

> Obecnie teoria monistyczna zostata przyjeta m.in. przez panstwo niemieckie, austriac-
kie oraz wegierskie.

75 E. Wojnicka, Ochrona autorskich débr..., s. 69-70.

7 A. Nizankowska, Prawo do integralnosci utworu, 2007, s. 36.

8 Uwazat on, ze ochrona praw autorskich opiera sie przede wszystkim na ochronie oso-
bowosci tworcy, a interesy majgtkowe stanowia tylko jej przejaw. K. Gliscifiski, Wszystkie prawa
zastrzezone. Historia sporéw o autorskie prawa majqtkowe, 1469-1928, https://wolnelektury.
pl/media/book/pdf/gliscinski-dyskursy-prawa-autorskiego.pdf, s. 6 [dostep: 21.04.2017].
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we. Joanna Banasiuk trafnie wskazuje, ze cechg charakterystyczna teorii moni-
stycznej jest to, ze zarbwno uprawnienia osobiste, jak i te o charakterze majat-
kowym pozostajg ze sobg w bezwzglednym i scistym zwiazku tworzac przy tym
pewna nierozerwalng catos¢’”®. Cata ta konstrukcja wskazuje na niepodzielnos¢
i jednolitos¢ prawa autorskiego. W praktyce, konsekwencjg bedzie zatem nie-
zbywalnos¢ owych praw inter vivos. Zachowujac prawo autorskie, twérca moze
jedynie upowazni¢ podmiot trzeci do uzywania jego dzieta w drodze udzielenia
odpowiedniej licencji. Jesli zas chodzi o czynnosci mortis causa to catos¢ upraw-
nien wchodzi do spadku i tym samym moga by¢ nabyte przez spadkobiercow
zmartego tworcy®.

Zupetnie odmienna koncepcja obowigzuje w ustawodawstwie polskim, gdzie
przyjmuje sie za wiodaca teorie dualistycznag®'. Ustawodawca polski zaczerpnat
6w model z francuskiego porzadku prawnego®. Konstrukcja dualistyczna® za-
ktada, Ze prawo autorskie dzieli sie na osobiste i majatkowe prawa autorskie,
czyli dwa samodzielne prawa, ktére poddawane s3 osobnym rezimom prawnym
w obrocie autorskim. Takie uksztattowanie systemu autorskiego oznacza, Ze na
krag interesow sktadaja sie osobne prawa osobiste i osobne prawa majatkowe.
Prawa osobiste chronig wieZ twércy z utworem, a wiec osobisty stosunek twércy
do stworzonego dzieta. Z kolei prawa majatkowe gwarantujg twércy czerpanie
pozytkéw ekonomicznych z eksploatacji dzieta. Ze wzgledu na swoje przeciw-
stawne cechy oba rodzaje praw nie moga by¢ traktowane jako monolit. R6znice
miedzy nimi wystepuja przede wszystkim w zakresie czasu ich trwania, Srodkéw
ochrony czy tez regut okreslania kregu uprawnionych podmiotéw.

79 . Banasiuk, Wspoftwérczosc i jej skutki w prawie autorskim, Warszawa 2012, s. 29.

80 Wielce ilustracyjnego przedstawienia manifestu teorii monistycznej dokonat E. Ulmer,
ktéry to zaprezentowat swoja teorie za pomocg metafory drzewa. Fundamentem jego budowy
jest pien, ktory symbolizuje jednolity system prawa autorskiego, a jednoczesnie jest wspdlnym
ogniwem zespalajagcym korzen i gatezie. Interesy majgtkowe i osobiste s3 uobecnione w jego
korzeniach, natomiast gatezie odzwierciedlajg uprawnienia osobiste i majgtkowe tworcy. za: E.
Wojnicka, Ochrona autorskich débr..., s. 69.

81 Oprécz panstwa polskiego, teoria dualistyczna zostata przyjeta m.in. we Frangji, Belgii,
Danii, Holandii, Szwecji, Wtoszech. Za: E. Wojnicka, Ochrona autorskich débr..., s. 67.

82 Flagowym modelem teoretycznym dla koncepcji dualistycznej byta ustawa
z 11.03.1957 r. o whasnosci literackiej i artystycznej, zwana Francuskim Kodeksem Wtasnosci
Intelektualnej.

8 Wczesna teoria monistyczna oparta byta na koncepcji tzw. praw na dobrach niemate-
rialnych, ktérych gtéwnym zwolennikiem byt J. Kohler oraz F. Zoll.
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W zwigzku z przyjeciem dualizmu prawa autorskiego tworcy przystuguja dwie
kategorie samodzielnych praw, réznych co do tresci i co do charakteru®* — pra-
wa osobiste i majgtkowe. O przyjeciu przez polskie ustawodawstwo koncep-
cji dualistycznej swiadczy¢ moze odrebne uregulowanie ich w oddzielnych
rozdziatach ustawy autorskiej. Wprowadzony zostat réwniez dla nich odrebny
status prawny®. W zwigzku z tym, postanowienia dotyczagce m.in. przedmiotu
ochrony, czasu trwania czy przyjetych zasad w stosunku do obu kategorii praw
zostaty uregulowane oddzielnie. Zrédtem uprawnie zaréwno osobistych, jak
i majatkowych tworcy jest moment stworzenia dzieta. W doktrynie spotkac¢ moz-
na jednak twierdzenia, ze prawa niemajgtkowe powstajg wczedniej niz prawa
majatkowe, co oznacza¢ moze ich pierwotnos¢ w stosunku do autorskich praw
o charakterze majatkowym. Uprawnienia niemajgtkowe mogg nawet wyprze-
dzac stworzenie dzieta jako pewnej catosci, ktéra zdatna bedzie do eksploatacji
ekonomicznej®. Mimo ze poglad ten zostat uznany za prawidtowy przez czes¢
orzecznictwa i francuska doktryne, to jednak Elzbieta Wojnicka uwaza, iz takie
stwierdzenie jest wielce watpliwe®. Wartym wskazania jest réwniez, iz preroga-
tywy osobiste w praktyce majg bardzo czesto duzo wieksze znaczenie niz autor-
skie prawa majatkowe®,

Kategoria, ktorg jako pierwszg uregulowano w ustawie autorskiej sg autorskie
prawa osobiste, o ktérych w zyciu codziennym zwykle méwi i styszy sie stosun-
kowo niewiele. Pomijane sg tez niestety na arenie miedzynarodowej mimo ich
duzego znaczenia. Wynika to chocby z lektury postanowiefi TRIPS, dyrektyw
UE czy tez traktatow WIPO®. Osobiste prawa autorskie sg prawami niemajat-
kowymi, ktére chronig jak sama nazwa wskazuje osobisty interes tworcy, czyli
tzw. wieZ z utworem®. Ustawodawca uregulowat ich definicje w art. 16 pr. aut.,

84 K. Grzybczyk, Autorskie prawa osobiste tworcy..., s. 39.

8 ). Barta, R. Markiewicz, Tres¢ prawa autorskiego (w:) Prawo autorskie i prawa pokrewne.
Komentarz, red. J. Barta, R. Markiewicz,. 5, Warszawa 2011, s. 166.

8 E. Wojnicka, Ochrona autorskich débr..., s. 68-69.

8 Tamze.

8 K. Czub, Konstrukcja i tres¢ podstawowych autorskich praw osobistych w systemie prawa
francuskiego, Studia luridica Toruniensia, 2009, tom V, s. 96.

8 ). Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 101.

% Prébe zdefiniowania pojecia podjeta A. Wojciechowska wskazujac, ze wiezig jest pew-
nego rodzaju wartos¢ jaka dla tworcy prezentuje okolicznosé, iz jego osobowos¢ jest urze-
czowiona w dziele i w tej wtasnie postaci moze zosta¢ przedstawiona i oferowana spoteczen-
stwu. Za: A. Wojciechowska, Autorskie prawa osobiste twércéw dziet audiowizualnych, ZNUJ
PWiOWI z. 72, Krakéw 1999, s. 29-30. Ciekawe podejicie w tej kwestii prezentuje duet
J. Barta i R Markiewicz, ktérzy uwazaja, ze ,wieZ tworcy z utworem to nadrzedne (ogdlne)
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wedle ktérej autorskie prawa osobiste chronig nieograniczong w czasie i nie-
podlegajaca zrzeczeniu sie lub zbyciu wiez tworcy z utworem, o ile ustawa nie
stanowi inaczej°'. Tak skonstruowana kreacja uprawnief osobistych oznacza $ci-
ste zwigzanie z osobg tworcy z uwagi na ochrone jego osobowosci. Analizujac
ich problematyke nalezy mie¢ na wzgledzie interesy niematerialne, zaréwno
intelektualne, jak i duchowe. Szczegdlny charakter tych praw wyraza sie w ich
bezwarunkowej przynaleznosci do tworcy, a co za tym idzie oznacza, ze nie pod-
legajg one zrzeczeniu sie ani zbyciu zaréwno w drodze czynnosci inter vivos czy
tez mortis causa®. Sg one niezbywalne i trwale zwigzane z twércg. Owa trwa-
tos¢ przejawia sie tez w ich nieograniczeniu czasowym, czyli bezterminowosci.
W doktrynie prawniczej przyjmuje sie bezwzgledny charakter autorskich praw
osobistych skutecznych erga omnes. W praktyce twérca ma mozliwos¢ powo-
tywania sie na ich posiadanie, zaréwno w stosunku do drugiej strony jak i do
0s6b trzecich®. Co istotne, prawa niemajgtkowe przystuguja zawsze w kazdym
przypadku tworcy, chocby nie byt on podmiotem autorskich praw majatkowych.
Dlatego wiec, nawet przy zbyciu prerogatyw majatkowych lub gdy pierwotnie
powstang one na rzecz innej niz twérca uprawnionej osoby trzeciej, nie powo-
duje to w zadnym stopniu pozbycia sie osobistych praw autorskich do utworu
wzgledem tworcy.

Autorskie prawa osobiste powstajg w chwili ustalenia danego wytworu inte-
lektualnego i nie wygasaja wraz ze Smiercig tworcy, ani tez z uptywem okreslo-
nego czasu po jego Smierci, tak jak ma to miejsce w przypadku majatkowych
praw autorskich®. W praktyce jednak ta nieograniczona w czasie ochrona ulega
ostabieniu i realnie trwa wytacznie w okresie zycia twércy i Zycia jego bezpo-
Srednich spadkobiercow®®. Zjawisko to okresla sie mianem tzw. erozji prawa.
Oprocz ochrony intereséw osobistych, prawa niemajatkowe chronia takze pew-
ne interesy ekonomiczne twércy, jednak jest to ich funkcja wtérna — nie grajaca
pierwszorzednej roli.

autorskie dobro osobiste, ktére istnieje ze wzgledu na kazdy utwar i oznacza catos¢ niemajqtko-
wych wartosci dla twércy (stwierdzonych wedtug zobiektywizowanych kryteriéw) ze wzgledu na
utwor".). Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 106.

91 Ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

92 Prawo wtasnosci..., red. J. Sienczyto-Chlabicz, s. 189.

9 Podaje za: M. Jankowska, Autor i prawo do autorstwa, Warszawa 2011, s. 411.

9 J. Barta, R. Markiewicz, Tres¢ prawa..., s. 166.

9 A. Wojciechowska, Autorskie prawa osobiste..., s. 32.
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Na osobiste prawa autorskie sktada sie uprawnienie do autorstwa utworu,
oznaczenia utworu swoim nazwiskiem lub pseudonimem albo udostepnienie
go anonimowo, uprawnienie do nienaruszalnosci tresci i formy utworu oraz jego
rzetelnego wykorzystania, decydowanie o pierwszym udostepnieniu utworu pu-
blicznosci oraz uprawnienie do nadzoru nad sposobem korzystania z utworu.
Uprawnienia te wymienione zostaty w art. 16 pr. aut. Wyliczenie to ma jednak
charakter tylko i wytacznie przyktadowy, a katalog ich jest otwarty®. Nic wiec
nie stoi na przeszkodzie, a wrecz jest mozliwe wyksztatcenie w drodze orzecz-
nictwa sadowego nowych uprawnien osobistych, ktére przystugiwatyby twércy
utworu. W doktrynie oprécz wymienionych powyzej uprawnief wskazuje sie
jeszcze miedzy innymi prawo do zaprzeczenia autorstwa, prawo do przeprowa-
dzania korekty autorskiej przed opublikowaniem utworu, prawo do twérczosci
autorskiej, prawo do dobrej stawy oraz prawo do czci dzieta®. Ponadto, oprécz
praw wskazanych w art. 16 pr. aut., prerogatywy osobiste uregulowane sg row-
niez w innych przepisach ustawowych tj. prawo wprowadzania zmian w utworze
(art. 60 i 73 pr. aut.), prawo odstgpienia od umowy lub jej wypowiedzenia ze
wzgledu na istotne interesy tworcze autora dzieta (art. 56 pr. aut.), prawo do-
stepu do utworu (art. 52 ust. 3 pr. aut.) oraz prawo sprzeciwiania sie zniszczeniu
dzieta (art. 32 ust. 2 pr. aut)®. Dalsza regulacja znajduje sie w art. 78 pr. aut.
wyszczegolniajgca roszczenia jakie przystuguja twércy w razie zagrozenia lub
naruszenia jego praw osobistych®.

Uprawnienie do autorstwa zwane takze prawem do ojcostwa utworu jak stusz-
nie wskazuje J. Barta i R. Markiewicz pozwala twércy domagaé sie od os6b
trzecich, aby uznawaty iz to on jest autorem danego utworu'®. Wynika ono juz
z samego faktu stworzenia utworu. Uprawnienie to jest podstawowym i naj-
wazniejszym osobistym prawem kazdego tworcy, ktérego dzieto zostaje obje-
te ochrong prawno-autorska. O uprawnieniu tym stanowi réwniez Konwencja

% Uzyty w ustawie zwrot ,w szczegdlnosci” moze sugerowaé nam otwarty katalog praw
osobistych. Jednak wiekszos¢ doktryny mimo to opowiada sie za jego zamknietg forma. Do
przeciwnikdw otwartosci katalogu nalezy E. Wojnicka, ktérej zdaniem w okresie ponad 70 lat
obowigzywania trzech ustaw autorskich, orzecznictwo polskie nie wskazato ani jednego dobra
osobistego podlegajgcego ochronie, ktére wykraczatoby poza katalog ustawowy. E. Wojnicka,
Ochrona autorskich débr..., s. 114.

97 Za: Prawo wiasnosci..., red. J. SieAczyto-Chlabicz, s. 191.

% Ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

% Problematyka naruszenia autorskich praw osobistych i majatkowych oraz ich ochrona
po $mierci tworcy zostanie przeze mnie oméwiona w dalszej czesci pracy.

190 ) Barta, R. Markiewicz, Tres¢ prawa..., s. 171.
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bernenska w art. 6 bis, zgodnie z ktérym autor zachowuje prawo dochodzenia
autorstwa dzieta'®'.

Na gruncie pierwszego uprawnienia osobistego wyréznia sie dwa rodzaje prawa
do autorstwa utworu — ujecie pozytywne i negatywne. Ustawa autorska z 1994
roku obejmuje swym zakresem tylko aspekt negatywny, wedtug ktérego twérca
ma prawo zgdania, aby osobie trzecie uznawaty jego autorstwo'®? (art. 16 pkt.
1 pr. aut.). Natomiast aspekt pozytywny wystepuje w art. 16 pkt. 2 pr. aut. jako
prawo do oznaczenia utworu swoim nazwiskiem lub pseudonimem albo do udo-
stepnienia go anonimowo'®. To twérca decyduje czy, a co najwazniejsze w jaki
sposdb ma zostal oznaczone stworzone przez niego dzieto'®. Naruszeniem
prawa do autorstwa utworu bedzie wiec dziatalnos¢ polegajaca na przypisaniu
sobie autorstwa przez osobe nieuprawniong. Osoba trzecia rozpowszechniajac
dane dzieto ma obowigzek za kazdym razem oznaczy¢ utwér w odpowiedni
sposob. Kwestia ta zostata poruszona w orzeczeniu Sadu Apelacyjnego w Kra-
kowie, wedle ktérego w odniesieniu do osobistego prawa twércy do oznaczenia
utworu swoim nazwiskiem lub pseudonimem albo do udostepnienia go anoni-
mowo (art. 16 pkt. 2 Prawa autorskiego) nalezy domniemywac jego pozytywne
wykonanie, tj. decyzje o rozpowszechnianiu utworu ze wskazaniem jego nazwiska
lub pseudonimu; natomiast negatywne wykonanie tego prawa, tj. decyzja twércy
0 zatajeniu jego autorstwa musi wynika z wyraZznego oswiadczenia woli twércy'®.

Kolejnym bardzo waznym uprawnieniem osobistym jest nienaruszalnos¢ tre-
Sci i formy utworu oraz jego rzetelne wykorzystanie (art. 16 pkt. 3 pr. aut).
Chodzi o zapewnienie autorowi mozliwosci wytgcznego decydowania o postaci
dzieta — co do formy w jakiej ma sie ukaza¢ i w jakiej ma by¢ dalej rozpo-
wszechniane. Stanowi wiec ono prawo do poszanowania formy dzieta nadanej
mu przez tworce'®, Tylko autor ma bowiem mozliwos¢ dokonywania zmian
w utworze'?. Uprawnienie to zawiera w sobie dwie czesci sktadowe. Pierwszg
z nich jest nienaruszalno3¢ tresci i formy, ktéra oznacza zakaz nanoszenia zmian

191 Konwencja bernenska o ochronie dziet literackich i artystycznych z 9.09.1886 r.

102 K. Grzybczyk, Autorskie prawa osobiste twarcy..., s. 46.

193 Prawo wtasnosci..., red. J. Siefczyto-Chlabicz, s. 192.

104 Oznaczenie autorstwa dotyczy takze pseudonimu, imienia, inicjatéw oraz rozpowszech-
niania utworu anonimowo.

105 Wyrok SA z 29.10.1997 r., | ACa 477/97, LEX nr 533708.

19 Prawo wiasnosci..., red. J. Siefczyto-Chlabicz, s. 194.

197 A. Nizankowska, Prawo do integralnosci..., s. 115.
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w utworze bez zgody tworcy'®. Mozna powiedzie¢, Ze na gruncie obecnie obo-
wigzujacej ustawy autorskiej zakres prawa do integralnosci zostat wyznaczony
dos¢ szeroko. Jesli chodzi o jego naruszenie, to na ten temat wypowiedziat sie
Sad Najwyzszy wskazujac, ze naruszeniem prawa do integralnosci utworu be-
dzie sytuacja, w ktérej naruszona zostaje wiez pomiedzy stworzonym utworem,
a twoércg wskutek dokonania przez naruszyciela dziatan odnoszagcych sie do
zmiany utworu, pominiecia czesci dzieta, a ponadto wprowadzenia uzupetnien
lub dodatkéw, zmiany utworéw muzycznych, ktore stanowig czes¢ pewnego wi-
dowiska muzyczno-tanecznego lub tez gdy dochodzi do niedbatego, nierzetel-
nego wykonania. Dozwolone jest wprowadzanie drobnych zmian w tredci lub
formie odnoszacych sie do elementéw dzieta, ktére nie naruszajg chronionej
ustawowo wiezi osobistej. Wobec tego nie kazda zmiana w obrebie utworu be-
dzie stanowi¢ naruszenie'®. Uprawnienie to nie ma charakteru bezwzgledne-
go''°. Wskazuje na to regulacja art. 49 ust. 2 pr. aut., gdzie wyrazone zostato
uprawnienie nastepcoéw prawnych''' do czynienia zmian w utworze, jesli sg one
spowodowane oczywistg koniecznoscig, a twérca nie miatby stusznej podsta-
wy im sie sprzeciwi¢''2. Aby méc dokonac zmiany nalezy spetnic tacznie dwie
przestanki — musi zachodzi¢ oczywista konieczno$¢ oraz ponadto musi istnie¢
brak stusznej podstawy sprzeciwu. W powotanym art. 16 pr. aut. w punkcie
trzecim, obok nienaruszalnosci tresci i formy utworu pojawia sie druga czes¢
sktadowa omawianego uprawnienia, ktérym jest prawo twércy do rzetelnego
wykorzystania utworu. Przez to uprawnienie rozumie sie mozliwos¢ zakazywania
wykorzystania dzieta w sposéb, ktéry by wprowadzat w btad co do jego charak-
teru i przyjetych przez twérce wartosci'™®. E. Wojnicka podnosi, iz rzetelne wy-
korzystanie utworu respektowa¢ musi decyzje autora w zakresie samego dzieta,
ale tez decyzje odnoszace sie do sposobu, w jakim dane dzieto bedzie przedsta-
wione publicznosci''*. Z naruszeniem rzetelnego wykorzystania bedziemy mie¢

198 J Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 115.

199 Wyrok SN z 21.03.2014r., IV CSK 407/13, OSNC 2015, nr 3, poz. 36.

119 Prawo wiasnosci..., red. J. Siefczyto-Chlabicz, s. 195.

"' Na gruncie art. 49 ust. 2 pr. aut. nalezy przyjmowac rozszerzajacg interpretacje, co
oznacza, ze oprdcz nastepcéw prawnych przepis ten odnosi sie réwniez do licencjobiorcow.
[J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 117.]

12 Wartym przywotania jest wyrok SN z 16.09.1986 r., Il CR 241/86, OSNCP 1987,
nr 12, poz. 205.

113 ], Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 121.

114 E. Wojnicka, Ochrona autorskich débr..., s. 193.
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do czynienia jezeli np. owe wykorzystanie utworu bedzie stronnicze lub sprzecz-
ne z zamystem tworcy.

Prawo do decydowania o pierwszym udostepnieniu utworu publicznodci' to
kolejne uprawnien, jakie wskazuje nam ustawodawca w art. 16 pr. aut. (art. 16
pkt. 4 pr. aut.). Nalezy rozumie¢ je jako opublikowanie bad? tez inne rozpo-
wszechnienie stworzonego dziata, ktére daje mozliwos¢ zapoznania sie z utwo-
rem nieograniczonej ilosci 0séb'®. To twoérca chronionego utworu decyduje
kiedy i w jakich okolicznodciach ma nastapi¢ pierwsze udostepnienie dzieta
publicznosci. Jak twierdzi Sad Apelacyjny w Warszawie, uprawnienie osobiste
tworcy, jakim jest decyzja o udostepnieniu utworu ma jednoznaczny charakter.
Bowiem z momentem zrealizowania owego prawa przez autora, dalsze wykorzy-
stywanie okreslonego utworu jest juz kwestig wykonywania uprawnieft majat-
kowych'”. Dla realizacji tego uprawnienia niezbedne jest, aby to udostepnienie
nastgpito dopiero po uzyskaniu odpowiedniej zgody twoércy. Jednak zdarzenie
udostepnienia utworu innej osobie nie powinno by¢ traktowane z automatu
jako udzielenie zgody na publiczne udostepnianie dzieta''®. W praktyce prawo
to wykonywane jest na ogét w sposéb konkludentny. Jezeli twérca zezwolit na
udostepnienie dzieta w okreslony sposéb, np. w postaci druku, to nie moze
podwazac jego dalszego uzytkowania w inny sposéb, np. poprzez rozpowszech-
nianie dzieta w internecie — poniewaz z momentem pierwszego udostepnienia
dochodzi do ostabienia i wyczerpania tego uprawnienia.

Ostatnim juz z wymienionych wprost w art. 16 pr. aut. uprawnieniem tworcy jest
prawo do nadzoru nad sposobem korzystania z utworu''®, zwane inaczej nadzo-
rem autorskim lub korektg autorskg (art. 16 pkt. 5 pr. aut.). Owe uprawnienie
zostato doprecyzowane przepisami art. 56, 58 i 60 pr. aut. Ochrona emocjonal-
nej wiezi twoércy z utworem zezwala w kazdym momencie, zagdac od korzystaja-
cego z utworu okreslonej i zgodnej z przeznaczeniem dzieta eksploatacji. Jezeli
tworca ma zastrzezenia co do korzystania z jego utworu, to osoby korzystajgce
- zgodnie z tym uprawnieniem — bedg musiaty sie dostosowac i zastosowac

5 Inne okreslenia to: prawo rozpowszechnienia, prawo pozostawienia utworu do dyspo-
zycji publicznodci, prawo zapoznania. K. Grzybczyk, Autorskie prawa osobiste..., s. 56.

116 Prawo wiasnosci..., red. J. Sieficzyto-Chlabicz, s. 197.

7 Postanowienie SA z 28.04.1994 r., | ACr 251/94. za: ). Barta, R. Markiewicz, Prawo
autorskie. Przepisy. Orzecznictwo. Umowy miedzynarodowe, wyd. 4, Warszawa 2002, s. 1054.

118 ) Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 122.

119 Po raz pierwszy owe prawo pojawito sie w ustawie z 1994 roku, jednak orzecznictwo
postugiwato sie nim juz pod rzgdami ustawy z 1952 roku.



40 1. Prawo autorskie a $mier¢ twércy — zagadnienia ogolne

wszelkie uwagi, co to rzetelnego i wiasciwego korzystania z utworu. To twoérca
bowiem ma wytgczne prawo decydowania o tak waznej kwestii, jaka jest sposéb
korzystania ze stworzonego przez niego dzieta. Nadzoér autorski jawi sie m.in.
w tym, ze zgodnie z art. 56 ust. 1 pr. aut. twérca utworu ma prawo odstgpic od
umowy lub nawet ja wypowiedzie¢ ze wzgledu na jego wtasne istotne interesy
tworcze. Ponadto, prawo to pozwala na kwestionowanie mocy wigzacej umowy
co oznacza wyjatek od gtéwnej zasady prawa cywilnego jaka jest zasada pacta
sunt servanda'?®. Zgodnie z art. 32 ust. 2 pr. aut. uprawniony podmiot (tworca
badZ nastepca prawny) ma prawo do sprzeciwienia sie zniszczeniu powstate-
go dzieta. Przepis ten ma jednak zastosowanie wytgcznie do takich egzempla-
rzy utwordw, ktére znajduja sie w miejscach publicznie dostepnych. Podstawa
nadzoru autorskiego jest art. 60 pr. aut., wedtug ktérego osoba korzystajaca
z utworu obowigzana jest umozliwi¢ tworcy przed rozpowszechnieniem utworu
przeprowadzenie nadzoru autorskiego'?'.

Oprécz praw wymienionych w art. 16 pr. aut., ustawa w dalszych artykutach
wymienia inne uprawnienia osobiste przystugujace twércy. Znane s jeszcze 0s0-
biste prawa twoércy wyksztatcone w orzecznictwie sgdowym i doktrynie. Kolejne
autorskie uprawnienie osobiste odnajdujemy w art. 52 ust. 3 pr. aut., ktéry
statuuje prawo dostepu do dzieta. Uprawnienie dostepu do oryginatu utworu
przejawia sie w tym, iz okreslony nabywca oryginatu dzieta ma obowiagzek udo-
stepni¢ je tworcy w takim zakresie, w jakim jest to niezbedne do wykonywania
prawa autorskiego. Przepis ten moze mie¢ najwieksze znaczenie w przypadku
dziet muzycznych, fotograficznych czy plastycznych'2. Uprawnienie to zaktada,
Ze na nabywce oryginatu utworu natozony jest obowigzek w okreslonych przy-
padkach udostepnienia dzieta tworcy'®. Jednak przepis ten wskazuje tylko na
Ludostepnienie” dzieta, a wiec nie musi polega¢ ono na wydaniu, lecz tylko na
powstaniu mozliwosci dostepu tworcy do oryginatu utworu'?4.

Zupetnie inaczej przedstawia sie sytuacja autorskich praw majatkowych, ktérych
celem jest ochrona ekonomicznych interesow twoércy. W doktrynie prawniczej
prawa majgtkowe opisuje sie jako uprawnienia, ktorych to realizacja stawia so-
bie za cel zaspokojenie ekonomicznych intereséw twércy danego utworu. Prawa

120 Tamze, s. 201.

121 Czesto przywotywanym przyktadem, zwtaszcza przy utworach literackich jest tzw. korek-
ta autorska tworcy przed opublikowaniem utworu przez wydawce.

122 ] Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 123.

123 Tamze, s. 124.

124 Prawo wiasnosci.., red. J. Sienczyto-Chlabicz, s. 204.
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majagtkowe ponadto stuzg zabezpieczeniu prawidtowej eksploatacji utworu'?.
Uprawnienia te zostaty uksztattowane na wzér prawa wtasnosci, jednak cha-
rakter przedmiotu praw autorskich jest zupetnie inny: w prawie wtasnosci jest
to dobro materialne, a na gruncie prawno-autorskim — dobro niematerialne.
W odréznieniu od osobistych uprawnien, autorskie prawa majgtkowe moga by¢
zbywane w kazdy sposob, jaki przewiduje prawo. Moga by¢ przenoszone w dro-
dze czynnosci inter vivos (tj. umowy przenoszace prawa majatkowe oraz tzw.
umowy licencyjne) oraz mortis causa. Ich najwazniejszg cecha jest dziedzicznos¢,
a tym samym odnosic¢ sie do nich bedg przepisy przewidziane w tym zakresie
w Kodeksie cywilnym. Oznacza to, ze sg one odrebnym przedmiotem obrotu
prawnego. Kolejng wazng kwestig jest fakt ze, moga one przystugiwac tez in-
nym podmiotom anizeli tylko tworcy'?6. Co do zasady prawa autorskie majat-
kowe powstaja na rzecz tworcy (nabycie pierwotne), ale ustawa moze stanowic
i stanowi wyjatki od ogdlnej zasady dysponowania prawami przez tworce'?.
Dodatkowo, prawa te pod pewnymi warunkami podlegaja réwniez egzekucji.

Prawa autorskie majatkowe to cywilne prawa podmiotowe o charakterze bez-
wzglednym, co oznacza, Zze uprawniony podmiot moze zgda¢ od wszystkich
0s6b aby przestrzegali jego praw, a z kolei osoby te zobowiazuja sie do ich
nienaruszania'?®. Autorskie prerogatywy majatkowe oparte sg na konstrukgji
koncepcji wtasnosciowej przez istniejgce podobienstwo ze wzgledu na upraw-
nienia przystugujace twércy w stosunku do utworu w poréwnaniu do praw przy-
stugujacych witascicielowi w stosunku do rzeczy. Istniejg jednak znaczace réznice
pomiedzy nimi. Podmiotowe prawo wtasnosci podlega ochronie dopéty, dopdki
istnieje rzecz, na ktérej ustanowione zostato prawo wtasnosci'?. Z kolei w przy-
padku praw autorskich nastepng niezwykle wazng cecha jest ograniczono$¢ cza-
sowa autorskich praw majatkowych. Znajduje ona swoje podstawy w ustawie
o0 prawie autorskim i prawach pokrewnych oraz umowach miedzynarodowych.
Jest to tzw. zasada czasowego ograniczenia majgtkowych praw autorskich przy-
stugujacych tworcy stworzonego utworu. Czas ochrony w obecnie obowigzu-
jacym systemie prawnym zgodnie z art. 36 pr. aut., z zastrzezeniem wyjatkoéw
przewidzianych w ustawie, wynosi siedemdziesiat lat, a okres ten liczony jest

125 K. Grzybczyk, Autorskie prawa osobiste..., s. 38.

126 ). Jezioro, Wtasnos¢ intelektualna — wybrane zagadnienia (w:) Zagadnienia prawa autor-
skiego, S. Grzybowski, A. Kopff, J. Serda, Warszawa 2010, s. 236.

127 Zostaty one wskazane juz we wczedniejszej czesci niniejszej pracy.

128 ) Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 125.

129p_Slezak, Dziedziczenie praw majgtkowych w Swietle polskiego prawa autorskiego, Re-
jent, 2007, nr 1, s. 94-95.
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co do zasady od daty $mierci twércy. Ochrona autorska obejmuje zatem cate
zycie tworcy (ante mortem auctoris) plus okreslony ustawowo siedemdziesie-
cioletni czas liczony od nastepnego roku po roku $mierci autora utworu (post
mortem auctoris). Po uptywie tego terminu, kazdy jest uprawniony do korzysta-
nia z utworu bez koniecznosci pozyskiwania odpowiedniej zgody czy zezwolenia
tworcy bad? zaptaty okreslonego wynagrodzenia. Dany utwor, do ktérego wy-
gasty juz autorskie prawa majatkowe przechodzi bowiem wéwczas do wolnego
uzytku publicznego i zasila zasoby domeny publiczne;j.

Zakres autorskich praw majatkowych wyznacza art. 17 pr. aut., z ktérego to
przepisu wynika, ze tworcy jak i jego nastepcom prawnym oraz innym podmio-
tom na rzecz ktérych ex lege powstajg autorskie prawa majatkowe, przystuguje
wytaczne prawo do korzystania z utworu i rozporzadzania nim na wszystkich
polach eksploatacji oraz prawo do wynagrodzenia za korzystanie z utworu'°.
Pierwszym wymienionym uprawnieniem sposrod triady przystugujacych praw
jest uprawnienie do korzystania z utworu. Oznacza ono kazda czynnos¢ faktycz-
nag odnoszaca sie do utworu, na podstawie ktérej dany podmiot uzyskuje moz-
liwos¢ jego eksploatacji'*'. Pojecie ,korzystania” wbrew semantycznej wyktadni
nie oznacza tylko zapoznawania sie z utworem. Nie nalezy rozumie¢ tego okre-
Slenia tylko jako np. czytania ksigzki, odtwarzania muzyki czy ogladania filmu
na sali kinowej. Sposéb korzystania z utworu wyznacza przywotana juz insty-
tucja zwana polem eksploatacji. Pola te ustawa o prawie autorskim i prawach
pokrewnych z 1994 r. w art. 50 pr. aut. dzieli na trzy podstawowe kategorie.
Wyliczenie to jest wskazaniem tylko i wytgcznie przyktadowym, a co za tym idzie
mamy do czynienia w tym przypadku z katalogiem otwartym. Pierwszym spo-
sobem korzystania jest pole utrwalania i zwielokrotniania utworu, ktére moze
wyrazac sie przyktadowo w wytwarzaniu utworu technikg drukarska. Kolejnym
polem jest obrét oryginatem lub egzemplarzami, na ktérych utrwalono utwér
(np. wprowadzenie do obrotu czy najem). Ostatnim sposobem korzystania jest
rozpowszechnianie utworu w inny sposéb — ustawodawca tworzac ten rodzaj
pola miat na mysli np. publiczne wykonanie utworu czy tez jego odtworzenie'2.
Pola eksploatacji mozna podzieli¢ jeszcze inaczej. Chodzi mianowicie o eks-
ploatacje dzieta w postaci materialnej badZ w postaci niematerialnej. Postat
materialna to bedzie przyktadowo reprodukcja, wprowadzenie do obrotu czy
korzystanie z utworu, natomiast posta¢ niematerialna obejmowac bedzie np.

130 Ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych.
131]. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 127.
132 Prawo wiasnosci..., red. J. Sieiczyto-Chlabicz, s. 99.
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wykonanie, wystawienie, recytacje, emisje radiowg czy udostepnienie w inter-
necie'®. J. Barta i R. Markiewicz zaznaczajg, iz tre$¢ majatkowego prawa autor-
skiego co wiecej, zawiera ponadto przyszte pola eksploatacji, ktére to powstajg
i tworzg sie wraz z postepem technologicznym, a ktére nie byty znane w mo-
mencie wydawania ustawy autorskiej'3.

Drugim uprawnieniem o charakterze majgtkowym przystugujagcym podmio-
towi uprawnionemu z tytutu stworzenia utworu jest prawo do rozporzadzania
utworem i oznacza dopuszczalno$¢ zawierania uméw majacych za przedmiot
prawa autorskie do danego utworu. Uprawnienie to charakteryzuje sie tym, ze
obejmuje wszystkie postaci czynnosci prawnych, na podstawie ktérych okreslo-
ny podmiot uzyskuje na wskazanych warunkach kompetencje do korzystania
z dzieta'>. W sktad wchodzg czynnodci rozporzadzajace i czynnosci upowaznia-
jace. Prawo do rozporzadzania utworem jest podstawowym sposobem czerpa-
nia przez tworce zyskow materialnych z eksploatacji stworzonego dzieta'®.

Tworca moze zakaza¢ innym podmiotom korzystania z dzieta bez swojej wcze-
Sniejszej zgody. Istnieje jednak wytgczenie zwigzane z dozwolonym uzytkiem,
ktéry ogranicza tres¢ uprawnien majatkowych twoércy. Polega ono na umozli-
wianiu postugiwania sie rozpowszechnionym utworem lub jego czescig. W prak-
tyce opiera sie na tym, ze osoba trzecia moze korzysta¢ z utworu odptatnie
badZ nieodptatnie bez koniecznosci uzyskiwania zezwolenia tworcy lub osoby
uprawnionej. Za J. Bartg i R. Markiewiczem nalezy wskazac, ze instytucja dozwo-
lonego uzytku jest swego rodzajem ograniczeniem tresci majgtkowego prawa
autorskiego, a nie ograniczeniem wykonywania okreslonego utworu'’. W usta-
wie autorskiej z dnia 4 lutego 1994 r. zostat przyjety model kazuistycznego
wyodrebnienia poszczegdlnych postaci dozwolonego uzytku. Dozwolony uzytek
podzieli¢ mozna na publiczny, gdzie kregiem adresatéw jest spoteczenstwo oraz
dozwolony uzytek prywatny adresowany do jednostki. Po krétce, celem dozwo-
lonego uzytku publicznego jest wskazany cel spoteczny, edukacyjny, panstwo-
wy, informacyjny lub tez gospodarczy'*®. Natomiast celu dozwolonego uzytku
prywatnego nasz ustawodawca nie sprecyzowat. Przyjmuje sie jednak, ze chodzi
o0 korzystanie z utworu na wifasne potrzeby. Jednak rozcigga sie on takze na

133 Tamze, s. 97.

134 ], Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 129.
135 Tamze, s. 137.

136 Prawo wiasnosci..., red. J. Siefczyto-Chlabicz, s. 98.
137 ). Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 159.
138 Prawo wiasnosci..., red. J. Siefczyto-Chlabicz, s. 112.
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o0soby pozostajgce z danym podmiotem korzystajgcym w relacjach rodzinnych
bad? towarzyskich'*.

Ostatnim ustawowo wymienionym uprawnieniem majgtkowym jest prawo do
wynagrodzenia za korzystanie z utworu. Bezwzgledne prawo do wynagrodzenia
dotyczy¢ bedzie odrebnie kazdego pola eksploatacji. Bardzo czesto doktryna
zwraca uwage, Ze uprawnienie to nie powinno byé wymieniane odrebnie od
innych, poniewaz stanowi pochodng prawa do rozporzadzania utworem'®. Nie
wdajac sie w teoretyczne dywagacje na temat zapisu doktryny prawa autor-
skiego trzeba wskaza¢, ze to do twércy nalezy ostateczna decyzja o wysokosci
wynagrodzenia. Orzecznictwo sgdowe jednoznacznie podkresla ponadto, iz owe
uprawnienie wigze sie z nieustannym partycypowaniem twércy w korzysciach,
jakie osiggajg inne osoby w zwigzku z korzystaniem ze stworzonego przez niego
dzieta''.

Korzystanie z utworu na wszelkie sposoby moze nastgpi¢ dopiero po uzyska-
niu zgody twércy danego dzieta. Korzystanie z utworu mimo braku zezwolenia
tworcy lub jego nastepcoéw prawnych stanowi, poza przypadkami zwigzanymi
z instytucjg dozwolonego uzytku, naruszenie autorskich praw majgtkowych, ro-
dzac tym samym odpowiedzialnos¢ cywilng. Wielokrotnie zdarza sie réwniez, iz
takie naruszycielskie dziatanie jest takze przestepstwem powodujgcym odpo-
wiedzialnod¢ karna. Zgoda na wykorzystanie utworu nie jest natomiast potrzeb-
na, jesli autorskie prawa majgtkowe do utworu wygasty wskutek uptywu termi-
nu ochronnego. Zasada ograniczonosci w czasie autorskich praw majatkowych
oznacza wszakze, ze po uptywie okreslonego ustawowo okresu kazdy moze ko-
rzystat z utworu bez jakiejkolwiek koniecznosci pozyskiwania zezwolenia oraz
bez potrzeby zaptaty odpowiedniego wynagrodzenia. Wtedy to, takie dzieto
przechodzi do wolnej przestrzeni publicznej, ktérg zgodnie z autorsko-prawna
nomenklaturg nazywa sie domeng publiczna.

4. INSTYTUCJA PUBLIC DOMAINE

Na przestrzeni lat dostrzec mozna tendencje do statego i nieustannego wydtu-
Zzania okresu ochronnego praw autorskich w regulacjach zagranicznych, mie-
dzynarodowych, a co za tym idzie réwniez i w naszym ustawodawstwie krajo-

3% Tamze, s. 113.
140 Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 138-139.
41 Wyrok SA z 14.03.2008 r., | ACa 102/08, OSA 2008, nr 3, poz. 8.



1. Prawo autorskie a Smier¢ tworcy — zagadnienia ogélne 45

wym. Dzieje sie to systematycznie juz od czaséw angielskiego Statutu Anny'2,
Ustawa o prawie autorskim z 1926 roku przewidywata piecdziesiecioletni okres
ochronny (art. 20 ustawy z 1926 r.)'*, z kolei ustawa z 1952 roku na samym
poczatku regulowata dwudziestoletni czas ochronny majatkowych praw autor-
skich (art. 20 ustawy z 1952 r.)'*. W ramach jej nowelizacji okres ten zostat
wydtuzony do dwudziestu pieciu lat. W zwigzku z wydtuzaniem sie Sredniego
okresu zycia oraz dostrzegalnych réznicach w regulowaniu czasu ochronnego
w panstwach cztonkowskich'®, europejski ustawodawca zdecydowat sie na
ujednolicenie okresu trwania autorskich praw majatkowych.

Siedemdziesiecioletni okres ochronny praw majatkowych w obowiagzujacej usta-
wie autorskiej zostat wprowadzony ustawa z dnia 9 czerwca 2000 roku o zmia-
nie ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, ktéra zostata uchwalona
w zwigzku z implementacjg dyrektywy Rady 93/98/EWG w sprawie harmoniza-
qji czasu ochrony prawa autorskiego i niektérych praw pokrewnych, uchylonej
dyrektywa 2006/116/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 12 grudnia
2006 r. w sprawie czasu ochrony prawa autorskiego i niektérych praw pokrew-
nych'#® 47" Do tego czasu obowigzywat zharmonizowany pietdziesiecioletni
czas trwania autorskich praw majatkowych. Polski ustawodawca zdecydowat
sie na uregulowanie dtuzszego okresu, anizeli przewiduje to Konwencja bernen-
ska w art. 7 ust. 1 konwencji'*®. W miedzynarodowe] doktrynie autorskiej stale
podnoszone sg poglady o koniecznosci dalszego wydtuZzania okresu ochronne-
go autorskich praw majatkowych'. Jednak pojawiaja sie réwniez gtosy twier-
dzace, ze nieustanne zwiekszanie okresu trwania ochrony autorsko-prawnej jest

142 Statute of Anne — pierwszy akt prawny chronigcy prawa autorskie, uchwalony przez
Parlament Wielkiej Brytanii w 1710 roku przewidywat 14-letni okres ochronny.

4 Ustawa z dnia 29 marca 1926 r. o prawie autorskim, (tj. Dz.U. z 1935 r. nr 36 poz. 260
ze zm.).

144 Ustawa z dnia 10 sierpnia 1952 r. o prawie autorskim, (tj. Dz.U. nr 34 poz. 234 ze zm.).

145 p_Slezak, Dziedziczenie praw..., s. 95.

146 Ochrona niematerialnego dziedzictwa kulturalnego, red. M. PoZniak-Niedzielska, War-
szawa 2015, s. 19.

147 Dyrektywa 91/98/EWG 2 29.10.1993 r. w sprawie harmonizacji czasu trwania ochrony
praw autorskich i niektérych praw pokrewnych (Dz. Urz. WE L 290 z 14.11.1993 r.); obecnie
obowigzuje w tym zakresie dyrektywa 2006/116/WE z 12.12.2006 r. w sprawie ochrony
prawa autorskiego i niektérych praw pokrewnych (Dz. Urz. UE L 372 z 27.12.2006 r.)

48 Art. 7 ust. 1 Konwencji bernefskiej Czas trwania ochrony przyznanej konwencjq niniejszq
obejmuje Zycie autora i piecdziesigt lat po jego Smierci.

49S, Tomezyk, Czas trwania autorskich praw majqtkowych (w:) Ustawa o prawie autorskim
i prawach pokrewnych. Komentarz, red. E. Ferenc-Szydetko, Warszawa 2011, s. 265.
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negatywnym zjawiskiem i powoduje czestokro¢ niekorzystne skutki w obrocie
prawnym.

Wydtuzanie sie okresu ochronnego spowodowato powstanie zjawiska zwanego
zawtaszczeniem domeny publicznej lub tez ,odzywaniem” ochrony. Jest to sytu-
acja polegajaca na tym, iz utwory, ktére na gruncie poprzednio obowigzujgcych
uregulowan przyznajacych krétszy okres ochronny autorskim prawom majat-
kowym, moca znowelizowanych przepiséw ponownie zostajg objete ochrong
prawng. ,Odrodzona” ochrona powstaje wéwczas z powrotem na rzecz dotych-
czasowych podmiotéw autorskich praw majatkowych. Kwestie okresu ochronne-
go doprecyzowuje przepis art. 124 pr. aut., zgodnie z ktérym, przepisy obecnie
obowigzujgcej ustawy stosuje sie do utwordw, do ktérych prawa autorskie we-
dtug przepiséw dotychczasowych wygasty, ale ktore to wedtug niniejszej ustawy
korzystaja nadal z ochrony, z wytgczeniem okresu miedzy wygasnieciem ochrony
wedtug ustawy dotychczasowej i wejsciem w zycie niniejszej ustawy. Oznacza to,
ze podczas obliczania nowego okresu ochronnego nie wlicza sie okresu pozo-
stawania utworu bez ochrony, czyli okresu pomiedzy wygasnieciem ochrony na
podstawie poprzednio obowigzujgcych przepiséw, a wejsciem w Zycie nowych
uregulowan'®. Na podstawie art. 124 ust. 2 pr. aut. mozliwe jest ,odzycie”
ochrony autorskiej praw majatkowych tworcéw, ktérzy sg obywatelami innych
panstw stale zamieszkujgcych za granicg, lecz jedynie w przypadku wzajemnosci
w tym zakresie, a wiec ,odzycia” réwniez i w tym kraju ochrony utworéw pol-
skich'>".

Wedtug J. Barty i R. Markiewicza, w zwigzku z przystgpieniem Polski do Unii Eu-
ropejskiej mozliwe jest reaktywowanie ochrony autorskiej w stosunku do utwo-
réw zagranicznych, ktérych twoérca jest obywatelem panstwa obcego, majgce-
go swoja siedzibe za granicg, a ktérego utwér do tej pory nie mogt korzystac
z ochrony z powodu braku wzajemnosci'>2. Przy czym omawiana zasada reakty-
wacji bedzie mozliwa wowczas, jezeli zostanie spetniony warunek uprzedniego
obejmowania danego utworu ochrong autorsko-prawna.

Fundamentalng regulacja odnoszacg sie do statusu prerogatyw majgtkowych
jest art. 36 pr. aut. zgodnie, z ktérym autorskie prawa majatkowe gasng z upty-

10 Prawo autorskie i prawa pokrewne. Zarys wyktadu, red. M. PoZniak-Niedzielska, Byd-
goszcz-Warszawa—Lublin 2007, s. 75.

5T Tamze, s. 76.

152 Podaje za: Ochrona niematerialnego..., red. M. Pozniak-Niedzielska, s. 22.



1. Prawo autorskie a Smier¢ tworcy — zagadnienia ogélne 47

wem siedemdziesieciu lat'*?, co do zasady od daty Smierci tworcy, z zastrze-
zeniem wyjatkéw przewidzianych w ustawie'*. Okres ten nie moze ulec ani
skroceniu, ani tez wydtuzeniu przez jakgkolwiek czynnos¢ prawng'°. Ponad-
to réwniez nie moga by¢ zmieniane reguty jego obliczania ustawowego. Tak
uksztattowana regulacja odnosi sie do wszystkich kategorii utworéw. Autorskie
prawa majgtkowe wygasaja wraz z koficem roku kalendarzowego, dlatego tez
corocznie 1 stycznia dochodzi do powiekszania sie zasobéw domeny publicznej
o kolejne nowe dzieta, ktére od tego wtasnie momentu mogg by¢ rozpowszech-
niane i wykorzystywane w dowolnym celu (np. w celu zarobkowym).

Termin siedemdziesieciu lat winno sie liczy¢ zgodnie z reguta wyrazong w art. 39
pr. aut., ktéra stanowi, ze okres ten liczy sie w petnych latach nastepujacych po
roku, w ktérym nastapito zdarzenie, od ktérego zaczyna sie bieg wskazanego
terminu'®®. | tak, co do zasady termin uptywu ochrony w stosunku do utworu
powinno sie liczy¢ od momentu Smierci twércy. W przypadku utworu wspétau-
torskiego siedemdziesiecioletni okres liczy sie natomiast od $mierci tego tworcy,
ktéry przezyt pozostatych. Kolejnym przypadkiem wskazanym wprost w ustawie
jest utwor, ktérego tworca nie jest znany. W takiej sytuacji znaczenie bedzie
mie¢ data pierwszego rozpowszechnienia dzieta, chyba ze pseudonim nie po-
zostawia zadnych watpliwosci co do tego jaka jest tozsamos¢ autora lub jezeli
autor ujawnit swojg tozsamos¢. Z kolei w odniesieniu do utworu, do ktérego
majatkowe prawa autorskie przystuguja z mocy ustawy innej osobie niz twérca,
wtedy to okres ochronny nalezy liczy¢ od daty rozpowszechnienia utworu, a gdy
dany utwor nie zostat rozpowszechniony wtedy winno sie liczy¢ siedemdziesiat

153 Zgodnie z orzecznictwem TSUE, jakiekolwiek réznicowanie okresu ochronnego jest za-
kazane, jako swego rodzaju przejaw dyskryminacji. Wszystko to za sprawg przystgpienia pan-
stwa Polskiego do Unii Europejskiej i przyjecia takich samych zasad w stosunku do utworéw
pochodzacych z panstw cztonkowskich. [wyrok ETS z 20.10.1993 r. w potgczonych sprawach
C-92/92, C-326/92, 1993, s. 1-5145] O zakazie niedyskryminacji stanowi réwniez art. 18
TFUE.

154 Jedynym wyjatkiem ustawowym jest art. 116 p.w.p., zgodnie z ktérym ,ochrona praw
majgtkowych do utworu, przewidziana w przepisach prawa autorskiego, nie ma zastosowania do
wytworéw wytworzonych wedtug wzoru przemystowego i wprowadzonych do obrotu po wyga-
Snieciu prawa z rejestracji udzielonego na taki wzér" ). Mazurkiewicz, Kapitalizm tak! Wypacze-
nie nie! - czyli o rzekomo niewqtpliwej ratio legis wygasania autorskich praw majgtkowych (w:)
Oblicza prawa cywilnego. Ksiega jubileuszowa dedykowana Profesorowi Janowi Bteszynskiemu,
red. K. Szczepanowska-Koztowska, Warszawa 2013, s. 227-307.

155 ). Barta, R. Markiewicz, Czas trwania autorskich praw majgtkowych (w:) Prawo autorskie
i prawa pokrewne. Komentarz, red. J. Barta, R. Markiewicz, wyd. 5, Warszawa 2011, s. 293.

156 Ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych.



48 1. Prawo autorskie a $mier¢ twércy — zagadnienia ogolne

lat od daty jego ustalenia. Data Smierci najpdzniej zmartej z okreslonych przez
ustawodawce os6b, tj. gtéwnego rezysera, autora scenariusza, autora dialogéw,
kompozytora muzyki skomponowanej do utworu audiowizualnego decyduje
0 poczatku okresu ochronnego w przypadku utworu audiowizualnego. Ostatnim
juz przypadkiem wymienionym przez ustawodawce jest utwor stowno-muzycz-
ny, gdzie znaczenie bedzie miata data Smierci pdzniej zmartej z wymienionych
0s6b tj. autora utworu stownego albo kompozytora utworu muzycznego.

Zasada czasowosci jest najdalej idgcym ograniczeniem monopolu autorskiego
tworcy, ktérego gtéwnym i podstawowym zadaniem jest zapewnienie dostepu
do kultury catemu spoteczenistwu'’. A. Kopff twierdzi, Zze ograniczenie w czasie
uprawniefi majatkowych jest powszechnie akceptowane przez ustawodawstwa
i doktryne prawnicza. Przy czym taka reguta jest wynikiem przestanek socjal-
nych, zgodnie z ktérymi po uptywie wyznaczonego okresu wszelkie ustawowo
chronione utwory winny stac sie przedmiotem powszechnej dostepnosci oraz by
istniata powszechna mozliwo$¢ korzystania z nich'®.

Aby méc przejs¢ do bardziej szczegbtowe] analizy, nalezy najpierw wyjasnic,
czym wiasciwie jest domena publiczna'®. Prézno szukac jednoznacznej wyktad-
ni w obecnie obowigzujacych przepisach, bowiem krajowa ustawa o prawie au-
torskim i prawach pokrewnych z 1994 roku nie zawiera jej definicji legalnej.
Jednak powszechnie instytucja ta okreslana jest mianem dobra wspdlnego cate-
go spoteczenstwa. Jest to wiec pewnego rodzaju sfera, do ktdrej nalezg utwory
nieobjete ochrong prawa autorskiego. W zasobach domeny publicznej znajduja
sie dzieta, ktére nigdy nie podlegaty ochronie oraz takie utwory, do ktérych
wygasty majatkowe prawa autorskie z powodu uptywu okreslonego ustawowo
terminu. Oznacza to, ze domene publiczng zasilajg wytwory dziatalnosci intelek-
tualnej, ktére nie sg przedmiotami ochrony autorskiej z uwagi na to, iz nie spet-
niajg przestanek utworu (np. idee), a oproécz tego takie dzieta, ktore sg wytgczo-
ne spod ustawowej ochrony, a wiec teksty ustaw, dokumenty urzedowe i inne
wymienione w art. 4 pr. aut. Waskie rozumienie instytucji domeny publicznej
obejmuje twoérczos¢, z ktérej korzysta¢ mozna bez zadnych ograniczen.

57 Czas trwania autorskim praw majgtkowych (w:) Prawo autorskie i prawa pokrewne, red.
D. Flisak, Warszawa 2015, s. 603.

158 A, Kopff, Domaine public payant, ZNUJ PWiOWI 1992, z. 58, s. 12.

19 Pojecie to wywodzi sie z anglosaskiego common law, ktérego podstaw mozna doszu-
kiwac sie w prawie rzymskim: okreslajgcym zbiér rzeczy, ktérych nie mozna mie¢ na wtasnos¢,
udostepniane wszystkim obywatelom. Wedtug Statutu Anny z 1710 r. twércy po okresie 14
lat tracili prawo dysponowania dzietem i stawato sie ono wtasnoscig publiczna.
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Tym samym oznacza to, ze zaliczy¢ mozemy do niej tworczos¢, ktéra jest bez-
wzglednie wolna od jakichkolwiek ograniczef wynikajacych z aspektéw majat-
kowych praw autorskich, jednak z respektowaniem praw osobistych, ktére jak
zostato wskazane wczesniej, nie wygasaja i trwajg wiecznie. Domena publiczna
to instytucja, ktorej pojecie znajduje sie réwniez w uregulowaniach Konwen-
qji bernenskiej (np. art. 18 Konwencji). Jednak w umowie miedzynarodowe;]
okreslenie to zostato przettumaczone nieco bfednie jako ,publiczna wtasnos¢
panstwa”',

Powszechne rozumowanie jest rozumowaniem bardzo tradycyjnym i odnosi
sie do dziet, ktorych okres ochronny minat. Tak postrzegane pojecie domeny
publicznej idealnie wpisuje sie w 0ogdélng zasade prawna, wedle ktérej to co
nie jest zakazane, jest dozwolone. Obszar wolnego publicznego uzytku to cha-
rakterystyczna cecha dla dziedzin praw, ktére za przedmiot majg dobra nie-
materialne'®’. Domena publiczna moze by¢ na pierwszy rzut oka utozsamiana
z instytucja rzeczy niczyjej, istnieje jednak zasadnicza réznica - instytucja prawa
autorskiego co do zasady nie moze by¢ ponownie zawtaszczona w odréznieniu
do rzeczy niczyjej'®?. Wyjatkiem bedzie wspomniane juz odzywanie ochrony au-
torskiej. Sytuacja, w ktérej dzieta znajduja sie w zbiorze domeny publicznej nie
oznacza, ze nie nalezg do nikogo ale wskazuje, Zze naleza one do wszystkich'®.
Analizujac zagadnienie przejscia praw autorskich do domeny publicznej warto
mie¢ na uwadze fakt, ze kazde ustawodawstwo danego panstwa inaczej ksztat-
tuje konstrukcje prawa autorskiego i przepisy odnoszace sie czasu trwania ma-
jatkowych praw autorskich. Odmiennie ustalajg jakie utwory oraz kiedy znajda
sie one w domenie publicznej. Wsp6lnym jednak zatoZeniem jest, ze do zaso-
béw wolnego uzytku publicznego trafiajg wytwory intelektualnej pracy twércy,
ktére wygasty oraz takie ktore od samego poczatku nie byly objete ochrong
autorska. W tym zakresie istnieje zgodno3¢ miedzypanstwowa.

Cechg charakterystyczng domeny publicznej jest fakt, ze dzieta wchodzace w jej
sktad moga by¢ wykorzystywane bez wczedniejszego pozyskiwania zgody pod-
miotu uprawnionego zaréwno do celéw komercyjnych, jak i niekomercyjnych.
Przy czym zakres dowolnosci korzystania z utworu znajdujgcego sie w domenie
publicznej okreslajg autorskie prawa osobiste zmartego tworcy, ktdre z uwagi na
swoj charakter nie gasng z momentem $mierci uprawnionego autora. Po $mierci

180T, Targosz, Domena publiczna w prawie autorskim, ZNUJ 2007/4, s. 531-554.
181 Prawo autorskie i prawa..., red. M. Pozniak-Niedzielska, s. 74.

12T, Targosz, Domena publiczna..., s. 531-554.

163 Tamze.



50 1. Prawo autorskie a $mier¢ twércy — zagadnienia ogolne

tworcy piecze nad korzystaniem z wolnych dziet w granicach autorskich praw
osobistych, sprawuja odpowiednie podmioty do tego uprawnione. Szczegélnie
jest to widoczne w zakresie dokonywania wszelkiego rodzaju przerébek badz
opracowan, ktére to doprowadzi¢ moga do znieksztatcenia utworu wbrew woli
zmartego tworcy'®4.

Powszechnym uzasadnieniem tak skonstruowanego charakteru majgtkowych
praw autorskich jest przede wszystkim mozno$¢ zapewnienia swobodnego ko-
rzystania przez inne podmioty z cudzego dorobku, a ponadto koniecznos¢ gwa-
rancji wolnego dostepu do débr kultury catemu spoteczefistwu®s. Wyrézni¢ tu
mozna dwa podstawowe uzasadnienia istnienia domeny publicznej. Pierwszym
jest cel gospodarczy, a drugim szeroki i swobodny dostep do débr intelektu-
alnych w celach konsumpcyjnych lub tez twérczych, co w nastepstwie oznacza¢
bedzie mozliwos¢ dalszego tworczego i artystycznego rozwoju'®®. W doktrynie
zauwaza sie, ze ochrona przyznana przez prawo autorskie musi mie¢ charakter
czasowy, by utwér mégt nastepnie stymulowac i pobudzaé innych twércéw do
tworzenia innych dziet'®”. Tomasz Targosz stwierdza, Ze wyjasnieniem potrzeby
istnienia takiej instytucji jak domena publiczna jest zwrécenie uwagi na fakt
wykorzystania istniejgcych juz utworéw w procesie tworzenia nowych'®8. Jednak
ten sam autor uwaza, ze gtebszym uzasadnieniem istnienia instytucji domeny
publicznej jest zachowanie sp6jnosci systemu prawa autorskiego'®.

Jest to niezwykle wazny fragment kultury, jako ze twdrczos¢ znajdujaca sie w jej
zbiorze moze by¢ swobodnie wykorzystywana do dalszego twérczego rozwoju,
a przy tym stanowi wspélne dziedzictwo kulturalne'”. Dla twércow bardzo cze-
sto moze by¢ Zzrédtem inspiracji. W Manifescie Domeny Publicznej z 2010 roku
czytamy, ze domena publiczna lezy u podstaw naszej Swiadomosci, wyrazonej
przez wspélnote wiedzy i kultury. Jest surowcem, dzieki ktéremu tworzymy nowq
wiedze i dziefa kultury (...) jest niezbedna dla zapewnienia spotecznego i ekono-
micznego dobrobytu naszych spofeczeristw'”!. Dodatkowo wskazuje sie, ze wyga-

164 E, Traple, Autorskie prawa majqtkowe (w:) Prawo autorskie. System prawa prywatnego.
Tom 13, red. J. Barta, wyd. 4, Warszawa 2017, s. 268.

185 E, Traple, Autorskie prawa..., s. 164.

166 J. Mazurkiewicz, Kapitalizm tak! Wypaczenie niel..., s. 227-307.

167 Podaje za: J. Mazurkiewicz, Kapitalizm tak!..., s. 227-307.

168 T. Targosz, Domena publiczna..., s. 539-540.

1% Tamze, s. 531-554.

170 Tamze.

71 Manifest Domeny Publicznej, opublikowany przez sie¢ Communia, www.publicdoma-
inmanifesto.org, s. 1 [dostep: 22.04.2017].
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Sniecie autorskich praw majgtkowych do utworu chronionego wyznacza réwniez
kres w zakresie ochrony praw osobistych tworcy, przy czym powodem tego jest
zapewne ztagodzenie i zmniejszenie relacji taczacych spadkobiercéw z odziedzi-
czonym utworem. Bardzo czesto ma miejsce sytuacja, gdzie spadkobiercy albo
wcale nie dowiadujg sie o powstatym naruszeniu, albo otrzymujg informacje
z duzym opdznieniem!'”2.

Niezwykle istotng kwestig wigzacg sie z problematyka domeny publicznej sa
znowelizowane uregulowania w zakresie instytucji domaine public payant. Dnia
10 lipca 2015 roku zostata uchwalona tzw. duza nowelizacja prawa autorskie-
go. W zwigzku ze zmianami zostata m.in. zlikwidowana instytucja domaine pu-
blic payant, ktéra byta uregulowana w art. 40 pr. aut. Byta to instytucja majaca
na celu pobieranie optat na rzecz Funduszu Promocji Tworczosci, a ktére to
optaty byty uiszczane przez wydawcéw lub producentéw okreslonych kategorii
utwordw, w szczegdlnosci byty to utwory literackie i muzyczne. Gtéwnym celem
pobieranych optat miato by¢ wspieranie twérczosci i nauki. Dysponentem Fun-
duszu byt minister wtasciwy do spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
go'”®. Omawiana optata wahata sie w granicach od 5 do 8% wptywéw brutto
ze sprzedazy egzemplarzy okreslonych ustawowo utwordw, a ich wysokos¢ byta
ustalona rozporzadzeniem Ministra Kultury i Sztuki'”.

Aby dowiedziec sie, czy interesujacy nas utwér znajduje sie juz w obszarze do-
meny publicznej mozna obliczy¢ termin przejscia danego dzieta do wolnego
uzytku publicznego dodajgc do daty Smierci twoércy (co do zasady) siedem-
dziesiecioletni okres ochronny wedtug wskazanych w ustawie autorskiej zasad
rachunkowych. Wspétczesdnie istniejg serwisy internetowe oferujgce tego typu
informacje. Miedzy innymi zostata stworzona strona internetowa, na ktorej
przygotowany jest test do rozwigzania'’®>. Odpowiadajac na kilka pytan mozna
dowiedziec sie, czy dany utwor zasilit juz domene publiczng. Po rozwigzaniu
testu nie uzyskamy jednak informacji kiedy, w ktérym roku doktadnie do inte-
resujgcego nas utworu wygasng autorskie prawa majatkowe. Informacja jaka
zostaje nam udostepniona po serii pytan to czy dane dzieto przeszto juz do
domeny publicznej czy jeszcze nie. Istotnym udogodnieniem jest, ze strona jest
prowadzona w jezyku polskim, a wiec nie ma zadnej trudnosci podczas odpo-

172 ). Mazurkiewicz, Kapitalizm tak!..., s. 227-307.

173 ). Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 84.

174 E. Traple, Autorskie prawa..., s. 207.

175 Test mozliwy jest do rozwigzania pod adresem internetowym: http://domena.koed.
org.pl/ [dostep: 22.04.2017]
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wiadania na pytania. Oprécz tego, kazdego roku niektére serwisy informacyjne
w telewizji czy w internecie informujg spoteczenstwo o najbardziej znanych au-
torach, ktorych tworczod¢ przeszta do obszaru domeny publicznej. Jednak jak
mozna zauwazy¢ $ledzac serwisy informacyjne, informowanie i powiadamianie
spoteczenstwa prawie, ze w ogéle nie ma miejsca, bowiem prawo autorskie nie
jest jeszcze na tyle rozpowszechniong dziedzing prawa. Skutkuje to niewiedza
ogromnej ilosci 0séb w tym zakresie, a by¢ moze i nawet w niektérych przypad-
kach jest przyczyng braku rozwoju twoérczego u mtodych autoréw.

Majac juz scharakteryzowang ogélng konstrukcje ochrony autorsko-prawnej,
koniecznym jest odniesienie sie do jednej z podstawowych zasad ustrojowych
obowigzujacych w naszym kraju, a mianowicie do ochrony prawa wfasnosci.
Niezwykle istotnym w zwigzku z tym jest zatem przedstawienie stosunku ure-
gulowan ochronnych na gruncie prawa autorskiego, a zwtaszcza kwestii wyga-
salnodci ex lege praw majagtkowych i ich przechodzenia do domeny publicznej
w perspektywie przepiséw konstytucyjnych chronigcych wspomniane juz prawo
wtasnosci. Zgodnie bowiem z art. 21 ust. 1 Konstytucji RP ,,Rzeczpospolita Polska
chroni wtasnos¢ i prawo dziedziczenia”'’® '77. Nie ulega wszak watpliwosci, ze
prawo autorskie jest bardzo mocno powigzane z prawem wtasnosci'’®. Rozwa-
Zania w tym zakresie nalezy jednak rozpocza¢ od stwierdzenia, iz w doktrynie
i pidmiennictwie niestety nie ma jednoznacznego pogladu dotyczacego tego
czy prawo autorskie jest prawem wtasnosci czy tez nie. Odpowied? na nurtujgce
teoretykéw po dzi§ dzien pytanie bedzie zaleze¢ od tego jak zdefiniuje sie pra-
wo whasnosci i jakie rozumienie — szerokie czy waskie sie przyjmie. Bowiem co
istotne polski ustawodawca nie zdecydowat sie zdefiniowa¢ pojecia wtasnosci.
Wedtug szerokiego rozumienia prawo wtasnosci obejmuje wszelkie prawa ma-
jatkowe, zaréwno do débr materialnych jak i niematerialnych'”®. Obecnie taki
poglad jest zdecydowanie przewazajacy i uznawany za prawidtowy. Ponadto
W. Leiner twierdzi, ze tylko zidentyfikowane dobra prawne mogg stac sie przed-
miotem ochrony wtasnosci. W zwigzku z tym wyréznit trzy rodzaje wtasnosci

176 Konstytucja RP 2 02.04.1997 r., Dz. U. 2 1997 r. Nr 78, poz. 483, ze zm.

77 W dalszych przepisach réwniez mozna znalez¢ regulacje odnoszace sie do prawa wta-
snosci, np. art. 64, art. 165 i art. 218 Konstytugji.

178 W doktrynie podnosi sie czesto, ze utwory to nie rzeczy bowiem, maja inng ekonomie
funkcjonowania czyli sg niewykluczalne z obrotu, inna jest tez ich metoda zarzadzania. Réznice
sg takze w metodach wytwarzania. Wreszcie inna jest rola utwordéw w spoteczefstwie, a po-
nadto réznice pojawiaja sie takze w konsekwencjach ograniczenia w dostepie do nich.

179 W. Brodzinski, Problematyka wtasnosci w konstytucji (w:) Prawo konstytucyjne (wybrane
zagadnienia), red. T. Szymczak, £6dZ 1993, s. 146-147.
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débr. Sg to dobra wyznaczone ze wzgledu na swoje fizyczne wtasciwosdi, takie,
ktére nalezy pojeciowo wyznaczy¢, lecz nie ulega watpliwosci, ze winny one by¢
objete ochrong wtasnosci oraz takie dobra, ktére nalezy traktowac jako rodzaj
wtasnosci i bedg okreslane ustawowo, chodzi tutaj zwtaszcza o dobra niemate-
rialne, takie jak utwor czy wynalazek'®°.

Czes¢ doktryny twierdzi jednak, ze prawo wtasnosci zagwarantowane w Kon-
stytucji RP nie jest wtasciwe do objecia swym zakresem przedmiotowym takze
praw autorskich, ktérych konstrukcja oparta jest na dychotomicznym podziale
na prawa osobiste i majgtkowe. Réznica, ktéra pojawia sie na samym poczatku
rozwazan dotyczy zasady czasowosci. Jak juz zostato wskazane, autorskie pra-
wa majatkowe cechuja sie terminowoscia i trwajg jeszcze siedemdziesiat lat od
Smierci tworcy, natomiast elementem charakterystycznym dla prawa wtasnosci
jest jego bezterminowo3¢ i wiecznod¢'®'. Dla dalszych rozwazah nalezy jednak
przyja¢ koncepcje dominujacg twierdzaca, ze ochrona prawa wtasnosci zagwa-
rantowana przez Konstytucje RP obejmuje swym szerokim zakresem réwniez
i autorskie prawa majatkowe's2.

Scisty zwigzek z instytucja domeny publicznej ma przede wszystkim art. 21
ust. 2 Konstytucji, ktéry to stanowi, iz Wywfaszczenie jest dopuszczalne jedy-
nie wéwczas, gdy jest dokonywane na cele publiczne i za stusznym odszkodo-
waniem'3, Przywotany przepis moze stanowi¢ problem w rozwazaniach nad
domenga publiczna. Jednak na samym poczatku warto wskazaé, ze brak jest
definicji legalnej wywtaszczenia w przepisach konstytucyjnych'4. Przyjmuje sie
jednak, ze wywtaszczenie w najszerszym ujeciu to ograniczenie badz odjecie
prawa majatkowego, przy czym nie ma znaczenia tutaj zrédto, istnienie ani tez

180 K. Zaradkiewicz, Rzeczpospolita (w:) Konstytucja RP Tom 1, red. M. Safjan, L. Bosek,
Warszawa 2016, s. 592.

181 |stniejg w doktrynie gtosy jakoby prawo autorskie z uwagi na swoja konstrukcje nie
potrzebowato witasciciela. K. Zaradkiewicz, Instytucjonalizacja wolnosci majgtkowej. Koncepcja
podstawowego prawa wtasnosci i jej urzeczywistnienie w prawie prywatnym, Warszawa 2013,
s. 335.

182 Ochrony autorskich praw osobistych nalezy doszukiwac¢ sie w innych przepisach konsty-
tucyjnych.

183 Konstytucja RP 2 02.04.1997 r., Dz. U. 2 1997 r. Nr 78, poz. 483, ze zm.

184 Brak jest rowniez wyjasnienia tego, czym jest cel publiczny. Dlatego tez, okreslenia
pojecia celu publicznego podjat sie Trybunat Konstytucyjny, ktéry stwierdzit, iz celem publicz-
nym jest wytqgcznie to, co stuzy ogétowi, jest powszechnie dostepne czy tez stanowi dobro catego
spoteczenistwa lub spotecznosci regionalnej. Wyrok TK z 16.06.2015 1., K 25/12, OTK-A 2015,
Nr 6, poz. 82.
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charakter prawny ingerencji. Oznacza to, ze przedmiotem wywtaszczenia moze
by¢ kazde ustawowo stworzone i ksztattujgce indywidualny status prawny prawo
majatkowe, publiczne lub prywatne. Takimi prawami majgtkowymi moga by¢
w szczegblnosci wasnos¢, wierzytelnos¢, ograniczone prawa rzeczowe, a takze,
o najwazniejsze prawa autorskie i patenty'®>. Ponadto, pojecie wywtaszczenia
wedtug stanowiska Trybunatu Konstytucyjnego nalezy rozumie¢ jako wszelkie
pozbawienie wtasnosci (...) bez wzgledu na forme'®®.

Konstytucja RP stanowi, ze aby wywtaszczenie byto dokonane zgodnie z pra-
wem muszg by¢ spetnione dwie zasadnicze przestanki. Po pierwsze, wywtaszcze-
nie musi nastgpi¢ w zwigzku z jakim$ celem publicznym, a po drugie, wywtasz-
czajacy ma obowigzek uiszczenia odpowiedniego ,stusznego odszkodowania”.
Jezeli owe przestanki nie zostang spetnione dziatanie pozbawiajgce okreslony
podmiot prawa majatkowego traktowane jest jako bezprawne'®’.

Przejscie praw autorskich po $mierci twércy do domeny publicznej jest roz-
wigzaniem podobnym do wywtaszczenia ustanowionego na gruncie polskiej
Konstytugji, jednak brak tu istotnego elementu, jakim jest stuszne odszkodowa-
nie. J. Mazurkiewicz twierdzi, Ze na poziomie ekonomicznym owa wygasalnos¢
autorskich praw majatkowych po uptywie ustawowo okreslonego terminu jest
wywtaszczeniem mimo tego, ze tak sie nie nazywa. Przejscie praw autorskich
do domeny publicznej bez wyptacenia odpowiednio stusznej rekompensaty
pienieznej moze by¢ w Swietle uregulowan konstytucyjnych nieuzasadnione
i w przysztodci zrodzi¢ negatywne skutki w postaci skargi konstytucyjne;j'®. Nie-
stety, stosunek uregulowan autorskich i przepiséw konstytucyjnych okazat sie
kolejnym problemem, ktéry w literaturze przedmiotu nie bywa zauwazany i jest
pomijany w rozwazaniach nad zagadnieniami dyskusyjnymi z zakresu prawa
autorskiego.

185 K. Zaradkiewicz, Rzeczpospolita..., s. 582.

18 Wyrok TK z 08.05.1990 r., K 1/90, OTK 1990, Nr 1, poz. 2, s. 20.

187 K. Zaradkiewicz, Rzeczpospolita..., s. 584-585.

188 J. Mazurkiewicz, Wokét prawnoosobistych aspektéw sytuacji spadkobiercéw praw wia-
snosci intelektualnej (w:) Dziedziczenie wtasnosci intelektualnej, red. M. Zatucki, Warszawa
2009, s. 50. Zob. M. Zatucki, Przejécie autorskich praw majgtkowych (w:) Ustawa o prawie
autorskim i prawach pokrewnych. Komentarz, red. P. Slezak, Warszawa 2017, s. 408.



RozDzIAL 2.

KONSEKWENCJE PRAWNE SMIERCI
TWORCY W ZAKRESIE AUTORSKICH
PRAW OSOBISTYCH | MAJATKOWYCH

1. WYKONYWANIE AUTORSKICH PRAW OSOBISTYCH

Autorskie prawa osobiste ze wzgledu na swoje charakterystyczne cechy w prak-
tyce czesto stajg sie problematycznym ogniwem'. Silna dyskusja, dotyczaca
dtugosci trwania okresu ochronnego osobistych praw tworcy wywigzata sie po
powstaniu pierwszej ustawy autorsko-prawnej w Polsce, ktéra zostata uregulo-
wana 29 marca 1926 roku. Zadanie opracowania projektu pierwszej polskiej
ustawy o prawie autorskim Ministerstwo Sztuki i Kultury powierzyto F. Zollo-
wi2. Jego zdaniem autorskie uprawnienia osobiste nie wygasajg i nie mozna ich
przenosi¢ na inne osoby. Swoje zatozenia opierat na teorii wiecznosci autorskich
praw osobistych, ktére po $mierci tworcy s3 niejako w zastepstwie wykonywane
przez upowaznione podmioty. Przy czym wskazane osoby nie sg podmiotami
praw osobistych. Koncepcja F. Zolla zaktada, Ze podmioty wymienione w art. 78
ust. 2 pr. aut. wstepujg w wykonanie zastepcze petni praw, jakie miat twérca oraz,
Ze nie sq to podmioty praw osobistych lecz prawni zastepcy tworcy®. Poglad ten
podzielat S. Ritterman, ktory réwniez byt sympatykiem teorii o niewygasaniu
osobistych praw autorskich®.

We wspbtczesnej nauce prawa zwolennikami przedstawionej wyzej teorii sg
J. Barta i R. Markiewicz. Wedtug nich mimo, Ze autorskie prawa osobiste chro-

! Powszechnie przyjmuije sie, ze liczne trudnodci mogg mie¢ swoje zrédto w braku przej-
rzystosci tekstow prawnych.

2 Prawo wiasnosci..., red. J. Sienczyto-Chlabicz, s. 35.

3 M. Jankowska, Autor i prawo..., s. 444.

4 M. Mréz, Ustanie ochrony przedmiotéw wtasnosci intelektualnej (w:) Prawo wtasnosci..,
red. M. Zatucki, s. 285.
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nig wiez twoércy z utworem, to po $mierci twércy wygasa tylko stosunek osobi-
sty autora do stworzonego dzieta. Ich zdaniem moment $mierci autora wcale
nie doprowadza do wygasniecia przystugujgcych mu praw, a ponadto z owa
chwila nie nastepuje réwniez przeksztatcenie sie débr osobistych w osobiste do-
bra jego 0séb bliskich>. Nalezy przyja¢ zatem istnienie fikcji prawnej, iz dobra
osobiste niezyjgcego juz tworcy nadal istniejg, nawet po jego $mierci, a osoby
bliskie stajg sie niejako jego zastepcami posrednimi. Zgodnie z ich przekona-
niami podmioty uprawnione do wykonywania owych prerogatyw osobistych
winny jak najlepiej reprezentowac interesy zmartego tworcy, co oznacza, ze nie
powinny postepowaé wbrew jego prawdopodobnej woli. Wobec powyzszego,
konstruuje sie uprawnienia osobiste zmartego autora, ktére stojg w sprzecznosci
z obowigzujgcg w polskim porzadku prawnym zasadg débr osobistych gtoszaca,
ze prawa te podlegajg wygasnieciu po $mierci uprawnionego podmiotu. Tak
prezentowane stanowisko uznaje sie za obecnie dominujace, jednak i ono nie
jest pozbawione wad i gtosow krytyki’.

Reprezentantem nieco odmiennego pojmowania autorskich débr osobistych jest
J. Mazurkiewicz, ktéry to podobnie jak poprzednio wymienieni teoretycy prawa
opowiada sie za tym, iz Smier¢ tworcy nie jest momentem wygasniecia upraw-
nien osobistych. Twierdzi on jednak, iz nielogiczna jest dla niego teoria o wiecz-
nym istnieniu wiezi tworcy z autorem, poniewaz wedtug niego nie mozna w 0gé-
le rozmawia¢ o wiezi z kim$ kogo juz nie ma, kto juz nie istnieje. Jego zdaniem
istniejg tzw. prawa ,odpodmiotowione”, a wiec takie ktére istniejg dalej mimo, ze
tworca utworu, ktéremu przystugiwaty dane uprawnienia, juz nie zyje®.

Jeszcze inni twierdzili, ze caty ogdt autorskich praw osobistych wygasa wraz
ze Smiercig tworcy utworu. Ich zdaniem na bliskich twércy z momentem jego
Smierci nie przechodzg zadne przystugujgce mu prawa. Natomiast w miejsce
uprawnien osobistych twércy, podmiotom wymienionym w ustawie przystu-
gujg prawa osobiste, ktére sg niejako surogatem osobistych praw autorskich
nalezacych do zmartego autora®. Odmienne zdanie prezentowat S. Grzybowski,
wedtug ktérego nie mozna méwic o istnieniu osobistej ochrony twércy po jego

> J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 107 =108.

¢ B. Giesen, Wykonywanie autorskich praw osobistych po smierci twércy, ZNUJ PPWI
z. 128, Krakéw 2015, s. 33.

7 Najwiekszym problemem i mankamentem jest kazdorazowe badanie woli zmartego
tworcy w sytuacji dalszych loséw dzieta. B. Giesen, Wykonywanie autorskich..., s. 34.

8 Tamze, s. 30.

® M. Mréz, Ustanie ochrony..., s. 285.
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Smierci, poniewaz z racji, ze autorskie prawa osobiste sg nierozerwalnie ztgczone
z 0osobg tworcy to winny one wygasac réwno w dacie jego $mierci. Uwazat tez,
ze owe uprawnienia osobiste nie mogg by¢ przeniesione na inne osoby'®. Przy
czym wskazane w ustawie podmioty sg uprawnione do dochodzenia ochrony
swoich wtasnych intereséw, bowiem ochronie podlegaja tylko prawa i dobra
osobiste 0s6b zyjgcych'.

Ciekawy poglad przedstawita réwniez A.M. Nizankowska. Jej zdaniem odma-
wiajgc bowiem tym prawom dziedzicznosci, zapobiega sie zmianie ich podmiotu,
a tym samym zmianie oglgdu na interesy, jakie przez te prawa powinny by¢ chro-
nione. Mimo Ze podmiot nie istnieje fizycznie, nadal chronione sq jego intere-
sy, tak jakby zyt'?. Obecnie jednak, co juz zostato wskazane powyzej, przewaza
dominujace zapatrywanie o wiecznym charakterze autorskich praw osobistych,
a w zwigzku z tym nalezy przyja¢, iz zrzeczenie sie ich jest niedopuszczalne. Zad-
ne z tych pogladéw nie jest idealne i kazde z nich budzi zastrzezenia. W prawie
niemieckim nie ma takiego problemu, a wynika to z faktu przyjecia koncepcji
monistycznej prawa autorskiego. Zaktada ona, iz catos¢ praw autorskich podle-
ga dziedziczeniu, a wiec zaréwno uprawnienia majagtkowe, jak i osobiste wraz
z chwilg Smierci tworcy przechodzg na jego nastepcéw prawnych. W naszym
rodzimym ustawodawstwie nie ma jednak tak jasnej sytuacji prawne;.

Aby méc odpowiedzie¢ na pytanie o los autorskich praw osobistych po Smier-
ci tworcy nalezy poddac interpretacji dwa uregulowania, a mianowicie art. 16
i art. 78 ust. 2, 3 pr. aut. Wedtug pierwszego przywotanego przepisu, prawo
autorskie chroni nieograniczong w czasie i nie podlegajgcq zrzeczeniu lub zbyciu
wieZ twércy z utworem'?. Regulacja tego przepisu moze stanowi¢ potwierdzenie
stanowisk grupy doktryny opowiadajgcej sie za wiecznym trwaniem uprawnien
osobistych. Z kolei w art. 78 ust. 2, 3 pr. aut. mamy wskazane podmioty, ktére
uprawnione sg do wystepowania z powodztwem o ochrone praw osobistych
zmartego autora dzieta oraz podmioty uprawnione do ich wykonywania. Mozna
wiec przyjaé, iz po Smierci twércy prerogatywy osobiste nie wygasajg, ani tez
nie przeksztatcaja sie w dobra osobiste wskazanych w przepisie podmiotéw, lecz
trwaja jako dobra osobiste zmartego tworcy utworu'. W zwigzku z przyjeciem

19 E. Wojnicka, Ochrona autorskich..., s. 263.
! Za: M. Jankowska, Autor i prawo..., s. 445.
2 Tamze, s. 447. A. Nizankowska, Prawo do integralnosci..., s. 386.
3 Ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych.
4 ). Barta, R. Markiewicz, Ochrona autorskich praw osobistych (w:) Prawo autorskie i prawa
pokrewne. Komentarz, red. J. Barta, R. Markiewicz, wyd. 5, Warszawa 2011, s. 478.
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takiego zatozenia pojawia sie kluczowe pytanie — czy tres¢ autorskich débr oso-
bistych po $mierci tworcy jest taka sama jak tres¢ owych praw za jego zycia?
Przyjmujac wyktadnie literalng mozna odpowiedzie¢, ze ich tres¢ jest tozsama.

Autorskie prawa osobiste ze wzgledu na swéj mocno zwigzany z osobg twér-
cy charakter nie podlegaja dziedziczeniu. Na takg konstrukcje praw osobistych
wskazuje réwniez tres¢ art. 922 § 1 k.c., zgodnie z ktérg prawa i obowigzki
majatkowe osoby zmartej przechodza z chwilg jej Smierci na jedng lub kilka
0s6b'>. Przepis ten potwierdza mozliwos¢ dziedziczenia tylko autorskich praw
majatkowych. Dodatkowo wedtug § 2 tego samego artykutu do masy spad-
kowej nie nalezg prawa i obowigzki zmartego, ktére sg $cisle zwigzane z jego
0sobg, a wiec autorskie prawa osobiste. Przy czym nalezy mie¢ na uwadze fakt,
Zze sktadniki wchodzace do masy spadkowej sg interpretowane na podstawie
analizy ich natury, a to oznacza, ze nie ma znaczenia ich przyporzadkowanie
formalne'®. Jak wskazuje Beata Giesen, mimo odr6znienia majgtkowych praw
autorskich i osobistych praw autorskich, nic nie stoi na przeszkodzie azeby i tym
ostatnim przypisa¢ wartos¢ majatkowa'’. Autorka prezentuje zatem nowe spoj-
rzenie na konstrukcje dziedziczenia autorskich praw osobistych. Uwaza ona, ze
skoro prawa osobiste moga posiadaé majatkowg wartos¢, zatem moga one
takze wchodzi¢ razem z autorskimi prawami majatkowymi do masy spadko-
wej. W zwigzku z przyjeciem takiego stanowiska B. Giesen twierdzi, ze wszystkie
osobiste prawa autorskie podlegaja regutom odnoszacym sie do dziedziczenia
ustalonego przez zmartego twérce na podstawie testamentu. A w przypadku
braku wyrazonej innej woli twércy, przejscie osobistych praw autorskich naste-
puje na podstawie i wedle regut wyrazonych w art. 78 pr. aut.

Ustawa autorska z 1994 roku wskazuje w art. 78 ust. 3 mozliwos¢ upowaznie-
nia okreslonych podmiotéw do wykonywania praw osobistych twércy po jego
Smierci. Art. 78 ust. 3 pr. aut. stanowi, ze JeZeli twérca nie wyrazit innej woli,
osoby wymienione w ust. 2 sq uprawnione w tej samej kolejnosci do wykonywania
autorskich praw osobistych zmarfego twércy'®. Oprocz tego ustawodawca zde-
cydowat sie na uregulowanie w art. 78 ust. 2 pr. aut. mozliwosci wystgpienia
z powddztwem o ochrone autorskich débr osobistych po zmartym tworcy przez
okreslone podmioty — JeZeli twérca nie wyrazit innej woli, po jego Smierci z po-
wodztwem o ochrone autorskich débr osobistych zmartego moze wystqpi¢ mat-

> Ustawa z 23.04.1964 r. — Kodeks cywilny (Dz.U. 1964 nr 16 poz. 93 ze zmian.).
16 B. Giesen, Wykonywanie autorskich..., s. 38.

7 Tamze, s. 41.

8 Ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych.
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Zonek, a w jego braku kolejno: zstepni, rodzice, rodzenstwo, zstepni rodzenstwa'®.
Uregulowania o tozsamej tresci zawieraty réwniez poprzednio obowigzujgce
ustawy autorskie z 1926 r. i 1952 r. Nie da sie jednak zaprzeczy¢, ze jest to dos¢
problematyczna materia prawna, bowiem istnieje pewnego rodzaju sprzecznos¢
pomiedzy zasadg zakazu przenoszenia autorskich praw osobistych mortis causa,
a upowaznieniem okreslonych podmiotéw do ich ochrony po Smierci twércy°.

Pierwszym w kolejnosci uprawnionym wskazanym w ustawie jest matzonek.
W doktrynie toczg sie dywagacje na temat, co powinno sie wydarza¢ w sytuacji
kiedy za Zycia tworcy toczy sie postepowanie o uniewaznienie matzenstwa lub
0 ustalenie jego nieistnienia badZ postepowanie rozwodowe i trwa ono jeszcze
po $mierci twércy. Czy wéwczas réwniez taki matzonek moze by¢ uprawnionym
do ochrony praw osobistych zmartego drugiego matzonka? Ot6z przyjmuje sie,
iz wszczecie takiego procesu stanowi wyraz ,innej woli tworcy” wyrazonej na
poczatku omawianych artykutéw?'. Wola taka oznacza¢ bedzie zatem wytgcze-
nie matzonka z kregu uprawnionych podmiotéw. Odnoszac sie jeszcze po krétce
do podmiotéw upowaznionych na mocy art. 78 ust. 2 pr. aut., ktéry to odpo-
wiednio stosuje sie do zagadnienia wykonywania autorskich praw osobistych,
koniecznie nalezy zasygnalizowa¢, ze pomimo iz wskazany artykut reguluje ko-
lejnos¢ grup uprawnionych oséb to wewnatrz danych kategorii brak jest jakiej-
kolwiek ustalonej kolejnosci, co determinuje ich réwnorzednos¢.

W art. 78 ust. 2 w zw. z art. 78 ust 3 pr. aut. ustawodawca okreslit krag podmio-
téw uprawnionych do wykonywania autorskich praw osobistych zmartego juz
tworcy utworu??. Wskazane osoby majg uprawnienie do wykonywania wszyst-
kich autorskich praw osobistych przystugujacych twércy z racji stworzenia utwo-
ru i objecia go ochrong autorsko-prawng. Wola, ktérg wyrazit tworca w zakresie
wykonywania jego praw osobistych pozostaje rowniez w mocy po jego Smier-
ci®. Jednak zasadniczg i istotng praktycznie zagwozdka jest pytanie, czy upo-
waznione osoby bliskie mogg zmienia¢ wole tworcy juz po jego Smierci. Twierdzi
sie, ze na tak postawione pytanie nalezy udzieli¢ odpowiedzi przeczacej. Mogto-

19 Tamze.

20 Za: M. Janowska, Autor i prawo..., s. 444.

21 Za: ). Mazurkiewicz, Non omnis moriar: ochrona débr osobistych zmartego w prawie
polskim, Prace Naukowe Wydziatu Prawa, Administracji i Ekonomii i Uniwersytetu Wroctaw-
skiego, Wroctaw 2010, s. 115.

22 Uprawnienia do wykonywania autorskich praw osobistych twércy po jego $mierci nie
majg stowarzyszenia oraz organizacje, ktére zostaty wskazane w ust. 4 tego samego artykutu.

2 ). Barta, R. Markiewicz, Ochrona autorskich praw..., s. 479.



60 2. Konsekwencje prawne $mierci twércy w zakresie autorskich praw...

by to by¢ jednak mozliwe w sytuacjach stricte wyjatkowych, np. w przypadku
gdyby istniata mozliwos¢ wykazania i udowodnienia, ze ze wzgledu na zmiane
ocen obyczajowych bad? politycznych twérca dzieta najprawdopodobniej zmie-
nitby niegdys wyrazona wole?%. W sytuacji upowaznienia kliku oséb do wykony-
wania autorskich praw osobistych konieczna jest zgoda pomiedzy nimi, chyba
ze podmioty te uregulowaty swoje stosunki wewnatrz umownie (np. umowne
wyznaczenie jednej osoby do wykonywania powierzonych praw). Zwazy¢ nale-
2y, iz istotnym ograniczeniem w zakresie wykonywania prerogatyw osobistych
podmiotéw upowaznionych jest brak mozliwosci udzielania zgody na dziatania,
ktore naruszatyby forme lub tez tres¢ utworu z pogardzeniem autorskich praw
osobistych. Oprécz tego brak zgody dotyczy réwniez rozpowszechniania utworu
anonimowo lub tez pod pseudonimem, gdy poczatkowo byt on rozpowszech-
niany z oznaczeniem autorstwa?.

Tworca, o istotne ma petng swobode decydowania o kregu podmiotéw upraw-
nionych do wykonywania jego praw osobistych, przy czym moga to by¢ zaréw-
no osoby fizyczne, jak i osoby prawne?. Zgodnie twierdzi sie, ze oswiadcze-
nie tworcy wskazujace inng osobe moze nastapi¢ w formie dowolnej zgodnie
z art. 60 k.c., bowiem obecnie obowigzujaca ustawa nie wprowadza wymogow
w tym zakresie?’. Tak wiec i forma werbalna jest jak najbardziej powszechnie
akceptowalna?®. Twérca moze zatem zamiesci¢ swoje oSwiadczenie zaréwno
w testamencie, jak i poza nim. Jednak w braku odmiennej woli twércy zgod-
nie z przywotanym przepisem, legitymacje do wykonywania autorskich praw
osobistych po jego Smierci majg kolejno osoby wskazane przez ustawodawce
w art. 78 ust. 2 w zw. z art. 78 ust. 3 pr. aut.

Upowaznienie do wykonywania autorskich praw osobistych, co do zasady jest
swobodne, jezeli tylko tworca nie skonkretyzowat i nie wyrazit swojej woli. Wo-
bec tego osoby uprawnione moga np. zadecydowac o pierwszym udostepnieniu
publicznosci stworzonego przez zmartego juz tworce dzieta®. Moze sie jednak
zdarzy¢, co w praktyce ma miejsce dos¢ czesto™®, iz podmioty wskazane do wy-

24 Tamze, s. 479.

% Tamze, s. 479-480.

% Tamze, s. 478.

2 Tamze.

28 M. Mrdz, Ustanie ochrony..., s. 286.

2 ). Mazurkiewicz, Ochrona débr..., s. 139.

30 Gtosno komentowanym przypadkiem byta sprawa przeciwko La Cing. Chodzito o bar-
wienie filmu Asphalt Jungle, ktérego rezyserem byt J. Huston. Spér w istocie polegat na naru-
szeniu integralnosci utworu. Za: J. Mazurkiewicz, Ochrona débr..., s. 139.
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konywania autorskich praw osobistych beda bardziej skupione na wtasnych
korzysciach majatkowych anizeli na sumiennym wykonywaniu prerogatyw oso-
bistych zgodnie z wolg zmartego. Argumentem naruszania przez wykonujgcych
autorskie prawa osobiste zmartego autora nie moze by¢ twierdzenie, iz skoro
tworca za zycia godzit sie na naruszanie jego praw, to w zwigzku z tym i pod-
mioty wykonujace jego prawa po $mierci moga ich naduzywac. Takie myslenie
jest nieprawidtowe i zwodnicze. Pojawiajg sie gtosy w pismiennictwie prawni-
czym, jakoby problem ten mozna byto rozwigza¢ ustanawiajac kuratora, ktéry
ochraniatby dobra osobiste tworcy post mortem®'. Mimo Ze sytuacje tego typu
maja niestety miejsce na co dzien, brak w tej kwestii odpowiednich uregulowan,
ktére zapobiegatyby naruszeniom przez podmioty wykonujgce prawa osobiste
nalezace do tworcy i ktére chronityby dziedzictwo tworcze zmartego autora. Przy
czym waznym jest zauwazenia, iz we francuskim ustawodawstwie znaleziono
rozwigzanie tego problemu. Ot6z, w takich przypadkach decydujaca role odgry-
wa sad, ktéry moze zarzadzi¢ podjecie wszelkich srodkéw prawnych?2,

Wykonywanie autorskich praw osobistych wigza¢ sie moze z pobieraniem wy-
nagrodzenia. Bedzie to miato miejsce np. w przypadku udzielenia zgody na
naruszenie integralnosci danego utworu. Oznacza to, iz nie ma zadnych przeci-
wskazah by uprawnione podmioty takiego wynagrodzenia nie pobieraty. Otrzy-
mywanie zaptaty bedzie zatem wynagrodzeniem za wykonywanie autorskich
praw osobistych, nie nalezy bowiem postrzega¢ tego jako korzystanie z au-
torskich praw majatkowych. Dopuszczalne jest oczywiscie ustanowienie przez
tworce zakazu pobierania jakiegokolwiek wynagrodzenia. Jednak w przypadku
braku takiego oswiadczenia podmioty wykonujace autorskie prawa osobiste
moga bez zadnych przeszkéd natury prawnej pobiera zaptate za powierzone
im uprawnienie.

Uprawnienie okreslonych podmiotéw do wykonywania autorskich débr osobi-
stych zmartego twércy, mimo iz odnosi sie do catosciowej ochrony praw osobi-
stych, to w praktyce nie bedzie dotyczyto wszystkich praw sktadajgcych sie na
tre¢ autorskich praw osobistych. Ze wzgledu na charakter i pewng naturalng
specyfike, prawo do autorstwa i prawo do oznaczenia utworu nie bedzie mo-
gto by¢ wykonywane. Wskazane prerogatywy sg bowiem bardzo silnie zwigzane
z tworcg, a co za tym idzie wykonywaé moze je tylko sam twérca®®. Podmioty

31 Tamze, s. 142.

32 E. Wojnicka, Ochrona autorskich..., s. 29.

33 M. Chajda, M. Skwarzynski, Prawne konsekwencje $mierci autora utworu (w:) Dziedzicze-
nie wtasnosci..., red. M. Zatucki, s. 13.
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te majg mozliwos¢ jedynie ochrony owych praw przed naruszeniami. Pozostate
uprawnienia osobiste wskazane w art. 16 pr. aut. sg poddane korzystaniu i swo-
bodnemu wykonywaniu przez uprawnione podmioty.

2. DZIEDZICZENIE AUTORSKICH PRAW MAJATKOWYCH

Autorskie prawa majatkowe z uwagi na swéj zbywalny charakter, moga by¢
przedmiotem czynnosci zarébwno inter vivos, jak i mortis causa. Cecha ta od-
réznia je od drugiej grupy uprawnief przystugujacych twoércy, jakg sg autor-
skie prawa osobiste. Prerogatywy majgce za przedmiot wieZ twércy z utworem
trwaja wiecznie w swojej niezmienionej postaci, a co za tym idzie nie mogg by¢
przedmiotem przeniesienia®*.

Na tak uksztattowang konstrukcje prerogatyw majgtkowych wskazuje przepis
art. 41 ust. 1 pkt. 1 pr. aut. zgodnie, z ktérym majgtkowe prawa autorskie moga
przejs¢ na inne podmioty w drodze dziedziczenia® lub na podstawie umowy,
o ile oczywiscie ustawa nie stanowi inaczej*®. Oznacza to wiec, ze majatkowe
uprawnienia przystugujace tworcy z racji stworzenia utworu moga by¢ przeno-
szone na inne osoby (zaréwno osoby fizyczne jak i osoby prawne) inter vivos
pod postacig zawartej umowy, a ponadto bedg réwniez wchodzity do masy
spadkowej (mortis causa), wiec podlegac beda dziedziczeniu testamentowemu,
a w braku testamentu, spadkobiercy dziedziczy¢ bedg na podstawie dziedzicze-
nia ustawowego. Uregulowania dotyczace przenoszalnosci autorskich praw ma-
jatkowych zawieraty réwniez uprzednio obowigzujgce ustawy autorskie z 1952
roku oraz pierwsza ustawa autorska z 1926 roku. Polskie prawo spadkowe regu-

3 Jednak w wielu ustawodawstwach niezaleznie od przyjecia modelu dualistycznego
badZ monistycznego, wprowadzono mozliwos¢ dziedziczenia autorskich praw osobistych. Taka
konstrukcja zostata przyjeta m.in. we Franji, Belgii czy Niemczech. Za: P. Slezak, Dziedziczenie
praw..., s. 96.

3> Wprowadzenie instytucji dziedziczenia w stosunku do praw autorskich opierato sie na
dwdch gtéwnych powodach. Po pierwsze, w zwigzku z uptywem czasu wykonywanie praw ma-
jatkowych jest coraz trudniejsze, a nawet eksploatacja danego dzieta moze prowadzi¢ do jej
zablokowania. Po drugie, twércy bardzo czesto tworzg swoja tworczos¢ z myslg o korzysciach,
jakie moga ptynac dla ich krewnych, ktérzy czerpac beda pozytki na podstawie rozporzadzania
danymi utworami. P. Slezak, Dziedziczenie praw..., s. 96.

% Na dzien dzisiejszy brak jest jednak wyjatkéw od zasady zbywalnosci autorskich praw
majatkowych, zarbwno w zakresie zawierania uméw przenoszacych uprawnienia majgtkowe
jak i w zakresie dziedziczenia. Przejscie autorskich praw majqtkowych (w:) Prawo autorskie i pra-
wa pokrewne, red. D. Flisak, Warszawa 2015, s. 619-620.
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luje wytacznie kwestie przejscia praw przystugujacych tworcy, czyli osoby fizycz-
nej nie méwiac nic na temat oséb prawnych. Istnieje jednak mozliwos¢, iz prawa
majagtkowe beda nalezaty do okreslonej osoby prawnej, np. pracodawcy badz
wydawcy. Woéwczas, rozwigzania nalezy poszukiwa¢ w innych gateziach prawa.
Wskazuje sie, ze normami do jakich mozna sie odwotaé w takich przypadkach
sg normy sktadajace sie np. na prawo upadtosciowe?”.

Odnoszac sie jednak w pierwszej kolejnosci po krétce do umownego przejicia
praw autorskich inter vivos, ktérego stronami bedzie podmiot uprawniony oraz
osoba trzecia, nalezy wskaza¢, ze twérca, bo co do zasady on bedzie podmio-
tem uprawnionym pierwotnie, podobnie jak wtasciciel rzeczy na gruncie prawa
cywilnego moze rozporzadza¢ swoim prawem w takich granicach, ktérym rzecz
jasna nie sprzeciwia sie ustawa®. Skutkiem zawarcia zobowigzania umownego
jest przejicie przystugujacego majatkowego prawa autorskiego na druga strone
wskazang w umowie. Podkreslenia wymaga kwestia, iz w polskim prawie autor-
skim zostaty uregulowane tylko ogélne i podstawowe kwestie dotyczace uméw,
bez opisywania i regulowania ich poszczegdlnych typéw. Dlatego tez, wszystkie
umowy prawa autorskiego nalezy traktowac jako umowy nienazwane w zwigz-
ku z brakiem ich uregulowania w przepisach ustawowych. A co za tym idzie, in-
terpretacja kazdej umowy wymaga korzystania z przepiséw prawa cywilnego®.

Przedmiotem umoéw przenoszacych autorskie prawa majgtkowe moga by¢ przy-
stugujace prawa do istniejgcych utworéw jak i do utwordw, ktére maja powstac
w przysztosci. Positkujac sie orzeczeniem Sadu Apelacyjnego w Poznaniu z dnia
4 kwietnia 2001 r. nalezy wskaza¢, ze dopuszczalne jest zawarcie umowy o prze-
niesienie majgtkowych praw autorskich do utworéw, ktére miatyby powstac
w przysztosci, pod warunkiem jezeli owa umowa nie obejmuje swym zakresem
przedmiotowym catego przysztego dorobku twérczego*. Podmiotem uprawnio-
nym do przeniesienia praw bedzie najczesciej tworca. Jak wiadomo, podmiot
ktéremu nie przystuguja prawa autorskie majgtkowe nie moze przenies¢ ich
w drodze umowy na osobe trzecig zgodnie z obowigzujagcg w prawie cywilnym
zasada, ze nie mozna przenie$¢ na kogos wiecej praw anizeli samemu sie posia-
da (Nemo plus iuris in alium transferre potest quam ipse habet). Czytajac art. 41

37 P, Slezak, Dziedziczenie praw.., s. 97.

38 M. Kepinski, Umowy prawa autorskiego (w:) Prawo autorskie. System prawa prywatnego.
Tom 13., red. J. Barta, wyd. 4, Warszawa 2017, s. 704.

39 P, Slezak, Prawo autorskie. Podrecznik dla studentéw szkét filmowych i artystycznych,
Katowice 2008, s. 135.

40 Wyrok SA z 04.04.2001 r., | ACa 72/01, LEX nr 50088.
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ust. 1 pr. aut. znajdujemy rozszerzenie w punkcie drugim, ktére to stanowi, ze
autorskie prawa majatkowe mogg by¢ przenoszone dalej przez nabywce, chyba
Ze umowa stanowi inaczej*'. Rozszerzenie to stanowi wyjatek od ogélnej zasady
wyrazonej w art. 57 § 1 k.c.*?, wedle ktérej przez czynnos¢ prawng nie mozna
ograniczy¢ ani wyfgczy¢ uprawnienia do przeniesienia, obcigzenia, zmiany lub
zniesienia prawa, jezeli wedtug ustawy prawo to jest zbywalne*. Osoba, na kt6-
rag na podstawie umowy przeszty prawa majatkowe moze dalej je przenosi¢ na
kolejne osoby, o ile nie jest to wykluczone postanowieniem umownym.

Elementami uméw przedmiotowo istotnymi, z ktérymi wigze sie skutecznos¢
przejscia praw majatkowych jest po pierwsze wskazanie p6l eksploatacyjnych.
Chodzi gtéwnie o zarysowanie i przedstawienie granic tresci zawieranej umo-
wy. Poglad taki zostat wyrazony m.in. w orzeczeniu Sadu Najwyzszego z dnia
5 marca 2002 r. W konsekwencji nalezy stwierdzi¢, iz umowy dotyczqce przejscia
autorskich praw majgtkowych mogg postanawia¢ o przeniesieniu takich praw; je-
Zeli wyraznego postanowienia w nich nie ma, oznacza to, iz umowy takie majg
charakter umoéw licencyjnych, uprawniajgcych do korzystania z danego utworu.
Tak wiec przeniesienie praw musi by¢ w umowie doktadnie okreslone, tj. jakich pél
eksploatacji przeniesienie dotyczy**.

Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych wyréznia dwie podstawowe
postaci uméw, na podstawie ktorych dochodzi do przejscia praw majatkowych.
Jest to po pierwsze umowa o przeniesienie autorskich praw majatkowych, a po
drugie umowa upowazniajgca do korzystania z utworu czyli tzw. umowa licen-
cyjna. Powszechnie bardzo czesto umowy te sg wskazywane zamiennie, co jest
w praktyce dos¢ duzym btedem. Réznica bowiem miedzy nimi jest jurydycznie
i praktycznie znaczaca.

Umowa o przeniesienie autorskich praw majatkowych ma na celu przejicie
sktadnika catosci prawa autorskiego wyodrebnionego gospodarczo oraz praw-
nie®. J. Barta wraz z R. Markiewiczem wskazuja, ze nazwa ,umowy o przenie-
sienie majatkowych praw autorskich” jest wspélnym okresleniem dla r6znych
typdw umoéw nazwanych i nienazwanych, ktérych charakter jest rozporzadzajacy

41 Ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych..

42 Ustawa z 23.04.1964 r. — Kodeks cywilny.

4 W. Wieckowski, Przeniesienie wtasnosci intelektualnej (w:) Prawo wtasnosci..., red. M.
Zatucki, s. 159.

44 Wyrok SN z 05.03.2002 ., Il KKN 341/99, LEX nr 53346.

4 M. Kepinski, Umowy prawa..., s. 702.



2. Konsekwencje prawne Smierci tworcy w zakresie autorskich praw... 65

i za pomocg tych uméw dazy sie do zmiany podmiotu prawa autorskiego co
do okreslonego pola eksploatacji‘®. Tak wiec, podstawowym jej celem jest nic
innego jak tylko przeniesienie praw autorskich majagtkowych na jakis inny pod-
miot. Przeniesienie to bedzie w rezultacie tzw. translatywnym nabyciem*” praw
przez nabywce. Poprzez zawarcie takiej umowy nabywca staje sie podmiotem,
ktéremu przystuguje wytgczne uprawnienie do korzystania z danego utworu
oraz uprawnienie do rozporzadzania nim. Wszystko to odbywa sie jednak w gra-
nicach w jakich doszto do przeniesienia autorskich praw majatkowych. Umowe
0 przeniesienie autorskich praw majagtkowych nalezy zawiera¢ w formie pisem-
nej pod rygorem niewaznosci. Tego typu umowy mozna podzieli¢ na umowy
przenoszace ogdt praw do okreslonego utworu oraz umowy przenoszace tylko
jakis element praw majatkowych. To wtasnie w postanowieniach umownych
powinno sie okresli¢ zakres jaki bedzie przystugiwat nowemu nabywcy praw.
Ponadto istotnym jest, iz tego rodzaju nabycie praw majatkowych moze naste-
powac pod tytutem odptatnym, jak i darmym?*. W wyniku zawarcia takiej umo-
wy, tworca traci mozliwos¢ wytgcznego korzystania z utworu, ale mimo tego jest
dalej uprawnionym do korzystania ze swoich osobistych praw autorskich, ktére
sg trwate i niezbywalne. Wedtug U. Wieckowskiej tego rodzaju sposéb przejicia
majagtkowych praw autorskich nalezy definiowac jako umowe, skutkiem ktérej
jest cesja catosci lub czesci autorskiego prawa majatkowego®.

Cecha charakterystyczng wszystkich uméw przenoszacych autorskie prawa ma-
jatkowe jest ich zobowigzujacy charakter. Oznacza to, ze polski ustawodawca
w tym przypadku przyjat inne rozwigzanie anizeli znajdujace sie w Kodeksie cy-
wilnym. Tam, zgodnie z postanowieniami dotyczacymi uméw sprzedazy, darowi-
zny czy innej umowy zobowigzujacej do przeniesienia wtasnosci rzeczy oznaczo-
nej co do tozsamosci, umowy takie wywotujg skutek rozporzadzajacy od razu.
W przypadku praw autorskich skutek rozporzadzajgcy powstaje dopiero z chwilg
przyjecia utworu przez nabywce>°.

Kolejnym typem umowy zawieranej w celu przejscia praw autorskich majat-
kowych jest tzw. umowa licencyjna. Zgodnie z art. 67 ust. 1 pr. aut., tworca
moze udzieli¢ upowaznienia do korzystania z utworu na wymienionych w umo-

4 J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 238.

47 ). Bteszynski, Prawo autorskie, Warszawa 1988, s. 188.

4 Prawo wtasnosci..., red. J. Sienczyto-Chlabicz, s. 178.

49 U. Wieckowska (w:) Leksykon wiasnosci przemystowej i intelektualnej, red. A. Szewc,
Krakéw 2003, s. 261.

50 P, Slezak, Prawo autorskie. Podrecznik..., s. 137.
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wie polach eksploatacji z okresleniem zakresu, miejsca i czasu tego korzysta-
nia®'. Stronami takiej umowy jest licencjodawca (pierwotnie uprawniony) oraz
licencjobiorca (nabywca praw majgtkowych). Tego rodzaju umowa polega na
udzieleniu przez osobe uprawniong, ktérym zazwyczaj bedzie twérca, innej oso-
bie zezwolenia na dokonywanie czynnosci, czy to prawnych, czy to faktycznych
w stosunku do utworu, ktére do tej pory przystugiwaty licencjodawcy. Jezeli
chodzi o charakter umowy licencyjnej to doktryna jest podzielona w tej kwestii.
Odpowiedzi nie udziela nam réwniez obecnie obowigzujgca ustawa o prawie
autorskim. Pogladem mniejszosciowym w doktrynie, jednak uznawanym za
prawidtowy przez J. Barte i R. Markiewicza jest poglad, ktéry zostat wyrazony
rowniez w uchwale Sadu Najwyzszego z dnia 21 pazdziernika 2003 r., w ktérej
to czytamy, ze umowa licencyjna jest ze swej istoty stosunkiem zobowigzanio-
wym, ktéry z jednej strony okresla uprawnienia udzielane na rzecz licencjobiorcy,
z drugiej zas strony statuuje obowigzek zaptaty (prawo do wynagrodzenia” na
rzecz uprawnionego podmiotu, tj. licencjodawcy>?. Ponadto ETS w wyroku z dnia
23 kwietnia 2009 r. rozwazajac charakter udzielania licencji na prawa wtasnosci
intelektualnej przychylit sie do zobowigzujacego charakteru tejze umowy*. Czas
trwania licencji moze wynosi¢ piec lat na terytorium panstwa, w ktérym to licen-
cjobiorca ma swojg siedzibe. Nic nie stoi jednak na przeszkodzie, aby zawrze¢
w postanowieniach umownych inne reguty.

Ustawa o prawach autorskich wyréznia dwa rodzaje licencji — wytaczng i nie-
wytaczna. Zaczynajac od licencji wytgcznej nalezy wskaza¢, ze polega ona na
zobowigzaniu sie licencjodawcy do nieudzielania uprawnienia do korzystania
z danego utworu na tym samym polu eksploatacji innym osobom jak tylko
licencjobiorcy>*. Ten rodzaj umowy nalezy zawiera¢ w formie pisemnej pod ry-
gorem niewaznosci. Z kolei licencja niewytaczna wystepuje w obrocie prawnym
najczesciej i polega na tym, iz pomimo udzielenia juz licencji jednemu pod-
miotowi, twérca czyli licencjodawca moze w dalszym ciggu korzysta¢ z utworu
i udzielac licencji innymi osobom. Licencje niewytaczong mozna zawrze¢ w do-
wolnej formie. Warto tez wspomniec¢ tu o instytucji takiej jak sublicencja, ktéra
zostata uregulowana w art. 67 ust. 3 pr. aut. Przepis ten wskazuje, ze jezeli
umowa nie stanowi inaczej, licencjobiorca nie moze upowazni¢ innej osoby do
korzystania z utworu w zakresie uzyskanej licencji.

°1 Ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

°2 Uchwata SN z 21.10.2003 r., | KZP 18/03, LEX nr 81318.

>3 Wyrok ETS z 23.04.2009 r. w sprawie C-533/07 Falco Privatstiftung, Thomas Rabitsch
v. Giseli Weller-Lindhorst.

% M. Kepinski, Umowy prawa..., s. 762.



2. Konsekwencje prawne Smierci tworcy w zakresie autorskich praw... 67

Na koniec czedci dotyczacej uméw, jako jednego ze sposobdw przejscia praw
autorskich na inne osoby, warto przytoczy¢ tu orzeczenie Sadu Najwyzszego
z dnia 26 stycznia 2011 r., w ktdérym to stwierdza sie, ze Unormowanie w prawie
autorskim uméw majqcych za przedmiot prawa autorskie nie eliminuje stosowania
przepiséw kodeksu cywilnego, w tym jego czesci szczegdlnej. Nie jest wiec wy-
kluczone zawieranie uméw innych niz przewidziane w prawie autorskim, umowy
0 przeniesienie autorskich praw majgtkowych albo umowy o korzystanie z utworu
(licencyjne), przy uwzglednieniu specyfiki praw autorskich®. We wspomnianym
juz wyzej art. 41 ust. 1 pkt. 1T pr. aut. zostata wyrazona zasada zbywalnosci
praw autorskich®®. Stanowi ona, ze prawa majgtkowe moga by¢ przeniesione na
inng osobe miedzy innymi w drodze umowy. Ale oprécz tego autorskie prawa
majatkowe moga tez przejs¢ w drodze art. 12 pr. aut., czyli na skutek umowy
pomiedzy pracodawca, a pracownikiem®’.

Przechodzac do meritum charakteryzowanego zagadnienia w pierwszej kolej-
nosci nalezy podkresli¢ za P. Slezakiem, iz wprowadzenie zasady dziedzicznosci
autorskich praw majatkowych jest jednym z czynnikdw, ktére to ma za zada-
nie promowac twoérczos¢. Jak wyjasnia autor, gdyby nie tak uksztattowana kon-
strukcja nalezatoby uzna¢ prawa majatkowe jako $cisle zwigzane z osobg tworcy,
a wiec nie wchodzityby do spadku. Wtedy tez tworcy nie byliby zainteresowani
jakimkolwiek rozpowszechnianiem swoich dziet, bowiem po ich Smierci korzysci
finansowe czerpatyby tylko podmioty rozpowszechniajgce®®. Na gruncie obecnie
obowigzujacej ustawy autorskiej z 1994 roku brak jest précz art. 42 pr. aut.
merytorycznych regulacji odnoszacych sie do problematyki dziedziczenia po
zmarlym autorze. Wobec tego oczywistym jest, ze dziedziczenie autorskich praw
majatkowych podlega¢ bedzie przepisom ogélnym prawa cywilnego zawartych
w ksiedze IV Kodeksu cywilnego zatytutowanego ,Spadki” (art. 922 k.c. i nastep-
ne). Jak juz zostato wezesniej wskazane, zgodnie z art. 922 § 1 k.c. przedmiotem
dziedziczenia sg prawa i obowigzki majgtkowe zmartego, ktére to przechodza
z chwilg jego $mierci na uprawnionych spadkobiercow. Przepis swym zakresem
obejmuje takZe prawa autorskie. Uprawnione podmioty stajg sie wéwczas pod-
miotami autorskich praw majatkowych, ktére pozostawit po sobie zmarty twérca.

> Wyrok SN z 26.01.2011 r., IV CSK 274/10, LEX nr 738126.

6 Ustawa z 4.02.1994 . o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

7 Wedtug art. 12 pr. aut. JeZeli ustawa lub umowa o prace nie stanowiq inaczej, pracodaw-
ca, ktérego pracownik stworzyt utwér w wyniku wykonywania obowigzkéw za stosunku pracy,
nabywa z chwilg przyjecia utworu autorskie prawa majgtkowe w granicach wynikajgcych z celu
umowy o prace i zgodnego zamiaru stron.

58 P, Slezak, Dziedziczenie praw..., s. 94.
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Tak uksztattowana konstrukcja wskazuje na opieranie sie w polskim prawie
spadkowym na zasadzie sukcesji uniwersalnej, ktéra oznacza, ze zdarzenie ja-
kim jest Smieré (w przypadku praw autorskich jest to $mier¢ tworcy) powodu-
je przejscie catosci praw i obowigzkéw mu przystugujgcych na inne podmioty
(spadkobiercow)*®. W sktad autorskich praw majatkowych zgodnie z art. 17 pr.
aut. wchodzg prawa, ktére za zycia przystugiwaty tworcy, a wiec prawo do ko-
rzystania z utworu i prawo do rozporzgdzania utworem, na wszystkich polach
eksploatacji®® oraz prawo do wynagrodzenia za korzystanie ze stworzonego
utworu®'. Kwestig niezaprzeczalng jest, ze prawa te wchodza do spadku jako
prawa podmiotowe o charakterze majgtkowym®2. Do masy spadkowej wchodza
rowniez prawa i obowigzki o charakterze zobowigzaniowym, a ktére wynika-
ja z zawarcia przez twoérce uméw autorskich. Wyjatkiem nie wchodzacym do
spadku jest rzecz jasna zobowigzanie do stworzenia utworu, bowiem tego typu
zobowigzanie wykona¢ moze tylko i wytgcznie tworca. Ponadto sktadnikami
spadku bedg réwniez roszczenia odnoszace sie do naruszeh autorskich praw ma-
jatkowych. Oprécz tego do masy majgtkowej wchodza réwniez odrebne optaty
i wynagrodzenia, ktére to wyptacane sg w sytuacjach wskazanych w ustawie
autorsko-prawnej®®. Odnoszac sie jednak jeszcze po krétce do autorskich praw
osobistych, to pomimo iz nie podlegajg one dziedziczeniu to istnieje roszczenie,
ktére wchodzi do masy spadkowej. Chodzi mianowicie o roszczenie o zaptate
zado$¢uczynienia za doznang krzywde w razie zawinionego naruszenia praw
osobistych, jednak bedzie to mozliwe o tyle, o ile twérca wytoczyt owe powddz-
two jeszcze za zycia (art. 445 § 3 k.c.)%.

Spadkobierca nie ma obowigzku i przymusu przyjecia spadku. Moze on w odpo-
wiednim terminie szeSciu miesiecy od dnia, w ktérym sie dowiedziat o tytule do
powotania spadek odrzuci¢ (art. 1015 § 1 k.c.). Brak ztozenia takiego oswiad-
czenia w wyznaczonym terminie zgodnie ze znowelizowanym w 2015 roku
art. 1015 § 2 kc., oznacza przyjecie spadku z dobrodziejstwem inwentarza
przez spadkobierce zmartego tworcy®>. Pamietac jednak nalezy, ze spadkobiercy

> ). Kremis, Ksiega czwarta. Spadki (w:) Kodeks cywilny. Komentarz, red. E. Gniewek,
P. Machnikowski, wyd. 7, Warszawa 2016, s. 1674.

0 Art. 50 pr. aut. zawiera przyktadowe wyliczenia mozliwych pél eksploatacji.

61 P. Slezak, Umowy w zakresie wspétczesnych sztuk wizualnych, Warszawa 2012, s. 44.

62 Tamze, s. 43.

3 M. Zatucki, Przejscie praw autorskich majqtkowych (w:) Ustawa o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych. Komentarz, red. P. Slezak, wyd. 1, Warszawa 2017, s. 399-408.

64 P, Slezak, Dziedziczenie praw..., s. 99-100.

& J. Kremis, R. Strugata, Ksiega czwarta. Spadki (w:) Kodeksy cywilny. Komentarz...,
s. 1840.
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realizujg swoje wtasne prawa, ktére nabyli na podstawie dziedziczenia w wyniku
Smierci tworcy®. Uprawniony spadkobierca moze pozby¢ sie nabytych autor-
skich praw majatkowych lub je licencjonowac®’. Powotani spadkobiercy majg
tez mozliwos¢ dokonania podziatu masy spadkowe]j w ten sposéb, iz catosé au-
torskich praw majatkowych do okreslonego utworu przypadnie jednemu spad-
kobiercy®®. Ograniczeniem dla spadkobiercow jest obowigzek wykonywania
ich zgodnie z pewnego rodzaju naturg nabytych praw majatkowych. Ponadto
spadkobiercy zwigzani sg wolg tworcy, ktérg mogt wyrazi¢ w testamencie albo
w jakikolwiek dowolny sposéb za zycia. Podstawowg bowiem zasadg prawa
spadkowego jest akceptacja i poszanowanie woli zmartego spadkodawcy.

Najistotniejszym momentem w regulacjach spadkowych jest rzecz jasna Smierc
tworcy, bowiem woéwczas z t3 chwilg dochodzi do otwarcia spadku (art. 924
k.c.), a zmarty tworca staje sie spadkodawca. Moment otwarcia spadku jest tez
wazny z innych powodéw. Ot6z po pierwsze, ma on znaczenie w kontekscie
ustalenia co doktadnie jest przedmiotem dziedziczenia, a wiec jakie autorskie
prawa majgtkowe pozostawit po sobie zmarty autor. Spadkobiercy dziedzi-
cza taki zakres praw majatkowych, jaki przystugiwat zmartemu spadkodawcy
w czasie otwarcia spadku. Z racji tego, Ze jest to nabycie pochodne, prawa te
przechodzg na uprawnionych spadkobiercow pod warunkiem, iz przystugiwaty
one za zycia twércy®. Po drugie, z t3 wtasnie chwilg spadkobiercy nabywaja
spadek (art. 925 k.c.). W momencie $mierci twércy majgtkowe prawa autorskie
przechodzg na jego spadkobiercéw, ktérzy od tej wtasnie chwili moga korzystaé
samodzielnie z utworu. Ponadto majg tez petne uprawnienie do udzielania ze-
zwolen na korzystanie z odziedziczonej tworczosci innym podmiotom. Na mocy
dziedziczenia, spadkobiercy zmartego twércy pozyskuja bowiem prawo o tresci
analogicznej z prawem, ktére przystugiwato twércy jeszcze za jego zycia’®.

Polskie prawo spadkowe wyrdznia dwie podstawy dziedziczenia. Art. 926 § 1
k.c. stanowi, ze zrédto powotania do spadku wynika¢ moze z ustawy albo z te-
stamentu. Dziedziczy¢ ustawowo mozna zaréwno w catosci, jak i w czesci o czym
stanowi § 2 tegoz artykutu. Czesciowe dziedziczenie bedzie miato miejsce wow-
czas, kiedy to tworca powotat do pewnej czesci okreslonego spadkobierce testa-

¢ M. Chajda, M. Skwarzynski, Prawne konsekwencje..., s. 9.

o7 Przejscie autorskich praw majgtkowych (w:) Prawo autorskie i prawa pokrewne, red.
D. Flisak, Warszawa 2015, s. 620.

8 Tamze, s. 620.

8 M. Chajda, M. Skwarzynski, Prawne konsekwencje..., s. 8.

70 P, Slezak, Dziedziczenie praw..., s. 98, 100.
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mentowego a pozostata czes¢ podlegac bedzie ustawie, badZ w sytuacji kiedy
ktérys z testamentowych spadkobiercow nie chce lub nie moze dziedziczy¢. Twor-
ca ma oczywidcie petng swobode rozporzadzenia testamentowego na wypadek
Smierci. Jednak w przypadku, kiedy nie zostat sporzagdzony testament, woéwczas
zastosowanie bedzie miato dziedziczenie ustawowe uregulowane szczegétowo
w przepisach kodeksowych (art. 931 = 940 k.c.). Tym samym oznacza to pierw-
szefstwo testamentu w stosunku do dziedziczenia na podstawie ustawy.

Nic nie stoi na przeszkodzie, by twérca utworu objetego ochrong autorsko-praw-
ng sporzadzit testament, w ktérym to ustanowi spadkobiercg dowolnie wybrana
przez siebie osobe fizyczng badZ osobe prawng, z uwzglednieniem przepiséw
(art. 941 k.c. i nastepne) regulujgcych kwestie rozporzadzania swoimi prawami
na wypadek $mierci. Przy czym nie ma zadnego wymogu istnienia pokrewien-
stwa lub jakiegokolwiek innego wezta w relacjach pomiedzy nimi. Mozliwos¢
sporzadzenia takiego testamentu jest zagwarantowana przez swobode testowa-
nia, ktéra jest czescig autonomii woli podmiotéw polskiego prawa cywilnego’".
Testament zawiera wole testatora, do ktérej wypetniania zobowigzani sg upraw-
nieni spadkobiercy. Oprocz tego co niezwykle istotne, twérca moze w sporza-
dzonym testamencie wskaza¢ osoby, ktére beda uprawnione w przysztosci do
wystepowania z roszczeniami o ochrone praw osobistych zmartego tworcy’2.
Spadkodawca sporzadzajacy swoj testament musi pamieta, ze to czynnos¢
osobista i wobec tego musi jg sporzadzi¢ osobiscie (konieczne jest réwniez, by
testator posiadat petng zdolnos¢ do czynnosci prawnych), nigdy przez przedsta-
wiciela badZ jakiegokolwiek petnomocnika (art. 944 k.c.). Zgodnie z art. 943
k.c. spadkodawca w kazdej chwili moze odwota¢ zaréwno cate rozrzadzenie te-
stamentowe, jak i jego poszczegblne postanowienia. Testament daje mozliwos¢
rozporzadzenia catoscig swojego spadku, ale tez nic nie stoi na przeszkodzie,
by twoérca przekazat tylko cze$¢ swoich autorskich praw majgtkowych. Wéwczas
pozostata cze$¢, ta ktéra nie zostata uwzgledniona w testamencie — podlega
dziedziczeniu ustawowemu, zgodnie z obowigzujacymi w chwili otwarcia spad-
ku przepisami Kodeksu cywilnego.

Polskie prawo spadkowe w kodeksie cywilnym wyréznia szes¢ rodzajow te-
stamentéw. Ustawodawca dzieli je na testamenty zwykte oraz na testamenty
szczegblne. W zakresie pierwszej grupy twoérca ma mozliwos¢ sporzadzenia te-

1S, Wojcik, M. Zatucki, Podstawy prawa cywilnego. Prawo spadkowe, wyd. 2, Warszawa
2015, s. 47.
72 Prawo wiasnosci..., red. ). Sienczyto-Chlabicz, s. 105.
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stamentu zwyktego, zwanego tez holograficznym. Sporzadzenie tego rodzaju
testamentu obwarowane jest spetnieniem przestanek koniecznych dla jego waz-
nosci. Po pierwsze, zgodnie z art. 949 § 1 k.c. testament musi zostac sporzadzo-
ny w catodci pismem recznym, nie mozna go utrwali¢ pismem np. maszynowym
czy komputerowym. Drugg niezbedna przestankg jest opatrzenie dokumentu
przez spadkodawce podpisem na konicu pod catym tekstem testamentu. Testa-
tor nie moze zapomnie¢ o umieszczeniu daty zakonczenia procesu sporzadzania
testamentu. Kolejnym zwyktym rodzajem testamentu jest testament notarialny.
W tym przypadku ustawodawca nakazuje nam, by zostat on sporzadzany w for-
mie aktu notarialnego, nie méwiac nic wiecej w tym zakresie (art. 950 k.c.)’>.
Ostatnig formg nalezaca do kategorii testamentow zwyktych jest testament
allograficzny. Zostat on uregulowany w art. 951 k.c., wedle ktérego mozliwe
jest rozporzadzenie na wypadek Smierci w ten sposéb, Ze w obecnosci dwéch
Swiadkéw oswiadczy swojg ostatniq wole ustnie wobec wéjta (burmistrz, prezy-
dent miasta), starosty, marszatka wojewddztwa, sekretarza powiatu albo gminy lub
kierownika urzedu stanu cywilnego™. Oswiadczenie woli tworcy spisa¢ wowczas
nalezy w protokole z okresleniem daty jego sporzadzenia, po czym protokét
zostaje odczytany w obecnosci zebranych swiadkéw. Ostatnim etapem po od-
czytaniu protokotu jest jego podpisanie przez spadkodawce, osobe urzedowg
i obecnych swiadkow.

Kolejng grupg testamentéw sg ich formy szczegdlne. Pierwszym wskazanym
przez ustawodawce jest testament ustny (art. 952 k.c.), ktérego kodeksowa re-
gulacja jest bardzo ogélna. Testament ustny moze sporzadzi¢ twérca w razie
zaistnienia, po pierwsze, obawy rychtej Smierci a po drugie, jesli wskutek szcze-
g6lnych okolicznosci zachowanie zwyktej formy testamentowej jest niemozliwe
bad? dalece utrudnione. Przy czym twérca musi pamietac, iz decydujace znacze-
nie beda miaty w tym przypadku tylko kryteria obiektywne”. Drugim rodzajem
testamentu, ktory testator moze powotac do zycia jest rozrzagdzenie sporzagdzone
podczas podrézy lub na polskim statku morskim lub powietrznym (art. 953 k.c.).
Taka forma testamentu jest mozliwa do sporzadzenia od momentu rozpoczecia
swojej podrézy az do chwili jej zakoriczenia. Twérca swojg wole odwiadcza w ta-

73 Ustawodawca regulujac tak lapidarnie kwestie testamentu notarialnego odsyta spad-
kodawcoéw do przepiséw prawa o notariacie, a wiec ustawy z 14.02.1991 r. - Prawo o nota-
riacie (tekst jed.: Dz. U. z 2014 r. poz. 164 z pézn. zm.) [S. Wojcik, M. Zatucki, Podstawy prawa
cywilnego..., s. 59]

74 Ustawa z 23.04.1964 r. — Kodeks cywilny.

75> S. Wojcik, M. Zatucki, Podstawy prawa cywilnego..., s. 62.
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kim przypadku dowodcy statku lub jego zastepcy w obecnosci dwoch swiadkow.
Spisane o$wiadczenie zostaje odczytane, a nastepnie przez wszystkich podpisa-
ne. Ostatnim rodzajem testamentu szczegdlnego, a przy tym réwniez ostatnim
sposrod wszystkich szesciu rodzajow jest testament wojskowy (art. 954 k.c.).
Ustawodawca wskazat tylko, iz istnieje taka forma, nie zdecydowat sie jednak na
jakiekolwiek szersze uregulowanie tego zagadnienia. Uprawnionym do wydania
rozporzadzenia, ktére okresla¢ bedzie szczegdtowe zasady dotyczace jego spo-
rzagdzania, jest Minister Obrony Narodowej w porozumieniu z Ministrem Spra-
wiedliwosci. Znaczenie tego testamentu jest obecnie bardzo mate’s. Istotnym
bedzie réwniez wskazanie, iz w doktrynie prawniczej podnoszone sg dyskusje
dotyczace wyodrebnienia nowego rodzaju testamentu oraz jego uregulowanie
w Kodeksie cywilnym. Owym nowym typem wedtug M. Zatuckiego miatby by¢
wideotestament, kt6ry odpowiada wyzwaniom preznie rozwijajgcej sie techniki,
a takze potrzebom nowoczesnego spoteczenstwa’’.

Tworca objety ochrong autorsko-prawng ma réwniez petng mozliwo$¢ ustano-
wienia innych rozrzagdzen testamentowych, np. zapisu zwyktego (art. 968 — 981
k.c.) lub zapisu windykacyjnego (art. 981" - 981° k.c.). Zgodnie z trescig zapisu
zwyktego spadkobierca lub zapisobiorca bedzie zobowigzany do okreslonego
Swiadczenia majatkowego na rzecz wskazanej osoby. Z kolei jezeli testator zdecy-
duje sie na ustanowienia zapisu windykacyjnego w testamencie sporzagdzonym
w formie aktu notarialnego, to z chwilg otwarcia spadku wskazany przez tworce
zapisobierca staje sie juz z mocy samego prawa nabywcg przedmiotu zapisu’®.
Kolejnymi rozrzadzeniami testamentowymi jest m.in. polecenie (art. 982-985
k.c.) oraz powotanie wykonawcy testamentu (art. 986-990" k.c.). Art. 982 k.c.
stanowi, ze spadkodawca moze w testamencie wtozy¢ na spadkobiorce badZ na
zapisobiorce obowigzek okreslonego dziatania lub zaniechania, nie czynigc przy
tym nikogo wierzycielem (polecenie).

Kolejnym wskazanym przez polskiego ustawodawce Zrédtem powotania
do dziedziczenia jest ustawa. Bedzie miata ona zastosowanie w sytuacji bra-
ku rozporzadzenia testamentowego, co oznacza, ze pierwszorzedng moc ma
w polskim prawie spadkowym testament. Kragg podmiotéw uprawnionych do

6 Tamze, s. 66.

7 M. Zatucki, Wspdtczesne tendencje rozwoju dziedziczenia testamentowego — czyli nie
tylko o potrzebie wprowadzenia wideotestamentu do nowego kodeksu cywilnego, Rocznik Nauk
Prawnych, Tom XXII, 2/2012, s. 51.

78 S. Wojcik, M. Zatucki, Podstawy prawa cywilnego..., s. 78.
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dziedziczenia ustawowego wskazuje ustawa w art. 931 — 940 k.c.”® Zgodnie
z kodeksem cywilnym (art. 931 § 1 k.c.) w pierwszej kolejnosci ogét autorskich
praw majagtkowych przystugujacych twércy dziedziczg dzieci spadkodawcy oraz
jego matzonek w réwnych czesciach®. Jesli dziecko zmartego autora nie do-
zytoby otwarcia spadku, wtedy to przystugujgcy mu udziat spadkowy dziedzi-
z3 jego dzieci (tj. wnukowie tworcy). W sytuacji braku zstepnych, do spadku
powotani wéwczas bedg matzonek twoércy oraz jego rodzice. Natomiast, jesli
ktores z rodzicow nie dozyto chwili otwarcia spadku wéwczas jego udziat, ktory
by mu przypadt przypada rodzenstwu zmartego twércy w czesciach réwnych.
Moze oczywiscie zdarzy¢ sie sytuacja, ze zadne z rodzefstwa nie dozyto otwarcia
spadku, wtedy to udziat spadkowy mu przystugujacy przypada jego zstepnym
(art. 932 k.c.). Jesli brak jest zaréwno zstepnych spadkodawcy, rodzicoéw, rodzen-
stwa i zstepnych rodzefstwa, w takim przypadku catos¢ majatku spadkowego
przypada matzonkowi tworcy. W trzeciej kolejnosci dziedziczg dziadkowie zmar-
tego tworcy. Bedzie to mie¢ miejsce w sytuacji braku wyzej wymienionych krew-
nych oraz matzonka spadkodawcy. Jesli zas ktérekolwiek z dziadkéw nie dozyto
otwarcia spadku, wowczas jego udziat spadkowy dziedzicza zstepni dziadka, na-
tomiast w przypadku ich braku udziat spadkowy zmartego dziadka przechodzi
na pozostatych zyjacych dziadkéw. Czwarta w kolejnosci grupg wchodzaca do
ustawowego dziedziczenia po zmartym tworcy sg dzieci matzonka spadkodawcy
(tj. pasierbowie). Ostatnim kregiem podmiotéw uprawnionych do dziedziczenia
ustawowego w sytuacji braku matzonka, zstepnych i wszystkich innych okreslo-
nych przez ustawodawce krewnych, jest gmina ostatniego miejsca zamieszkania
spadkodawcy oraz Skarb Pafstwa. Przy czym w pierwszej kolejnosci dziedzi-
czy gmina. Skarb Panstwa bedzie spadkobiercg w przypadku, kiedy nie bedzie
mozna ustali¢ ostatniego miejsca zamieszkania spadkodawcy lub jego miejsce
zamieszkania znajdowac sie bedzie za granicg®'.

Gmina i Skarb Pahstwa wedtug regut ogdlnych prawa spadkowego dziedzicza
prawa i obowigzki wchodzace w sktad spadku w przypadku spadkéw tzw. bez-
dziedzicznych, a wiec wtedy kiedy nie ma wskazanych przez ustawe spadkobier-
cow, ktorzy dziedziczag w pierwszej kolejnosci. Trzeba mie¢ jednak na uwadze
wystepujacy w prawie autorskim wyjatek, ktory zostat uregulowany w art. 42

7 Krag podmiotéw uprawnionych do dziedziczenia, kolejno3¢ oraz wysokos¢ udziatu
okreslajg przepisy spadkowe obowigzujace w dniu otwarcia spadku.

8 Jednak jak stanowi art. 931 § 1 in fine k.c., cze$¢ przystugujaca matzonkowi nie moze
by¢ mniejsza niz jedna czwarta catosci spadku.

81 p.Slezak, Umowy w zakresie..., s. 45.
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pr. aut., a ktéry to stanowi lex specialis w odniesieniu do uregulowan kodekso-
wych. Wedtug niego, Jezeli autorskie prawa majgtkowe jednego ze wspoftwor-
cow miatyby przypas¢ Skarbowi Panstwa jako spadkobiercy ustawowemu, czes¢
ta przechodzi na pozostatych przy zyciu wspéftworcow lub ich nastepcéw praw-
nych, stosowanie do wielkosci ich udziatow®? &. Wyjatek ten dotyczy, jak sama
tres¢ wskazuje tylko utworéw wspétautorskich®, czyli takich utwordw, ktére sg
rezultatem pracy dziatalnosci twoérczej co najmniej dwéch lub wiecej tworcow.
Przy czym rezultat ten musi stanowi¢ potgczenie wktadéw tworczych wszyst-
kich autoréw biorgcych udziat w tworzeniu®. Aby mie¢ do czynienia z utworem
wspétautorskim koniecznym jest spetnienie trzech podstawowych przestanek.
Po pierwsze, wktady muszg byc¢ tworcze, a wiec posiadac indywidualny i orygi-
nalny charakter. Po drugie, wktady poszczegdlInych wspéttworcow musza two-
rzy¢ ze sobg jedno dzieto. Ostatnia, trzecig przestanka jest istnienie pomiedzy
wspottwoércami porozumienia odnosnie wspdlnie stworzonego dzieta. Niezwykle
istotna jest wiec wspbtpraca pomiedzy autorami®. Wskazany przepis dotyczy za-
réowno utworéw wspétautorskich roztgcznych, gdzie mozliwe do wyodrebnienia
z catosci dzieta sg wktady poszczegélnych autoréw, a przy tym mozna je pod-
da¢ samodzielnej eksploatacji®” oraz drugiego rodzaju tego typu dziet, jakim sg
wspbtautorskie utwory nieroztgczne. Ten typ utworu z kolei charakteryzuje sie
tym, iz nie ma mozliwosci wyodrebnienia poszczegéinych wktadéw kazdego
z autoréw, co oznacza ze nie nadajg sie one do eksploatacji, bowiem tworzg
nierozerwalng cato$c®®. Wyjatek uregulowany przez ustawodawce w ustawie
autorskiej jest swego rodzaju odstepstwem od ogélnie obowigzujacej zasady
spadkowej. Gtosi on, iz dziedziczy podmiot niebedacy spadkobiercg pomimo
tego, ze istnieje osoba dziedziczaca na podstawie ustawy®. Zgodnie z tym prze-

82 Przepis ten jest novum na gruncie obecnie obowigzujacej ustawy autorskiej, bowiem
we wezesniejszych ustawach brak byto takiego uregulowania, zaréwno w ustawie z 1952 roku
jak i w ustawie z 1926 roku.

8 Ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

84 Ustawa autorska z 1994 roku nie zawiera definicji legalnej utworu wspétautorskiego.

8 ). Barta, R. Markiewicz, A. Matlak, A. Niewegtowska, M. Pozniak-Niedzielska, Przedmiot
prawa..., s. 32.

8 Prawo wifasnosci..., red. ). Sienczyto-Chlabicz, s. 73.

87 Przyktadem tego rodzaju utworu wspétautorskiego jest np. piosenka gdzie istnieje
mozliwos¢ wyodrebnienia melodii i tekstu. Prawo wtasnosci..., red. J. Sienczyto-Chlabicz, s. 72.

8 A. Wojciechowska, Twércy utworu audiowizualnego w Swietle ustawy o prawie autor-
skim i prawach pokrewnych z 4 lutego 1994 roku, ZNUJ PWiOWI 1996, nr 67, s. 59.

8 K. Radel, P. Kosior, Dziedziczenie autorskich praw majgtkowych przez gmine i Skarb Pan-
stwa (w:) Dziedziczenie wtasnosci.., red. M. Zatucki, s. 39.
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pisem, w sytuacji kiedy tworca jest jednym ze wspétautordéw stworzonego dzieta
w przypadku braku oséb dziedziczgcych ustawowo w pierwszej kolejnosci, czy-
li matzonka twércy i jego krewnych, wéwczas autorskie prawa majatkowe na
mocy tego uregulowania przechodzg na pozostatych zyjacych wspéttworcow.
Z kolei jezeli i pozostali wspdttworcy nie zyja, prawa wspdttworcy niemajgcego
ustawowych spadkobiercéw przechodzg na nastepcéw prawnych pozostatych
wspottworcow. Jednak majgc na uwadze charakter wspétautorskich utworéw
roztagcznych wymaga wskazania, iz obligatoryjne jest rozdzielenie autorskich
praw majgtkowych do catodci utworu oraz praw majatkowych do poszczegél-
nych czesci, ktoére majg samodzielne znaczenie w obrocie prawnym®. Przyjmuje
sie powszechnie, ze owe samodzielne czesci dzieta wspétautorskiego nie beda
podlegaty tej regulacji, a w zwigzku z tym zastosowanie beda miaty przepisy
ogolne prawa spadkowego. Oznacza to, ze samodzielne i wyodrebnione czesci
w przypadku spadku bezdziedzicznego przejdg wedle ogdlnych regut kodek-
sowych na Skarb Panstwa. Przepis art. 42 pr. aut. bedzie miat zastosowanie
w przypadku catego utworu wspétautorskiego, wéwczas prawa majatkowe do
catodci utworu nabedzie mocg dziedziczenia inny wspéttworca.

Uprawnionemu wspéttwércy przystuguja autorskie prawa majatkowe w wiel-
kosci i zakresie stosownym do przypadajacego mu udziatu. Przy czym wielko$¢
ta okreslana jest na podstawie wielkodci wktadéw twoérczych kazdego wspot-
autora®. Dlatego waznym jest w przypadku dziet wspétautorskich okredlenie
wielkosci owych wktadéw wniesionych przez kazdego autora. W sytuacji ich
nieokreslenia, przyjmuje sie na podstawie art. 9 ust. 1 pr. aut., ze udziaty wszyst-
kich wspétautoréw sg réwne. Prawo autorskie przewiduje réwniez mozliwosé
sagdownego okreslenia wielkosci wktadéw (art. 9 ust. 1 in fine pr. aut.). Wdajac
sie jeszcze w krotkim zakresie w teoretyczne rozwazania nalezy zauwazy¢, iz
interpretacja przepisu art. 42 pr. aut. obejmuje swym zakresem tylko dziedzicze-
nie przez Skarb Panstwa, oznacza to, ze gmina (ostatniego miejsca zamieszkania
spadkodawcy) zostata w nim catkowicie pominieta®2. W zwigzku z tym, na dzien
dzisiejszy regulacja ta niekoniecznie bedzie spetnia¢ swoje przeznaczenie. Dok-
tryna gtosi, iz na gruncie art. 42 pr. aut. nalezy odejs¢ catkowicie od wyktadni
jezykowej i zastgpic¢ jg wyktadnia celowoscia, a co za tym idzie przyjac, ze oma-

0 Tamze, s. 40.

o1 Tamze, s. 41.

92 Miato to sens do 2003 roku, kiedy to gmina nie byta podmiotem uprawnionym do
dziedziczenia. Natomiast od 2003 roku gmina powrdcita jako spadkobierca do polskich regut
spadkowych.
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wiany wyjatek odnosi sie réwniez i do gminy ostatniego miejsca zamieszkania
spadkodawcy®. Praktyka pokazuje jednak, ze obecnie przepis ten nie ma zbyt
duzego znaczenia.

Uprawnieni spadkobiercy zmartego twércy niezaleznie, czy to na podstawie te-
stamentu czy w drodze dziedziczenia ustawowego, moga korzysta¢ z odziedzi-
czonej tworczosci oraz rozporzadza¢ prawem do korzystania z utworéw przez
okres trwania ochrony autorsko-prawnej, a zatem przez (co do zasady) siedem-
dziesiat lat. Po uptywie tego okresu, prawa majatkowe bedace przedmiotem
spadku wygasajg i przechodza automatycznie do domeny publicznej. Wszakze
nie znaczy to, ze utwoér zostaje catkowicie pozbawiony jakiejkolwiek ochrony,
bowiem nadal korzysta on z autorskiej ochrony w zakresie praw osobistych.

Z zagadnieniem dziedziczenia autorskich praw majatkowych $cisle wigze sie
francuska instytucja droit de suite, tj. prawo nastepstwa®, ktéra w polskiej usta-
wie zostata uregulowana w art. 19 — 19°pr. aut. Owe uprawnienie o charakterze
majatkowym powstaje z chwilg stworzenia utworu, podlega dziedziczeniu oraz
trwa przez caty siedemdziesiecioletni okres ochronny. Polega ono na przyznaniu
tworcy oraz jego spadkobiercom (ustawowym jak i testamentowym) prawa do
wynagrodzenia, ktérego wysoko3¢ wynosi od 0,25% do 5% czesci ceny za-
wodowo dokonanych odsprzedazy (chodzi zwtaszcza o sprzedaz organizowang
np. przez domy aukcyjne) oryginalnych egzemplarzy®> utworu plastycznego lub
fotograficznego oraz rekopiséw utwordéw literackich i muzycznych. Roszczenie
o0 zaptate wynagrodzenia powstaje w momencie kiedy dojdzie do odsprzedazy
oryginatu dzieta®. Wskazuje sie, ze istnienie owej instytucji ma na celu przede
wszystkim zapewnienie twércom i ich spadkobiercom udziatu w zyskach, ktére
czerpig osoby prowadzace w ramach dziatalnosci gospodarczej sprzedaz orygi-
nalnych egzemplarzy utworéw®’. Charakter prawny tego uprawnienia jest jed-
nak dyskutowany w doktrynie prawniczej.

% P, Slezak, Dziedziczenie praw..., s. 102.

% Tamze, s. 103.

% Oryginalnym egzemplarzem dzieta zgodnie z art. 19 ust. 3 pr. aut. bedzie egzemplarz
wykonany osobiscie przez twérce oraz kopia uznana za oryginalny egzemplarz utworu, jezeli
zostata wykonana osobiicie, w ograniczonej liczbie, przez twérce lub pod jego nadzorem,
ponumerowana, podpisana lub w inny sposéb przez niego oznaczona. Ustawa z 4.02.1994 r.
o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

% T Grzeszak, Droit de suite w prawie autorskim, Warszawa 1991, s. 62-63.

97 P, Slezak, Dziedziczenie praw..., s. 104.
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Pozostajac nadal w kregu zagadnief odnoszacych sie do spadkobiercow i kwe-
stii dziedziczenia, nalezy wskaza¢ na problem, ktéry taczy sie z istnieniem tak
dtugiego okresu ochronnego autorskich praw majatkowych. Chodzi o kwestie
utworéw osieroconych. Ciggte wydtuzanie sie okresu ochronnego, skutkuje dos¢
czesto utrapieniem i trudnoscig w znalezieniu uprawnionych spadkobiercéw, ze
wzgledu na brak danych o twércy danego dzieta osieroconego. Problem ten
probuje uregulowa¢ dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2012/28/
UE z 25 pazdziernika 2012 r. w sprawie niektorych dozwolonych sposobéw
korzystania z utworéw osieroconych®. W art. 2 niniejszej dyrektywy normodaw-
ca umiescit definicje utworu osieroconego, wedtug niego Utwér lub fonogram
uznaje sie za utwor osierocony, jezeli Zaden z podmiotéw uprawnionych do niego
nie jest znany lub, nawet, jezeli chociaz jeden z nich jest znany, Zaden nie zostat
odnaleziony pomimo starannego poszukiwania podmiotéw uprawnionych, prze-
prowadzonego i zarejestrowanego zgodnie z art. 3.%°.

Ponadto w dyrektywie wskazano trzy grupy utworéw, ktére beda dzietami
osieroconymi na gruncie obowigzujacych uregulowan, jednoczednie zawezajac
i doprecyzowujac krag. Sa to utwory pismiennicze, utwory filmowe i audiowizu-
alne, ktére znajduja sie w zbiorach publicznie dostepnych bibliotek lub innych
instytucji kulturalnych oraz takie, ktére sg wyprodukowane przez nadawcéw
publicznych do 31 grudnia 2002 r. wtacznie, a przy tym znajduja sie w archi-
wach tych nadawcow'®. Utworem osieroconym moze by¢ zaréwno caty utwor,
jak i jego czes¢'®'. Polska implementujac owa dyrektywe, kwestie dziet osie-
roconych uregulowata w oddziale pigtym rozdziatu trzeciego w art. 35 5 do
art. 35 '2pr. aut na podstawie ustawy zmieniajacej z 10 lipca 2015 r. 0 zmianie
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych oraz ustawy o grach hazar-

% Gtownym celem Komisji Europejskiej jest otwarcie dostepu do tresci chronionych pra-
wem autorskim w celu zbudowania dynamicznego i jednolitego rynku cyfrowego. A. Michalak,
Kierunki implementacji dyrektywy 2012/28/UE (dzieta osierocone) do prawa polskiego, Euro-
pejski Przeglad Sadowy, 2013, s.20. Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2012/28/
UE z dnia 25 paZdziernika 2012 r. w sprawie niektérych dozwolonych sposobéw korzystania
z utworéw osieroconych (Dz.Urz.UE L 299/5 z 27.10.2012).

% Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2012/28/UE z dnia 25 paZdziernika
2012 r. w sprawie niektérych dozwolonych sposobéw korzystania z utworéw osieroconych.

190 A, Michalak, Kierunki implementagji..., s. 22.

19T Art. 1 ust. 4 dyrektywy stanowi, ze Niniejsza dyrektywa ma zastosowanie takze do utwo-
réw i innych przedmiotéw objetych ochrong, zawartych w utworach lub fonogramach, o ktérych
mowa w ust. 2 i 3, wigczonych do nich lub stanowigcych ich integralng czes¢. Dyrektywa Parla-
mentu Europejskiego i Rady 2012/28/UE z dnia 25 paZdziernika 2012 r. w sprawie niekto-
rych dozwolonych sposobéw korzystania z utwordéw osieroconych.
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dowych. Korzystanie z takich utworéw jest dozwolone przez instytucje wskaza-
ne odpowiednio w przepisach autorskich w przypadku spetnienia okreslonych
przestanek koniecznych, w celu realizacji interesu publicznego. Dozwolonymi
sposobami korzystania z dziet osieroconych przez okreslone podmioty jest po
pierwsze publiczne udostepnianie utworéw osieroconych, a po drugie ich zwie-
lokrotnianie'?2.

3. CYWILNOPRAWNA OCHRONA Z TYTUtU NARUSZEN
AUTORSKICH PRAW OSOBISTYCH | MAJATKOWYCH
PO SMIERCI TWORCY

Nalezy pamieta¢, ze ochrong autorska, co do zasady nie jest objety sam utwor,
ale prawa (osobiste i majatkowe) zwigzane z jego stworzeniem, ktore od chwili
jego ustalenia przystugujg twoércy'%. Jak w kazdej gatezi prawnej, tak i w prawie
autorskim dochodzi do bardzo czestego naruszania chronionych praw. W prasie,
internecie czy telewizji mozemy spotkac sie z informacjami o dziataniach naru-
szycielskich. Mimo iz nie sg one czesto nagtasniane to jednak wystepujg, a ich
finat wielokro¢ ma miejsce na sali sgdowej. Owe naruszenia wystepujg zarbwno
w sferze autorskich praw osobistych, jak i w sferze praw majatkowych tworcy.
Zasady statuujgce konstrukcje odpowiedzialnosci w prawie autorskim opieraja
sie na modelu odpowiedzialnosci cywilnoprawnej'o4,

Polskie ustawodawstwo w przypadku naruszen praw autorskich przewiduje za-
réowno ochrone cywilnoprawng, jak i karnoprawna. Przy czym, jesli chodzi o na-
ruszenia praw autorskich nie ma znaczenia wina sprawcy, bowiem naruszeniem
moze by¢ dziatanie zaréwno z wing umyslng, nieumysing, ale tez naruszeniem
bedzie dziatanie niezawinione'®. Wina wptywac bedzie istotnie na wysokos¢
ewentualnego odszkodowania. Zgodnie z tredcig wyroku Sadu Apelacyjnego,
ktorego tres¢ jest do dnia dzisiejszego aktualna, ochrona praw autorskich ma
za zadanie stuzy¢ tworcy w stosunku do kazdego podmiotu naruszajacego jego
prawa. Ochrona ta jest bezwzgledna oraz catkowicie niezalezna od tego czy
autora i sprawce naruszenia wigze jakikolwiek stosunek obligacyjny, ktéry to

192 Prawo wiasnosci..., red. J. Sienczyto-Chlabicz, s. 142.

103 M. Chajda, M. Skwarzynski, Prawne konsekwencje..., s. 3.

194 Ochrona autorskich praw majgtkowych (w:) Prawo autorskie i prawa pokrewne, red.
D. Flisak, za Lex 2015, s. 1024-144.

195 Tamze.
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moze mie¢ swe zrédto w innych zdarzeniach anizeli naruszenia praw autorskich
czy tez nie. Sad wskazuje ponadto, ze wykorzystanie dzieta bez zgody osoby
uprawnionej jest dziataniem naruszycielskim'®. Podmiotem uprawnionym'®” do
wystepowania z odpowiednimi roszczeniami chronigcymi przystugujgce prawa
autorskie bedzie za zycia tworcy w pierwszej kolejnodci on sam jako pierwotny
podmiot praw autorskich. Natomiast w przypadku jego $mierci to spadkobiercy
(ustawowi badz? testamentowi) beda legitymowani czynnie do ochrony praw po
zmartym autorze, zaréwno tych 3cisle z nim zwigzanych jak i tych o charakte-
rze majatkowym. Mogg by¢ tez nimi podmioty bedgce nastepcami prawnymi
wskutek zawarcia odpowiedniej umowy o przeniesienie autorskich praw majat-
kowych!8,

Warto w tym miejscu przytoczy¢ twierdzenie zawarte w wyroku Sadu Apela-
cyjnego z dnia 14 marca 2006 r., wedle ktérego Ochronie podlega twérca nie
tylko powszechnie znany, ktérego utwory sq publikowane w duzym nakfadzie, lecz
kazdy, ktérego prawa do utworu zostaty w jakikolwiek sposéb naruszone, prawo
autorskie nie dokonuje rozréznieri w zakresie ochrony w zaleznosci od wartosci
utworu i uznania, jakim cieszy sie autor'®.

Katalog roszczen, ktére przystugujg im z mocy ustawy obejmujg zaréwno z3-
dania o charakterze majatkowym, jak i niemajatkowym. W procesie, po pierw-
sze, to na osobach uprawnionych cigzy obowigzek wykazania, ze dany podmiot
jest uprawniony do utworu. Po drugie, konieczne jest wskazanie, iz elementy
wspdlne i bedgce wytworem dziatania naruszycielskiego majg charakter twérczy
w rozumieniu prawa autorskiego. A takze, ze owe wspélne elementy zostaty
zaczerpniete i przeniesione z utworu chronionego, do ktérego uprawniony ma
prawo''®.

Naruszenie autorskich praw majgtkowych bedzie miato miejsce wtedy, kiedy
dojdzie do wkroczenia w obszar cudzego prawa autorskiego bez zezwolenia,
nawet jesli odbywato by sie bez jakiegokolwiek zamiaru czy swiadomosci naru-

196 Wyrok SA z02.10.1996 ., | ACa 2/96, OSP 1997, z. 9, poz. 173.

197 | egitymacja czynna przystuguje réwniez licencjobiorcy wytacznemu (art. 67 ust. 4 pr.
aut.) oraz organizacjom zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi i prawami pokrewnymi
(art. 105 pr. aut.).

198 Wyrok SN 2 08.12.1967 r., Il CR 353/67, LEX nr 6257.

109 \Wyrok SA z 14.03.2006 r., VI ACa 1012/05, LEX nr 219059.

110 ], Bteszynski, Ochrona majgtkowych praw autorskich na drodze cywilnej (w:) Prawo au-
torskie. System prawa prywatnego. Tom 13, red. J. Barta, wyd. 4, Warszawa 2017, s. 981.
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szenia prawa''". Zakres ochrony praw majatkowych okreslany jest przez przepisy
materialnoprawne wyznaczajgce tre$¢ prawa wytgcznego i jego ograniczenia
w wykonywaniu'"2. Naruszeniem autorskich praw majatkowych wedtug Sadu
Najwyzszego jest dziatanie, ktére mozna zakwalifikowac jako wkroczenie w ob-
szar cudzego prawa majatkowego czyli tzw. monopolu eksploatacyjnego doty-
czacego konkretnego utworu'. Wskazany monopol mozna naruszy¢ na dwa
sposoby, przy czym zobligowanym do udowodnienia dziatah naruszycielskich
jest zawsze powdd. Pierwszym z nich jest sytuacja okreslana mianem bezposred-
niego wkroczenia w zakres cudzego prawa i sprowadza sie do tego, iz mamy
do czynienia z faktyczng eksploatacjg utworu bez uzyskania odpowiedniego ze-
zwolenia (chodzi tutaj zwtaszcza o twoércze elementy dzieta''4). Co wazne, nie
ma znaczenia, iz naruszyciel wykazywat brak zamiaru czy tez brak swiadomo-
3ci naruszenia'’®. Drugim sposobem dziatania naruszycielskiego jest posrednie
naruszenie prawa autorskiego'®. Ten rodzaj sprowadza sie do dziatania os6b
trzecich w takiej postaci, ze pomagaja oni bad? utatwiajg w naruszeniu majat-
kowego prawa autorskiego. Dziatanie to moze przybrac¢ posta¢ naktaniania do
bezprawnego korzystania z danego utworu lub tez przejawiac sie w dostarcze-
niu odpowiednich srodkéw, ktére beda stuzyty do naruszen'”. Podstawg odpo-
wiedzialno3ci z tytutu pomocnictwa lub podzegania moze by¢ stosowany wprost
art. 422 k.c''8. Obie postaci dziatah naruszajgcych autorskie prawa majatkowe
sg chronione na gruncie ustawy autorskiej. Zgodnie bowiem z art. 79 ust. 1 pr.

" Prawo wiasnosci..., red. J. Sieficzyto-Chlabicz, s. 42.

2 Ochrona autorskich praw majgtkowych (w:) Prawo autorskie i prawa pokrewne, red.
D. Flisak, za Lex 2015, s. 1024-144.

113 Wyrok SN z 25.11.1999 r,, Il CKN 573798, LEX nr 145313.

4 Prawo wiasnosci.., red. J. Sienczyto-Chlabicz, s. 234.

"> Ochrona autorskich praw majgtkowych (w:) Prawo autorskie i prawa pokrewne, red.
D. Flisak, dostep Lex 2015, s. 1024-144.

116 Odmienne stanowisko w tej kwestii zajmuje E. Traple, ktéra uwaza, ze kazda dystry-
bucja egzemplarza bez uzyskania odpowiedniego zezwolenia jest bezposrednim naruszeniem
praw majgtkowych, a dziatanie ktére nie wstepuje w sfere monopolu autorskiego, czyli dziata-
nie posrednie, nie powoduje powstania odpowiedzialnosci za naruszenie praw autorskich. Za:
Ochrona autorskich praw majgtkowych (w:) Prawo autorskie i prawa pokrewne, red. D. Flisak,
dostep Lex 2015, s. 1024-144. (w:) System Prawa Prywatnego, t. 13: Prawo autorskie, red.
J. Barta, Warszawa 2007, s. 751.

"7 Prawo wiasnosci.., red. J. Sienczyto-Chlabicz, s. 234.

118 Zgodnie z wyrokiem SN z 16.10.1987 r., | CR 148/87, LEX nr 63685, oprocz bezpo-
Sredniego naruszyciela w przypadku naruszenia autorskich praw majgtkowych odpowiadaja
rowniez wspdtsprawca oraz osoby okreslone w art. 422 k.c., tj. pomocnik, podzegacz, a ich
odpowiedzialno3¢ jest solidarna zgodnie z art. 411 k.c.
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aut. uprawniony, ktérego autorskie prawa majgtkowe zostaty naruszone, moze
wystgpi¢ w stosunku do naruszyciela z dwoma grupami roszczeh — roszczenia-
mi niemajgtkowymi i roszczeniami majgtkowymi''®. Obu grup roszczen mozna
dochodzi¢ tacznie.

Jesdli chodzi o roszczenia niemajatkowe to w ich sktad wchodzi roszczenie o za-
niechanie oraz roszczenie o usuniecie skutkéw naruszenia. Z kolei zgodnie
z art. 79 ust. 2 pr. aut. niezaleznie od roszczeh wymienionych przez ustawo-
dawce w ust. 1, istnieje mozliwos¢ domagania sie jednokrotnego albo wielo-
krotnego ogtoszenia w prasie oswiadczenia o odpowiedniej tresci i formie lub
podania do publicznej wiadomosci czedci albo catosci orzeczenia sadu wydane-
go w rozpatrywanej sprawie. Roszczenie o zaniechanie jest roszczeniem zakazo-
wym. Uprawniony podmiot ma mozliwos¢ zagdania zaprzestania naruszefi w mo-
mencie, kiedy stan naruszeh trwa, ale réwniez wtedy gdy stan ten ustat, ale
istnieje jednak mozliwo$¢ ponownego podjecia dziatah naruszycielskich. Oprécz
tego bedzie posiadat uprawnienie réwniez wtedy, kiedy zajdzie uzasadniona
obawa i lek, Ze prowadzone s3 starania do dziatan bedacych naruszeniem praw
autorskich majatkowych 2. Jego celem jest doprowadzenie do stanu zgodne-
go z prawem i umozliwienie podmiotowi uprawnionemu poprawne i nalezyte
korzystanie z jego monopolu autorskiego. Istotnym jest wskazanie, iz osiggnie-
cie korzysci majatkowych przez naruszyciela nie jest warunkiem sine qua non,
aby mozna byto mu wytoczy¢ powéddztwo w omawianym zakresie'?!. Kolejnym
uprawnieniem jest usuniecie skutkéw naruszenia. Roszczenie to zostato wpro-
wadzone ustawg z dnia 9 maja 2007 r. 0 zmianie ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych oraz niektérych innych ustaw'?2. Polega ono na nakaza-
niu naruszycielowi podjecia okreslonych pozytywnych dziatan, ktére zmierza¢
beda do usuniecia okreslonego stanu sprzecznego z prawem'2. Twierdzi sie, ze
roszczenie o usuniecie skutkéw naruszenia mozna zaliczy¢ do kategorii roszczen

119 Tak uksztattowany obecnie katalog roszczen odnoszacych sie do naruszenia praw ma-
jatkowych jest spowodowany implementacjg przepiséw dyrektywy 2004/48/WE — Dyrek-
tywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2004/48/WE z dnia 29 kwietnia 2004 r. w sprawie
egzekwowania praw wtasnosci intelektualnej (Dz.Urz.UE L 157/45 z 30.4.2004) [Ochrona
autorskich praw majgtkowych (w:) Prawo autorskie i prawa pokrewne, red. D. Flisak, dostep Lex
2015, 5. 1024-144.]

120 Prawo wiasnosci.., red. J. Siefnczyto-Chlabicz, s. 235.

121], Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 246.

122 Ustawa z 09.05.2007 r. 0 zmianie ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych
oraz niektorych innych ustaw (t.j. Dz. U. Nr 99, poz. 662).

123 Prawo wiasnosci.., red. J. Siefczyto-Chlabicz, s. 235.
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o charakterze restytucyjnym, ktorych realizacja nastepuje w drodze przywrécenia
stanu poprzedniego (restitutio ad integrum)'?. Wielu przedstawicieli doktryny
i nauki prawniczej wskazuje ponadto na mozliwos¢ wyréznienia dodatkowo
roszczenia informacyjnego'?.

Oprécz wskazanych roszczen niemajatkowych podmiot uprawniony, czyli twérca
badz spadkobierca moze w przypadku wyrzadzenia szkody zadac jej naprawie-
nia oraz wydania uzyskanych korzysci - sg to roszczenia przystugujace na mocy
art. 79 ust. 1 pkt 3 pr. aut. Zapewniajg one uprawnionemu podmiotowi uzy-
skanie odpowiedniej rekompensaty finansowej za poniesione straty i utracone
korzysci. Naprawienie wyrzadzonej szkody bedace roszczeniem odszkodowaw-
czym moze opierac sie na zasadach ogdlnych i wéwczas dochodzone ono bedzie
zgodnie z zasadami uregulowanymi w art. 361 k.c. odnoszacymi sie do odpo-
wiedzialnosci odszkodowawczej oraz w art. 415 i nastepne Kodeksu cywilnego,
ktore za$ dotyczg przestanek ponoszenia odpowiedzialnosci deliktowe;].

Moze miec tez miejsce alternatywna podstawa naprawienia wyrzadzonej szko-
dy. Do tej pory polegata ona na naprawieniu powstatej szkody poprzez zapta-
te dwukrotnosci stosownego wynagrodzenia, ktére w chwili jego dochodzenia
bytoby nalezne tytutem udzielenia przez uprawnionego zgody na korzystanie
z utworu w przypadku niezawinionego naruszenia, za$ w sytuacji zawinionego
trzykrotnod¢ optaty licencyjnej. W przypadku zawinionego naruszenia w zwigz-
ku z wyrokiem TK z 2015 roku stwierdzono, ze taka wysoko$¢ wynagrodzenia
jest niezgodna z zasadg proporcjonalnosci wyrazong w art. 31 Konstytucji'?®.
25 stycznia 2017 roku TSUE wydat wyrok w sprawie C-367/15, w zwigzku z za-
danym pytaniem prejudycjalnym dotyczacym tego czy aby obecnie obowigzu-
jace uregulowanie odnosnie dochodzenia odszkodowania w przypadku naru-
szania praw autorskich w wysokosci podwojnej optaty licencyjnej jest zgodne

124 Ochrona autorskich praw majgtkowych (w:) Prawo autorskie i prawa pokrewne, red.
D. Flisak, dostep Lex 2015, s. 1024-144.

125 Por. wyrok SN z 09.10. 2014 r., | CSK 563/13, LEX nr 1573966; postanowienie SA
z 27.11.2000 r., | ACz 1740/00, niepubl.; wyrok SN z 17.09.2014 r., | CSK 621/13, LEX
nr 1537547.

126 Tred¢ art. 79 ust. pkt 3 lit. b pr. aut. badana byta przez Trybunat Konstytucyjny. TK
wyrokiem z dnia 23 czerwca 2015 r. sygn. akt. SK 32/14, OTK 2015-A, nr 6, poz. 84, orzekt,
ze sankcja trzykrotnosci stosowanego wynagrodzenia, ktére w chwili jego dochodzenia bytoby
nalezne tytutem udzielenia przez uprawnionego zgody na korzystanie z utworu, jest niezgod-
nazart. 64 ust. 1i2 wzw. zart. 31 ust. 3 i w zw. z art. 2 Konstytugji. [Konstytucja Rzeczypo-
spolitej Polskiej z dnia 2 kwietnia 1997 r. (Dz.U. 1997, NR 78 poz. 483, ze zm.)]
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z przepisami. Trybunat Sprawiedliwosci jednoznacznie podkreslit, iz owe przepi-
sy nie naruszaja prawa europejskiego'?’.

Ten rodzaj rekompensaty pienieznej okreslany jest mianem ,kary cywilnej”. Aby
mozna byto wystapic z tego typu roszczeniem spetni¢ nalezy cztery przestanki,
tj. 1) wina (w niektorych przypadkach), 2) powstanie szkody, 3) istnienie zwigzku
przyczynowego miedzy szkodg a zachowaniem naruszyciela, 4) bezprawnod¢
dziatania. Naprawienie szkody obejmuje swym zakresem strate rzeczywistg czy-
li damnum emergens oraz utracone korzysci czyli lucrum cessans. Roszczeniem
nalezacym do grupy roszczen majgtkowych, lecz juz niemajacych charakteru
odszkodowawczego, jest wydanie uzyskanych przez naruszyciela korzysci. Aby
mozna byto z nim wystapi¢ muszg zostac spetnione z kolei trzy przestanki, tj. po
pierwsze uzyskanie korzysci przez naruszyciela, po drugie istnienie bezpodstaw-
nosci oraz bezprawnosci uzyskania korzysci i wreszcie po trzecie koniecznym
jest istnienie zwigzku przyczynowego pomiedzy naruszeniem a uzyskaniem
korzysci'?8. Poprzez stwierdzenie ,uzyskane korzysci” rozumie¢ nalezy takie
korzysci majgtkowe naruszyciela, ktére to uzyskat w zwigzku z naruszeniem
prawa autorskiego (przychody pomniejszone o wydatki rzeczowe, osobowe
i podatkowe zwigzane bezposrednio lub posrednio z przychodami)'?®. W dok-
trynie prawniczej istnieje konflikt teoretyczny odnoszacy sie do charakteru tego
roszczenia. Wedtug pierwszej grupy wydanie uzyskanych korzysci jest roszcze-
niem, do ktérego nalezy stosowac przepisy o bezpodstawnym wzbogaceniu.
Natomiast druga cze$¢ doktryny twierdzi, iz jest to roszczenie samodzielne typu
sui generis i brak jest jakichkolwiek podstaw, aby wigzac je z bezpodstawnym
wzbogaceniem. Obecnie przewazajgcym stanowiskiem jest poglad o charakte-
rze sui generis roszczenia o wydanie uzyskanych korzysci'. W przypadku pro-
cesu o0 naruszenie praw autorskich majatkowych wykazanie winy spoczywa na
podmiocie uprawnionym'!. Co wazne, dopuszczalne jest kumulowanie roszczen
odszkodowawczych z roszczeniem o wydanie uzyskanych korzysci'*2. Dotkliwos¢
i surowos¢ kar wynikajacych z odpowiedzialnosci cywilnej, jakie moze ponies¢

127 \Wyrok TSUE z 25.01.2017 r. w sprawie C-365/15, ECLI:EU:C:2017:36.

128 7a: Prawo wtasnosci..., red. J. Sieficzyto-Chlabicz, s. 239.

12 por. orz. SN z 06.05.1976 r., IV CR 129/76, OSNC 1977, nr 2, poz. 27 oraz orz. SA
z09.11.2005 r., | ACa 1155/05, LEX nr 164631.

130 Ochrona autorskich praw majgtkowych (w:) Prawo autorskie i prawa pokrewne, red.
D. Flisak, dostep Lex 2015, s. 1024-144.

131 Wyrok SN z 15.05.2008 r., | CSK 540/07, LEX nr 558558.

132 por. orz. SN 2 22.10.1974 ., Il CR 406/74, OSNC 1975, nr 10-11, poz. 153.
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podmiot naruszajacy prawa majgtkowe jest dobrym argumentem aby jednak
powstrzymywac sie od tego typu dziatan.

Jesli chodzi o autorskie prawa osobiste przystugujace twoércy, to obecnie be-
daca w mocy ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych z 1994 roku
kwestie ochrony praw osobistych reguluje w art. 78 ust. 1, 2 i 4 pr. aut. Fun-
damentem naruszenia autorskich praw osobistych jest bowiem dziatanie, kt6-
re zagraza dobrom osobistym lub dziatanie naruszajgce chronione dobra. Przy
czym sformutowanie ,zagraza dobrom osobistym” nalezy rozpatrywa¢ w dwéch
podstawowych aspektach — obiektywnym i subiektywnym:3. W zestawieniu na-
ruszen autorskich praw osobistych znajdujg sie m.in. sprzeczne z prawem dzia-
tania w zakresie prawa do autorstwa utworu, naruszenie prawa do integralnosci
utworu, naruszenie prawa do udostepnienia utworu publicznosci i inne narusza-
nie praw, ktére przystuguja twércy na mocy art. 16, 52 i 60 pr. aut'*. Zatem,
jezeli autorskie prawa osobiste zostaty zagrozone cudzym dziataniem istnieje
mozliwo$¢ zadania zaniechania takiego dziatania. W sytuacji gdy do naruszenia
monopolu autorskiego juz doszto mozna zada¢ aby osoba, ktéra dopuscita sie
naruszenia dopetnita czynnosci potrzebnych do usuniecia jego skutkéw. Moze
to nastapi¢ w szczegblnosci poprzez ztozenie publicznie oSwiadczenia o odpo-
wiedniej tresci i formie (art. 78 ust. 1 pr. aut.). Poza tym zgodnie z art. 78 ust. 1
in fine pr. aut., jezeli naruszenie byto zawinione, wéwczas sad moze przyznac
osobie uprawnionej odpowiednig sume pieniezng tytutem zado$¢uczynienia
za doznang krzywde lub tez na zadanie uprawnionego podmiotu zobowigza¢
sprawce do uiszczenia odpowiedniej sumy pienieznej na wskazany cel spotecz-
ny. Zasadnym jest pytanie o rodzaje roszczen, jakie przystuguja uprawnionym
podmiotom w zakresie ochrony autorskich débr osobistych po zmartym twércy.
Mimo ze nie ma bezposredniego odestania wskazuje sie, iz katalog roszczen
reguluje réwniez art. 78 ust. 1 pr. aut. Oznacza to, ze tak samo jak w przypadku
roszczen z tytutu naruszenia praw majatkowych, tak i tutaj mamy do czynienia
z dwoma rodzajami roszczeh — roszczeniami o charakterze majgtkowym oraz
niemajatkowym.

Pierwszym wskazanym przez ustawodawce roszczeniem niemajgtkowym? jest
zaniechanie dziatania, ktére moze mie¢ miejsce w dwéch przypadkach — przed
naruszeniem i juz po dokonaniu naruszenia. W przypadku dokonania naruszenia

133S, Btazej, Naruszenie wiasnosci intelektualnej (w:) Prawo wtasnosci..., red. M. Zatucki,
s. 211,

134 Tamze, s. 211-212.

135 Roszczenia niemajatkowe nie ulegaja przedawnieniu.
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owe roszczenie jest zasadne, kiedy istnieje uzasadniona obawa dalszych naruszen
autorskich™e. W sytuacji uwzglednienia roszczenia, wyrok sagdu winien zawiera¢
okreslenie Scistych czynnosci, ktére maja by¢ zaniechane'™’. Kolejnym roszcze-
niem jest zadanie usuniecia skutkéw naruszenia aktualizujgce sie wtedy, kiedy
bezprawne dziatanie sprawcy spowodowato skutki w postaci zmian w rzeczywi-
stosci. Muszg zachodzi¢ jednak podstawowe przestanki, jakimi sa: bezprawnos¢
dziatania sprawcy, dokonanie danego naruszenia oraz wystgpienie skutku'.
Roszczenie o usuniecie skutkdéw naruszenia moze przybra¢ posta¢ m.in. ztozenia
odwiadczenia publicznego o odpowiedniej tresci i formie, okreslonej deklaracji,
ogtoszenia wyroku, przeproszenia czy tez sprostowania lub wyjasnienia danych
faktéw'*°. Oba te roszczenia dajg uprawnionemu mozliwos¢ domagania sie od
sprawcow naruszenh, zachowania, ktére polega¢ bedzie na nieczynieniu (non fa-
cere)'®. Mozliwe jest w zakresie roszczef o charakterze niemajatkowym zadanie
ustalenia przez sad istnienia lub nieistnienia stosunku prawnego lub prawa, tzn.
ustalenie czy okreslone prawo osobiste przystuguje uprawnionemu podmiotowi,
a ponadto pewnego rodzaju dookreslenie tresci tego prawa. Takie uprawnienie
ma podmiot majacy w tym interes prawny na podstawie art. 189 k.p.c. (po-
wodztwo o ustalenie)'*!. Owe roszczenie o ustalenie spetnia dwie podstawowe
funkcje — informacyjna oraz prewencyjng'*?. Mimo iz roszczenie to nie wynika
wprost z ustawy autorskiej, to jednak jest ono powszechnie akceptowane w dok-
trynie i orzecznictwie'®.

Druga grupa roszczenh przystugujacg podmiotom uprawnionym z tytutu ochrony
osobistych praw autorskich sg roszczenia majatkowe. Pierwszym z nich jest rosz-
czenie 0 zados¢uczynienie pieniezne za doznang krzywde. Jego gtéwnym celem
jest naprawienie i zrekompensowanie krzywdy, ktéra rozumiana jest jako szkoda
niemajatkowa. Jest to roszczenie przyznawane przez sad fakultatywnie'#4. Waz-

136 A. Wojciechowska, Ochrona autorskich débr osobistych (w:) Prawo autorskie. System
Prawa Prywatnego, Tom 13, red. J. Barta, wyd. 4, Warszawa 2017, s. 1064.

137'E. Wojnicka, Ochrona autorskich..., s. 279-284.

138+, Bal, Cywilnoprawna ochrona przedmiotéw wtasnosci intelektualnej (w:) Prawo wiasno-
sci..., red. M. Zatucki, s. 239.

139 Prawo wiasnosci.., red. J. Sienczyto-Chlabicz, s. 244.

140+ Bal, Cywilnoprawna ochrona..., s. 239.

141 Ustawa z 17.11.1964 r. — Kodeks postepowania cywilnego (tj. Dz.U. z 2014 r. poz. 101
ze zmian.).

2 Tamze, s. 237.

% Prawo wiasnosci..., red. J. Sieficzyto-Chlabicz, s. 244-245.

144 Tamze.
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nym zaznaczenia jest kwestia wysokosci przyznanego zadostuczynienia. Otdz
jego wysokos¢ nie bedzie zawsze taka sama, lecz rézna w zaleznosci od okolicz-
nosci konkretnego przypadku, dlatego tez kazda sprawa podlega indywidualne-
mu rozpatrzeniu '*. W zakresie tego roszczenia bedzie miato miejsce odestanie
do art. 448 k.c. Wobec tego koniecznym jest spetnienie przestanek wynikajgcych
ze wskazanego przepisu. Oznacza to, ze musi nastapi¢ naruszenie autorskiego
prawa osobistego, a ponadto naruszenie to musi mie¢ charakter bezprawny.
Oprocz tego koniecznym jest wystapienie krzywdy oraz przypisanie winy spraw-
cy'#. Kolejnym, a zarazem ostatnim roszczeniem jest zaptata na wskazany cel
spoteczny, ktora zostaje przyznana wytacznie na zadanie uprawnionego pod-
miotu w przypadku zawinionego naruszenia praw osobistych. Warto doda¢, ze
nigdzie nie ma uregulowanej wysokosci granicznej tego roszczenia. Przyjmuje
sie jednak, ze powinna to by¢ kwota odpowiednia '#’.

Za 7ycia tworcy to wiasnie on, a wiec tylko twérca bedzie posiadat legitymacje
czynng do wystepowania z powddztwem o naruszenie autorskich praw osobi-
stych. Z kolei w art. 78 ust. 2 pr. aut. ustawodawca wskazuje grupe bliskich oséb
kazdego autora, ktérzy to po jego Smierci sg z mocy prawa uprawnieni do wno-
szenia powddztwa w celu ochrony autorskich praw osobistych'*. Zgodnie z tre-
Scig przepisu JeZeli twérca nie wyrazit innej woli, po jego $mierci z powédztwem
o0 ochrone autorskich praw osobistych zmartego moze wystqpit matzonek, a w jego
braku kolejno: zstepni, rodzice, rodzenstwo, zstepni rodzeristwa'*°. Cytowany prze-
pis wyznacza kolejnos¢ w jakiej wskazane podmioty moga wystepowac z rosz-
czeniami przeciwko naruszeniom chronionych praw osobistych. Twérca ma
petng swobode decydowania o kregu podmiotéw uprawnionych do ochrony
jego praw osobistych. Wobec tego moga to by¢ zaréwno osoby fizyczne, jak
i osoby prawne'°. Bardzo wazne jest, aby nadmieni¢, Ze jeZeli zmarty twoérca
wyznaczyt inny podmiot do tego zadania, wtedy to on posiada bezwzgledne
pierwszenstwo do wystepowania z roszczeniami przed podmiotami wymienio-
nymi w ustawie. Oprécz oséb wskazanych przez ustawodawce w art. 78 ust. 2
pr. aut., niezaleznie od nich moga wystepowa¢ podmioty wymienione w ust. 4
art. 78 pr. aut. tj. stowarzyszenie twércow wiasciwe ze wzgledu na rodzaj twor-

145 M. Pozniak-Niedzielska, Ochrona praw.., s. 164.

146 ¢, Bal, Cywilnoprawna ochrona przedmiotow..., s. 245-246.

147 Tamze.

%8 Ta nowa regulacja wprowadzona dopiero w ustawie o prawie autorskim i prawach
pokrewnych z 1994 roku.

149 Ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

150 ], Barta, R. Markiewicz, Ochrona autorskich..., s. 478.
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czosci bad? tez organizacja zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi, ktéra
to zarzadzata za zycia twércy jego prawami. Oczywicie nalezy mie¢ na uwadze,
7e wskazane w ust. 4 podmioty bedg uprawnione wéwczas, kiedy tworca nie
wyrazit innej woli w tym zakresie.

Oprocz ochrony przewidzianej na gruncie ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych istnieje ochrona na podstawie art. 23 i 24 k.c., bowiem zgodnie
zregulacjg kodeksu cywilnego ochronie podlega twérczos¢ naukowa i artystycz-
na jako dobro osobiste kazdego cztowieka. Wedtug art. 23 k.c. in fine ochrona
na gruncie cywilistycznym jest niezalezna od ochrony przewidzianej w innych
przepisach, czyli w tym wypadku w ustawie autorskiej. Jednak J. Mazurkiewicz
uwaza, ze roszczenia przewidziane w art. 78 ust. 1 pr. aut., mimo iz na pierwszy
rzut oka sa tozsame z regulacjg kodeksu cywilnego to wymienione powédztwa
dotycza uprawnionych, o ktérych mowa w art. 78 ust. 2'i 3 pr. aut'™'.

Problematyke cywilnoprawnej ochrony autorskich praw w przypadku dziatani
naruszycielskich nalezy zakonczyé przypomnieniem, ze istnieje mozliwos¢ do-
chodzenia ochrony praw autorskich na podstawie przepiséw karnych. Odpowie-
dzialnod¢ karna praw autorskich zostata uregulowana w rozdziale XIV ustawy
z 1994 roku zatytutowanym ,Odpowiedzialnos¢ karna” (art. 115-123 pr. aut.).
Do najbardziej znanych przestepstw, ktdre zostaty stypizowane przez polskiego
ustawodawce nalezg przede wszystkim: plagiat (art. 115 pr. aut.), bezprawne
rozpowszechnianie cudzego utworu (art. 116 pr. aut.) czy tez paserstwo (art. 118
pr. aut.). Z racji, iz wszystkie przestepstwa uregulowane w ustawie autorskiej sg
penalizowane, wobec tego w katalogu kar mozliwych do wymierzenia z tytutu
odpowiedzialnosci karnej znajduje sie kara grzywny, kara ograniczenia wolnosci
oraz najdotkliwsza, jaka jest kara pozbawienia wolnosci. Wszystkie czyny podle-
gajace sankcji na gruncie prawa autorskiego sg wystepkami'®2.

151 ). Mazurkiewicz, Ochrona débr osobistych..., s. 114.
152 Prawo wiasnosci..., red. J. Siefczyto-Chlabicz, s. 258.






RozDzIAt 3.
STATUS AUTORSKO-PRAWNY
MEIN KAMPF ADOLFA HITLERA

1. STATUS PRAWNY MEIN KAMPF

Mein Kampf' to kontrowersyjne i nie ujmujac jego popularnosci — historycznie
znaczace lecz tresciowo negatywne dzieto, ktére zostato napisane przez Adolfa
Hitlera podczas jego pobytu w wiezieniu w Landsbergu w latach dwudziestych
XX wieku, podczas Il wojny $wiatowej. Zostat on skazany na pie¢ lat za zdrade
stanu poprzez zorganizowanie puczu monachijskiego w nocy z 8 na 9 listopada
1923 r. 2. Zdarzenie to zakohczyto sie rozwigzaniem Narodowosocjalistycznej
Niemieckiej Partii Robotnikow (NSDAP). Pierwsza czes¢ Mein Kampf zostata
opublikowana w Monachium 18 lipca 1925 roku, a druga dwa lata pdZniej,
czyli w roku 19273, Nalezy zgodzi¢ sie z jednym — w okresie Il wojny Swiatowe]
Mein Kampf byto jedna z najbardziej popularnych ksigzek. Twierdzi sie, ze pod
koniec roku 1938 naktad wynosit az 4 miliony egzemplarzy®. To nie jedyne
dzieto literackie stworzone przez niemieckiego dyktatora, bowiem Hitler napisat
réwniez Zweites Buch ®. Jednak tylko Mein Kampf zostato opublikowane i ujrzato
Swiatto dzienne.

! W polskim ttumaczeniu tytut ksiazki to Moja Walka. Tytut pierwotnie miat by¢ inny, lecz
Max Amann zarzadzajgcy wydawnictwem Eher-Verlag, w ktérym to wydawana byta ksigzka,
naméwit Hitlera na zmiane tytutu z Czterech i pét roku walki przeciw ktamstwom, gtupocie
i tchérzostwu wtasnie na Mein Kampf. Za: J. Toland, Hitler. Reportaz biograficzny, przet. Z. Ko-
sciuk, Warszawa 2014, s. 206 (tytut oryginatu: Adolf Hitler: The Definitive Biography, Double-
day 1976 ), s. 206.

2 K Griinberg, Adolf Hitler. Biografia Fuhrera, Warszawa 1988, s. 52-53.

3 Tamze, s. 55.

4 Gazeta Lwowska, 4 miliony nakfadu dzieta Mein Kampf, Jagiellofska Biblioteka Cyfro-
wa, Nr 194 z 28 sierpnia 1938, s. 3.

> K Griinberg, Adolf Hitler..., s. 56.
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Najistotniejszym pytaniem jest, co wptywa na kontrowersyjnos¢ dzieta Mein
Kampf. Aby méc udzieli¢ odpowiedzi na to pytanie bardziej szczegbétowo nalezy
odnies¢ sie do tresci ksigzki napisanej przez niemieckiego dyktatora, bowiem
to wiasnie jej tematyka w gtéwnej mierze wptywa na kontrowersyjny odbiér
dzieta przez spoteczenistwo. Budzaca ogromne dyskusje tres¢ ksigzki przedstawia
w swych poczatkowych rozdziatach zyciorys Adolfa Hitlera. Autor opisuje w nich
swoje dziecifstwo w rodzinnym domu oraz wiedenskie lata nauki. W dalszej
czesci ksigzki niemiecki tworca przedstawia swoje teorie antysemickie i narodo-
wo-socjalistyczne poglady®. Dyktator Il Rzeszy w tresci manifestu politycznego
zapowiedziat podbéj Europy Wschodniej i Srodkowej oraz zagtade narodowosci
zydowskiej. Uwazat on, Ze nie istnieje réwnos¢ wsrdd ludzi. Wrecz przeciwnie,
twierdzit, iz nalezy dzieli¢ ludzi na rasy. Aryjczycy mieli by¢ rasg najwyzsza (tzw.
rasa panéw), natomiast szczegélna pozycja nalezy sie oczywiscie spoteczenstwu
niemieckiemu. Ludzie pochodzenia stowianskiego nalezeli do najnizej usytu-
owanej rasy, ktéra wedtug Hitlera byta odpowiednia tylko do prac niewolni-
czych. Z kolei najwieksze zto niemiecki dyktator upatrywat w narodowosci zy-
dowskiej. Jego zdaniem owe $rodowisko nalezato bezwzglednie wyeliminowad,
o po objeciu wtadzy zaczat konsekwentnie realizowaé. Antysemityzm, rasizm,
antydemokracja - to poglady charakterystyczne dla Mein Kampf. W zwigzku ze
swoja trescig i jednoznacznym przekazem dzieto to stato sie czotowym wyznacz-
nikiem i swego rodzaju ,biblig” propagandy nazistowskiej w 11l Rzeszy. Z tego
tez powodu jego obecna sytuacja prawna jest mocno i gtosno komentowana
w mediach i spoteczenstwie. Nie bez znaczenia jest takze sama postac¢ autora
ksigzki i jego dziatalnos¢ w czasie 1l wojny Swiatowej, a takze polityka prowadzo-
na tuz przed jej wybuchem. Adolf Hitler od poczatku prezentowat wyrdzniajgce
sie i prowokacyjne poglady. Jednak mimo to wzbudzit podziw i akceptacje rze-
szy ludzi, ktéra byta w stanie uparcie podazac za jego rozkazami. W obecnych
czasach wiekszos¢ ludzi postrzega posta¢ Hitlera jako jednego z najwiekszych
zbrodniarzy wojennych, w zwigzku z czym jego dzieto jest podobnie odbierane
i czesto krytykowane. Oba przedstawione elementy — czyli tres¢ i dodatkowo
negatywnie postrzegana posta¢ Adolfa Hitlera wptywa na odbiér Mein Kampf.
Wiekszos¢ ludzi, a zwtaszcza narodowosci, ktére najbardziej ucierpiaty w zwiaz-
ku z polityka prowadzong przez niemieckiego dyktatora uwaza, iz ksigzka moze
w dzisiejszych czasach wywrze¢ réwnie negatywne skutki jak ponad siedem-

& Polska skrécona wersja Mein Kampf w ttumaczeniu Ireny Puchalskiej i Piotra Marszatka,
wydanie elektroniczne, s. 3. https://stan88.files.wordpress.com/2008/04/adolf-hitler-mein
-kampf-pl.pdf [dostep: 24.04.2017]
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dziesiagt lat temu. Obecnie caty Swiat jest narazony na dziatania réznych grup,
dlatego tez z ostroznoscig nalezy podchodzi¢ do jej tresci.

Aby moc rzetelnie przedstawi¢ sytuacje prawng Mein Kampf nalezy przede
wszystkim odwotac sie do ustawy autorskiej regulujgcej wéwczas w tamtym
okresie prawa tworcéw, w tym oczywiscie réwniez i prawa Adolfa Hitlera.
W okresie | i Il wojny $wiatowej w zaborze niemieckim obowigzywata ustawa
zdnia 19 czerwca 1901 r. o prawie autorskim do utworéw literackich i muzycz-
nych (Gesetz betreffend das Urheberrecht an Werken der Literatur und der Ton-
kunst vom. 19. Juni 1901)". Przywotany wyzej akt prawny obowigzywat w tym
czasie wraz z drugg ustawa z zakresu prawa autorskiego réwnolegle — ustawg
z dnia 9 stycznia 1907 r. o prawie autorskim do utworéw sztuk plastycznych
i fotograficznych (Gesetz betreffend das Urheberrecht an Werken der bildenden
Kiinste und der Photographie)®. Juz w éwczesnych czasach obowigzywat moni-
styczny model praw autorskich. Z czasem dostrzezono jednak potrzebe stworze-
nia nowych regulacji. Préby znowelizowania prawa autorskiego zostaty jednak
porzucone z uwagi na wybuch drugiej wojny Swiatowej. Reforma zostata podje-
ta na nowo wraz z koficem dziatan zbrojnych® i doprowadzita do powstania no-
wej ustawy autorskiej. Obecnie prawo autorskie w Niemczech reguluje ustawa
o prawie autorskim i prawach pokrewnych z 9 wrze$nia 1965 r. (Das Gesetz tiber
Urheberrecht und verwandte Schutzrechte vom 9. September 1965)'°, z moca
obowigzujacag od 1 stycznia 1966 r.".

Adolf Hitler tworzac i udostepniajac swoje dzieto podlegat wiec ustawie z 19
czerwca 1901 r. o prawie autorskim do utworéw literackich i muzycznych. To
wtasnie ta ustawa regulowata uprawnienia niemieckiego dyktatora jako twércy
Mein Kampf. Prawo autorskie byto w tamtym okresie traktowane jako prawo
o charakterze majgtkowym. W ustawie mozna byto znalez¢ tylko pojedyncze
przepisy, ktére odnosity sie do uprawnien osobistych'. Z czasem jednak zacze-
to dostrzega¢ potrzebe objecia ochrong réwniez prerogatyw osobistych twor-

7 Gesetz betreffend das Urheberrecht an Werken der Literatur und der Tonkunst vom.
19. Juni 1901 (RGBI. S. 227). [dalej jako: LitUrhG].

8 E. Ferenc-Szydetko, Prawo autorskie na ziemiach polskich do 1926 r., ZNUJ PWiOWI
2000, z. 75, 5. 78.

9 J. Banasiuk, Wspéftwérczosc..., s. 42.

10 Gesetz liber Urheberrecht und verwandte Schutzrechte vom 9. September 1965 (BGBI.
I'S. 1273) (Urheberrechtsgesetz) [dalej jako UrhG].

""" Prawo wtasnosci..., red. J. Siediczyto-Chlabicz, s. 34.

12 ). Banasiuk, Wspottworczosc..., s. 30.
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co6w. Stanowisko doktryny podzielito sgdownictwo i w wyroku z dnia 8 czerwca
1912 r. Reichsgericht'® uznat prawo twércy do nienaruszalnosci indywidualnie
uksztattowanego dzieta. Zdaniem sadu, autor utworu ma prawo domagac sie,
aby stworzone przez niego dzieto byto udostepniane w indywidualnej postaci,
takiej jakg nadat mu twoérca'. Poglad ten trafnie zostat podtrzymany w wyroku
z 23 kwietnia 1921 r."> Sad przyznat twércy mozliwos¢ domagania sie ochrony
z tytutu naruszenia integralnosci dzieta'®.

Zgodnie z przywotang ustawa (§ 2 LitUrhG)'” twércg na gruncie prawa autor-
skiego jest autor dzieta, a wiec nie ma watpliwosci, ze wszelkie uprawnienia
autorskie przystugiwaty Hitlerowi jako pierwotnemu autorowi dzieta. Niekto-
re Zzrédta historyczne podaja jakoby Adolf Hitler przy pomocy dwéch oséb,
obecnie moznaby powiedzie¢ ghostwriteréw, stworzyt swoje charakterystycz-
ne dzieto. Jednak nie udato sie potwierdzi¢ tych informacji. Dlatego tez po-
wszechnie przyjmuje sie, ze pierwotnym autorem Mein Kampf byt Adolf Hitler.
Niemiecki dyktator zgodnie z 6wcze$nie obowigzujgcymi przepisami posiadat
wytaczne prawo do wydania utworu w wielu egzemplarzach oraz prawo do
rozpowszechniania go w celach zarobkowych. Zgodnie bowiem z § 11 LitUrhG
tworca miat wytgczne uprawnienie do powielania i zarobkowego rozpowszech-
niania stworzonego dziata'®. Prawa autorskie do utworu podobnie jak ma to
miejsce na gruncie obecnie obowigzujacej ustawy autorskiej mogty by¢ dziedzi-
czone i przechodzity na spadkobiercéw, a w przypadku braku nastepcéw praw-
nych spadkobierca stawat sie Skarb Panstwa lub inna osoba prawna. Stanowit
o tym § 8 ustawy o prawie autorskim do utworéw literackich i muzycznych'®
(LitUrhG). Warto w obszarze dziedzicznodci praw autorskich wskaza¢ iz, wedle
§ 9 LitUrhG w przypadku przeniesienia praw autorskich jednostka przejmujaca

13 Reichsgericht, tj. Sad Najwyzszy Cesarstwa Niemieckiego. RG, 06.08.1912 - 1382/11,
http://opinioiuris.de [dostep: 24.04.2017]

14 RZG 79, 397, za: J. Banasiuk, Wspoftwoérczosc..., s. 30.

15 Reichsgericht Urt. v. 23.04.1921, Az.:1299/20, https://jurion.de [dostep: 24.04.2017]

16 J. Banasiuk, Wspoftworczosc..., s. 31.

17§ Urheber eines Werkes ist dessen Verfasser. Bei einer Uebersetzung gilt der Uebersetzer,
bei einer sonstigen Bearbeitung der Bearbeiter als Urheber.

18§ 11 Der Urheber hat die ausschliefliche Befugnifs, das Werk zu vervielféiltigen und
gewerbsmd{fSig zu verbreiten.

19§ 8 Das Recht des Urhebers geht auf die Erben (iber. Ist der Fiskus oder eine andere
juristische Person gesetzlicher Erbe, so erlischt das Recht, soweit es dem Erblasser zusteht, mit
dessen Tode. Das Recht kann beschréinkt oder unbeschrénkt auf Andere (ibertragen werden; die
Uebertragung kann auch mit der Begrenzung auf ein bestimmtes Gebiet geschehen.
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miata zakaz wprowadzania jakichkolwiek zmian do utworu, chyba Ze co innego
zostato wczesniej uzgodnione?. Koniecznie nalezy przypomnieé, ze z uwagi na
przyjety w prawie niemieckim model monistyczny prawa autorskiego w tamtych
czasach jak i obecnie w sktad masy spadkowej wchodzito cate prawo autor-
skie, a zatem zaréwno uprawnienia osobiste i majgtkowe przystugujace tworcy.
W kwestii czasu trwania prawa autorskiego ustawa przyjmowata co do zasady,
ze prawo to gasnie z uptywem trzydziestu lat od Smierci tworcy (§ 29 LitUrhG)?'.
Co oznacza, ze wowczas przyjmowano okres o czterdziesci lat krotszy niz ma to
miejsce w obecnym stanie prawnym.

Smier¢ Adolfa Hitlera, tworcy Mein Kampf nastapita 30 kwietnia 1945 roku.
Miat on wéwczas 56 lat. Wskazuje sie, iz wspdlnie ze swojg zong Eva Braun
popetnili samobdjstwo. Przed $miercig, Adolf Hitler sporzadzit testament??.
Byt on podzielony na dwie czesci. Pierwszg cze$¢ stanowit testament prywat-
ny, a drugg czescig byt testament polityczny?. W czesci prywatnej dokonat on
rozdysponowania swoim prywatnym niewielkim majatkiem pomiedzy siostre,
przyrodnie rodzefstwo i gosposie. Z kolei czes¢ polityczna zawierata plany Hi-
tlera wobec 11l Rzeszy. Niemiecki dyktator wypisat imiennie osoby, kt6re miaty
przeja¢ wtadze po jego Smierci?*. W zadnej jednak z tych czesci Adolf Hitler nie
wspominat o losie praw autorskich. Wynika¢ to mogto z tego, ze w tamtych cza-
sach prawo autorskie nie byto dziedzing prawa, ktére grato pierwszorzedna role.
W zwigzku zatem z nie pozostawieniem zadnego rozrzadzenia testamentowego
wyrazajgcego wole zmartego twoércy w zakresie praw autorskich, zastosowanie
woéwczas miaty przepisy dotyczace dziedziczenia ustawowego. W tamtym okre-
sie obowigzywat ogélnoniemiecki kodeks cywilny Blirgerliches Gesetzbuch (BGB)

2§ 9 Im Falle der Uebertragung des Urheberrechts hat der Erwerber, soweit nicht ein
Anderes vereinbart ist, nicht das Recht, an dem Werke selbst, an dessen Titel und an der Bezeich-
nung des Urhebers Zusdtze, Kiirzungen oder sonstige Aenderungen vorzunehmen. Zuldissig sind
Aenderungen, fiir die der Berechtigte seine Einwilligung nach Treu und Glauben nicht versagen
kann.

21§ 29 Der Schutz des Urheberrechts endigt, wenn seit dem Tode des Urhebers dreifig
Jahre und auflerdem seit der ersten Verdffentlichung des Werkes zehn Jahre abgelaufen sind.
Ist die Verdffentlichung bis zum Ablaufe von dreifig Jahren seit dem Tode des Urhebers nicht
erfolgt, so wird vermutet, daf3 das Urheberrecht dem Eigenthiimer des Werkes zustehe.

22 Prawdopodobnie nie byt to jedyny testament Hitlera. Twierdzi sie, ze niemiecki dykta-
tor pierwszy swoj testament sporzadzit dtugo przed $miercia.

2 K. Griinberg, Adolf Hitler. Biogrdfia..., s. 408-409.

24 Film dokumentalny, rezyser Virginia Quinn, The Hunt for Hitler’s Missing Millions (Tajna
fortuna Hitlera), Discovery Historia, United Kingdom 2014.
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z 18 sierpnia 1896 .2, ktéry obowigzywat na ziemiach niemieckich od 1 stycz-
nia 1900 r. Zgodnie z § 1924 BGB, ustawowymi spadkobiercami w pierwszej
kolejnosci sa potomkowie spadkodawcy. Natomiast w przypadku braku po-
tomkéw po zmartym spadkodawcy dziedzicza jego rodzinni krewni. Zgodnie
z bwczesnie obowigzujgcymi przepisami spadkowymi, po zmartym twércy winni
dziedziczy¢ jego najblizsi krewni. W przypadku Adolfa Hitlera byta to jego sio-
stra Paula Hitler i przyrodnie rodzenhstwo z poprzedniego zwigzku jego ojca.
To oni najprawdopodobniej z chwilg Smierci dyktatora stali sie uprawnionymi
spadkobiercami praw autorskich do Mein Kampf.

Trzy lata po Smierci Hitlera cze$¢ jego majatku zostata przekazana przez ame-
rykanskich aliantéw moca wyroku sadu w Monachium z dnia 15 paZdziernika
1948 r. o konfiskacie mienia nalezacego do Adolfa Hitlera i jego dysponowa-
niem?® bawarskiemu Ministerstwu Finanséw. Na jego wtasnie podstawie rzad
Bawarii roscit sobie przez siedemdziesigt lat prawa autorskie do Mein Kampf
uwazajac siebie za podmiot uprawniony, co tez zostato powszechnie uznane.
W pierwszym punkcie sentencji monachijski sad orzekt, Ze skonfiskowane zosta-
na grunty nalezace do Adolfa Hitlera na rzecz Bawarii (niem. Bayern)?’. Watpli-
wosci moze budzi¢ sama tres¢ wyroku nie ma w nim bezposrednio i literalnie
wskazane jakoby oprécz majatku ruchomego i nieruchomosci nalezgcego do
Hitlera przeszty rowniez na wtasnos¢ prawa autorskie do tworczosci zmartego
tworcy. Mimo iz sad nieprecyzyjnie okreslit przedmiot konfiskaty uznaje sie, iz
sentencja tegoz wyroku rozcigga sie rbwniez na prawa autorskie Adolfa Hitle-
ra. Takim oto sposobem na mocy wyroku sagdowego prawa autorskie do Mein
Kampf zaczety naleze¢ do Wolnego Zwigzku Bawarii. Zastanawiajgca i budzaca
pewne watpliwosci moze by¢ jedynie kwestia dotyczaca tego, czy nabycie przez
rzad Bawarii praw autorskich do Mein Kampf w wyniku konfiskaty mienia Ad-
olfa Hitlera w czasach Il wojny Swiatowe] byto dziataniem legalnym oraz czy
taki sposéb nabycia praw autorskich do utworu jest akceptowany przez prawo.
Bioragc pod uwage liczbe proceséw, ktére odbywaty sie w zwigzku z naruszaniem
praw autorskich do Mein Kampf w wielu panstwach $wiata nalezy stwierdzi¢, ze
6wezesnie orzekajgce sady nie widziaty w takim sposobie nabycia praw dziatan
nielegalnych i w petni go akceptowaty, opierajgc swoje wyroki na monachijskim
orzeczeniu. Zagadnienie to nie znalazto swojego teoretycznego i prawnego roz-

% Blirgerliches Gesetzbuch vom. 18 August 1896 (Deutsches Reichsgesetzblatt Band
1896, Nr. 21, Seite 195-603[dalej jako: BGB].

% Wyrok LG Monachium 1, 15.10.1948 - 3568/48.

27 Der im Lande Bayern gelegene Nachlass Adolf Hitlers wird vollsténding eingezogen.”
Wyrok LG Monachium 1, 15.10.1948 - 3568/48.
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wigzania po dzi$ dzief. Jednak w celu dalszych rozwazan nalezy przyjac, iz owe
przejscie byto skuteczne.

Mozna réwniez rozwazac, czy utwor o takiej tresci jak Mein Kampf, podobnie jak
inne dzieta wzbudzajgce rownie ogromne kontrowersje, moga by¢ utworem na
gruncie prawa autorskiego. Przy czym nalezy zaznaczy¢, ze owa kontrowersyj-
nos¢ moze nie tylko sprowadzac sie do tredci czy tematyki, ale tez formy czy ma-
teriatu uzytego przez tworce?®. Nadrzedng kwestig jest wskazanie, Zze dla istnienia
przedmiotu ochrony prawa autorskiego nie ma znaczenia okolicznos¢ sprzecz-
nosci powstania utworu z prawem lub teZ jego rozpowszechnienia®®. Oznacza
to, ze utworami na gruncie prawa autorskiego beda wszelkie kontrowersyjne
i budzace powszechng nieakceptacje dzieta, np. utwory pornograficzne, utwory
o dyskusyjnej tematyce, bad? takie ktére sg stworzone z naruszeniem prawa
oraz débr osobistych prawa cywilnego. Prawo autorskie nie réznicuje utworéw
w oparciu o warto$¢ moralng czy spoteczng®®. Ochrona przyznana bedzie nawet
takim wytworom pracy intelektualnej, ktérych wartos¢ spoteczna lub moralna
czesto jest szkodliwa. Mimo iz tres¢ dla duzej liczby spoteczefistwa moze by¢ nie
do zaakceptowania moralnie i wzbudza¢ bardzo czesto zywe dyskusje, to jednak
prawo autorskie nie kieruje sie takimi przestankami. Jedynymi okolicznosciami,
ktére bada prawo autorskie sg przestanki wskazane stricte w ustawie autorskiej
odnoszace sie do cech utworu, czyli dziatalnos¢ twércza o indywidualnym cha-
rakterze. Twierdzi sie, Ze tres¢ danego utworu pod wzgledem szkodliwo3ci spo-
tecznej czy moralnej winna by¢ zagadnieniem odrebnym, niemajgcym wptywu
na powstanie ochrony autorskiej*'. Prawo autorskie jednym stowem powinno
odcinac sie od tego typu wartosciowania, ktore jest wartociowaniem czysto
subiektywnym, bowiem kazdy cztowiek ma odmienng hierarchie wyznawanych
wartosci2.

Odnoszac sie do sytuacji prawnej Mein Kampf na ziemiach polskich wskaza¢ na-
lezy, iz stworzenie dzieta przez Hitlera miato miejsce za czasdw istnienia Il Rzeczy-
pospolitej Polskiej. Szes¢ lat od publikacji drugiej czesci manifestu politycznego,

28 K. Gienas, Kontrowersyjnos¢ sztuki jako problem prawa autorskiego, ZNUJ PPWI, z. 108,
Krakéw 2010, s. 5.

2 ). Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 20.

30 Wyrok SN z 21.06.1968 r., Il CR 206/68, OSN 1968, nr 5, poz. 94.

31 K. Bteszynhska, Utwor jako przedmiot prawa autorskiego (w:) Wtasnos¢ intelektualna —
Zrédtem kapitatu przedsiebiorcy. Kompendium wiedzy, red. Z. Kuleszynski, Kielce 2010, s. 15.

32 Kwestia kontrowersyjnosci utworéw na przyktadzie dzieta Mein Kampf zostanie szerzej
omoéwiona w kolejnym rozdziale.
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sad grodzki w Katowicach postanowieniem z dnia 20 wrzes$nia 1933 r. opierajac
sie na dwczednie obowigzujgcym art. 152 kk., wedle ktérego Kto publicznie Izy
lub wyszydza Naréd albo Paristwo Polskie, podlega karze wiezienia do lat 3 lub
aresztu do lat 3%, orzekt ze Mein Kampf zostanie skonfiskowane za zniewage
narodu polskiego®*. Po zakofczeniu Il wojny Swiatowej w 1951 roku dzieto
Hitlera zostato objete zapisem cenzury Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej*®, co
skutkowato natychmiastowym wycofaniem ksigzki z polskich bibliotek3®.

2. NARUSZENIA PRAW AUTORSKICH DO MEIN KAMPF —
CHARAKTERYSTYKA SPOROW

Popularnos¢ dzieta literackiego Mein Kampf w czasie Il wojny Swiatowej
i w okresie przed jej wybuchem nie jest zaskoczeniem. Stawa ta nie przemineta
jednak wraz z kofcem dziatan zbrojnych i Smiercig Adolfa Hitlera, co na prze-
strzeni lat skutkowato licznymi procesami sagdowymi. Mocg wyroku monachij-
skiego sadu z 1948 r. prawa autorskie do politycznego manifestu jakim byto
Mein Kampf zostaty przekazane rzadowi Bawarii. Ministerstwo finanséw przez
caty siedemdziesiecioletni okres ochronny przystugujgcych mu praw blokowa-
to jakiekolwiek komercyjne rozpowszechnienie dzieta Hitlera i nie wydawato
zezwolen oraz zgéd na wydawanie owej pozycji. Mimo zakazéw bardzo czesto
dochodzito do naruszen. W zwigzku z tym na catym Swiecie wtadze Bawarii
zaczety pozywac krajowych wydawcéw o naruszanie przystugujgcych im praw
autorskich. Oprécz Niemiec, dzieto Mein Kampf zakazane byto réwniez w: Danii,
Litwie, Holandii, Norwegii, Portugali, Szwajcarii i na Wegrzech. Natomiast po in-
terwencji rzagdu Bawarskiego utwoér niemieckiego dyktatora zakazany zostat po-
nadto w Hiszpanii, Szwecji oraz Turcji*’”. Wolny Zwigzek Bawarii uniemozliwiat
nie tylko rozpowszechnianie ksigzki, ale tez stat na strazy wszelakiego tamania
praw autorskich do Mein Kampf w Europie i poza jej obszarami. Gtéwnym po-

33 Rozporzadzenie Prezydenta Rzeczypospolitej z dnia 11 lipca 1932 r. — Kodeks karny,
Dz.U. 1932 nr 60 poz. 571.

34 Ksigzka Hitlera zakazana w Polsce na mocy artykutu k.k., méwigcego o zniewadze na-
rodu polskiego, ,Express llustrowany”, z 22 wrzesnia 1933, nr 262, s. 1, Por. Konfiskata ksigzki
Hitlera Mein Kampf, Oredownik Grodziski, 27 wrzesnia 1933, Nr 77, s. 4.

3 Oprocz Mein Kampf zapisem cenzury zostaty objete takie ksigzki jak np. Basnie braci
Grimm, Katechizm polskiego dziecka, Srebrne Orty czy Encyklopedia Powszechna Ultima Thule.

36 7. Zmigrodzki, Cenzura PRL, Wroctaw 2002, s. 16.

37 C. Whetton, Hitler’s Fortune, United Kingdom 2004, s. 121.
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wodem takiego zachowania byto prawdopodobnie dreczgce Niemcéw poczucie
winy za wydarzenia majgce miejsce w okresie Il wojny Swiatowej oraz ze wzgle-
du na szacunek dla ofiar Holocaustu. W pewnym sensie obawiano sie réwniez
reakgji i odbioru przez spoteczenstwo.

Nalezy jednak zaznaczy¢, iz posiadanie Mein Kampf w Niemczech czy Polsce
nie byto zakazane. W wielu antykwariatach byta ona dostepna w oryginalnej
wersji. Stato sie to za sprawg wyroku Federalnego Trybunatu Sprawiedliwosci
z 1979 roku®®, ktéry orzekt, ze posiadanie, sprzedaz lub tez kupno egzemplarzy
znajdujacych sie w antykwariatach nie podlega karze®. Poza tym, jesli dobrze
przeszuka sie internet réwniez i tam jest ona dostepna, zarébwno w wersji elek-
tronicznej do czytania, jak i w formie audio w wielu jezykach. Jednak bardzo
czesto nie wystepuje ona w wersji oryginalnej, lecz skroconej. Zakazanym byto
jej rozpowszechnianie. Rzad bawarski udzielat do tej pory zezwoler na publika-
cje ksigzki w ograniczonym zakresie. Mozliwa byta publikacja tylko egzemplarzy
naukowych lub pedagogicznych. W praktyce jednak ksigzka pomimo zakazéw
dostepna byta bez wiekszych przeszkod. Dla przyktadu mozna wskaza¢ Czechy
gdzie w 2002 roku ukazato sie ttumaczenie Mein Kampf, a wydawca nie ponidst
zadnych konsekwencji prawnych. Podobna sytuacja miata miejsce w Szwecji,
gdzie mimo interwencji rzadu bawarskiego sad szwedzki zgodzit sie na publika-
cje ksigzki Hitlera®.

Przyktadem interwencji Bawarii w zwigzku z naruszeniem praw autorskich do
Mein Kampf moze by¢ niemiecki proces sgdowy, ktory toczyt sie w 2012 roku
w Monachium*'. Strong pozwang byta brytyjska firma wydawnicza, a spér doty-
czyt wydania jako dodatku do czasopisma historycznego broszury zawierajacej
fragmenty Mein Kampf wraz z autorskimi komentarzami. Podmiot wszczynajacy
spor, ktorym byt rzad Bawarii podniést naruszenie przystugujgcych mu praw au-
torskich do dzieta Adolfa Hitlera. Strona pozwana argumentowata, ze publika-
Cja miata mie¢ charakter czysto naukowy, a umieszczone fragmenty pochodzace
z ksigzki Hitlera podlegaty prawu cytatu. Sad regionalny w | instancji (Landge-
richt, LG) przychylajac sie do zgdania wnioskodawcy orzekt o naruszeniu praw
autorskich przez strone pozwang i wydat zakaz publikowania fragmentéw Mein

38 Bundesgerichtshof Urt. v. 25.07.1979, Az.: 3 StR 182/79.

39 B. Rudawski, Nowe wydanie Mein Kampf Adolfa Hitlera (w:) Biuletyn Instytutu Zachod-
niego im. Zygmunta Wojciechowskiego 2016, Nr 214, s. 4.

40 Tamze.

4 OLG Miinchen 14. Juni 2012, Urteil Az. 29 U 1204/12, http://openjuri.de/u/498791.
html [dostep: 24.04.2017]



98 3. Status autorsko-prawny Mein Kampf Adolfa Hitlera

Kampf autorstwa Adolfa Hitlera wraz z komentarzami zakazem z dnia 25 stycz-
nia 2012 r. Od wyroku sadu | instancji strona pozwana sie odwotata. Jednak
Krajowy Sad Apelacyjny w Monachium (Oberlandesgericht, OLG) odrzucit wnie-
siong apelacje i utrzymat w mocy zakaz orzeczony przez sad nizszej instancji
zmieniajac tylko date na 8 marca 2012 r. Sprawa ta byta niezwykle waznym
impulsem, ktéry zapoczatkowat prace niemieckiego instytutu nad nowg wersja
Mein Kampf. Obawiano sie bowiem, Ze sytuacja samowoli wydawniczej moze sie
powtorzy¢ i aby tego uniknac zrodzit sie pomyst wydania wraz z wygasnieciem
praw autorskich nowej edycji ksigzki Hitlera.

Réwniez i w Polsce doszto do kilku dziatah naruszycielskich na przestrzeni sie-
demdziesiecioletniego okresu ochronnego. Najwiekszy jednak medialny rozgtos
zyskat wroctawski proces przeciwko polskiemu wydawcy, ktérym byto wydaw-
nictwo XXL. Zarzucano mu rozpowszechnianie cudzego utworu bez posiadania
do niego praw autorskich. Sprawa rozgrywata sie dwutorowo — wszczete zostato
zaréwno postepowanie cywilne, jak i karne. Postepowanie cywilne w sprawie
naruszenia praw autorskich do utworu zakonczyto sie ugoda, na mocy ktérej
zakazano druku oraz rozpowszechniania Mein Kampf, a ponadto pozwany zobo-
wigzat sie do wycofania na swoj koszt wyprodukowanego naktadu z hurtowni
oraz ksiegarn*2.

Oprécz postepowania cywilnego, w 2005 roku zostato rozpoczete $ledztwo kar-
ne w sprawie naruszenia prawa autorskiego z wniosku Wolnego Kraju Zwigz-
kowego Bawarii. Uprawnieni z tytutu posiadania praw autorskich dochodzili
zaniechania rozpowszechniania, a ponadto zniszczenia wydrukowanego juz
naktadu®. Do sporu dotaczyta wroctawska prokuratura okregowa. Proces roz-
poczat sie dnia 13 wrzesnia 2005 roku**. Prokuratura domagata sie oSmiu mie-
siecy pozbawienia wolnosci w zamieszeniu warunkowego wykonania kary na
okres dwoch lat. Natomiast rzagd bawarski domagat sie dla wydawcy surow-
szej kary wraz z konfiskatg majatku, ktory uzyskat oskarzony w wyniku wydania
dzieta Hitlera. Oskarzyciel publiczny twierdzit, ze strona pozwana nie dochowa-
ta nalezytej starannosci podczas wydawania ksigzki, a ponadto dopuscita sie
propagowania faszyzmu w ramach pozyskania korzysci finansowych. Zdaniem
prokuratora od podmiotu takiego jakim jest pozwany oczekuje sie zachowy-

42 K. Kurosz, Artystyczne wykonanie utworu. Prawa osobiste i majgtkowe aktoréw, muzykéw
i innych wykonawcéw, Warszawa 2014.

4 Tamze.

4 Zakoriczyt sie proces przeciwko wydawcy Mein Kampf Hitlera [dostep: 24.04.2017],
http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1,114873,4137006.html.
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wania wysokich standardéw i rzetelnego sprawdzenia statusu prawnego wy-
dawanej ksigzki. Ponadto silng argumentacja byt zarzut, ze dzieto Hitlera pro-
paguje tredci faszystowskie. Strona pozwana postanowita dodrukowac kolejne
egzemplarze spornej ksigzki, co zdecydowanie nie byto korzystnym dziataniem
dla wroctawskiego wydawcy. 22 maja 2007 r. postepowanie zostato warunko-
wo umorzone na dwa lata. Sprawa naruszenia praw autorskich do Mein Kampf
powrdcita i zostata wznowiona 30 marca 2009 roku®. Wroctawski spér zakon-
czyt sie 25 maja 2009 roku wyrokiem skazujgcym wroctawskiego wydawce na
kare trzech miesiecy pozbawienia wolno3ci zawieszajac warunkowe wykonanie
kary na okres lat dwéch, a dodatkowo orzeczono wobec niego kare 10 tys. zt
grzywny.*

Mimo tak restrykcyjnej postawy rzadu bawarskiego w stosunku do jakiejkolwiek
komercyjnej eksploatacji ksigzki to jednak w wielu krajach na Swiecie mimo
posiadania praw autorskich przez rzad Bawarii, wydawanie manifestu politycz-
nego Adolfa Hitlera byto dozwolone, a wydawcy nie ponosili zadnych konse-
kwencji prawnych z tego tytutu. Tak restrykcyjne kontrolowanie polskiego rynku
wydawniczego (wedtug medialnych informacji, tacznie w Polsce miaty miejsce
trzy procesy o naruszenie praw autorskich do dzieta Hitlera) mogto przejawia¢
sie w zdecydowanym uczestnictwie ludnosci pochodzenia polskiego w wyda-
rzeniach opisanych w ksigzce oraz tym, ze Mein Kampf najczedciej nielegalnie
wydawana byta wtasnie w Polsce. W zwigzku z owymi okolicznosciami pafstwo
bawarskie skutecznie kontrolowato nasz rynek przez ostatnie siedemdziesiat lat.

3. MEIN KAMPF W ZASOBACH DOMENY PUBLICZNE])

Od $mierci Adolfa Hitlera, tworcy Mein Kampf mineto sporo czasu. W tym okre-
sie na przestrzeni uptywajacych lat doszto do zmiany uregulowan zwigzanych
z czasem ochrony przedmiotu prawa autorskiego. Nieustannie ten czas stop-
niowo sie wydtuzat. W catej Unii Europejskiej zgodnie z Dyrektywa Parlamentu
Europejskiego ustalono wspélny dla panstw cztonkowskich siedemdziesiecio-
letni okres ochronny®’. Zaréwno nasza polska ustawa autorska, jak i obecnie

4 Tamze.

4 Prawomocny wyrok za nielegalne wydanie Mein Kampf [dostep: 26.04.2017] http://
wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/1,35751,7820965,Prawomocny_wyrok_za_nielegalne_wy-
danie__Mein_Kampf_.html?disableRedirects=true.

47 Dyrektywa 91/98/EWG 2 29.10.1993 r. w sprawie harmonizacji czasu trwania ochrony
praw autorskich i niektérych praw pokrewnych (Dz.Urz. WE L 290 z 14.11.1993 r.); obecnie
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obowigzujgce prawo autorskie w Niemczech znowelizowaty swoje przepisy
w tym zakresie. Zgodnie z wcze$niejszymi regulacjami okres ochronny wynosit
piecdziesiat lat. W przypadku Mein Kampf okres ten skofczytby sie 1996 roku
i juz wtedy zasilitby zasoby domeny publicznej. Jednak w zwigzku z wprowadze-
niem nowych uregulowan, czas trwania praw autorskich zostat wydtuzony do
lat siedemdziesieciu.

Dla okreslenia chwili wygasniecia majatkowych praw autorskich wystarczaja-
ca jest w zupetnosci znajomos¢ tylko roku $mierci tworcy stworzonego utworu.
Podczas ustalania daty Smierci zastosowanie majg przepisy ogélne prawa cy-
wilnego, bowiem prawo autorskie nie wprowadza zadnych szczegélnych ure-
gulowan w tej kwestii. W zwigzku z tym po doliczeniu siedemdziesieciu lat do
roku $mierci Adolfa Hitlera, czyli 1945 roku okazuje sie, iz z koficem 2015 roku
(tj. 31 grudnia 2015 r.) prawa autorskie do Mein Kampf ulegty wygasnieciu.
Oznacza to, ze z dniem 1 stycznia 2016 r., status prawny dzieta niemieckiego
dyktatora ulegt zmianie i utwor trafit do domeny publicznej, czyli wolnego do-
stepu publicznego, stajac sie dostepnym dla kazdego. Od tej chwili Mein Kampf
moze by¢ rozpowszechniane bez pozyskiwania wczedniejszej zgody i wyptacania
odpowiedniego wynagrodzenia. Wraz z wygasnieciem praw autorskich wtadze
Bawarii jako podmiot uprzednio uprawniony maja ograniczone $rodki prawne,
stuzace kontrolowaniu i uniemozliwianiu wydawania dalej ksiazki Hitlera.

Ministerstwo Sprawiedliwosci w Bawarii zapowiedziato jednak, ze mimo iz przy-
stugujace im prawa autorskie wygasty to nadal beda prébowali blokowa¢ ko-
mercyjne i nienaukowe (tj. wersja oryginalna bez dodatkowego krytycznego ko-
mentarza) rozpowszechnianie Mein Kampf w inny sposéb. Jednym ze sposobéw
by bawarski rzad mogt dalej sukcesywnie blokowa¢ rozpowszechnianie ksigzki
Adolfa Hitlera mogtyby by¢ odpowiednie przepisy regulujgce owg kwestie.
Jednak na gruncie obecnie obowigzujgcych przepiséw, bawarskie Ministerstwo
Finanséw ma szanse na spetnienie swoich obietnic powotujac sie na przepisy
dotyczace podzegania do nienawisci wobec innych narodowo3ci*®. Koniecznym
jest wskazanie w kontekscie rozpowszechniania Mein Kampf, iz polskie prawo
karne zawiera przepis regulujacy przestepstwo propagowania faszyzmu lub to-
talitaryzmu. Art. 256 § 1 k.k. stanowi, ze ,Kto publicznie propaguje faszystowski
lub inny totalitarny ustréj panstwa lub nawotuje do nienawisci na tle réznic na-

obowigzuje w tym zakresie dyrektywa 2006/116/WE z 12.12.2006 r. w sprawie ochrony
prawa autorskiego i niektérych praw pokrewnych (Dz.Urz. UE L 372 z 27.12.2006 r.).
48 B. Rudawski, Nowe wydanie..., s. 5.
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rodowosciowych, etnicznych, rasowych, wyznaniowych albo ze wzgledu na bez-
wyznaniowos¢, podlega grzywnie, karze ograniczenia wolnosci albo pozbawienia
wolnosci do lat 2"%. Wedle § 2: ,Tej samej karze podlega, kto w celu rozpo-
wszechniania produkuje, utrwala lub sprowadza, nabywa, przechowuje, posiada,
prezentuje, przewozi lub przesyta druk, nagranie lub inny przedmiot, zawierajgce
tres¢ okreslong w § 1°° Natomiast art. 256 § 3 kk. stanowi, iz ,Nie popetnia
przestepstwa sprawca czynu zabronionego okreslonego w § 2, jezeli dopuscit sie
tego czynu w ramach dziatalnosci artystycznej, edukacyjnej, kolekcjonerskiej lub
naukowej”. Oznacza to, ze ustawodawstwo polskie zabrania pod grozbg kary
propagowania tresci i symboli nazistowskich. Dobrem chronionym na gruncie
§ 1 sg wartosci konstytucyjne okreslajgce ustréj panstwa. Zwtaszcza chodzi o za-
sade demokratycznego panstwa prawnego uregulowang w art. 2 Konstytucji.
Ponadto ochronie podlega¢ bedzie réwniez prawo do réwnego korzystania
z praw i wolnosci przez wszystkich ludzi, niezaleznie od istniejgcych wiréd nich
réznic®'. Karalnosci podlegac bedg dwa rodzaje zachowan sprawcy. Po pierwsze
bedzie to publiczne propagowanie faszystowskiego lub innego totalitarnego
ustroju panstwa, a po drugie bedzie to nawotywanie do nienawisci na tle réznic
narodowosciowych, etnicznych, rasowych, wyznaniowych lub tez ze wzgledu na
bezwyznaniowos¢>. Do Mein Kampf miatby wowczas zastosowanie § 2 przywo-
tanego przepisu. Karalnos¢ w tym przypadku ogranicza sie do rozpowszechnia-
nia, czyli do udostepniania dzieta publicznie. Istnieje jednak kontratyp w § 3,
wedle ktérego przestepstwem nie jest zachowanie sprawcy, ktére ma na celu
dziatania edukacyjne, naukowe bad? tez kolekcjonerskie®. W zwigzku z tym
nic nie stoi na przeszkodzie, aby nadal uniemozliwia¢ rozpowszechniania ory-
ginalnej wersji Mein Kampf na tej wtasnie podstawie prawnej. Wszystko bedzie

49 Termin propagowanie oznacza rozpowszechnianie wiedzy o totalitarnym ustroju pan-
stwa oraz jego popieranie, ponadto zachecanie do jego wprowadzenia oraz podkreslanie zalet
takiego ustroju milczac o jego wadach. S. Hoc twierdzi, iz pojecie propagowania nalezy rozu-
miec jako kazde zachowanie, ktére polega na publicznym prezentowaniu z zamiarem przeko-
nania do niego, faszystowskiego badz tez innego totalitarnego ustroju panstwa. [ Z. Cwiakal-
ski, Przestepstwa przeciwko porzqgdkowi publicznemu (w:) Kodeks karny. Czes¢ szczegélna, red.
A. Zoll, wydanie 4, Warszawa 2013, s. 1380.]

0 Wyrokiem TK z dnia 19 lipca 2011 r. zostata usunieta dalsza cze$¢ tego paragrafu
o tresci: ,albo bedgce nosnikiem symboliki faszystowskiej, komunistycznej lub innej totalitarnej”.
[Wyrok TK z 19.07.2011 1., K 11/10 (Dz. U. Nr 160, poz. 964)]

1 K. Wiak, Przestepstwa przeciwko porzgdkowi publicznemu (w:) Kodeks karny. Komentarz,
red. A. Grzeskowiak, K. Wiak, wydanie 3, Warszawa 2015, s. 1201.

2 Tamze.

> Tamze, s. 1203-1204.
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zalezato od kwalifikacji i dokonanej interpretacji przez orzekajacy wéwczas sad.
Rzad bawarski ma wobec tego mozliwos¢ zawiadomienia polskiej prokuratury
o0 popetnieniu przestepstwa, gdyby taki proceder miat obecnie miejsce. To od
organdw Sciggania i ewentualnie potem od sadu zaleze¢ beda dalsze losy praw-
ne ksigzki Adolfa Hitlera. Moze sie okaza¢, ze tre$¢ manifestu politycznego z cza-
sow Il wojny Swiatowej wypetniac¢ bedzie przestanki przestepstwa z art. 256
kk. i woéwczas by¢ moze dojdzie do zakazu publikacji Mein Kampf jako pozycji
nawotujacej do propagowania symboli i ideologii nazistowskiej.

W niektérych panstwach prawa autorskie do Mein Kampf juz jakis czas temu wy-
gasty, z uwagi na krétszy czas ochrony autorskiej, jakim objety jest utwor. Pah-
stwa nalezace do Unii Europejskiej przyjety jednak jednolity okres ochronnych,
wynoszacy siedemdziesiat lat. Ten sam okres funkcjonuje w Stanach Zjednoczo-
nych oraz we wszystkich panstwach, ktére ratyfikowaty umowy miedzynarodo-
we dotyczace wzajemnego uznawania praw. Niemcy do szeregbw Konwencji
bernenskiej przystapili podczas konferencji w 1886 roku. Miedzy innymi na
podstawie zasad wzajemnosci uregulowanych w konwencji, Mein Kampf moze
by¢ uznawane za utwér chroniony w innych krajach, a co za tym idzie korzysta¢
z ochrony autorskiej m.in. w Polsce. Ochrona autorsko-prawna powstaje z chwilg
stworzenia utworu nie tylko w Polsce, ale z uwagi na terytorialny zasieg porozu-
mienia TRIPS powstaje ona na catym Swiecie. Oznacza to, ze z chwilg stworzenia
przez Adolfa Hitlera manifestu, uzyskat on ochrone autorska nie tylko w Niem-
czech, ale réwniez we wszystkich krajach cztonkowskich objetych wskazanym
porozumieniem. Reaktywacja ochrony w Polsce jest obwarowana warunkiem
przedtuzenia okresu ochronnego wzgledem utworéw polskiego pochodzenia,
w kraju pochodzenia zagranicznego dzieta, w tym wypadku w Niemczech®.

Informacje prasowe i wiadomosci na portalach internetowych, zaréwno tych
niemieckich jak i zagranicznych (w tym polskich) donosity przez dtugi czas,
iz rzad Bawarii juz od dawna przygotowywat sie na przejscie Mein Kampf do
domeny publicznej, bowiem od 2009 roku prowadzone byty prace zwigzane
z nowym wydaniem dzieta Hitlera®®. Niemieccy historycy z monachijskiego In-
stytutu Historii Wspotczesnej (Institut fiir Zeitgeschichte) przygotowali krytyczng

% Zob. Wyrok TK z 19.07.2011 ., K 11/10, OTK ZU 6A/2011, poz. 60.

5> J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 82.

6 K. Gtowacka, Polskie wydanie Mein Kampf? ,Udawa¢, Ze tej ksigzki nie byto? De-
mony obudzq sie same...” [dostep: 26.04.2017] http://wiadomosci.gazeta.pl/wiado-
mosci/1,114871,15155087,Polskie_wydanie__Mein_Kampf_____Udawac__ze_tej_ksiazki.
html
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edycje dzieta literackiego Hitlera®”. Rozpoczecie prac nad nowag wersjg Mein
Kampf byto spowodowane gtosnym procesem dotyczacym rozpowszechnienia
fragmentéw ksigzki w jednym z historyczno-naukowych czasopism, ktéry to
krétko zostat przeze oméwiony we wczesniejszej czesci niniejszej pracy. Wysitki
Instytutu popart w 2012 roku rzad bawarski. Rok pézniej jednak wycofano po-
parcie ze wzgledu na niecichngce gtosy krytyki ofiar Holocaustu. Do publikacji
Mein Kampf opatrzonego naukowym, krytycznym komentarzem doszto jednak
w styczniu 2016 roku. Dyrektor Instytutu, Andreas Wirsching w wywiadzie z ko-
respondentem Polskiej Agencji Prasowe] podkreslit, ze wielce nieodpowiedzial-
nym bytoby umozliwi¢ btakanie sie oryginalnej wersji Mein Kampf w réznych
mediach bez jakiegokolwiek dodatkowego komentarza. Jak dalej wskazuje Wir-
sching, celem publikacji krytycznego komentarza do dzieta byto wyjasnienie
odbiorcy, jakie negatywne skutki miaty dziatania Adolfa Hitlera i jak fatalna
w skutkach byfa jego ideologia®. Zespotem historykéw kierowat dr Christian
Hartmann.

| tak 8 stycznia 2016 r. wydano nowa wersje Mein Kampf, liczaca okoto dwoch
tysiecy stron, opatrzong odpowiednim komentarzem naukowym, ktéra trafita
do niemieckich ksiegari. Zmieniono réwniez tytut na Hitler, Mein Kampf — eine
kritische Edition® (w polskim ttumaczeniu: Hitler, Moja Walka - edycja krytycz-
na). Ksigzka zawiera ogromng liczbe przypisow oraz komentarzy wyjadniajgcych
przedstawiony kontekst historyczny. Wydanie Mein Kampf, nawet w takiej wersji
nie obyto sie bez stow krytyki. Najgtosniejsze zastrzezenia miaty zydowskie $ro-
dowiska za granicg. Wedtug nich dzieto niemieckiego zbrodniarza wojennego
nie powinno w ogéle ujrze¢ swiatta dziennego i tym samym nie powinno by¢
ogéblnodostepne. Stowa niezadowolenia mozna byto réwniez ustysze¢ od histo-
rykéw i znawcow 11 Rzeszy, czy tez od réznych dziataczy politycznych. Argumen-
tacja tych Srodowisk opierata sie na wskazaniu, iz oryginalna wersja Mein Kampf
jest niesktadnie napisanym dzietem, tym samym nie moze wywiera¢ negatyw-
nych skutkéw wsréd odbiorcow. Podnoszono takZe, ze nie ma najmniejszego
sensu wydawanie nowej wersji ksigzki skoro przed uptywem okresu ochronnego
byfa ona praktycznie caty czas dostepna dla kazdego, zwtaszcza w internecie®.

7 B. Rudawski, Nowe wydanie..., s. 1.

8 Za: P. Malinowski, Mein Kampf Hitlera wraca do ksiegarni, Rzeczpospolita [dostep:
24.04.2017], http://www.rp.pl/Swiat/151229993-Mein-Kampf-Hitlera-wraca-do-ksiegarni.
html#ap-1

9 B. Rudawski, Nowe wydanie..., s. 2.

€ Tamze, s. 3.
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Mimo licznych gtoséw krytyki nowa wersja Mein Kampf stata sie niemieckim
bestsellerem sprzedazowym®'.

Jak juz zostato wspomniane w rozdziale dotyczagcym domeny publicznej, celem
tej instytucji, ale i catego prawa autorskiego jest wspomaganie w tworzeniu no-
wej tworczosci. Jednak w zwigzku z istnieniem tak dtugiego okresu ochronnego
praw autorskich i nieustannymi dziataniami interwencyjnymi rzagdu bawarskie-
go, zastanawiajgca moze by¢ kwestia, czy aby bawarskie Ministerstwo Finansow
nie wykorzystywato przepiséw autorskich w nieco przeciwny i odmienny sposéb.
Otéz, zdarza sie, ze uregulowania autorskie sg wykorzystywane do pewnego
rodzaju ograniczania swobody wypowiedzi. A jak wiadomo funkcja prawa au-
torskiego jest zupetnie inna. Wolno$¢ wypowiedzi przez dziatalno$¢ artystycz-
na jest jedna z podstawowych fundamentéw prawa autorskiego. Doskonatym
przyktadem jest oméwiony nieco wyzej wroctawski proces, w ktérym zakazano
wydania Mein Kampf. Podobne przypadki miaty miejsce jeszcze w wielu innych
panstwa gdzie bawarskie Ministerstwo Finanséw wykorzystujac swojg pozycje,
sukcesywnie przez siedemdziesiat lat blokowato i zakazywato wydawania nie-
mieckiej pozycji na rynku wydawniczym. W przypadku dziatalnoci ingerencyj-
nej i zakazowej rzadu bawarskiego mozna mie¢ watpliwosci, czy nie byto to
dziatanie sprzeczne z wolnoscig wypowiedzi. Jednak bardzo czesto ze wzgledow
aksjologicznych i spotecznych nie zarzuca sie takim dziataniom znamion nad-
uzywania prawa. Na przykfadzie statusu i losu prawnego Mein Kampf widac,
iz prawo autorskie nie zawsze spetnia swoje fundamentalne funkcje. Mozna
z fatwodcig zauwazy¢, Ze bardzo duze znaczenie w XXI w. odgrywaja kwestie
aksjologiczne oraz spoteczne i mimo ze prawo nie powinno opiera¢ sie na war-
tosciowaniu i by¢ odlegte takiemu rozumowaniu, to jednak nadal wywiera ono
nacisk na krajowe ustawodawstwa. By¢ moze gdyby opierac sie stricte na uregu-
lowaniach prawnych, nie kierujac sie aksjologig i wydarzeniami historycznymi,
woéwczas sytuacja Mein Kampf, jak i catego prawa autorskiego bytaby jasna
i bezdyskusyjna.

61 J. Lepiarz (Polska Agencja Prasowa), Ze wzgledu na duZy popyt konieczny dodruk ,Mein
Kampf” Hitlera w Niemczech [dostep: 12.12.2018] https://wiadomosci.wp.pl/ze-wzgledu-na
-duzy-popyt-konieczny-dodruk-mein-kampf-hitlera-w-niemczech-6027685112530049a;
,Mein Kampf” Adolfa Hitlera zostato bestsellerem w Niemczech [dostep: 12.12.2018] ht-
tps://wiadomosci.wp.pl/mein-kampf-adolfa-hitlera-zostalo-bestsellerem-w-niemczech
-6076488872998017a.



RozDzIAt 4.
PRZEJSCIE MEIN KAMPF DO DOMENY
PUBLICZNE) — BADANIA ANKIETOWE

1. ZNAJOMOSC INSTYTUC)I DOMENY PUBLICZNEJ
WSROD ANKIETOWANYCH

Prawo autorskie, mimo iz towarzyszy kazdemu cztowiekowi we wszystkich sfe-
rach zycia, nie jest dziedzing prawa, ktéra ma pierwszorzedna role. Bardzo czesto
spoteczenstwo nie zdaje sobie sprawy, ze prawo autorskie otacza je ze wszyst-
kich stron, np. w zaciszu domowym ogladajac swéj ulubiony film, w pracy two-
rzac nowy program komputerowy, stuchajgc muzyki, czy tez kupujac oryginalnie
wykonany bukiet kwiatéw w osiedlowe] kwiaciarni'. Jest ono wypierane przez
prawo cywilne, karne czy administracyjne, o ktérych w mediach mozna usty-
sze¢ niemalze codziennie, i ktére to dziedziny wywotujg zdecydowanie wieksze
emocje i zainteresowanie wérdéd opinii publiczne]. Brak znajomosci podstawo-
wej wiedzy spoteczenistwa moze prowadzi¢ i czesto prowadzi do nieprzyjemnych
skutkoéw, ktére czesto konczg sie na sali sgdowej. W dzisiejszych czasach, w dobie
niezwykle szybkiego rozwoju technologicznego i w okresie nieograniczonego
dostepu do internetu, prawo autorskie winno odgrywac kluczowa role lub przy-
najmniej nieco wieksza niz ma to miejsce obecnie.

Uwage spoteczefistwa przykuwajg kontrowersyjne sprawy, ktére prezentowane
sg W prasie czy telewizji. Wtedy to wraz z nagtodnieniem przez media jakiego$
waznego wydarzenia z zakresu prawa autorskiego zaczyna poruszac sie temat
praw autorskich i jego ochrony. Tak tez stato sie w przypadku przejscia 1 stycz-
nia 2016 r. Mein Kampf do domeny publicznej. Niezaprzeczalnie kontrowersyj-
na tres¢ dzieta autorstwa Adolfa Hitlera moze sktania¢ do refleksji nad zasad-
noscig umieszczania owego utworu w domenie publicznej. Szczegélnie z uwagi
na prezentowany w niej przekaz i tres¢. Kontrowersyjnos¢ utwordéw to temat

' Wyrok SN z 30,06.2005 ., IV CK 763/04, OSNC 2006, nr 5, poz. 92.



106 4. Przejscie Mein Kampf do domeny publicznej — badania ankietowe

niezwykle problematyczny i stale podnoszony w opinii spotecznej oraz doktrynie
prawniczej. Jednak mimo to, nie znalazt on jeszcze ostatecznego rozwigzania.
Oprécz Mein Kampf nalezy mie¢ na wzgledzie réwniez inne utwory wzbudzajgce
poruszenie i spoteczng nieakceptacje, tj. utwory pornograficzne, utwory naru-
szajgce wartosci religijne?, itp.

Zastanawiajace jest jednak czy polskie spoteczefistwo posiada ogélng wiedze
na temat instytucji, jaka jest domena publiczna? Co sadza odnosnie przejscia
dzieta niemieckiego dyktatora do zasobéw wolnego uzytku publicznego? Oraz
jaki wptyw na ksztatt prawa autorskiego ma tres¢ Mein Kampf? Na te wszyst-
kie pytania bede starata sie odpowiedzie¢ analizujac odpowiedzi przepytanych
respondentdw, ktérzy zaprezentowali swoje opinie podczas badania ankieto-
wego. Wybrany przeze mnie rodzaj badania, a wiec skategoryzowany wywiad
pisemny (tj. ankieta) jest technikg badawcza uzywang w naukach spotecznych,
ktorej gtdéwnym zadaniem jest zbieranie duzej ilosci informacji na temat zjawisk,
ktore wystepuja w spoteczenstwie’. W prosty i fatwy sposéb dzieki jej wynikom
mozna ukaza¢ wnioski statystyczne duzej zbiorowosci oséb. Dlatego tez jest to
najlepszy sposdb na pozyskanie informacji, ktérych gtéwny watek sprowadzac
sie bedzie do tematu niniejszej pracy.

Celem przeprowadzonej ankiety zatytutowanej Mein Kampf w zasobach domeny
publicznej — skutki i kontrowersje, byto zbadanie czesci opinii polskiego spofe-
czefistwa na temat nieograniczonego dostepu do Mein Kampf autorstwa Adolfa
Hitlera, a ponadto uzyskanie odpowiedzi na pytanie — jaka jest znajomos¢ in-
stytucji prawa autorskiego wirdd spoteczenstwa. Ze wzgledu na temat niniej-
szej pracy, nacisk zostat potozony na znajomos¢ instytucji jaka jest oczywiscie
domena publiczna. Przeprowadzone badanie by¢ moze w pewnym stopniu da
obraz problemu, z ktérym zmaga sie nie tylko prawo autorskie ale tez cate spo-
teczenstwo, bowiem to spoteczenstwo jako adresaci utworéw majg w tej kwestii
niezwykle wazny jak nie decydujacy gtos. Zostato réwniez postawione pytanie

2 Gtodno komentowanym przyktadem kontrowersyjnego dzieta naruszajgcego wartosci
religijne moze by¢ spektakl ,Klgtwa” w rezyserii Oliviera Frljicia wystawianego w Teatrze Po-
wszechnym. Spotfeczenstwo byto w tym temacie mocno podzielone. Cze$¢ uwaza przedsta-
wione sceny za rodzaj wizji artystycznej wynikajacej z wolnosci tworczodci artystycznej, ktéra
zagwarantowana jest miedzy innymi przez polska Konstytucje. Natomiast druga cze$¢ opinii
publicznej uwaza spektakl za obrazajgcy wartosci religijne. Czytajac i stuchajac medialnych
komentarzy mozna stwierdzi¢, ze wiekszo3¢ jednak uwaza taki rodzaj tworczosci za godzacy
w wartosci chrzescijanskie i negatywnie sie do niego odnosi.

3 ). Sztumski, Wstep do metod i technik badarn spotecznych, Katowice 1995, s. 130-133.
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czy polskie prawo autorskie wymaga wprowadzenia zmian w swojej dotychcza-
sowej konstrukgji, a jesli tak, to zatem w jakim kierunku winno ono podazac
w przysztosci.

Badanie miato posta¢ kwestionariusza wypetnianego przez kazdego ankieto-
wanego samodzielnie drogg elektroniczng, wobec czego swoboda wypowiedzi
byfa nieograniczona i niczym nieskrepowana. Zostato ono przeprowadzone na
przetomie lutego i marca 2017 roku. Badanym zostato zadane trzynascie py-
tan. Wérdd nich byto dziewie¢ pytan zamknietych jednokrotnego wyboru, dwa
pytania o krétkiej formie wypowiedzi oraz dwa pytania o dtuzszej formie wy-
powiedzi. Cze$¢ pytan byta obowigzkowa do wypetnienia z uwagi na ich wage
i znaczenie w catym badaniu. Kilka pytah zawierato dodatkowo pomocnicze
wskazéwki dotyczace sposobu ich wypetniania. Nalezy doda¢, Ze ankietowanym
nie byty wczesniej przekazywane zadne dodatkowe informacje odno3nie tematu
poruszanego w ankiecie. Odpowiadali oni zgodnie ze stanem swojej wiedzy.
Osoby odpowiadajace proszone byty o nie sprawdzanie w zadnych Zrédtach
odpowiedzi na zadane pytania, by przeprowadzone badanie mogto by¢ rzetelne
i wskazywac prawidtowe dane. Ze strony ankietowanych brak byto zastrzezen
co do jasnosci, przejrzystosci, uktadu i zrozumienia pytan. Przy czym zaznaczy¢
nalezy, iz wypetnieniu kwestionariusza poddaty sie wytgcznie chetne osoby. Ba-
danie byto w petni anonimowe i w zaden sposéb nie byto ograniczone czasowo.

Kwestionariusz podzielony zostat na dwie gtdwne czesci. Pierwsza z nich dotyczy
informacji podstawowych (t]. pte¢, wiek). Dalsza jej cze$¢ opiera sie na pytaniach
koncentrujacych sie i majgcych wskaza¢ odpowiedZ na pytanie dotyczace zna-
jomosci instytucji prawa autorskiego wsrdd respondentéw. Druga cze$¢ ankiety
poswiecona zostata tematyce przejicia Mein Kampf do domeny publicznej, tre-
3ci ksigzki Adolfa Hitlera, a takze opinii spoteczenstwa w tym zakresie. Ostatnie
pytanie (nr 13), jest pytaniem otwartym o najdtuzszej formie wypowiedzi, gdzie
ankietowani zostali zapytani o dalsze losy prawa autorskiego oraz o to czy kon-
strukcja jaka obecnie jest przyjeta w polskim ustawodawstwie jest konstrukcjg
prawidtowa, zwtaszcza odnoszac jg do istnienia dziet kontrowersyjnych w obro-
cie prawnym.

W badaniu ankietowym wzieto udziat tacznie 107 oséb, z czego 47,7% stano-
wity kobiety (tj. 51 kobiet), a 52,3% to mezczyzni (tj. 56 mezczyzn). Oznacza to
stosunkowo wyréwnang prébe badawczg. W doborze oséb kierowatam sie roz-
norodnoscig, by skala badania mogta obejmowac jak najszerszy zakres. Jednak
koniecznym jest wskazanie, iz owa grupa badawcza nie jest grupa miarodajng,
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bowiem tak niewielki zbi6r oséb ankietowanych nie moze ukazywac zdan, opi-
nii i wiedzy catego spoteczenstwa. Dlatego tez, przedstawionych wynikéw anali-
zy nie nalezy uogdlnia¢ oraz odnosic¢ do catej opinii spotecznej. Mimo to, mysle,
Ze prezentujac odpowiedzi tej niewielkiej grupy respondentéw mozna wskazac
na podstawowe problemy i zaprezentowac nasuwajace sie wnioski, ktore w pe-
wien sposob sadze, ze dotykajg jednak wiekszos¢ spoteczenstwa. Natomiast by
moc przedstawi¢ ogbing skale probleméw i by badanie byto w petni efektywne
nalezatoby znaczaco poszerzy¢ grupe badawczg by mogta ona stanowic grupe
reprezentatywna oraz bardziej uszczegétowic pytania, koncentrujac sie przy tym
caty czas na gtéwnym celu badania. Jej wyniki koncowe nalezatoby skonfronto-
wac z wynikami innej metody dla potwierdzenia uzyskanych danych.

60.00% 57 os6b
50.00%
40,00%
29 os6b
o n=107
30.00% 371 mliczba
respondentéw
20.00% - 14 osdb
13,1 7 osob
10,00% - I 6,5
0,00% - T T T . |
Ponizej 18 lat 19-30 lat 31-50 lat Powyzej 50 lat

Wykres 1. Wiek respondentow.
Zrodto: badania wtasne.

Respondenci zostali podzieleni na cztery grupy wiekowe. W3réd nich znaleZli sie
uczniowie w wieku ponizej 18 lat — 27,1% (29 ankietowanych), osoby ktérych
wiek ksztattuje sie w granicach od 19 do 30 lat — 53,3% (57 ankietowanych).
Byli to najczesciej respondenci w wieku studenckim i nieco starsi. Trzecig gru-
pe stanowity osoby po 31 roku zycia — 13,1% (14 ankietowanych). Do ostat-
niej grupy nalezaty osoby, ktérych wiek ksztattowat sie powyzej 50 lat — 6,5%
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(7 ankietowanych). Najwiekszg grupe respondentéw stanowity osoby w wieku
pomiedzy 19 a 30 rokiem zycia, natomiast najmniej liczna byta grupa oséb
w wieku powyzej 50 lat. Dane te przedstawia wykres znajdujacy sie ponizej,
wskazujac udziat procentowy poszczegdlnych grup wiekowych. Warto dodac, ze
poza zakresem 0s6b ankietowanych byli studenci prawa, osoby ktére ukofczyty
studia prawnicze, ale nie pracuja w zawodzie oraz zawodowi prawnicy z racji na
posiadang przez nich wiedze z zakresu prawa autorskiego. Zatozeniem przepro-
wadzonego badania byto poznanie opinii tej czesci spoteczenstwa, ktdra nie jest
na co dzieh zwigzana zawodowo z prawem autorskim. Jesli za$ chodzi o grupy
zawodowe to dobér odbywat sie losowo. Byty to osoby pracujgce w szkolnic-
twie, osoby pracujgce we wszelakich korporacjach, osoby pracujgce fizycznie,
grupa os6b wykonujgca zawody informatyczne, a takze respondenci bedacy juz
na emeryturze.

Przechodzac do analizy i charakterystyki poszczegélnych pytan, w pierwszej ko-
lejnosci zasadnym bedzie wobec tego poznanie odpowiedzi dotyczacych znajo-
mosci spoteczefistwa w zakresie instytucji domeny publicznej, a dopiero péZniej
scharakteryzowanie tematyki odnoszacej sie do przejscia Mein Kampf do wolne-
go dostepu publicznego.

Wobec tego, tre$¢ pierwszego pytania brzmiata: Czy spotkata sie Pani/Pan kie-
dykolwiek z pojeciem ,domena publiczna™? Byto to pytanie obowigzkowe do
wypetnienia przez kazdego respondenta. Wyniki przedstawiaja sie nastepujaco:

Czy spotkata sie Pani/Pan kiedykolwiek
z pojeciem ,,domena publiczna”

n=107

m Tak - 64,5%
m Nie - 35,5%

e

38 respondentow

69 respondentéw

Wykres 2. Znajomos¢ instytucji domeny publicznej - cz. 1.
Zrédto: badania whasne.
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Analiza przeprowadzonego badania wskazuje, iz w przebadanej grupie liczacej
tacznie 107 respondentéw zdecydowana ich wiekszos¢ (64,5% — tj. 69 respon-
dentéw) spotkata sie pojeciem domeny publicznej. Natomiast 35,5% (tj. 38 an-
kietowanych) przyznaje, ze nigdy nie zetkneto sie w swoim zyciu z pojeciem
domeny publicznej. Bardziej szczegdtowa analiza, ktérej dokonatam wykazuje,
ze wérdd oséb ktérym pojecie to nie jest obce najwieksza grupe stanowig re-
spondenci w wieku studenckim, bo az 38 (ok. 55,0%), na drugim miejscu sg
osoby w wieku szkolnym majace ponizej 18 lat — 27,5% (tj. 19 respondentow).

Kolejne pytanie jest $ciSle powigzane z poprzednim. Mianowicie ankietowani
zostali poproszeni o odpowied?Z na pytanie: Czy wie Pan/Pani co oznacza pojecie
,domena publiczna”. Pytanie to miato na celu zbadanie, jaki procent wsréd ba-
danych respondentéw wie, co oznacza pojecie domeny publicznej. Owe pytanie
skierowane byto do tego grona ankietowych, ktérzy spotkali sie z pojeciem do-
meny publicznej w swoim Zyciu. Préba badawcza w przypadku tego pytania li-
czyta zatem 69 respondentéw. Analize nalezy przeprowadzi¢ w potaczeniu z da-
nym wynikajgcymi z Wykresu 2, bowiem wtedy bedzie mozna dowiedzie¢ sie
jaki procent ankietowanych, ktérzy spotkali sie z pojeciem domeny publicznej
wie w praktyce co ono oznacza. Zebrane dane przedstawiaja sie nastepujgco:

Czy wie Pan/Pani co oznacza pojecie
,domeny publicznej"?

n =69

m Tak - 59,4%
m Nie - 40,6%

28 respondentéw 41 respondentow

Wykres 3. Znajomos¢ instytucji domeny publicznej - cz. 2.
Zrédto: badania whasne.

Z zaprezentowanych danych wynika, iz wiréd 69 respondentéw, ktérzy spotkali
sie z pojeciem domeny publicznej nieznaczna wiekszos¢ (59,4% — tj. 41 oséb)
twierdzi, iz wie co ono oznacza. Druga cze$¢ ankietowanych liczaca 40,6%
(28 respondentéw), mimo iz zetkneta sie z tym sformutowaniem, nie wie co ono
oznacza.
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Pytanie nr 5 bylo pytaniem otwartym o krétkiej formie wypowiedzi, ktére
brzmiato nastepujgco: Co Pana/Pani zdaniem oznacza pojecie ,domena publicz-
na”? Dodatkowa informacja zamieszczona pod trescig pytania wskazywata, iz na
to pytanie odpowiadaja wytgcznie Ci respondenci, ktorzy twierdzili w poprzed-
nim pytaniu, iz wiedzg co oznacza pojecie domeny publicznej. Odpowiedzi byty
rézne. Zostato udzielonych 29 odpowiedzi co oznacza, ze az jedenascie os6b
pomineto to pytanie podczas uzupetniania. Ponadto réwniez jedna odpowiedz
nie mogta by¢ poddana analizie z uwagi Zle udzielong odpowiedz. Wobec czego
przedmiot analiz bedzie stanowi¢ zbiér 29 odpowiedzi. Respondenci udzielili
nastepujacych odpowiedzi:

e (o5 co zostato udostepnione do wglgdu dla spoteczeristwa.

e Wskrdcie sq to utwory, wartosci z ktérych mozna korzysta¢ w sposéb nieograniczo-
ny poniewaz nie podlegajq prawom autorskim.

e To réznorodne utwory, do ktérych Zzadna osoba nie posiada autorskich praw ma-

jatkowych (prawa ktére wygasty).

Ogodlnodostepnosc.

Tworczosc.

Strona ogélnodostepna.

Wtasna publiczna strona internetowa.

Jest to tworczos¢ publiczna z ktérej mozne skorzystaé kazdy.

Domena w ktérej dziefo traci prawa autorskie i staje sie wiasnosciq publiczng.

Tworczos¢, z ktérej mozna korzystaé bez ograniczen i bezptatnie.

Domena internetowa dostepna dla wszystkich.

Kiedy dana rzecz nie posiada praw autorskich, ma dostep do nich kazdy i mozna

Jje wykorzysta¢ w dowolny sposéb.

e Tworczoi¢ z jakiej mozna bez ograniczen korzystac.

e Sq to publikacje, ktére nie posiadajq praw autorskim i dlatego mozna z nich ko-
rzysta¢ bez ograniczen.

e Jest to wyrazenie okreslajgce umowne zgode opinii publicznej na pewnie dziata-
nia.

e Tworczos¢, gdzie korzystajacy moze korzystac bez ograniczen.

e Tworczos¢ ogdlnodostepna, bez praw autorskich.

e MozZliwosé wykorzystania zapiséw, ktérych prawa mozna wykorzysta¢ po ich wy-
gasnieciu.

e Dziefa, ktérych nie obejmujq prawa autorskie.

e Domena publiczna moim zdaniem oznacza ogélnodostepng twérczos¢ z ktérej
mozna korzysta¢ bez obaw o prawa autorskie.

e Domena publiczna jest to zbiér débr dostepnych dla ogétu spoteczenstwa, nie
podlegajgcych prawnej ochronie autorskiej.

e Sq to czynnosci jakie wykonuje spoteczeristwo w internecie.

e Do publicznego uzytku.
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e Po jakim$ czasie wygasajq prawa autorskie i takie rzeczy jak np. ksigzki mozna
powiela¢ za darmo, bo sq one w domenie publicznej.

e Domena publiczna sq to utwory, ktére nie sq objete prawami autorskimi.

e Korzystanie z czyjejs tworczosci, wynalazku bez potrzeby optacania praw autor-
skich.

e Mozliwos¢ korzystania z utworu bez koniecznosci uregulowania praw majgtko-
wych z autorem.

e To twdrczos¢, z ktérej mozna korzysta¢ bez ograniczeri wynikajgcych z uprawnien.

e Mozliwos¢ korzystania z produktéw do ktérych nikt nie rosci praw autorskich.

Zrodto: badania wiasne.

Z przedstawionych danych wynika, Ze niemalze wszystkie odpowiedzi zostaty
udzielone prawidtowo i osoby twierdzace, ze majg swiadomos¢ tego co ozna-
cza domena publiczna rzeczywiscie wiedzg i potrafig swoimi stowami opisac jej
konstrukcje. Bardzo mata liczba respondentéw myli pojecie domeny publicznej
zdomeng internetowg z uwagi na ich literalne podobiefstwo. T3 cze$¢ stanowig
w cafosci osoby ponizej 18tego roku zycia.

Pytanie to zakonczyto pierwszg cze$¢ ankiety poswiecong tematyce instytucji do-
meny publicznej i jej znajomosci wiréd oséb ankietowanych. Nalezy wobec tego
kolejno przejs¢ do drugiej czesci, ktéra umozliwi poznanie opinii ankietowanej
grupy na temat dzieta literackiego stworzonego przez Adolfa Hitlera i tematyki
z nim zwigzanej.

2. KONTROWERSJE | SKUTKI PRZEJSCIA MEIN KAMPF
DO DOMENY PUBLICZNE]J

Kolejna czes¢ przeprowadzonego badania dotyczy w catodci problematyki Mein
Kampf i kontrowersyjnosci jej tresci. W pierwszym pytaniu z zakresu tej tematy-
ki respondenci zostali poproszeni o udzielenie odpowiedzi na pytanie: Czy wie
Pan/Pani jakie tematy i kwestie porusza ksigzka Mein Kampf? Byto to pytanie
obowigzkowe, do odpowiedzi, na ktére zostali zobligowani wszyscy ankietowa-
ni, a wiec cata grupa badawcza liczagca 107 oséb. Wykres ponizej przedstawia
wyniki odnoszace sie do znajomosci tresci Mein Kampf.

Z diagramu kotowego nr 4 wynika, ze 55,1% (tj. 59 respondentéw) zna tres¢
Mein Kampf i wie jakie kwestie poruszyt w niej niemiecki dyktator. Natomiast
44,9% (tj. 48 respondentéw) nie zna jej tematyki. Wsréd respondentéw nie
znajacych tresci prezentowanych w ksigzce, najwiekszy procent stanowig osoby
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w wieku szkolnym i studenckim. Stanowig facznie grupe 79% wszystkich od-
powiadajacych. Odnoszac jednak te wyniki do tacznej skali wiekowej. Sposréd
wszystkich oso6b ponizej 18 roku zycia (29 respondentéw), 14 ankietowanych
nie wie jakie tresci zamiescit Adolf Hitler w swojej ksiazce, stanowi to 48%. Na-
stepnie w przedziale wiekowym od 19 do 30 lat liczagcym tgcznie 57 responden-
tow, tematyki Mein Kampf nie zna 42%. W trzeciej grupie wiekowej oscylujacej
pomiedzy 31, a 50 rokiem Zycia wyniki ksztattuja sie nastepujaco: 57,1% ankie-
towanych wie o czym pisat niemiecki dyktator, z kolei mniej niz potowa (42,9%
respondentéw) nic na ten temat nie wie. Ostatni przedziat wiekowy to grupa, do
ktérej nalezg osoby po 50tym roku zycia. Wiekszos¢ (71%) nie zna tresci przed-
stawionych w ksigzce Adolfa Hitlera. Wynik ten moze budzi¢ zastanowienie.

Czy wie Pan/Pani jakie tematy i kwestie
porusza ksigzka Mein Kampf?

n=107

m Tak - 55,1%
m Nie - 44,9%

48 respondentéw
59 respondentow

Wykres 4. Znajomos¢ tresci Mein Kampf.
Zrodto: Badania wtasne.

Z ostatecznej analizy wynika, iz prawie potowa oséb w mtodym wieku nie ma
zadnej Swiadomosci odnosnie tematyki zawartej w Mein Kampf, co moze by¢ za-
dziwiajgce z uwagi na to, iz na lekcjach historii bardzo duzo czasu podwieca sie
na omawianie zagadnienia Il wojny Swiatowe] i charakterystyki postaci, ktére
odegraty najwiekszg role w trakcie jej trwania, takze tg role niekoniecznie po-
zytywna. Analiza biografii Adolfa Hitlera rowniez bardzo czesto jest kluczowym
tematem w szkole.

W dalszej kolejnosci respondenci, ktérzy odpowiedzieli twierdzaco na poprzed-
nio zadane pytanie (to jest grupa liczaca 59 oséb) dotyczace znajomosci tema-
tyki ksigzki, poproszeni zostali o ocenienie swojego stosunku do tresci w niej
zaprezentowanych. W pytaniu tym zostaty udzielone dwie nieprawidtowe od-
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powiedzi. Ponadto pie¢ 0séb nie udzielito w tym pytaniu zadnej odpowiedzi.
W zwiazku z czym badana grupa zmniejszyta sie do 52 respondentdw.

Tred¢ pytania brzmiata nastepujaco: W skali T — 10 (gdzie 1 oznacza skrajnie
negatywny, 5 neutralny, a 10 bardzo pozytywny) prosze o okreslenie swojego
stosunku do tresci prezentowanej w Mein Kampf. W przyjetej przeze mnie skali
1 oznacza ,skrajnie negatywny”, 2 oznacza ,bardzo negatywny”, 3 oznacza ,ne-
gatywny”, 4 oznacza nie ,do kofca negatywny”, 5 oznacza ,neutralny”, 6 ozna-
cza ,moze by¢", 7 oznacza ,0K", 8 oznacza ,dobry”, 9 oznacza ,pozytywny”,
a 10 oznacza ,bardzo pozytywny”.

Wyniki zostaty przedstawione na niniejszym wykresie stupkowym (Wykres 5), na
ktérym znajduja sie liczby odnoszace sie do ilosci oséb.

n=>52
M Liczba
respondentow

Wykres 5. Ocena tresci Mein Kampf.
Zrodto: badania wtasne.

Rozbieznos¢ udzielonych odpowiedzi jest bardzo duza, lecz ogdlna analiza
daje obraz ocenny na podobnym wyréwnanym poziomie. Zadna z odpowiedzi
znaczaco sie nie wyrdéznia na tle pozostatych. Oznacza to swoistg réownos¢ jesli
chodzi o stosunek ankietowanych do tresci prezentowanych w ksigzce. Zdecydo-
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wanie jednak widac, ze znaczgca wiekszos¢ oséb biorgcych udziat w niniejszym
badaniu ma negatywny stosunek do Mein Kampf, bo az 65,4% ankietowanych
(tj. 34 respondentdw, ktdrzy udzielili odpowiedzi o tresci 1, 2, 3 i 4). Dziesiecio-
ro respondentéw odpowiedziato, ze ich stosunek do Mein Kampf jest skrajnie
negatywny. Bardzo negatywne odczucia ma 11 respondentéw. tacznie zaledwie
7 respondentéw klasyfikuje swojg ocene jako pozytywna. Sposrdd nich czterech
ankietowanych uwaza wszakze ksigzke Adolfa Hitlera za bardzo pozytywna. Po
zsumowaniu wynikéw okreslajacych tres¢ Mein Kampf mozna dojs¢ do wnio-
sku, iz zdecydowana wieksza czes¢ osdb biorgcych udziat w kwestionariuszu ma
0 niej zt opinie i uwaza ja za negatywna.

Wykres 6 przedstawia zestawienie danych dotyczacych wiedzy respondentéw
na temat legalnego i nieograniczonego dostepu dzieta Mein Kampf autorstwa
Adolfa Hitlera.

Czy styszate$/- tas, ze obecnie kazdy z nas moze miec legalny
i niczym nieograniczony dostep do Mein Kampf?

n =107

m Tak - 49,5%
m Nie - 50,5%

53 respondentow

54 respondentéw

Wykres 6. Swiadomos¢ przejicia utworu Mein Kampf do domeny publicznej.
Zrodto: badania whasne.

Ankietowanym w dalsze]j kolejnosci zostato zadane pytanie: Czy styszat Pan/
Pani, ze obecnie kazdy z nas moze mie¢ legalny i niczym nieograniczony dostep
do Mein Kampf? O udzielenie odpowiedzi zostali poproszeni wszyscy biorgcy
udziat w badaniu. Wynik ksztattuje sie na wyréwnanym poziomie. 49,5% ankie-
towanych wie, Ze ksigzka niemieckiego dyktatora jest juz obecnie dostepna dla
kazdego. Z kolei 50,5% udzielajacych odpowiedzi respondentéw niestety nie
posiada wiedzy w tym zakresie.
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W nawigzaniu do poprzedniego pytania, respondentom ktérzy posiadajg wie-
dze odnosnie nieograniczonego juz dostepu do Mein Kampf, zostato zadane
pytanie z jakiego Zrédta pozyskali takg informacje.

Z jakiego zrodta dowiedziates sie
o dostepnosci Mein Kampf?

n=>53

m Internet — 49%
m Telewizja - 17%

0d znajomych - 21%
m Prasa — 2%
minne-11%

>

Wykres 7. Zrodta wiedzy o dostepnosci Mein Kampf.
Zrodto: badania wtasne.

Zdecydowana wiekszos¢ respondentéw jako Zrédto wiedzy o legalnej i nieogra-
niczonej dostepnosci Mein Kampf wskazata internet — 49% (tj. 26 ankietowa-
nych). 21% (tj. 11 respondentéw) oséb ankietowanych wskazato, iz wiedze
w tym zakresie pozyskato od znajomych. Natomiast trzecim w kolejnosci naj-
bardziej powszechnym Zzrédtem informacji okazata sie telewizja, ktérg wskazato
17% ankietowanych (tj. 9 respondentéw). Tylko jedna osoba dowiedziata sie
o dostepnosci dzieta Adolfa Hitlera z prasy — 2%. Odpowiedz ,Inne” wskazato
11% respondentdw, przy czym w wiekszosci przypadkéw w tej grupie zrodtem
wiedzy byta szkota oraz ksigzki historyczne.

Kolejno zadane zostato pytanie o zasadno$¢ dostepnosci utworu Mein Kampf
z uwagi na jego tres¢ i tematy, ktore s3 w nim poruszane. Odpowiedzi udzielili
wszyscy ankietowani.

Niespetna potowa respondentéw nie ma zdania na temat ogélnodostepnosci
Mein Kampf — 46,7% (tj. 50 ankietowanych). Zadziwiajgcy moze by¢ wynik
37,4% jaka uzyskata odpowied? twierdzaca. Osoby te uwazajg, iz dzieto Hitlera
powinno by¢ dostepne dla kazdego (tj. 40 respondentéw). Tylko 15,9% ankie-
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towanych (tj. 17 respondentéw) uwaza, ze ogélnodostepnosé Mein Kampf jest
ztym pomystem.

Czy Twoim zdaniem Mein Kampf ze wzgledu
na swojg tres¢ powinno by¢ dostepne dla kazdego?

n=107

m Tak - 37,4%
m Nie - 15,9%
= Nie mam zdania - 46,7%

40 respondentéw

50 respondentéw
17 respondentéw

Wykres 8. Dostepnos¢ Mein Kampf.
Zrédto: badania wtasne.

Pytanie jedenaste w kwestionariuszu jest pytaniem o dtuzszej formie wypowiedzi,
gdzie respondenci zostali poproszeni o wskazanie skutkéw pozytywnych bad?
negatywnych jakie moZze nie$¢ za sobg ogélnodostepnos¢ Mein Kampf. Pytanie
to byto obowigzkowe do uzupetnienia, zatem cata préba badawcza (107 ankie-
towanych) wzieta w nim udziat. Sposréd catej grupy, 38 0s6b (35,5%) nie potra-
fito udzieli¢ odpowiedzi na to pytanie. 5,6% ankietowanych (6 respondentéw)
stwierdzito, iz og6lnodostepnod¢ dzieta Adolfa Hitlera nie wywotuje zadnych
skutkéw. Pozostali respondenci odpowiadali w sposéb nastepujacy:

Zapobieganie szowinizmu.

Zapobieganie szowinizmu.

Pozytywne.

Pozytywne.

Wiedza ludzi. Skutek pozytywny czy negatywny — zaleZy kto jak wykorzysta tq
wiedze.

e To, Ze Mein Kampf jest obecnie ogdlnodostepnq pozycjg nie ma znaczenia. Do
niedawna byta to ksigzka oficjalnie niedostepna i zakazana, a pomimo tego i tak
mozna byto jq dosta¢ od os6b prywatnych oczywiscie za duzo wieksze pienigdze.
Jesli ktos jest fanatykiem nie wazne czy kierujgcym sie religiq, nienawiscig do in-
nych ras czy innymi przestankami to zdobedzie dostep do interesujgcych go Zrédet
bez wzgledu na to czy bedq one legalnie dostepne czy tez nie.



118

4. Przejscie Mein Kampf do domeny publicznej — badania ankietowe

Mtodzi nieukierunkowani ludzie nie powinni mie¢ dostepu do takich dziet.

Nie jestem w petni zaznajomiony z tresciq ksigzki, a w tym kontekscie jest to bardzo
istotne aby mozna byto méwic¢ o mozolnych skutkach. Jak wszystkie ksigzki, filmy,
czasopisma etc. mogq wywotac okreslonego rodzaju skutki. Zaréwno pozytywne
jak i negatywne. Nie ma tutaj reguty i sadze,ze nie mozna jednoznacznie i linio-
wo okresli¢ jakie skutki spowoduje ogdlnodostepny ksigzki a raczej idei w niej
zawarte. Uwazam takze ze skutki nalezny oceniac z perspektywy czasu Warto tutaj
zauwazyé iz te idee juz dawno zostaty rozpowszechnione i funkcjonujq bardzo do-
brze w odmetach internetu wiec samo udostepnienie ksigzki w moim przekonaniu
wywota raczej jedynie burzenie pewnych grup spotecznych.

Kazdy maqdry cztowiek, potrafi wyciggngé odpowiednie wnioski oraz ma swoje
przemyslenia po przeczytaniu danego dziefa.

Wzmaga nienawisc.

Nienawisc.

Co do negatywnych skutkow, to jestem sobie w stanie wyobrazi¢, ze ludzi gtupich
i podatnych na sugestie moze ,skazi¢” poglgdami okofo faszystowskimi. Jednak
daleko mi do jakiegokolwiek ograniczania dostepnosci pozycji takich oraz podob-
nych do ,Mein Kampf". Odgérne ograniczenie dostepnosci tez jest swego rodzaju
sterowaniem pogladami, a takiemu zjawisku méwmy STANOWCZE NIE !
Odwracanie historii.

Zmiana nastawienia do innych narodéw, nasilenie sie nacjonalistycznych ugrupo-
wan, akty agresji i nietolerancji wobec odmiennych nacji.

Pozytywne.

Nauka historii wedtug Hitlera.

Moze nies¢ to niepozqdane konsekwencje oddziatywajgc na psychike ludzkg
w niektorych przypadkach.

Ocena wspdtczesnego Swiata.

Moze rozpropagowac polityke i przekonania éwczesnych Niemiec, ale uwazam, ze
2zyjac w wolnym kraju kazdy powinien sam decydowac o tym co czyta i jaki wyraza
do danej lektury stosunek.

Negatywne.

Uswiadomienie, Ze Hitler nie wiedziat o holokauscie.

Rozpowszechnienie nazizmu.

Pozytywne.

Negatywne.

Popularyzacja nazistowskich ideologii.

Szerzenie sie nazizmu oraz faszyzmu, nie méwiqgc o antysemityzmie i rasizmie.
Moze doprowadzi¢ do wiekszej ilosci morderstw.

Moim zdaniem tego typu dzieta literackie powinny byé ogélnodostepne, chociaz-
by w celu uswiadomienia ludzi o tym, co sie dziato sie w tamtym okresie historycz-
nym, jak okropne byty realia tamtych czaséw.

Wieksza swiadomos¢ spoteczenistwa.
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Pozytywne.

Skutkiem pozytywnym bedzie wieksza Swiadomos¢ ludzi.

Skutki degradujgce spoteczenstwo.

Pozytywnym skutkiem ogélnodostepnej tworczosci Adolfa Hitlera moze by¢ po-

znanie jego Zyciorysu oraz swiatopoglgdu. Jednak do takich ksigzek jak tak powin-

no sie podchodzi¢ z pewnym dystansem, poniewaz taka twérczos¢ moze obudzi¢

w czytelniku bardzo negatywne odczucia, prowadzqce np. do rasizmu. W ksigzce

tej pokazany jest podziat spoteczeristwa na ,rase panéw” oraz reszte. Literatura

taka moze mie¢ bardzo negatywny wptyw na psychike mtodego czytelnika.

e Mysle, Ze moze wywotywaé negatywne emocje.

e Negatywne.

e Zapoznanie sie z najlepszq i najbardziej wartosciowq ideologiq stworzonq przez
ludzki umyst.

e Poznanie motywéw jego dziatan politycznych.

e Moze dawaé zty przyktad i by¢ natchnieniem dla oséb podatnych na zapatrzenie
w autorytety.

e Negatywnym skutkiem ogdlnodostepnosci ,Mein Kampf” moze byc to, Ze istnieje

prawdopodobieristwo, Ze trafi ona w niewfasciwe rece.

Pozytywne skutki ku przestrodze.

Wzorowanie sie na powyzszej pozycji.

Reakcje mniejszosci lub okreslonych grup spotecznych.

Brak ogéInodostepnosci jest nieuzasadniony.

Raczej niewielkie. Ksigzka ta nie jest dostosowana pod wzgledem retoryki do cza-

sow wspotczesnych, ponadto pamiec o zbrodniach nazizmu sprawia, Ze ksigzka nie

ma silnej pozycji argumentacyjnej. Najlepszym pomystem jest wydanie jej razem

z komentarzem naukowym, co pozwolitoby na doktadng analize mysli Adolfa Hi-

tlera, bez ryzyka, ze kogos do siebie przekona.

e Ogdlnodostepnosc takiej literatury na pewno pozwolitaby wielu osobom zrozumieé¢

tok myslenia Hitlera i ksigzka stanowitaby dodatkowe Zrédto historyczne czaséw

wojny, aczkolwiek niektérzy mogliby czerpac z niej negatywne wzorce postawy.

Szerzenie nazistowskich poglgdéw.

Wg. mnie moze pogtebi¢ wiedze na temat Zycia Hitlera.

To zalezy kto i w jakim celu siega po ten tytut.

Jak ktos bedzie chciat przeczyta¢ ta ksigzke to i tak przeczyta, legalnie czy nie.

Wydaje mi sie wiec ze nie ma pozytywnych czy negatywnych skutkéw z samego

faktu jej ogdlnej dostepnosci, nie jest reklamowana itd. wiec i tak do szerokiego

grona ludzi nie trafi.

e Wdzisiejszych czasach zagrozen terrorystycznych moze ona by¢ impulsem do dzia-
fan niepozqgdanych. Moze stworzy¢ nasladowcéw.

e Wiecej nienawisci.

e Skutki na pewno negatywne, moim zdaniem dzieta zbrodniarza wojennego po-

winny by¢ zabronione.
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e Pewna grupa ludzi po przeczytaniu ksigzki moze chcie¢ wecieli¢ w Zycie ideologie
naruszajgce wolnosé kazdego cztowieka. Jednakze ksigzka ta mozZe by¢ réwniez
Zrédtem informacji w jaki sposéb dyktatorzy niszczyli Zycia milionéw ludzi.

Moze ksztattowaé Swiatopoglad i by¢ przyczyng rasizmu.

Poznanie historii.

Wzrost ideologii nazistowskiey.

Spoteczenistwo zyska petng Swiadomosé tego jak wiele zta znajdowato sie w roz-

wigzaniach Hitlera.

Demoralizacja.

Wiedza zrédfowa.

Swiadomos¢ do czego prowadzi patriotyzm i nacjonalizm.

Negatywnym skutkiem moze by¢ uwierzenie danej osoby w ideologie Hitlera, ale
jest to jedyny minus. Ludzie majg wolng wole i rozum, i jesli chcq dowiedzie¢ sie
o0 perspektywie na swiat tego zbrodniarza, to niech majq takg mozliwosé.

e Pozytywne, a zarazem negatywne.

e Dla mnie to ksigzka o charakterze historycznym, a nie ideologicznym wiec nie
rozwazam negatywnych skutkéw 72 lata po wojnie, aczkolwiek dla jakiejs grupy
wzorujgcych sie na Hitlerze mogq oczywiscie mie¢ negatywne skutki zmierzajgce
do ustalenia rasy nadludzi (aryjskiej).

Zrodto: badania wiasne.

Respondenci wsréd pozytywnych skutkéw ogélnodostepnosci Mein Kampf
w wiekszosci wskazujg, iz bedzie miata ona wptyw na lepsze poznanie historii
i zyciorysu Adolfa Hitlera. Bedzie mozna dowiedzie¢ sie, jakimi motywami kie-
rowat sie niemiecki dyktator podczas tworzenia swojej ideologii. Oprécz tego
bardzo duZzo ankietowanych stwierdzito, ze bedzie to doskonaty sposéb na to by
pogtebi¢ wiedze o tamtych czasach. Znalazta sie réwniez odpowied?, iz ogélno-
dostepnos¢ Mein Kampf i poznanie tresci w niej zawartej bedzie przestroga dla
innych przed podobnymi dziataniami i wyznawanymi teoriami. Poza pozytywny-
mi skutkami, ktére s3 w mniejszosci, wieksza cze$¢ respondentéw wskazata na
negatywne skutki dostepnosci ksigzki Hitlera. Wynik ten nie jest zaskoczeniem.
Najwieksza liczba ankietowanych obawia sie wzmozenia nienawisci oraz nasile-
nia sie agresji i nietolerancji wobec innych narodowosci. Ponadto znaczna cze$¢
ankietowanych stwierdzita, iz ztym skutkiem moze by¢ negatywne oddziatywa-
nie tresci Mein Kampf na psychike i swiadomoé¢ mtodych ludzi, kt6rzy dopiero
ksztattujg swoja hierarchie wartosci i wewnetrzng moralnosc.
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W podsumowaniu badania kwestionariuszowego zaczne od przedstawienia wy-
nikéw odnoszacych sie do dwoch pytan koficowych, by nastepnie przejs¢ do ca-
tosciowego oméwienia wnioskdéw ptyngcych z udzielonych przez respondentéw
odpowiedzi.

Ostatnia juz cze$¢ ankiety liczaca dwa pytania (jedno zamkniete i jedno pyta-
nie o najdtuzszej formie wypowiedzi) odnosi sie do kwestii bardziej ogélnych.
Pytanie numer dwanascie ukierunkowane byto na poznanie odpowiedzi os6b
ankietowanych na temat tego czy wedtug nich inne tego typu kontrowersyjne
i gtosno dyskutowane dzieta literackie (jak np. Mein Kampf), plastyczne, au-
diowizualne, itp. powinny by¢ dostepne dla kazdego. Celem tego pytania byto
zbadanie zjawiska kontrowersyjnosci w prawie autorskim. Byto to pytanie obo-
wigzkowe, w zwigzku z czym grupa badawcza liczyta 107 os6b ankietowanych.

Czy uwazasz, ze inne tego typu kontrowersyjne dzieta
nie tylko literackie, ale tez plastyczne, audiowizualne, itp.,
powinny by¢ dostepne dla kazdego?

29 respondentéw
n =107

mTak - 51,4%
m Nie - 21,5%
= Nie mam zdania - 27,1%

i 55 respondentéw
23 respondentéw

Wykres 9. KontrowersyjnoS¢ utworéw — ogdlnodostepnosc.
Zrodto: badania wtasne.

Z przedstawionych danych wynika, iz potowa respondentéw (51,4% — 55 ankie-
towanych) uwaza, ze utwory kontrowersyjne (literackie, muzyczne, plastyczne,
audiowizualne, itp.) powinny by¢ dostepne dla kazdego i wszyscy winni mie¢ do
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nich dostep niezaleznie jaka tres¢ i przekaz niesie ich odbiér. Nie ma potrzeby
ich zakazywania. Zdania w tej kwestii nie posiada 27,1% ankietowanych (tj. 29
respondentéw). Najmniejszg grupe stanowig osoby, wedle ktérych wszystkie
dzieta w jaki$ sposob kontrowersyjne nie powinny by¢ dostepne w obrocie dla
wszystkich. Tak twierdzi 21,5% respondentdw (tj. 23 ankietowanych). Zebrane
dane przedstawia wykres 9.

Ostatnie zadane pytanie w kwestionariuszu brzmiato nastepujaco: Kazde dzieto
70 lat po smierci twércy staje sie dostepne dla kazdego. Podaj propozycje rozwig-
zania problemu nieograniczonej dostepnosci ,kontrowersyjnych” dziet po uptywie
okreslonego terminu. Pana/Pani zdaniem w jakim kierunku powinno podgza¢ pra-
wo autorskie w tej kwestii? Byto to pytanie otwarte o najdtuzej formie wypowiedzi
i odnosito sie ono do kwestii przysztosci prawa autorskiego. Z uwagi na obowigz-
kowo3¢ tego pytania, wszyscy ankietowani zostali poproszeni o przedstawienie
swoich pomystéw i wizji podazania prawa autorskiego w zakresie kontrowersyj-
nosci utwordw. Czterdziestu dwéch respondentéw tj. 39% badZ wcale nie udzieli-
to odpowiedzi badz tez nie wiedzieli jak odpowiedzie¢ na to pytanie. Grupa ta nie
miata pomystu odnosnie kierunku podazania prawa autorskiego. Oznacza to, ze
zaledwie 61% ankietowanych przedstawito swoje pomysty na temat przysztosci
regulacji autorskich w zakresie kontrowersyjnosci utworéw. Oto one:

e Powinna by¢ nieograniczona.

e Powinna by¢ nieograniczona.

e Rzqd na terenie danego paristwa powinien ustalac w tej kwestii zasady obowiqzy-
wania. Mozna np. rejestrowac osoby, ktére chcg to wypoZyczyc.

e Moim zdaniem powinna istnie¢ swojego rodzaju cenzura, ktéra okreslataby do-
stepnos¢ kontrowersyjnych dziet, a szczegélnie takich, ktére maja za zadanie za-
szczepiac idee niezgodne z przyjetymi obecnie normami.

e UwaZam ze tego typu dzieta,a tak naprawde wszystkie dzieta powinny by¢ do-
stepne po uptywie okreslonego czasu i nie ma Zadnego sensu we wprowadzaniu
Jjakichkolwiek regulacji.

e Wszelkie materiaty powinny by¢ ogélnodostepne po uptywie okreslonego termi-
nu. Kazdy powinien wyrobi¢ swoje zdanie na temat danego materiatu.

e Powinno by¢ ogélnodostepne. To tylko ksigzka, a historii sie nie zmieni.

e Nie powinno sie upubliczniac niektérych dziet.

e Nie widze tutaj zadnego problemu. Jako osoba rozsqdna z ,otwartq gtowq” chcia-
fabys, by mozliwy byt odgérny zakaz udostepniania jakiejkolwiek tresci; smierdzi
mi to jakgs propagandq/indroktynacjg. Co do samego kierunku podgzania; nie
wiem na ile ma to cokolwiek wspdlnego z prawe autorskim, albo prawem ja-
kimkolwiek, ale zawsze przedktadatbym edukacje spoteczng nad odgérne zakazy.
Ludzie nie sq tak gtupi jacy wydajq sie by¢.
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Dzieta nie powinny posiadac okreslonego terminu.

Czarna lista.

Wytqczenie z tego prawa dziet kontrowersyjnych, szerzqcych propagande i skrajng
nietolerancje, idee wyzszosci jednych nad drugimi itp.

Powinno byé ogélnodostepne dla wszystkich.

Publikacja w internecie.

Teksty kultury o zwiekszonej dostepnosci nie zawsze sq prawidtowo wykorzysty-
wane. Po Smierci autora takie dzieta powinny by¢ wtasnoscig najblizszej osoby
autorowi (zapisa¢ dzieto w spadku) lub (jezeli w akcie spadku nie zostanie to za-
pisane) powinno naleze¢ do wydawnictwa. W obu przypadkach powinno znalez¢
sie odniesie, méwiqce o zakazie nieograniczonej dostepnosci do tego dziefa, ze
wzgledu na jego tresc.

Uwazam, Ze to nie jest problem. Nie powinno sie nic zmienia¢ w tej kwestii.

W dobrym.

Raczej kazdy powinien mie¢ dostep po uptywie kilku lat.

Wszystko jest ok tak jak jest.

Uwazam ze powinno to podgzaé w kierunku zwezenia moZzliwosci dostepu do
takich dziet przez wszystkich uzytkownikéw, poniewaz nie mozna a wedtug mnie
powinno by¢ zabronione posiadanie dostepu do réznorakich dziet. Wedfug mnie
dziata to na takiej samej zasadzie jak np. patent nad 10S-em pomimo Smierci
tworcy nie mozna tego ujawnic.

Powinno sie kierowac ku tolerancji, tym samym, na utwory, ktére gtoszq cos co jest
wbrew niej, powinno by¢ cenzurowane.

Jezeli ktos chciat by dosta¢ taka ksigzke powinien przejs¢ odpowiednie badania
psychiatryczne i uzyskac pisemng zgode na tego typu ksigzke.

100 lat od Smierci autora.

Jest dobrze teraz.

Dostepnos¢ kontrowersyjnych dziet nie powinna by¢ ograniczona. To nie Srednio-
wiecze. Powinno by¢ takie same i niezalezne od tresci tekstu kultury.

Nie powinno sie zmieniac.

Dobrze jest tak jak jest.

Prawo autorskie nie powinno sie zmieniac.

Powinno by¢ dostepne tylko wtedy gdy autor tego chce, bez wzgledu na uptyw
czasu (chodzi o darmowy dostep,). Jak zapobiec ? Patrzqc realnie to nie mozliwe,
zawsze sie znajdq przecieki takich ,kontrowersyjnych” dziet, jakie by one nie byty.
Ograniczy¢ dostep.

Po $mierci autora, dzieta powinny by¢ ogélnodostepne.

W dobrg strone.

Takie dziefa powinny mie¢ ograniczony nakfad.

Powinno pozostaé takie jakie jest.

Moim zdaniem przyjety okres jest stuszny, a tworczos¢ umystu ludzkiego (niewaz-
ne jakby byt spaczony) powinna by¢ wolna od potepienia, poniewaz to kreatyw-
nos¢ odréznia ludzi od zwierzqt.
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Kazdy powinien mie¢ mozliwos¢ zapoznania sie z dzietami kontrowersyjnymi, jed-
nak powinny by¢ one opatrzone odpowiednim komentarzem.

Powinno zakaza¢ sie wydawania tego typu opowiesci lub ograniczy¢ dostep jezeli
juz zostanie wydana.

Uwazam, ze wszystkie ,kontrowersyjne” dzieta powinny byé w pewien sposéb
ograniczone dla wszystkich. Niektore nie powinny by¢ w ogdle udostepnione dla
spofeczenistwa. Mozna by je udostepniac tylko w wybranych placéwkach i po uzy-
skaniu odpowiedniego pozwolenia.

Mysle, ze powinno by¢ nieograniczone, aby méc wyciggaé z tych zapiséw wnioski.
Tylko w celach naukowych i dla 0séb z tym zwigzanych.

Takie dzieta powinny by¢ dostepne tylko w celach naukowych i dla oséb z tym
zwigzane.

Tego typu dzieta powinny by¢ dostepne dla kazdego.

Ponownie brak ogéInodostepnosci jest nieuzasadniony. Kazdy jest osoba myslgca.
Cenzura w wypadku takich dziet nie jest dobrym pomystem, a wrecz moze przy-
nies¢ skutki odwrotne do zamierzonych wzmagajgc mitologizacje ,kontrowersyj-
nych” pozycji. Bardziej powinniSmy obawia¢ sie propagandy i ideologii wystepu-
Jjacych wspdtczesnie i skierowanych do wspétczesnych ludzi.

Dostep do takich dziet na pewno powinien zosta¢ prawnie ograniczony i wykorzy-
stywany tylko w celach naukowych.

Nie sqdze by dostepnos¢ niektérych kontrowersyjnych dziet zwiekszyta sie znaczg-
co jedynie po samym czasie uptyniecia 70 lat od Smierci twércy. Niekiedy zdarza
sie, ze szukam jakiejs pozycji z literatury w otchtaniach internetu czy pierwszej
lepszej bibliotece i niestety te starsze sq bardzo ciezkie do odnalezienia, a jesli
sq dostepne, to w zaledwie kilku egzemplarzach. Mysle, Ze z kontrowersyjnymi
ksigzkami moze by¢ podobnie. Osobiscie nie stanowi dla mnie problemu kwestia
ogdlnodostepnosci kontrowersyjnych dziet. Uwazam, Ze jesli jest taka moZliwosc,
kazdy powinien mie¢ prawo z takich zrédet korzystac.

Takie tresci powinny by¢ dostepne tylko dla pracownikéw naukowych bgdz za
otrzymaniem pozwolenia od odpowiednich stuzb.

Wg. mnie to autor powinien decydowac kto moze czyta¢ jego twérczosc.
Zakazad.

W Zadnym. Nie wazne jaka tres¢ jest zawarta w danych dzietach uwazam, ze kazdy
powinien by¢ wolny i powinien mie¢ moZliwos¢ dostepu do wszystkich dziet bez
zakazu. Moim zdaniem wazna jest edukacja, a nie zakazy we wszystkich aspektach
Zycia spotfecznego.

Zakaz publikowania.

Tak jak pisatem w poprzednim punkcie, samo udostepnienie dzieta nie prowadzi
do jego wiekszej popularnosci wirdd ludzi (wiadomo, nie mam na to badan, pisze
tylko to co zauwazam) w zwigzku z czym nie widze sensu zmian w prawie w tej
kwestii.
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e Chyba nie ma sposobu na okreslenie grona upowaznionego do dostepu ,Mein
Kampf”. Zawsze znajdzie sie sposéb na to, zeby zdoby¢ egzemplarz czegos nie-
dostepnego. W dobie internetu wszystko jest mozliwe. W pewnym sensie chyba
lepiej by byto gdyby ,Mein Kampf” byt ogélnie dostepny, po uprzednim przygoto-
waniu czytelnika na tres¢ ksigzki.

e Powinny by¢ dostepne.

e  Zastrzec prawa.

e Twory literackie takich ludzi powinny by¢ usuniete z obiegu publicznego. Mogg
by¢ nie wiem np. w jakis archiwach, lecz w ogélnym obiegu powinny by¢ niedo-
stepne.

e Ciezko cokolwiek zaproponowaé, zyjemy w czasach niemalze nieograniczonego
dostepu do wszystkiego, jest to bardzo wygodne. Jesli jednak chciatoby sie kon-
trolowaé¢ wszystko co trafia do ludzi, mozna wprowadzi¢ ograniczenie dostepu do
dziet kontrowersyjnych, do ktérych dostep uzyskiwatoby sie za pomocq uzasad-
nionych wnioskéw. Badania psychiatryczne jako zatgcznik chyba tez nie bytyby
ztym pomystem.

e Najlepszym rozwigzaniem bytoby wprowadzenie kategorii wiekowych aby unie-
mozliwi¢ dostep do takich dziet dzieciom na ktére najbardziej moze wptyng¢ za-
warta w nim tresci.

e Rodzina powinna decydowac.

e W kierunku catkowitej liberalizacji tych przepiséw. Ludzie maja prawo ksztafto-

wac swoja wiedze i Swiadomosé w sposéb uznawany przez siebie za najbardziej

odpowiedni.

Szeroka dostepnos¢ daje szerszq wiedze, co ksztattuje Swiadomos¢ cztowieka.

W kierunki wiekszej czytelnosci.

Sqdze, ze nawet nie powinnismy szuka¢ takiego rozwigzania.

Moim zdaniem po tak dfugim okresie jak 70 lat tworczosé w jakiejkolwiek dziedzi-

nie przestaje przynosic¢ autorowi dochody z jego dziet badz wynalazkéw i dostep-

nos¢ powinna by¢ powszechna na potrzeby historyczne bqdz badawcze.

Zrodto: badania wtasne.

Z zebranego materiatu wynika, ze 14% ankietowanych (tj. 15 oséb) twierdzi,
iz prawo autorskie w kwestii kontrowersyjnosci utworéw nie powinno sie zmie-
nia¢, bowiem obecnie funkcjonujace regulacje s3 odpowiednie. Gtéwne pro-
pozycje, ktére mozna dostrzec po przeczytaniu udzielonych odpowiedzi zmie-
rzajg do ograniczenia lub zakazania udostepniania i rozpowszechniania dziet
kontrowersyjnych. Pojawit sie pomyst wprowadzenia pewnego rodzaju rejestru
0sob, ktore chciatyby skorzystac z tego typu tworczosci. Bardzo podobnym za-
proponowanym rozwigzaniem jest uprzednie uzyskanie zgody lub zezwolenia
od odpowiednich organéw na dostep do utworéw kontrowersyjnych. Ponadto,
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wskazywano na definitywng cenzure takich dziet i stworzenie pewnego rodza-
ju ,czamej listy”, na ktérej znalaztyby sie tego typu utwory. Wsréd pomystoéw
respondentéw znalazty sie réwniez propozycje zwiekszenia edukacji spoteczen-
stwa w tym zakresie oraz pomyst wprowadzenia okre$lonej kategorii wiekowej,
by z dostepu wykluczy¢ dzieci, ktére z racji swojego wieku nie sg Swiadome
tredci niesionych przez tego typu dyskusyjne dzieta. Odnoszac sie do okresu
ochronnego praw majatkowych, pojawit sie pomyst wydtuzenia tego czasu do
100 lat liczonych od daty $mierci tworcy. Kilkoro respondentéw odpowiedziato,
ze w ogble nie powinno sie upublicznia¢ tego typu twordéw twoérczosci. Ponadto
stwierdzono, ze dostep do dziet kontrowersyjnych powinno sie mie¢ tylko dla
celéw naukowych. Najblizszym projektem w stosunku do obecnej sytuacji Mein
Kampf byt pomyst, by tego rodzaju utwory zaopatrywaé w odpowiedni komen-
tarz. Jak mozna zauwazy¢ réznorodnos¢ przedstawionych pomystéw jest bardzo
duza. Wachlarz pomystéw moze zaskakiwac.

Whioski dotyczace przeprowadzonej ankiety:

Po krétce odniose sie teraz do przedstawionych wyzej wynikéw. Zaczynajac od
znajomosci respondentéw na temat instytucji prawa autorskiego jaka jest dome-
na publiczna. Analizujgc wyniki pierwszego pytania z tej dziedziny, okazuje sie,
Ze az 64,5% ankietowanych spotkato sie w swoim Zyciu z okresleniem ,domena
publiczna”. To wysoki i zadowalajacy wynik. Spodréd tejze grupy, najwiekszy
procent stanowity osoby w wieku studenckim oraz nieco mtodsze. Wynikac¢ to
moze z tego, iz obecnie Zrédtem wiedzy mtodych ludzi jest najczescie] internet,
a tam kwestie autorsko-prawne sg czesciej poruszane z uwagi na ogromng ilos¢
naruszef majgcych miejsce wiasnie w przestrzeni wirtualnej oraz z uwagi na
tatwiejszy i szybszy dostep do interesujgcych nas informacji. Niezwykle satysfak-
cjonujgcy moze by¢ wynik 59,4% sposrod oséb, ktore spotkaty sie w swoim zy-
ciu z omawiang instytucjg prawa autorskiego — wskazana grupa ankietowanych
wie co oznacza domena publiczna. Wsréd tej licznej grupy prawie wszyscy fak-
tycznie wiedzg i potrafig swoimi wtasnymi stowami opisa¢ konstrukcje domeny
publicznej. Udowodnione zostato to w pisemnych odpowiedziach oséb ankieto-
wanych. Jest to o tyle zaskakujace, ze mimo iz prawo autorskie nie jest dziedzing
prawa, ktéra gra pierwszorzedng role w zyciu polskiego spoteczenstwa, bowiem
wypierana jest przez bardziej ,znane” i rozpowszechnione dziedziny jak np. pra-
wo cywilne!, prawo karne czy prawo finansowe, o tyle wynik ten nalezy uzna¢

' Podstawy prawa cywilnego sg omawiane w szkotach na poziomie licealnym w ramach
przedmiotu Wiedza o spoteczenstwie.
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za budujacy na przysztos. Jednak nalezy pamietac, iz kwestionariusz zawierat
pytania odnoszace sie tylko do instytucji domeny publicznej, ktéra jest tylko nie-
wielkim elementem konstrukgji catego systemu prawa autorskiego, dlatego tez
nie nalezy odnosi¢ tego wyniku do znajomosci wszystkich uregulowan istnieja-
cych w obecnie obowigzujgcym prawie autorskim. Obecnie w mediach, za spra-
wa wygasniecia praw do dzieta Adolfa Hitlera mozna byto ustyszec i przeczytaé
sporo informacji wtasnie na temat konstrukcji domeny publicznej, dlatego tez
moze to by¢ powodem tak dobrego wyniku.

Kolejng czescig ankiety byta tematyka przejscia Mein Kampf do domeny publicz-
nej. Pojawito sie réwniez kilka pytan z zakresu kontrowersyjnosci utworéw i ich
statusu w obecnie obowigzujacym prawie autorskim. Zaledwie 55,1% przepyta-
nych respondentéw odpowiedziato, Ze wie jaka jest tres¢ i jakie tematy sg poru-
szane w rzeczonej pozycji ksiazkowej. Nie jest to niestety spektakularna liczba,
wynik moze zadziwia¢ z uwagi na wzmozong w ostatnim czasie medialno3¢ tejze
ksigzki. Z racji ogromnego obecnie zasiegu informacji telewizyjnych i interneto-
wych, mozna byto mie¢ oczekiwania, ze bedzie to jednak wynik duzo wyzszy. Na
poczatku 2016 roku, ale tez juz od 2015 roku, czyli w okresie przejscia Mein
Kampf do domeny publicznej, niemalze wszystkie internetowe serwisy informa-
cyjne jako jeden z gtéwnych newséw dnia komunikowaty o wygasnieciu praw
autorskich, przypominajac tym samym o kontrowersyjnej tematyce i dziataniach
Adolfa Hitlera w czasie Il wojny Swiatowej. Ponadto telewizja, prasa czy radio
co jaki§ czas nagtasniaty sprawe przejécia Mein Kampf do domeny publicznej
komentujac przygotowywane przez niemiecki instytut wydanie krytyczne. Tak
duza nieznajomo$¢ wsrdd mtodych ludzi jest zaskakujaca, bowiem podczas lek-
qji historii, charakterystyka Adolfa Hitlera i kwestia stworzenia przez niego tak
znanego dzieta jest omawiana w szkotach. Oznacza¢ to moze, ze mtodsze poko-
lenie spoteczenstwa coraz mniej interesuje sie juz wydarzeniami Il wojny Swiato-
wej. Bardzo duzo oséb nie wie nic na temat dzieta niemieckiego dyktatora. Prze-
prowadzone badanie kwestionariuszowe udowodnito, iz nie zawsze duzy rozgtos
oznacza wiedze spoteczenstwa. Dlatego tez, nie nalezy przyjmowac ogdlnych
wnioskéw jakoby informacje medialne byty wystarczajgcym Zrédtem informacji
dla spoteczefistwa w zakresie jakichkolwiek tematéw. Taki wynik moze réwniez
oznacza, iz spoteczefistwo dawno juz odcieto sie od wydarzef Il wojny Swiato-
wej i powoli o nich zapomina, a posta¢ Adolfa Hitlera i jego dzieta nie jest juz
tak kontrowersyjna jak kiedys i jak kreujg to media w wielu krajach. Wiekszy
udziat procentowy mégtby wskazywac na popularnos¢ dzieta, jednak jak poka-
zujg wyniki nie jest to w Polsce ksigzka wzbudzajgca duze zainteresowanie mimo
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jej ogdlnodostepnosci. Jednak w wielu panstwach nowowydane Mein Kampf
jest sprzedazowym bestselerem?.

Sposéréd respondentéw, ktorzy wiedzg jaka jest tre$¢ i tematyka ksigzki Mein
Kampf wiekszos¢ z tej grupy okredlito swoj stosunek do owej tresci jako nega-
tywny. Kilka oséb ocenito niemiecka ksigzke jako bardzo pozytywna. Hitlerowski
manifest polityczny przez kazdego odbierany jest zupetnie inaczej i kazdy okre-
§la na jego podstawie wtasne wartosci moralne nie zwazajac na panujaca wokét
tego dzieta negatywna i ztg opinie. Osoby twierdzace, Ze tre$¢ Mein Kampf nie
jest negatywna, dostrzegajg aspekty pozytywne w tym utworze literackim. Jed-
nak po zsumowaniu wszystkich odpowiedzi wynik wskazuje na zdecydowanie
wieksza grupe respondentéw, ktérzy oceniajg dzieto Adolfa Hitlera jako oddzia-
tujace w sposdb negatywny.

Ankieta wykazata, ze ponad potowa (tj. 50,5%) respondentéw nie wie o przej-
sciu Mein Kampf do domeny publicznej i jego ogdlnodostepnosci. Mniejszo3¢,
ktéra wie, dowiedziata sie o tym w wiekszosci z informacji internetowych, ktére
obiegaty serwisy internetowe w ostatnim czasie. Wiadomosci o przejsciu nie-
mieckiego utworu do domeny publicznej byto bardzo duzo, a mimo to spote-
czefstwo nie ma swiadomosci tego zdarzenia. Oznaczac to moze, iz tylko nie-
wielka liczba oséb wie jakie utwory corocznie zasilajg domene publiczng. Mozna
przypuszczaé, ze sg to zwtaszcza twoércy oraz inne osoby interesujgce sie prawem
autorskim. Pozostata cze$¢ spoteczefistwa nie ma $wiadomosci przechodzenia,
niekiedy bardzo znanych i wykorzystywanych przez nich utworéw, do zasobéw
publicznego uzytku.

Kolejne pytanie dotyczyto wyrazenia przez respondentéw swojej opinii na temat
tego, czy Mein Kampf z uwagi na swoja tres¢ powinno by¢ w ogéle ogélno-
dostepne dla kazdego. Otéz, bardzo duza cze$¢ os6b nie miata zdania na ten
temat, co wynika¢ moze z nieznajomosci owej pozycji ksigzkowej. Z kolei 37,4%
ankietowanych stwierdzito, ze owe dzieto powinno by¢ dostepne dla kazdego
mimo, iz prezentuje takie a nie inne tredci. Polska mentalnos¢ powoli zaczyna
zy¢ ze Swiadomoscig wydarzen Il wojny Swiatowej w inteligentnym oderwaniu
jednak od Zrédet upamietniajgcych tg nieprzyjemnga dla nas historie. Wydaje sie,
iz nowe pokolenie, ktére z tamtymi czasami ma niewiele wspélnego nie przybie-
ra zbyt duzej uwagi do istnienia w obrocie Mein Kampf. Jej og6lnodostepnosc
jest dla pewnej czesci 0s6b bardzo dobrym materiatem naukowym oraz zrédtem

2 How Hilter's ‘Mein Kampf’ became a bestseller in 2016 [dostep: 26.04.2017] http://
edition.cnn.com/2017/01/04/europe/ hitler-mein-kampf-reprint-germany.
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pomocniczym w zobrazowaniu dziatan wydarzajacych sie w okresie 1l wojny
Swiatowej. Nie da sie ukry¢, Ze jest to jakis pozytywny skutek. Wiekszos¢ jed-
nak ankietowanych twierdzi, ze zapoznanie sie z treicig tejze niemieckiej ksigzki
moze prowadzi¢ do wzmozenia agresji i pogtebiania sie zachowan rasistowskich.

Ponad potowa respondentéw stwierdzita, ze inne dzieta kontrowersyjne réw-
niez powinny by¢ ogélnodostepne (51,4%). Taki wynik moze byé spowodowany
tym, ze obecnie w XXI wieku granica kontrowersyjnosci stale sie przesuwa i co-
raz mniej dziet uwaza sie za kontrowersyjne i w pewien sposéb godzace w na-
szg moralnos¢ czy wyznawane wartosci. Wiekszy dostep do sztuki powoduje, ze
mamy mozliwo$¢ poznawania artystycznych dokonah réznych twércéw. Bardzo
czesto jest tak, ze jeszcze kilka lat temu twérca, ktory uwazany byt za kontro-
wersyjnego, a jego prace budzity negatywne opinie, obecnie jest artysta poza-
danym i docenianym. Réwniez poprzez kontrowersyjnos¢ sztuki niejako polskie
spoteczenstwo uczy sie nowego wartosciowania i spojrzenia na pewne kwestie
zapatrujac sie i biorgc przyktad w tym obszarze od innych panstw.

Na podstawie wynikdéw ankiety mozna zauwazy¢ tendencje do akceptowania
wszelkiej kontrowersyjnosci w utworach. Moim zdaniem myslenie to ksztattuje
sie dzieki ogoélnodostepnosci réznego rodzaju tworczosci. W dobie nieograni-
czonego dostepu do internetu, gdzie dobrze szukajgc mozna znalez¢ niemal-
ze wszystko, natrafienie na dzieto kontrowersyjne nie jest rzadkoscig. Réwniez
w telewizji, kinach, czy w radiu coraz czesciej mozna zobaczy¢ i ustyszec dzieta,
ktére u niektérych oséb moga wywotywac negatywne emocje godzac w ich
system uznawanych wartosci. Ludzie jednak przyzwyczajaja sie do tego typu kie-
runku i coraz mniej utworéw zaczyna ich szokowac, a jezeli nawet bulwersuje, to
ttumacza to z reguty zmieniajgcym sie Swiatem i patrzeniem na Swiat, ktérego
stale uczymy sie od naszych zagranicznych sasiaddw.

Polskie spoteczenstwo akceptuje dostepnos¢ Mein Kampf na rynku wydawni-
czym, a nawet wskazuje na pozytywne skutki jego obecnosci w wolnym uzyt-
ku publicznym. Istnieje jednak druga grupa oséb, ktéra w dziele niemieckie-
go dyktatora upatruje najwiekszego zta i twierdzi, ze jego ogdlnodostepnosc
moze w przysztosci doprowadzi¢ do bardzo negatywnych skutkéw. Oczywiscie,
ze w dzisiejszych czasach trudnej sytuacji ekonomicznej i kulturowej, ideologia
prezentowana przez Hitlera moze stanowi¢ podatny grunt dla ksztattowania sie
nasladowcoéw i wyznawcéw podobnych pogladéw. Jednak jak stusznie zauwa-
zyt jeden z ankietowanych, Mein Kampf przez caty siedemdziesiecioletni okres
ochronny byto dostepne, czy to w internecie czy to w antykwariatach. Dlatego
tez nie nalezy wycigga¢ nadmiernie negatywnych wnioskéw z jego ogélnodo-



130 Podsumowanie

stepnosci. Z przechodzeniem tego typu dziet do domeny publicznej wigze sie
problem spoteczny polegajacy na mentalnosci polskiego spoteczefistwa. Jednak
kwestia ta nie jest tematem mojej pracy, dlatego tylko nadmieniam, ze taki
problem istnieje.

W XXI w., w czasach ogromnego i szybkiego rozwoju technologicznego, powin-
no sie poswieci¢ wiecej czasu i uwagi na ksztatcenie przede wszystkim mtodych
ludzi w wieku szkolnym. Z nauczania konstrukcji prawa autorskiego winny ko-
rzystat przede wszystkim w szerszym zakresie instytucje bezposrednio badz tez
posrednio zwigzane z tg dziedzing prawa. Ludzie korzystajacy z kultury, zwtasz-
cza tej znajdujacej sie w internecie nie zdajg sobie sprawy z wielu zagrozen
zwigzanych z naruszaniem praw autorskich. Ogromne znaczenie winno mie¢
poszerzanie i pogtebianie swiadomosci ludzi odnosnie podstawowych kwestii
z dziedziny prawa autorskiego, bowiem tak jak juz zostato powiedziane na po-
czatku niniejszego rozdziatu, kazdy cztowiek z prawem autorskim spotyka sie na
co dzien w przer6znych sytuacjach, a wie o nim stosunkowo niewiele, co potem
nierzadko przekfada sie na negatywne konsekwencje prawne.
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Celem niniejszej pracy byto przede wszystkim oméwienie ogélnych zatozen
konstrukcyjnych ochrony autorsko-prawnej na gruncie obecnie obowigzuja-
cych przepiséw prawnych. Owy opis konstrukcyjny oparty zostat na przyktadzie
dzieta literackiego Mein Kampf autorstwa Adolfa Hitlera, do ktérego po sie-
demdziesieciu latach wygasty prawa autorskie nalezace do niemieckiego rza-
du bawarskiego. Tym samym, to niezwykle historyczne dzieto przeszto w dniu
1 stycznia 2016 r. do domeny publicznej. Ponadto, w zwigzku z przeprowa-
dzeniem badania kwestionariuszowego, podjetam prébe zweryfikowania znajo-
mosci respondentdéw na temat instytucji domeny publicznej oraz poznania ich
opinii na temat przejscia tegoz wielce kontrowersyjnego utworu do wolnego
uzytku publicznego, a przy tym zgtebienie spojrzenia oséb ankietowanych na
przysztos¢ prawa autorskiego w zakresie ogélnodostepnosci dziet réwnie kon-
trowersyjnych, po uptywie ustawowo okreslonego okresu ochronnego.

Podsumowujgc podjete przeze mnie rozwazania nalezy stwierdzi¢, ze ochrong
autorsko-prawng na gruncie obecnie obowigzujacych przepiséw moze zostac
objety wytwor intelektualnej pracy cztowieka, ktéry spetnia przestanki koniecz-
ne wskazane przez ustawodawce w art. 1 w ustawie autorskiej z 1994 roku.
Z chwilg ustalenia utworu podmiot uprawniony staje sie posiadaczem dwoch
odrebnych rodzajow praw — osobistych i majatkowych praw autorskich. Oba
rezimy roznig sie od siebie znaczgco. Autorskie prawa osobiste trwajg wiecznie
nawet po Smierci tworcy, nie wchodzac przy tym do masy spadkowej. Preroga-
tywy osobiste post mortem wykonujg uprawnione podmioty wskazane przez
tworce lub tez krag 0sob, ktérych katalog znajduje sie w ustawie. Z kolei autor-
skie prawa majgtkowe sg przedmiotem dziedziczenia, a ponadto majg charakter
czasowy i wygasaja one po uptywie okresu siedemdziesieciu lat. Po tym czasie
nastepnie dany utwor przechodzi do zasobé6w domeny publicznej czyli do ob-
szaru, w ktérym znajduje sie tworczos¢, z ktérej korzystac moze legalnie cate
spoteczenstwo. Jednak podczas korzystania z takiej tworczosci nalezy pamietaé
by nie naruszac autorskich praw osobistych, ktore ,wolny” utwér nadal posiada.
Wskazuje sie, ze gtéwna funkcjg instytucji domeny publicznej jest stymulowanie
autoréw do tworzenia nowych utwordéw i rozwijania twoérczosci. Domene pu-
bliczng w 2016 roku zasilito réwniez dzieto literackie autorstwa Adolfa Hitlera
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Mein Kampf, wobec ktérego przez caty okres ochronny land Bawarii skutecz-
nie blokowat rozpowszechnianie i wydawanie tejze pozycji na wydawniczych
rynkach $wiatowych. Poprzez swojg kontrowersyjna tres¢ ksigzka niemieckiego
dyktatora byta gtosno komentowana w prasie i mediach. Wskazywano wiele ne-
gatywnych argumentéw odnosnie przejscia Mein Kampf do domeny publiczne;.
Ostatecznie, wraz z wygasnieciem praw autorskich do dzieta Adolfa Hitlera zde-
cydowano sie na wydanie go wraz z krytycznym komentarzem majgcym na celu
wyjasnienie negatywnych skutkéw jakie niosta za sobg ideologia faszystowska.

Podczas omawiania charakterystyki konstrukcji ochrony prawno-autorskiej
ujawnito sie kilka jurydycznie istotnych probleméw, z ktérymi zmaga sie obec-
ne prawo autorskie — europejskie, ale tez sitg rzeczy takze i polskie. Wszystkie
te problemy zostaty zasygnalizowane i wskazane przeze mnie w tekscie niniej-
szej pracy. W kilku stowach przedstawie ich zakres wraz ze wskazaniem rozwig-
zan, ktére wedtug mnie mozna by byto podja¢ w celu ich rozwiktania badz tez
zmniejszenia ich intensywnosci.

W kontekscie zaprezentowane] powyzej problematyki przejscia praw autorskich
do domeny publicznej, dokonujgc ogdlnego podsumowania powyzszej tresci
nalezy podkresli¢, iz prawo autorskie jest gatezig prawa, ktéra nadal jest na
etapie rozwoju. Jest to bowiem stosunkowo nowa dziedzina prawa, ktéra nie
posiada swoich korzeni w prawie rzymskim, jak ma to miejsce np. w przypad-
ku prawa cywilnego czy prawa karnego, ktérych to podwaliny ksztattowaty sie
juz w czasach starozytnego Rzymu. Okresem, za ktéry uznaje sie poczatek roz-
kwitu nowoczesnej idei prawa autorskiego w Europie to wiek XVIII. Wtedy to,
w 1710 roku w Anglii powstat Statut Krélowej Anny, czyli pierwsza ustawa
autorska uchwalona przez brytyjski parlament, ktéra regulowata kwestie au-
torskie'. Cecha mtodosci wyrézniajgca prawo autorskie oraz fakt, iz jest ono
jeszcze w stadium rozwoju znajduje potwierdzenie w licznych nowelizacjach
majgcych miejsce w ostatnim czasie, ktore to stale dostosowujg przepisy au-
torskie do zmieniajgcego sie Swiata i coraz wiekszego pedu technologicznego.
Niezwykle istotng cechg jest to, iz dziedzina prawa autorskiego w odréznieniu
np. od prawa administracyjnego czy nawet prawa karnego w bardzo duzym
stopniu uzalezniona jest wtasnie od rozwijajacej sie technologii. Prawo autorskie
musi w odpowiednim tempie podgza¢ za zmieniajgcym sie Swiatem, aby méc
odpowiednio regulowac kwestie zwigzane z przedmiotem ochrony oraz aby nie

' L Goérnicki, Rozkwit idei praw autorskich: od staroZytnosci do Il wojny Swiatowej, Wro-
ctaw 2013, s. 121.
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powstat problem istnienia luk prawnych. Bowiem podstawowa funkcjg prawa
autorskiego jest miedzy innymi odpowiednia ochrona intereséw twércow?.

Ta mtoda dziedzina jaka jest prawo autorskie caty czas szuka uniwersalnych
rozwigzan, ktére jak najlepiej beda regulowac problematyczne kwestie. Jednym
z rozwigzan miatby by¢ Europejski Kodeks Prawa Autorskiego, ktérego projekt
zostat ukofczony w kwietniu 2010 roku, a ktérego gtownym zadaniem miata-
by by¢ harmonizacja catego prawa autorskiego®. Niestety, po dzi$ dzief nadal
brak jest jednolitego ustawodawstwa europejskiego, ktére scalatoby i utatwiato
obrét prawny poza granicami danego kraju. Rodzi to bardzo czesto nieustajace
dyskusje doktryny prawniczej, a takze problemy natury praktycznej szczegélnie
dla tworzacych autoréw.

Przechodzac do omoéwienia wskazanych probleméw nalezy stwierdzi¢, iz po
pierwsze, wykazane zostato, ze w obowigzujgcych przepisach autorskich jest
bardzo duzo nieprecyzyjnych okreslen, ktére prowadzi¢ moga do réznych konse-
kwencji prawnych. Mam tutaj na mysli przede wszystkim niejasnos¢ w sformuto-
waniu przestanek koniecznych do objecia danego wytworu intelektualnej pracy
ochrong prawno-autorska, a wiec zaistnienie twoérczej dziatalnosci o indywidu-
alnym charakterze. Mimo, iz ogdlnie istnieje tendencja do precyzowania dos¢
regularnie przez sady niejasnych definicji w wydawanych wyrokach, to jednak
w petni nie rozwigzuje to istniejgcego problemu. Wcigz twércy maja problemy
zwigzane z okresleniem czy stworzony wytwor pracy intelektualnej jest utwo-
rem chronionym na gruncie prawa autorskiego, czy tez ich dzieto nie spetnia
wskazanych przez ustawodawce koniecznych przestanek. Z nieostroscig pojec
wigze sie kolejny problem, ktéry polega na nadmiernym obejmowaniu nawet
najmniejszych wytworéw twoérczych ochrong autorska. Prowadzi to tym samym
do ,niezdrowego” poszerzenia sie zakresu interpretacyjnego przestanek usta-
wowych. Zauwazy¢ mozna swego rodzaju droge jednokierunkowa ku nieustan-
nemu zwiekszaniu sie zakresu ochrony autorsko-prawnej. W praktyce problem
ten jest o tyle istotny, iz w zwigzku z tym, ze chronione przez prawo autorskie sg
najdrobniejsze twory tworcze zaweza sie znaczaco wolny uzytek publiczny, z kto-
rego korzysta¢ moze w sposdb nieograniczony cate spoteczenstwo, a ktore jak
juz zostato wezesniej wspomniane jest atrybutem rozwijajacym twoérczos¢ innych

2 M. Zatucki, Pojecie prawa wiasnosci intelektualnej i jego miejsce w systemie prawnym
(w:) Prawo wiasnosci..., red. M. Zatucki, s. 27.

> D. Gesicka, Projekt Europejskiego Kodeksu Prawa Autorskiego (w:) Problemy wspétcze-
snego prawa miedzynarodowego, Europejskiego i poréwnawczego, red. P. Czubik, vol. XI, 2013,
s. 134-135.
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podmiotéw. Z drugiej jednak strony jest to w pewnym zakresie zrozumiata ten-
dencja, bowiem funkcjg prawa autorskiego jest w gtéwnej mierze ochrona praw
tworcow, a co za tym idzie obejmowanie ochrong wytworéw intelektualnych
przez nich tworzonych. Moim zdaniem jednak, udziela sie ochrony autorskiej
czesto nad wyraz.

Pozostajac nadal w tematyce przedmiotu prawa autorskiego nalezy wskazac,
iz w obecnie obowigzujgcym miedzynarodowym badZ europejskim ustawo-
dawstwie autorskim brak jest jednolitych uregulowan okreslajgcych przestanki
utworu jakie musi spetnia¢ dane dzieto aby mogto zosta¢ objete ochrong au-
torska. W wielu krajach ksztattuja sie one zupetnie inaczej przysparzajac tym
samym twércom probleméw w obrocie prawnym swoimi dzietami. Dopéki nie
powstang regulacje jasno konkretyzujgce i wyjasniajgce co owym przedmiotem
prawa autorskiego jest, dop6ty istnie¢ beda komplikacje w tym zakresie. Jest to
kwestia, ktéra wymaga w przysztosci gruntownej harmonizacji.

Kolejnym niezwykle waznym problemem jest dtugi okres ochronny praw ma-
jatkowych i jego nieustanne stopniowe wydtuzanie. Od razu nalezy nadmienic,
ze dla jednych jest to ogromny problem, z ktérym zmaga sie obecne prawo
autorskie, ale jest tez cze$¢ doktryny, ktéra w tym procederze nie upatruje zad-
nych negatywnych skutkéw. Wrecz przeciwnie twierdzg oni, iz tak dtugi okres
ochronny moze korzystanie wptywac na tworzenie przez twércéw nowych dziet,
bowiem w zwigzku z tym majg oni pewno3¢, ze ich dzieto przez dtugi czas
bedzie przynosito zyski jego najblizszym krewnym. Nalezy wskaza¢, iz pierwsza
ustawa autorska, ktorg byt Statut Krélowej Anny przewidywat czternastoletni
okres ochronny z mozliwo3cig przedtuzenia owej ochrony jednorazowo za zycia
tworcy jeszcze o dodatkowe 14 lat.* Potem Konwencja bernefiska wprowadzita
okres ochronny liczacy piecdziesigt lat z mozliwoscig uregulowania przez kazde
panstwo wiasnego okresu, jednak nie mniejszego niz ten wskazany w tresci kon-
wengcji. Polska w ustawie z 1994 roku ustanowita siedemdziesiecioletni okres
ochrony autorskich praw majatkowych. W ostatnich latach pojawita sie dyrekty-
wa ujednolicajaca owy okres we wszystkich krajach cztonkowskich. Ten krétki rys
pokazuje stopniowe wydtuzanie sie ochrony autorskiej na przestrzeni mijajacych
lat. Owa tendencja moze mie¢ negatywne skutki w zakresie, o ktérym wspomi-
natam juz w niniejszej pracy — chodzi o problematyke dziet osieroconych. Przy
tak dtugim okresie istnieje problem zwigzany ze znalezieniem spadkobiercow
i dotarciu do nich. Ponadto, istnieje wiele gtoséw w doktrynie twierdzacych, ze

4 L Gornicki, Rozwdj idei praw..., s. 123.



Zakonczenie 135

obowigzujgcy okres ochronny nie jest przystosowany do obecnego $wiata, bo-
wiem najwieksze zyski komercyjne stworzone dzieto przynosi w przeciggu kilku
lat od jego stworzenia. Owy okres obejmuje z reguty bardzo czesto dwa albo
nawet i trzy pokolenia przez co powoduje straty spoteczne. Utwér po kilkunastu
latach posiadajacy niskg wartos¢ komercyjng winien byé dostepny spoteczen-
stwu i stuzy¢ jako bodziec do tworzenia nowej twérczosci, dzieki ktérej nastepo-
watby rozwéj prawa autorskiego. Natomiast obecnie, z uwagi na obowigzujacy
siedemdziesiecioletni okres ochronny bardzo czesto prowadzi to do utrudnien
zwigzanych z dostepem do wiedzy i kultury, co stoi moim zdaniem w lekkiej
sprzecznosci z gtéwnymi funkcjami prawa autorskiego.

Jak wykazato przeprowadzone badanie kwestionariuszowe, kolejnym duzym
problemem jest brak znajomosci polskiego spoteczefistwa w zakresie instytucji
domeny publicznej. Mimo, iz ponad potowa oséb ankietowanych spotkata sie
z pojeciem domeny publicznej i wie na czym polega jej konstrukgcja, to jednak
znajomos¢ dziet, ktére rok rocznie zasilajg jej zasoby jest znikoma. Mimo, iz ka-
talog utwordw, ktore przechodzg do zasobéw publicznych jest ogélnodostepny
na stronie internetowej to jednak tylko niewielka ilo$¢ oséb sie z nim zapoznaje.
W duzej mierze sg to zwtaszcza osoby, ktére potrzebujg wykorzysta¢ dany utwor
do celéw czysto komercyjnych lub inspiracyjnych. Moim zdaniem, nalezatoby
lepiej informowac spoteczefistwo w tym zakresie, bowiem to do ich dyspozycji
s utwory, wobec ktorych wygasty autorskie prawa majgtkowe i to oni sg ich
adresatami. Mysle, ze wieksza Swiadomos¢ ludzi odnodnie zasobéw domeny
publicznej lepiej pobudzataby autoréw do tworzenia nowej twérczosci.

Jesli natomiast chodzi o kontrowersyjnos¢ dziet i ich przechodzenie do domeny
publicznej to nalezy stwierdzi¢, iz polska mentalno$¢ zaczyna sie powoli zmie-
nia¢ w tym zakresie. Duza cze$¢ os6b akceptuje dzieta o swoistym i budzacym
poruszenie wyrazie. Mimo, iz opinie o Mein Kampf sg rézne (w duzej mierze
negatywne), to wiekszos¢ respondentéw stwierdzita, ze powinno by¢ ono do-
stepne dla kazdego, bowiem dzieto to jak kazde inne winno znaleZ¢ sie zgodnie
z obowigzujgcymi zasadami w domenie publicznej i nie nalezy traktowac go
jako wyjatku. Z uwagi na uptywajacy czas nieustannie zmieniajg sie granice
kontrowersyjnosci. To co kiedy$ byto niedopuszczalne i dyskusyjne, w dzisiej-
szych czasach jest czym$ normalnym i akceptowalnym spotecznie. Podobnie
jest z Mein Kampf. Mineto bardzo duzo czasu od okresu Swietno3ci tego dzieta.
Obecnie coraz wiecej 0sdb zapomina o czasach Il wojny $wiatowej, tym samym
nie zwracajac uwagi na tematyke i tre¢ zawartg w tymze dziele. Jednak mimo
iz, wynik prezentuje sie zadowalajaco i pokrzepiajgco na przysztosé, to nalezy
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mie¢ na uwadze, ze udziat w badaniu kwestionariuszowym brata tylko niewielka
grupa respondentéw, natomiast w duzo wiekszej skali moze to by¢ problemem
i czesto jest, zwhaszcza jesli zapozna sie z artykutami prasowymi badz komenta-
rzami w internecie. Niestety, nieustannie nie mozemy sie pozby¢ praktykowania
wartosciowania utworéw chronionych przez prawo autorskie. Wytwor pracy in-
telektualnej poréwnujemy z wyznawanymi wartosciami, zwtaszcza chrzescijan-
skimi. Moim zdaniem jest to zty kierunek, bowiem przeciez prawo autorskie jak
zresztg kazda inna dziedzina prawna musi by¢ od wartosciowania i umoralnia-
nia niezalezna by mogta odpowiednio funkcjonowac.

W duzej mierze, po przeanalizowaniu owych probleméw mozna dojs¢ do wnio-
sku, ze by¢ moze istota ktopotéw prawa autorskiego lezy w ztym podejsciu do
owej dziedziny prawa. Wszystkie wskazane przeze mnie tendencje majg na celu
jak najlepszg ochrone intereséw tworcoéw, pomijajac rownie wazng kwestie jaka
jest przedmiot prawa autorskiego. Dlatego tez, obecnie na pierwszym miejscu
stawiana jest ochrona interesow tworcy (jesli chodzi o dtugi okres ochronny to
zwhaszcza interesdw majatkowych, co nie jest niczym zadziwiajgcym w dobie
ogromnej komercjalizacji), a dopiero potem mysli sie o kolejnej funkgji jaka jest
rozwdj nowej twoérczosci, ktéra zasilataby kulture i sztuke. Oczywiscie, obie te
funkcje sa niezwykle wazne, lecz moim zdaniem nalezatoby wywazy¢ stosunek
pomiedzy nimi. Obie powinny rozwija¢ sie na takim samym poziomie. Ponadto
w mojej opinii nalezy przede wszystkim dokona¢ harmonizacji przepisow i je
ujednolici¢, aby twércy posiadali jasne i konkretne przepisy regulujace obrét
prawny.

Jak widac istnieje szereg probleméw, z ktérymi zmaga sie obecne prawo autor-
skie. Wszystko to pokazuje, iz dziedzina ta nie jest pozbawiona wad i wymaga
przeprowadzenia na przestrzeni nadchodzacych lat kilku powaznych i gruntow-
nych zmian. Ewentualna zmiana spoczywac bedzie na barkach ustawodawcy,
ale tez w gtéwnej mierze ewolucja bedzie zaleze¢ od orzekajacych w przysztosci
sadoéw. Jak kazda dziedzina prawna, tak i prawo autorskie winno jak najlepiej
stuzy¢ uprawnionym podmiotom i rozwojowi tworczosci, w zamian tego bardzo
czesto stwarza ono problemy natury praktycznej i teoretycznej.
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ZAXACZNIK. KWESTIONARIUSZ ANKIETY'

ANKIETA

Serdecznie prosze o wypetnienie ponizszej ankiety, ktérej celem jest zbadanie
opinii spoteczefistwa na temat nieograniczonego dostepu do ,Mein Kampf” au-
torstwa Adolfa Hitlera, a ponadto uzyskanie odpowiedzi — jaka jest znajomos¢
instytucji prawa autorskiego wsréd spoteczefistwa. Badanie jest anonimowe,
a jego wynik postuzy mi do napisania pracy magisterskiej.

Bardzo waznym elementem rzutujgcym na rzetelnos¢ i prawdziwos¢ przeprowa-
dzanego badania jest odpowiadanie na pytania bez wczesniejszego sprawdza-
nia informacji zawartych w ankiecie we wszelkich dostepnych zrédtach.

Prosze réwniez o zwrécenie uwagi na krétkie informacje pomocnicze zamiesz-
czone pod niektérymi pytaniami, méwigce o tym czy i w jaki sposéb udzieli¢
odpowiedzi na dane pytanie.

* Wymagane

1. Jakiej jestes ptci? *
[ 1Kobieta

[ 1Mezczyzna

2. lle ma Pan/Pani lat? *
1 Ponizej 18 lat

[ 10d 19do 30 lat
C——10d 31 do 50 lat
[ 1Powyzej 50 lat

! Ankieta dostepna jest pod adresem internetowym: https://docs.google.com/form-
s/d/e/1FAIpQLSfXsnKZCUOIm1gEuQ1o6we3xfFksjLY4sxxE96HTOkINbMVyg/viewfor-
m?usp=sf_link
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3. Czy spotkal/a sie Pan/Pani kiedykolwiek z pojeciem
»~domena publiczna”?*

C—1Tak

L INie

4. Czy wie Pan/Pani co oznacza pojecie ,,domena publiczna”?
Wypetniasz jezeli w pytaniu wyzej udzielites/- ta$ odpowiedzi ,Tak”.

L ITak

[ TNie

5. Co Pana/Pani zdaniem oznacza pojecie ,,domena publiczna” ?
Wypetniasz jezeli w pytaniu wyzej zaznaczyte$ odpowiedz pozytywna ,Tak”.

6. Czy wie Pan/Pani jakie tematy i kwestie porusza ksigzka ,,Mein Kampf"?*
C1Tak
" 1INie

7. W skali 1-10 (gdzie 1 oznacza skrajnie negatywny, 5 neutralny, a 10
bardzo pozytywny) prosze o okreslenie swojego stosunku do tresci prezen-
towanej w ,,Mein Kampf":

Odpowiadasz jezeli w pytaniu wyzej (nr 6) udzielite$/- tas odpowiedzi ,Tak”.

8. Czy styszat/a Pan/Pani, ze obecnie kazdy z nas moze mie¢ legalny i ni-
czym nieograniczony dostep do ,,Mein Kampf"? *

C——Tak
L TNie
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9. Z jakiego zr6dta dowiedziat/a si¢ Pan/Pani o dostepnosci ,,Mein Kampf"?
Odpowiadasz jesli na pytanie wyzej (nr 8) odpowiedziates/- tas ,Tak”.

[ TRadio

[ ITelewizja

[ 1Prasa

[ Tlinternet

[ 10d znajomych

L Tlnne:

10. Czy Pana/Pani zdaniem ,Mein Kampf” ze wzgledu na swojg tres¢ po-
winno by¢ dostepne dla kazdego? *

[ Tak
[C—INie
[C—"TNie mam zdania na ten temat

11. Jakie Pana/Pani zdaniem skutki (pozytywne badz negatywne) moze
nies¢ za soba ogo6lnodostepnosc ,,Mein Kampf” autorstwa Adolfa Hitle-
ra?*

12. Czy uwaza Pan/Pani, ze inne tego typu kontrowersyjne dzieta nie tylko
literackie, ale tez plastyczne, audiowizualne, itp., powinny by¢ dostepne
dla kazdego? *

L 1Tak
C—INie

1 Nie mam zdania na ten temat
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13. Kazde dzieto 70 lat po Smierci tworcy staje sie dostepne dla kazde-
go. Podaj propozycje rozwigzania problemu nieograniczonej dostepnosci
~kontrowersyjnych” dziet po uptywie okreslonego terminu. Pana/Pani
zdaniem w jakim kierunku powinno podazac prawo autorskie w tej kwe-
stii? *
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