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Inspiracjg do napisania tego tekstu jest film w rezyserii Ltukasza Rondudy i Macieja Sobieszczanskiego
ARCHIWU,M Performer (2015). Poprzez analize poréwnawczg ze starszym o prawie 40 lat filmem Witolda
WYKLADOW

Leszczynskiego Rekolekcje (1977) chciatabym sprébowaé wskaza¢ jego miejsce w historii polskiego
kina. Mam zamiar takze przeanalizowa¢, na czym polega interdyscyplinarno$é obu dziet i jakie niesie ze

kanat na YouTube .

sobg konsekwencje dla ich odbioru.

Oskar Dawicki w filmie "Performer”

Wybrane artykuty

"Katyn" Andrzeja Wajdy:
melodramatyczny afekt

i historia

Elzbieta Ostrowska

"Pleograf. Kwartalnik Akademii
Polskiego Filmu", nr 1/2016

Sztuka wiernosci wlasnej
wiernosci

Anne Guerin Castell

LKwartalnik Filmowy” 1997, nr 18

»Nikt nie wota”

Rafat Marszatek

[w:] 50 lat Polskiej Szkoty
Filmowej (DVD), Warszawa 2008

Oryginalno$¢ i osobliwo$¢ Performera sprawia, ze jest on nietatwy w klasyfikacji, wymyka si¢ znanym
kategoriom i jedynie do pewnego stopnia jest dzielem konwencjonalnym: poprzez poddanie sie rygorowi
filmu fabularnego z jego prymatem dla opowiadanej historii, jednoczesnie wcigz pozostaje z ducha
awangardowy; definiujgc jego tozsamos¢, nalezy go raczej umiejscowi¢ na pograniczu klasycznego filmu
fabularnego i filmu tworzonego przez artystow sztuk wizualnych. Ronduda nazywa Performera filmem
granicznym, nalezacym do trzech odrgbnych porzadkéw: kina konceptualnego, kina art-housowego oraz
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kina fabularnego[2]. Hybrydowos$é i unikatowos$é formy sg warunkowane przede wszystkim poprzez
wybor gtéwnego bohatera: jest nim artysta performer Oskar Dawicki, ktéry w filmie gra Oskara
Dawickiego[3]. Pozornie gest ten stanowi jedynie odzwierciedlenie rzeczywistosci na wzér filmu
dokumentalnego czy tez popularnego obecnie paradokumentu; jednak Performer nie odbija
rzeczywistosci, jest raczej zwierciadtem sztuki i dopiero poprzez nig, w dalszej kolejnosci, odwzorowuje
rzeczywisto$¢. Dawicki gra w nim Oskara Dawickiego, ale nie samego siebie (cho¢ granice pomiedzy
rzeczywistoscig a kreacjg sg celowo zamazane i niewyrazne), a artyste performera, ktéry chetnie
postuguje sie w swoich realizacjach figurg autoportretu, wprzgga we wiasne dziatania publicznos¢,
jednak czasami ukrywa swojg tozsamos$¢ badz tez nasladuje kogo$ innego. Mnozace sig w filmie pytania
o status tej postaci, a takze wymieszane watki autobiograficzne i fikcyjne utrudniajg jednoznacznag
klasyfikacje dzieta. Pojawiajg sie kolejne watpliwosci: czy Dawicki jest w jakiej$ czesci na ekranie sobg
samym? Do jakiego stopnia czerpie z whasnych doswiadczen? Czy tez moze na ekranie jest
performerem w dziataniu? A moze performerem odegranym? Czy raczej pseudoaktorem? Albo
performerem podszywajgcym sie pod role aktora?

Jesli poszukamy gtebiej i powr6cimy do lat 70., czyli do chwili narodzin sztuki performance w Polsce,
okaze sig, ze uda nam sie znalez¢ duchowego ojca Performera nie tyle w obszarze historii sztuki, ile
w obrebie kinematografii. Swojg strukturg, zanegowana tozsamoscia, konstrukcjg postaci gtéwnego
bohatera, ale takze wymowa, przypomina on inny polski film, dzi$§ zapomniany: wymienione na samym
poczatku tekstu Rekolekcje (1977) w rezyserii Witolda Leszczynskiego. Podobienstwo pomiedzy tymi
dzietami jest chwilami tak duze, ze az uderzajgce, wskazujgce na swoistg, by¢ moze nieswiadoma,
kontynuacje. Analiza poréwnawcza obu filméw pozwoli na uwypuklenie pewnych motywéw nieobecnych
w Performerze, a wzbogacajacych jego odbiér poprzez umieszczenie nie tylko w tradycji i historii
polskiego kina, ale i na linii rozwoju sztuki wspoétczesnej.

Adam (Ryszard Cieslak) w filmie "Rekolekcje"

zrédto: Fototeka FN

Performer stawia przed widzem pytania dotyczgce tozsamosci samego dzieta filmowego. Nie mamy
bowiem do czynienia po prostu z filmem o sztuce. Nie jest to ani biografia artysty, ani biografia
artystyczna. Nie mozna go zakwalifikowa¢ jako fabularyzowanego dokumentu ani jako dokumentalnej
inscenizacji. Cze$¢ tych watpliwosci pojawia sie ze wzgledu na sam wybo6r materii, w obrebie ktérej
porusza sie film: sztuki performance. W$r6d nielicznych portretéw artystéw w historii polskiego kina
fabularnego, cho¢ bywaja to dzieta niezwykte (np. Méj Nikifor Krzysztofa Krauzego czy Wojaczek Lecha
Majewskiego), zaden z nich nigdy nie opowiadat w tak otwarty i cato$ciowy sposéb o sztuce
performance. Oczywiscie, ma to w duzej mierze zwigzek z tym, ze sam performance jest dziedzing
stosunkowo mtoda, datowang na lata 60. i 70. XX wieku [4]. Nie ma wigc jeszcze wypracowanych
narzedzi krytycznych, ktére podpowiedzg, jak pisa¢ o filmie niebedgcym dokumentem, dotyczgcym w tak
bezposredni sposdb sztuki performance. W jaki spos6b zmierzy¢ sig z jego warstwg estetyczng? Jak jg
oceni¢, skoro sam performance wymyka sie definicjom i w zasadzie co jaki$ czas definiuje sam siebie na
nowo[5]?

Autorzy przywotanej juz przeze mnie ksigzki Kino-sztuka. Zwrot kinematograficzny w polskiej sztuce
wspobfczesnej w szerszej perspektywie diagnozujg przeobrazenia na styku polskiego kina i sztuki, byé¢
moze nieco bardziej istotne z punktu widzenia sztuk audiowizualnych niz kinematografii. Jak piszg we
wstepie: W ksigzce tej staramy sie opisa¢ nowe zjawisko artystyczne (...) Na czym ono polega?
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Najprosciej rzecz ujmujgc, na przemianie twoércow z pola sztuki wspdfczesnej w rezyseréw
penometrazowego kina fabularnego. Na kreceniu przez nich narracyjnych, operujgcych emocjami,
aktorskich filméw, skierowanych do kinowej, a nie tylko galeryjnej publiczno$¢ [6]. Kategorie pola autorzy
przytaczajg za Pierre’em Bourdieu ...jako dajgcy sie wydzieli¢ obszar interakcji spofecznych, w ktérych
umieszczeni sg poszczegOdlni jego aktorzy, ich pozycje oraz regufy zajmowania i wytwarzania relacji[7].

O ile bowiem zwigzki kina, nazwijmy je artystycznego, z innymi rodzajami filmowymi — dokumentem czy
animacjg — majg juz w polskim kinie swojg dynamike i wlasng historie, o tyle bliska relacja sztuki
wspotczesnej z filmem fabularnym, wraz ze specyfikg procesu jego powstawania (scenariusz, aktorzy,
zesp6t filmowy, postprodukcja, wysoki budzet itd.), jest u nas zjawiskiem stosunkowo nowym,
obejmujgcym maksymalnie ostatnig dekade. W historii kina, takze rodzimego, duzo wiecej miejsca
zajmujg zwigzki kina i literatury, a problematyka adaptacji doczekata sie wielotomowych opracowan;
natomiast obrazowi, nierozerwalnie przeciez zwigzanemu ze sztukg kinematograficzng, poswieca sie
duzo mniej wnikliwosci i uwagi. Zjawiska takie jak np. dziatalno$¢ i eksperymenty Warsztatu Formy
Filmowej w latach 70. (przypomnijmy: to z tego $rodowiska wywodzi sie pozniejszy zdobywca Oscara
Zbigniew Rybczynski) traktowane sg raczej marginalnie, a pozycja literatury, jesli chodzi o intertekstualne
relacje z kinem, wydaje sig¢ nadal dominujaca. Ronduda i Majmurek na tamach Kino-sztuki zauwazajg, ze
zdiagnozowane przez nich zjawisko nabrato tempa m.in. poprzez instytucjonalne wsparcie finansowe:
w 2011 Polski Instytut Sztuki Filmowej oraz Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie ustanowity
Nagrode Filmowa w wysokosci 500 000 zt na produkcje filmu fabularnego dla artysty poruszajacego sie
pomiedzy sztukami wizualnymi a kinematografig. Dato to dodatkowy impuls do dziatania.

Performer w 6w zwrot kinematograficzny wpisuje sie poprzez odwazne, nowatorskie potraktowanie formy
filmowej. Nie tylko porusza sie po obszarze sztuki obcym kinematografii, ale i szuka nowego jezyka,
takze poprzez eksperymenty z estetykg dzieta filmowego, aby odnalez¢ jak najwtasciwszy sposéb
przekazania prezentowanych przez siebie tresci. W efekcie powstat film estetycznie spojny, na swoj
spos6b konsekwentny. Owo poszukiwanie wspiera ciekawy zabieg formalny: w Performerze zostato
umieszczonych wiele réznych dziet sztuki, w duzej mierze film sktada sie z serii prac Dawickiego
stworzonych badz zrekonstruowanych na potrzeby tej fabularnej realizacji. Mozna go zatem takze
potraktowa¢ jako szczeg6lnego rodzaju odmiane autobiografizmu filmowego. Sg to prace: Mowa jest
srebrem (2014), Bez tytufu (2002), Drzewo wiadomosci (2008), Akrobata (2011), Baftwan cytatéw
(2004/2014), Amaregddon (2005/2014), W grobie z kaskaderami (2014), Przelew (2014), Kradziez $mieci
(2014), Pomocy! (1999), Urzednicy sztuki (1994/2014), Okno zycia (2014), Owoc smutku, warzywo
spokoju (2008), Bez tytufu (2002/2014), Komin (2014), Brawo (2014), Rasia (2014), Trzy kropki (2014),
Ostatni kadr z filmu (2014). Ponadto w filmie znalazly sie takze prace innych artystow: grupy Azorro,
ktorej Dawicki byt czescig (Wszystko juz byfo, 2003), oraz performera starszego od Dawickiego
o pokolenie, Zbigniewa Warpechowskiego (Marsz 1984, Champion of Golgota 1979, Poem 1972, Remis
1984, Rgsia 1981, Krotka love story z elektrycznoscig 1979). Do postaci Warpechowski, ktéry w filmie
odgrywa rolg Mistrza, powrdce jeszcze w dalszej czesci tekstu. Ronduda wyjasnia, ze umieszczenie prac
Dawickiego w filmie doprowadzito do tego, ze w pewnym sensie stat sie on takze formg ich wystawy
(moze raczej nalezaloby doprecyzowaé: szczegélnym rodzajem wystawy). Oprécz tego dzieta te
oczywiscie nadal funkcjonujg w tradycyjnym obiegu artystycznym: galeryjnym, wystawienniczym,
artystycznym(8]. Z kolei sam Dawicki uwaza, ze Performer powinien nosi¢ tytut Mowa jest srebrem,
poniewaz dla niego fabularnie film opowiada o procesie tworzenia tej jednej, konkretnej pracy|[9].

Mowa jest srebrem, fotos z filmu "Performer"

zrédto: Wajda Studio

Struktura filmu zostaje wiec niejako w podwojny sposéb zachwiana: najpierw poprzez wprowadzenie
postaci gtéwnego bohatera odgrywanego przez Oskara Dawickiego, a nastgpnie poprzez rozbijanie
struktury filmu fabularnego w wyniku nieustannego odwotania do innych dziet sztuki, co wymaga od
przecietnego widza znajomosci konwencji nie tylko z zakresu kina, ale przede wszystkim z obszaru sztuki
wspotczesnej, z uwzglednieniem performance’u.

Oprocz Dawickiego na ekranie pojawiajg sie takze inne postaci, inaczej niz Dawicki i Warpechowski
pozbawione imion, co sytuuje je raczej w kategorii figur niz petnoprawnych bohateréw: na zasadzie
kontrastu zostata wprowadzona posta¢ innego polskiego artysty, Najdrozszego, w ktérego wcielit sie
Andrzej Chyra. W przeciwienstwie do gtéwnego bohatera, ktory ciggle zajmujgc sig sztuka, nie potrafi
jednoczesnie przeksztatci¢ sig, zgodnie z wymogami wspoétczesnego rynku, we wiasnego menadzera,
Najdrozszy (przydomek, a w zasadzie okreslenie funkcji, symbolizuje pozycje artysty na rynku rodzimej
sztuki) $wietnie sobie radzi. Wydaje si¢ jednak, ze pomimo odniesionego sukcesu finansowego cierpi on
na jaki$ rodzaj duchowego braku: posta¢ Oskara, do ktorej ciggle powraca, staje sie dla niego inspiracja,
motorem do witasnych dziatan; byé moze pod maska sprawnego artysty-menadzera mozemy dostrzec
symptomy wypalenia zawodowego, ale moze przede wszystkim gtebokiej egzystencjalnej pustki. Kolejng
postacig, ktéra pojawia sie w filmie, jest Galerzystka, grana przez Agate Buzek. Petni ona role
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szczegolna, bo nie tylko wigze naszego gtdwnego bohatera z rynkiem sztuki, ale jest z nim réwniez
w relacji na gruncie prywatnym — jako jego partnerka. Paradoksalnie, to wtasnie ona z racji swojej profesji
prébuje artyste naktoni¢ do rezygnacji z wtasnej indywidualnosci tworczej na rzecz projektow, ktore
bedzie mozna z zyskiem wprzac w rynek sztuki. Galerzystce dodatkowo przypadta w udziale szczeg6lna
rola osoby wyjas$niajgcej artystyczne koncepcje Oskara — przedstawia jego prace Kolekcjonerowi sztuki,
ale tym samym objasnia je takze nam, widzom. Role Kolekcjonera odgrywa najmtodszy z aktoréw —
Jakub Gierszal. Bedac pewng uproszczong figura, moze by¢ na ptaszczyznie symbolicznej odczytany
jako wcielenie (niedojrzatego) rynku sztuki w Polsce. Mtody, zamozny, ale takze cyniczny, bezwzgledny,
egotyczny, dyktuje warunki powstawania (i hierarchicznosci) dziet sztuki. Wartg zauwazenia, cho¢
jedynie poboczna role odgrywa Anda Rottenberg, ktéra w filmie pojawia sie jako, nazwijmy ja, Spigca
Kuratorka. Rottenberg w filmie $pi, a jednoczes$nie staje sie czescig instalacji czy tez akcji artystycznej
polegajgcej na okradzeniu jej Smietnika.

Kolekcjoner (Jakub Gierszaf) w filmie "Performer”

zrédto: Wajda Studio

W Performerze trzy razy powtarza sie scena, stanowigca lejtmotyw filmu, w ktérej Galerzystka prowadzi
dialog z Kolekcjonerem, siedzac przed Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, w obecnosci
niemego w zasadzie Dawickiego. Za kazdym razem kamera $ledzi innego z uczestnikéw konwersacji,
zmieniajgc punkt widzenia i kazgc nam, widzom, zmierzy¢ sie z innej perspektywy z opisem
enigmatycznej sztuki performance, wraz z jej czestym wymogiem wspoétuczestnictwa widza w procesie
powstawania konkretnej sytuacji artystycznej. Zgodnie z przyjeta konwencjg filmu fabularnego narracja
przez wigkszo$¢ czasu jest prowadzona z punktu widzenia gtéwnego bohatera.

Pozostaje jeszcze jedna, niezwykle wazna posta¢, konieczna dla zrozumienia fabuty i wymowy filmu —
wspomniany juz pionier polskiej sztuki performance Zbigniew Warpechowski w roli Mistrza, ktory —
podobnie jak Dawicki — kreuje na ekranie posta¢ bedacg odbiciem siebie samego[10]. W filmie znalazty
sie wymienione przeze mnie zapisy wideo performance'é6w samego Warpechowskiego, bedace nie tyle
rekonstrukcjami, ile raczej dokumentacjg jego dziatan artystycznych z lat 70. i 80. Tu pojawia sie kolejny
watek autobiograficzny — chociaz Warpechowski w filmie Performer jest umierajacy, co jest fikcjg
wymyslong na potrzeby tej fabuly, to jednak jego rola jako nauczyciela dla Dawickiego jest
autentycznal11].

Cho¢, jak juz napisatam wczesniej, trudno méwi¢ o sztuce performance w kinie, skoro na gruncie
filmoznawczym brak wypracowanych odpowiednich narzedzi metodologicznych pozwalajgcych na
jednoznaczng klasyfikacje dzieta, to film Rondudy i Sobieszczanskiego nie powstat w prézni. W tym
miejscu odwotam sie do filmu Rekolekcje. Analiza poréwnawcza obu filméw nie tylko osadzi Performera
w historii polskiego kina, ale by¢ moze pozwoli po latach doceni¢ zapomniany film Witolda
Leszczynskiego. Rekolekcje to trzeci film w dorobku rezysera, ktéry po rewelacyjnie przyjetym Zywocie
Mateusza (1967), wedtug powiesci norweskiego pisarza Tarjei Vesaasa pt. Ptaki (1957), w 1973 roku
zrealizowal uwazany za nieudany obraz Rewizja osobista (1973)[12], aby w dziesige¢ lat po sukcesie
swojego debiutu zrealizowaé¢ niezwykle ciekawe formalnie dzieto, po raz kolejny potwierdzajgc autorski
charakter swoich dokonan.
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Maria (Ewa Pokas) i Marek (Wojciech Pszoniak) w filmie "Rekolekcje”

2Zrodto: Fototeka FN

Gtéwnym bohaterem Rekolekcji jest rezyser telewizyjny i filmowy, dobiegajacy czterdziestki Marek (w tej
roli Wojciech Pszoniak). Leszczynski wprowadzit do filmu czytelne watki autobiograficzne
i autotematyczne, poszukujagc nowego wyrazu formalnego dla swojego dzieta: Marek
zadebiutowat dekade wczesniej, jednak od tego czasu nie odni6st kolejnego, a oczekiwanego
spektakularnego sukcesu. Autotematycznych elementéw, rozbijajgcych strukture filmu fabularnego, jest
w dziele Leszczynskiego wiecej: jedne z najwazniejszych to kilka razy wplecione w fabute fragmenty
filmowe z debiutanckiego dzieta rezysera, czyli Zywota Mateusza. Gest przywotywania w kolejnym filmie
swoich wczesniejszych realizacji jest w polskim kinie stosunkowo rzadki[13].

Akcje Rekolekcji rozgrywa sie w chwili, kiedy kariera zawodowa gtéwnego bohatera, Marka, rozwija sie
znakomicie. Zajety telewizyjnymi realizacjami rezyser moze sobie pozwoli¢ na luksusowe mieszkanie,
piekny samochdd, podréze. Pozornie wszystko jest w porzadku. Doskwiera mu jednak wypalenie
zawodowe, jego kolejny film fabularny ponosi porazke, a bohatera dreczy brak sensu i celu w zyciu.
Czekajgc na spetnienie, ktére nie chce nadejsé, nie zauwaza, ze tym, co wypetnia jego zycie na co dzien,
jest przede wszystkim dojmujgca samotnos$¢. Ukochana kobieta Maria (Ewa Pokas) najpierw go wybiera,
nastepnie zdradza, aby w koncu odejs$é, oskarzajac o duchowg pustke i nieumiejgtno$¢ okazywania
uczué i pozostawiajgc go samemu sobie w momencie gtebokiego kryzysu[14].

Posta¢ Marka, z punktu widzenia ktérego opowiedziana jest akcja filmu, zostaje przedstawiona
w kontrascie do kontrabasisty Adama (Ryszard Cieslak), ktéry w spektakularny sposéb konczy kariere
muzyka rozrywkowego, aby zajg¢ sie komponowaniem i wykonywaniem wiasnej muzyki. Warto dodag¢,
ze konfrontacja postaw bohateréw, gdzie jeden wybiera kariere i odnosi sukces, a drugi podaza drogg
dochowania wiernosci wartosciom, w ktére wierzy, jest charakterystyczna dla kina polskiego tamtego
okresu, czgsto pojawia si¢ m.in. w nurcie kina moralnego niepokoju, ale nie tylko tam|[15].
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Adam (Ryszard Cieslak) w filmie "Rekolekcje"

zrodto: Fototeka FN

O podobienstwie pomiedzy Performerem a Rekolekcjami przesadza przede wszystkim wybor giéwnego
bohatera: performera Oskara Dawickiego, w przypadku filmu zwiastujacego zwrot kinematograficzny
w polskiej sztuce wspoiczesnej, oraz aktora teatralnego Ryszarda Cieslaka (cho¢ narracja nie jest
prowadzona z jego punktu widzenia), w filmie, ktory powstat w latach 70., w czasach gtebokiej przemiany
polskiego kina[16]. Co prawda Cieslak nie gra samego siebie, a jedynie odtwarza postaé artysty Adama,
ale w oryginalnym sposobie jego kreacji aktorskiej mozna wskaza¢ odbicie pomystu Rondudy
i Sobieszczanskiego. Cieslak to posta¢ niezwykta, do dzisiaj owiany stawa, niezyjgcy juz aktor legenda;
film Leszczynskiego nadal, mimo ze jest fabutg, pozostaje cennym zapisem jego talentu i metody pracy,
jest chetnie przywotywany przy okazji artykutéw o Cieslaku, rowniez ze wzgledu na bogatg dokumentacje
fotograficzng[17]. Jako mtody chtopak aktor zawodowo zwigzat si¢ z Jerzym Grotowskim: najpierw z jego
Teatrem 13 Rzedow w Opolu, przeksztatconym nastepnie w Teatr Laboratorium we Wroctawiu, stajac sie
z czasem jedng z najwazniejszych postaci tego zespotu teatralnego, uosabiajac na scenie idee teatru
ubogiego, opartego na fizycznosci i ruchu. Za swojg prace twércza jako pierwszy aktor nieanglojezyczny
zostat w 1969 roku uznany w dorocznej ankiecie krytykw nowojorskich za najwybitniejszego aktora off-
Broadwayu. Za role w pokazywanych w Nowym Jorku przedstawieniach Ksigze niezfomny, Akropolis
oraz Apocalypsis cum figuris zdobyt nagrode w dwéch kategoriach: jako najwybitniejszy aktualnie twoérca
w dziedzinie teatru i aktor najwiekszych nadziei[18].

Oparta na mocno zaakcentowanej cielesnosci aktorska metoda pracy Cieslaka, $cisle zwigzana
z koncepcjami Grotowskiego[19], do pewnego stopnia pozwala na poréwnania z rolg, jakg odegrat
Dawicki w Performerze: poprzez oryginalno$¢ pracy tworczej oraz umieszczenie jednego medium
wewnatrz drugiego — metod teatralnych czy dziatan w ramach sztuki performance w obrebie sztuki
filmowej, co prowadzi do zderzenia tozsamosci tych sztuk i w rezultacie do powstania nowej jakosci,
zmuszajacej widza filmu fabularnego do podazania nieznang droga, w obrebie poszukiwania nowych
rozwigzan formalnych[20].
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Adam (Ryszard Cieslak, drugi od lewej) i Maria (Ewa Pokas) w filmie "Rekolekcje"

Zrédto: Fototeka FN

Co ciekawe, w toku narracji Rekolekcji takze mamy do czynienia ze swoistym performance’em, ktéry
wyznacza nowy kierunek w zyciu Adama. Podczas koncertu w nocnym lokalu, w ktérym pracuje muzyk,
wystep zespotu i popisy wokalistki przerywa nagle gtosny dzwiek budzika zawieszonego na $cianie,
oznajmiajgcego wybicie poétnocy. Oto Adam rozpoczyna nowy okres, przedstawiajgc publicznosci swoj
manifest, o$wiadcza, ze catkowicie zmienia dotychczasowe zycie: Bardzo was wszystkich przepraszam,
ale od tego wfasnie momentu postanowifem skoriczy¢ z tym akompaniamentem do rozpusty.
Postanowifem wigcej nie grac takiej muzyki. Chciatbym grac dla was inng muzyke. Tylko tego jeszcze nie
potrafie. Dlatego chciafoym sie z panstwem pozegnac. Wokalistka Maria jako jedyna prébuje go
powstrzymac¢, méwiac: Przestan sie wygfupiac, robisz z siebie bfazna. Adam jednak podjat juz decyzje.
Po manifescie i zejciu ze sceny, ktérym to gestem, wywodzacym sie rodem z teatru ubogiego, artysta
niweluje podziat na scene i widownie, nastepuje przetomowy dla bohatera wystep performance: w kregu
publicznosci, kleczac na podtodze, zamawia szampana, aby nastepnie teatralnym gestem pozby¢ sie
btyszczacego scenicznego kostiumu[21]. Pétnagi wlewa sobie napéj wprost do gardfa. Publicznos$é
oglada go w ostupieniu, nie ingerujac, obserwujgc z dystansu, a jednoczesnie w bliskosci (poprzez brak
sceny) w stosunku do artysty, ktéry na jej oczach przeobraza sie w kogo$ zupetnie innego. Préby
przywotania mezczyzny do normalnosci przez jego zleceniodawce réwniez nie odnoszg pozgdanego
skutku. Dla wzmocnienia efektu Leszczynski dokonuje jeszcze jednego, iscie awangardowego zabiegu
montazowego: po ucieczce z nocnego lokalu Adam nie trafia wprost na ulice, jak moglibysmy
sie spodziewa¢, ale stacza sie po zboczu tuz nad brzeg morza. Gest ten znany jest z wielu
wczes$niejszych filméw awangardowych, np. mozna go spotka¢ u Mai Deren w filmie At Land (1941);
przestrzenna niekonsekwencja w filmie fabularnym wprowadza konfuzje i przerywa proces projekcji-
identyfikacji, wytracajac widza z wygodnej sytuacji odbiorczej, niejako domagajgc sie od niego
dodatkowego wysitku interpretacyjnego. Po raz kolejny przekraczamy granice medium — tym razem
podazajac w strone sztuki performance.

Pomiedzy Performerem a Rekolekcjami jest jednak zasadnicza réznica, nie polegajgca jedynie na prawie
czterdziestu latach, ktére dzielg oba obrazy: w filmie Leszczynskiego zdecydowanie wigksza rola zostaje
przypisana sferze duchowej, wynikajacej bezposrednio z kontaktu (czy poszukiwania) sacrum. Znaczacy
jest juz sam tytut filmu. W pierwszej scenie, kiedy poznajemy Adama, oglagdamy go podczas solowego
wystepu w kosciele; dopiero pézniej dowiadujemy sie, ze droga, jakg odbyt kontrabasista, musiata by¢
skomplikowana oraz petna poswigcenia i wyrzeczen. To dla niego moment triumfu, ale i duchowego
uwznioslenia. Sacrum to droga, ktérg prébuje, dosyé niekonsekwentnie, podaza¢ Marek — kiedy karze
Marie za matzenska zdrade, w tle stycha¢ koscielne dzwony. W jednej z koncowych scen filmu, przed
samobojstwem, styszymy go wypowiadajgcego stowa modlitwy. Awangardowy, autotematyczny zabieg
wplecenia w tre$é Rekolekcji scen z Zywota Mateusza podkresla dodatkowo doniosto$¢ relacji pomiedzy
cztowiekiem a przyroda, ktérg mozemy rozumie¢ jako komunikacje jednostki z Bogiem poprzez kontakt
z naturg. Jednoczesnie jest to takze przywofanie figury Bozego pomylefica na wzér jurodiwego,
funkcjonujgcego pomigdzy Swiatami. Posta¢ Mateusza, gtéwnego bohatera debiutu Leszczynskiego, to
bezposrednie odzwierciedlenie jurodiwego, wywodzacego sie z kultury rosyjskiej, do ktérego figury
powrdce jeszcze w dalszej czesci tekstu. Mateusz jednak funkcjonuje w izolacji od cywilizacji, akcja
Zywota Mateusza rozgrywa sie niejako poza czasem. Marek, bohater Rekolekcji, zyje wspotczesnie,
w pedzie nowoczesnosci, a poszukujgc sfery sacrum, jednoczesnie w zyciu codziennym zmaga sie
raczej z jej brakiem, ktory, jak sie okaze, jest dla niego destrukcyjny.
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W Rekolekcjach natura daje mozliwo$¢ uwznioslenia, ale potrafi takze ukara¢. Symboliczng role
odgrywajg morze i deszcz; przy czym jest to rola podwdéjna: woda moze przynies$¢ odrodzenie, dodac sit,
petni¢ funkcje oczyszczajaca, ale moze réwniez niszczy¢ — takiemu symbolicznemu odczytaniu mozemy
poddac¢ posta¢ Leszka (Zdzistaw Wardejn), ktory petni tu role spotecznie nieprzystosowanego wariata
(przyptywa todzig, niczym na statku szalencéw). Pojawienie sie Leszka prowadzi do powstania
symbolicznej triady: Adam bedzie znajdowat si¢ w samym jej srodku, pomiedzy Markiem a Leszkiem, co
ukazuje go z jednej strony jako przegranego w rozumieniu tradycyjnej drabiny spotecznej, ale
i jednoczesnie jako tego, ktory kieruje sie w zyciu stabilnym kompasem moralnym. Tréjdzielnemu
uktadowi mozemy przypisa¢ religijne konotacje, przywotane chociazby w postaci wizerunku Chrystusa
i dwdch fotréw, gdzie rola o zabarwieniu chrystologicznym przypada oczywiscie wybierajgcemu duchowg
$ciezke Adamowi. Najwiekszym przegranym Rekolekcji ostatecznie okaze sie¢ Marek, ktéry nie potrafi
przej$¢ oczekiwanej przemiany. Tytutowe rekolekcje w jego przypadku nie przyniosg rezultatu; od
indywidualnej wrazliwosci widza zalezeé bedzie odpowiedz na pytanie, dlaczego tak sig stafo.

Najdrozszy (Andrzej Chyra) w filmie "Performer"

Zrédto: Wajda Studio

Pomimo braku konotaciji religijnych w Performerze tez mozemy moéwi¢ o triadzie — w jej sktad wchodzi¢
bedg Oskar, Najdrozszy i Mistrz. Uktad wydaje sie hierarchiczny: Mistrz jest przewodnikiem dla Oskara,
ktory z kolei staje sie przewodnikiem dla Najdrozszego. Na koncu filmu Oskar umiera, na progu $mierci
jest takze stary Mistrz. Najdrozszy, sam duchowo niespetniony, nie moze sta¢ sie niczyim nauczycielem
ani przewodnikiem duchowym, bowiem jego umiejgtnosci sg jedynie czysto powierzchowne, naskérkowe,
polegajg przede wszystkim na nasladownictwie. Przewodnikiem do sfery sacrum moégt dla Oskara sta¢
sie Mistrz — jedynie w tej postaci odnajdujemy uwspoétczesniony watek chrystologiczny (praca Champion
of Golgota).

Postaci z filmu Leszczynskiego noszg imiona znane ze Starego i Nowego Testamentu, ich wybor wydaje
sie nieprzypadkowy, poniewaz poszczegoélni bohaterowie zostajg tym samym mocniej wpisani w tradycje
chrzescijanska: Adam, Maria, Marek. Imiona te mogg takze oznacza¢ potrzebe poszukiwania, dgzenia do
sfery sacrum. Adam petni rolg duchowego przewodnika dla Marka, ktéry pomimo odniesionych sukceséw
zawodowych nie zostat artystg, cho¢ takie przyswiecaty mu poczgtkowo ambicje. Swojg droge porzucit
na rzecz materialnego statusu, ktory jednak nie przyniést mu szczescia. Widac¢ to takze w idyllicznych
scenach konfrontacji z matkg (Hanna Skarzanka): Marek teskni do prostych przyjemnosci, ale
jednoczesnie nie potrafi juz z nich korzysta¢. Symboliczna tesknota za powrotem do tona matki jest
oczywiscie utopijna, a $wiadczy¢ moze jedynie o eskapistycznej postawie Marka, ktéry nie chce — albo
raczej nie potrafi — sie zmienic.

Ciekawga role odgrywa w zyciu Marka stuzalczy Bodzio — pomocnik, asystent, cztowiek od zatatwiania
spraw wszelakich. Wydaje sig, ze Bodzio przyjmuje swojg pomniejszg role ze wzgledu na korzysci
materialne i spoteczne, jakie przynosi mu praca z Markiem (mozliwo$¢ przejazdzki jego samochodem,
piekne kobiety, imprezy towarzyskie). Okazuje sie jednak, ze motywacja Bodzia jest stricte duchowa,
a dowiadujemy sie o niej w chwili szczero$ci Marka, ktory przeprasza Bodzia za swoje zachowanie: ot6z
Bodzio wierzy w talent rezysera, do gtebi poruszony jego debiutanckim filmem sprzed dziesieciu lat,
nadal czeka na kolejne objawienie, ktére jednak nie nadchodzi. Posta¢ Marka zyskuje nasza sympatie
wiasnie poprzez chwile szczero$ci, wtedy, kiedy odrzuca maske, obnazajgc swoje prawdziwe pragnienia
i potrzeby. Najwigkszym, ukrytym skarbem Marka okaze sie w koncowej czesci filmu jego prywatne
Archiwum ludzkich mysSli i uczué, gdzie niczym w osobliwej bibliotece Marek zgromadzit wiedze na temat
najistotniejszych poje¢ i kategorii. Pomimo pozoréw porzadku w archiwum sktadajgcym sie z nagran
dzwiekowych panuje chaos; jak méwi Bodzio: Tego zawsze tyle jest, Ze mozna sie pogubi¢. Mozemy
wigc domniemywaé, ze pomimo stawianych pytan i gromadzonych skrupulatnie odpowiedzi Markowi nie
udato sie dotrze¢ do sedna istotnych dla niego kategorii; byé moze stato sie tak dlatego, ze nie potrafit
konsekwentnie wybra¢ wiasnej drogi, odrzuciwszy pozostate mozliwosci. By¢ moze zabrakto mu
konsekwencji w dziataniu czy po prostu hartu ducha.
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Bodzio (Andrzej Precigs) i Adam (Ryszard Cieslak) w filmie "Rekolekcje"

zrodto: Fototeka FN

Obecnos¢ elementéw sakralnych w filmie wiedzie nas do jeszcze jednej interpretaciji: ku figurze wybranca
bozego. Mozna jg opisa¢ na rézne sposoby, siegajgc np. do historii $w. Franciszka. Mnie jednak
najblizsza postawie bohateréw obu filméw wydaje sie posta¢ jurodiwego, wystepujgca (i opisana)
w kulturze rosyjskiej. W jaki spos6b mozna posta¢ performera albo aktora teatru ubogiego poréwnac
z figurg bozego pomylenca? Okazuje sig, ze podobienstwa pomiedzy bohaterami wybranych przeze
mnie filméw a figura jurodiwego sg niezwykle intrygujace i pozwalajg spojrze¢ na bohateréw filmowych
w szerszej perspektywie kulturowej poprzez role, jaka odgrywaja oni spotecznie. Jej uzycie pozwoli nie
tylko dostrzec nowatorstwo obu filméw, ale jednocze$nie osadzi¢ je w bogatej europejskiej tradycji
kulturowej. Przyjrzyjmy sie, w jaki sposéb funkcjonowali jurodiwi w spoteczenstwie i przede wszystkim co
dzieki ich postawie otrzymywali inni.

Z ksigzki Cezarego Wodzinskiego dowiadujemy sie, ze postaci jurodiwych czesto byly otoczone legenda,
we wzmiankach o nich pojawialy sie niepetne, czasami sprzeczne ze sobg informacje[22]. Wedtug
Stfownika jezyka polskiego: juro diwy j, w Rosji: cziowiek nawiedzony, czesto skrywajgcy pod maskg
gfupoty i opetania madro$¢ i $wieto$c¢[23]. Wodzinski pisze, ze do dzisiaj nieznana jest liczba
kanonizowanych rosyjskich jurodiwych. Wynika to po czesci z braku wiarygodnych, historycznych
danych, ale takze z powodéw gtebszych, zwigzanych ze swoisto$cia fenomenu jurodstwa, jego
wieloznacznoscig, paradoksalnoscia i niepochwytnoscig[24]. Na przetomie XVII i XVIII wieku jurodiwi stali
sie plagg spoteczng, a co za tym idzie, pojawita sie kolejna trudnos$¢ z kategoryzacjg, wynikajaca
z powszechnosci zjawiska i pojawienia sie tzw. fatlszywych jurodiwych. Mnie jednak nie interesuje historia
jurodiwego, a skupie sie wytgcznie na jego spotecznej funkcji[25].

Skad bierze sie jurodiwy? Przede wszystkim czesto przychodzi skadingd, co ma raczej poswiadcza¢
0 jego szczegblnym statucie pielgrzyma i goscia na tej ziemi[26]. Przybywajgc tu z ,zaswiatow” —
niekiedy z sifg meteoru — Zzfobi lub rozwiera szczeline w $wiecie. Jego inwazja niepokoi ,$wiat”,
naruszajgc jego spoisto$¢ i stabilno$¢, ale zarazem jurodiwy pozostaje wfasnie owg szczeling
w $wiecie[27]. Réwnie tajemniczy jak poczatek jest koniec jego zywotu: Jurodiwy z n i k a. | zwykle nie
wiadomo, gdzie. Wiadomo, ze gdzie indziej[28]. Przywotajmy w tym miejscu postaci z obu filméw: Oskar
w Performerze dokonuje ostatecznego wyboru, znika, zamieniajgc samego siebie w dzieto sztuki (Mowa
jest srebrem), czyli jednoczesnie unicestwiajac siebie jako artyste i zapewniajgc sobie nie$miertelno$¢
pod postacig dzieta sztuki[29]. Dokad po $mierci Marka pdjdzie Adam z Rekolekcji? Tego nie wiemy,
zakonczenie filmu pozostaje otwarte. Wizualne podobienstwo do szalenca bozego wydaje sie jednak
w przypadku tej postaci bardziej oczywiste niz w przypadku Performera. W pamieci mamy bowiem takze
pierwszy film Leszczynskiego Zywot Mateusza, gdzie w tytutowym bohaterze nie musimy doszukiwaé sie
figury jurodiwego, poniewaz Mateusz (Franciszek Pieczka) taka wtasnie funkcje spetnia: poprzez swojg
izolacje, ubostwo i nad wyraz rozwinietg duchowos$¢ zyje blizej Boga. Leszczynski przywotat wiec
w swoim wczesniejszym filmie figure odpowiadajgca figurze jurodiwego i mozemy Adama, bohatera
kolejnego filmu, traktowac¢ jako jeszcze jedno, nastepne jej wcielenie: byé moze trudniejsze do
uchwycenia, poprzez umieszczenie akcji w czasach wspoétczesnych, ale jednak nadal bardzo blisko strefy
sacrum (pierwsza scena w kosciele), w rozszczepieniu pomigdzy dwoma $wiatami (jurodiwy jako postac,
ktéra posiada jednoczesnie doswiadczenia obu z nich).
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Matis (Franciszek Pieczka) w filmie "Zywot Mateusza"

zrodto: Fototeka FN

Tym, co wiasciwe dla jurodiwego, jest takze obowigzek urggania $wiatu — jurodiwy nie jest bowiem
pustelnikiem, spetnia swoje postannictwo, zyjac wsrdd ludzi: Aktywna strona szaleristwa Chrystusowego
zawiera sie w obowigzku ,urggania $wiatu”, czyli zycia w $wiecie, wérdd ludzi, demaskowania wad
i grzechow silnych i sfabych oraz ignorowania spofecznych zasad zachowania. Co wiecej: pogarda dla
spofecznych zasad zachowania stanowi co$ w rodzaju przywileju i koniecznego warunku szaleristwa
Chrystusowego, przy czym szaleniec Chrystusowy nie liczy sie z warunkami miejsca i czasu, ,urggajgc
Swiatu” nawet w $wigtyni Bozej, w czasie nabozenstwal30]. Przekraczanie spotecznie wyznaczonych
granic jest wiec warunkiem koniecznym dla nakreslenia tej figury, spetnionym (i niezwykle istotnym)
w przypadku obu bohateréw-artystow.

Ciekawg cechg jurodiwego jest deklaracja wtasnej $mierci dla $wiata. Jurodiwy musi sig¢ przed $wiatem
obnazy¢, by¢ dla niego martwym, aby méc w nim funkcjonowac. ,Préba nagosci” jest wyzwaniem
i dowodem radykalnym. Podejmuje jg wielu jurodiwych, a w sensie istotnym — podejmuje jg i zaswiadcza
o tym cafym swym zywotem jurodiwy jako taki. Jurodiwy jest ,martwy dla $wiata” znaczy tu: jest ,nagi dla
Swiata”[31]. Nagos¢ ta, jak widac, jest bliska $mierci. Adam rozbiera si¢ w scenie performance i odtad
pozostaje juz obnazony (choé nie fizycznie, dostownie, a spotecznie), odrzuciwszy wczesniejszy kostium,
co na intermedialnym poziomie moze by¢ bezposrednim odniesieniem do gry aktorskiej Cieslaka
i odrzucenia kostiumu tradycyjnego teatru. W przypadku Dawickiego obnazenie nie ma zwigzku
z nagoscig, ma za to charakter ostateczny, poniewaz wigze si¢ w bezposredni sposéb ze $miercig
i przeobrazeniem cielesnosci bohatera.

Kolejng wazng kategorig wyznaczajgca funkcje jurodiwego jest kategoria ciata. Przyjrzyjmy sie jej tym
bardziej, ze jest podstawg dziatan zaréwno w przypadku teatru Grotowskiego, jak i realizacji w obrebie
sztuki performance. Jak pisze Wodzinski: Ciafo to substancja $wiata. Swiat to $mieré. Smieré to ciafo (...)
Smieré opisywana skrzetnie przez hagiograféw jest juz tylko ornamentem zywota, potrzebnym wyfgcznie
do tego, by pozostawi¢ jurodiwemu grobowiec (pomnik), ktéry sfuzy przede wszystkim za miejsce jego
podmiertnych cudéw (...) ,umieranie dla $wiata” znajduje swoéj analogon w ,umartwianiu ciafa”.
Uchodzenie od $wiata, wyzwalanie sie od $mierci odpowiada (...) odrywanie sie od ciafa. Praktyki
ascetyczne nie sg wiec nigdy w wypadku jurodiwych dziafaniem samocelowym. Stanowig tylko widomg
powfoke niewidomego procesu od-zZycie-wistniania sig[32]. Asceza jest wigc jurodiwemu niezbgdna do
wypetniania swojej funkcji. Obaj nasi bohaterowie sg ascetami. Adam $wiadomie odrzuca dobra
materialne i wybiera samotno$¢; mieszka w pomieszczeniu przypominajgcym bardziej piwnice czy nawet
jaskinie — miejsce odosobnienia. Chetnie przyjmuje dary (przyniesione przez Marka dzinsy) i wita gosci,
ale odmawia powrotu do $wiata, od ktérego przymuséw sige uwolnit. Ascetg jest takze Oskar: o jego
codziennie potrzeby dba raczej Galerniczka niz on sam. W jednej ze scen zasypia z papierosem, o mato
nie doprowadzajac do samospalenia, co nie wzbudza w nim jednak wiekszych emocji. Ta scena to
zapowiedz przysziej $mierci bohatera, ale takze zobrazowanie jego stosunku do ciata, ktére raczej
wiedzie do wyzszego celu, niz jest celem samo w sobie. Artysta umiera w akcie ostatecznego
performance, ale jego cialo przemienione w rzezbe staje sie obiektem wspéiczesnego kultu, co moze
prowadzi¢ do kolejnej konfuzji widza, a propos statusu przedstawianego obrazu [33].

Kolejng wazng cecha wyrdzniajaca jurodiwego jest kwestia jezyka, a konkretnie: znaczace staje sie jego
milczenie, ktére (...) stanowi przede wszystkim najbardziej wymowny znak obcosci i rozmyslnego
wyobcowania. Nikt nie jest wiekszym odmiericem w rozgadanym na zabéj $wiecie anizeli milczgey.
Zwfaszcza ze niemota — podwazajgca sens gadaniny, urggajgca rozgadanemu Swiatu — powzieta jest tu
z rozmysfem. Milczenie stanowi oznake nawiedzenia przez kogo$ skadingd, spoza tego $wiata. Akt
poswiecenia $wiata przebiega w milczeniu. Trzeba jednak pamietac, ze milczenie jako 6w ,jezyk idealny”
ma tu — na mocy wcigz obecnego paradoksu — umowny charakter, poniewaz moze objawic sie tylko
w gwarnym $wiecie, w gadaninie tfumu, ktora jest naturalnym zywiofem jurodiwego [34]. Adam co prawda
nie milczy, ale z kolei szuka nowego sposobu porozumiewania sig ze $wiatem; odnajduje go w autorskiej
muzyce, ktéra w najwazniejszych momentach zastgpuje mu stowa i pozwala na najpetniejsze wyrazenie
wiasnej tozsamosci. Z kolei teatr ubogi odrzuca kostium i scenografie, zmieniajgc akcenty teatralnego
spektaklu. Oskar milczy z rozmystem wyjatkowo czesto — w obecnosci Kolekcjonera sztuki, ale i w
obecnosci dziewczyny. Milczy przy tozu umierajgcego Mistrza. Milczy w domu Najdrozszego — zamiast
mowi¢, woli dziata¢, podobnie jak jurodiwy wybiera ruch jako droge do osiggniecia swojego (duchowego)
celu. Milczenie i $mier¢ pojawiajg sie takze wyjatkowo czesto jako tematyka jego prac umieszczonych
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w filmie. Milczenie zestawione z figurg jurodiwego ukazuje swojg moc — jako wehikut pomiedzy $wiatem
materialnym i duchowym naktania do refleksji i chwilami wrecz zmusza do interakcji. Smieré staje sie w
przypadku Oskara milczeniem ostatecznym, drogg bez odwrotu.

Mistrz (Zbigniew Warpechowski) i Oskar Dawicki

zrédto: Wajda Studio

| jeszcze jedna rzecz: cel tych wszystkich dziatan. Czemu to wszystko stuzy? Obecno$c¢ — przybycie,
nawiedzenie — jurodiwego nie jest zwiastowaniem obcosci, ktéra kiedy$ przybedzie. Jest jej epifanig oraz
znakiem, Zze wszelkie zabezpieczenia przed inwazjg nie dajg zadnej gwarancji ochrony. Jurodiwy
przybywa ze strony najmniej spodziewanej. Jako ze — wbrew pozorom totalnej ,zewnetrznosci” — ,od
$rodka”. Jest tylko widomym pojawem niewidomego dla nas samych, lecz skrywajgcego sie w nas pod
naskoérkiem kazdego dnia i kazdej nocy jurodstwa. Dziwujgc sie jurodiwemu, dziwimy sie samym sobie.
Dziwimy sie wfasnemu przywigzaniu do miejsc i czaséw, do préznej uzurpacji, by by¢ inaczej, niz
bywac|[35]. Jurodiwy miat wiec do odegrania pewna doniostg spotecznie funkcje, wazng dla kazdego, kto
sie z nim zetknat indywidualnie, wychodzaca poza ramy materialnego $wiata. Zaréwno Adam, jak i Oskar
wytrgcajg $wiat, w ktérym zyja, z jego codziennych, tymczasowych przyzwyczajen. Funkcjonujgc
w spoteczenstwie, jednoczesnie stajg przeciwko niemu. Jak w przypadku jurodiwego zagrozenie
przychodzi od $rodka.

Whbrew pozorom jurodiwy ma jednak mimo wszystko ograniczony dostep do Boga: Nasladowac
Chrystusa niepodobna. Mozna jednak prébowa¢ bez wytchnienia wtrgca¢ $wiat w bojazn i drzenie,
jakiego zaznat wieki temu. Ba! przypomina¢ bez ustanku, ze owa bojazn i drzenie jest warunkiem
przemienienia $wiata i czfowieka. Oto cel Swietej gry szalerica Chrystusowego. Umieranie dla $wiata,
odczfowieczanie czfowieka — gwoli $wiata i gwoli czfowieka przemienionego|[36]. Podobny cel przyswieca
obu artystom: Adamowi w aktorskiej, autorskiej kreacji Ryszarda Cieslaka, i Oskarowi — ekranowej
personie Oskara Dawickiego. Powtérzmy raz jeszcze: wtrgcac $wiat w bojazn i drzenie to warunek
konieczny przeobrazenia i duchowej przemiany. W kazdym innym przypadku jurodiwy podwaza sens
swojego istnienia.

Rekolekcje i Performer swojg tozsamosciowg specyfikg przekraczajg ramy czaséw, w ktérych powstaty,
oba sg w duzym stopniu, co staratam sie udowodni¢ w tekscie, filmami pionierskimi. By¢ moze w obu
przypadkach mozna bardziej pochyli¢ sie nad ich zwigzkami z teatrem, cielesnoscig czy sztukami
wizualnymi — to jednak zadanie dla kolejnych interpretatoréw.

Wspotczesnie Performer ma dodatkowe wsparcie w postaci zwrotu kinematograficznego, nowej jakosci
w polskim filmie fabularnym, na co nie mogt liczy¢ Leszczynski w latach 70. Ukazuje sztuki wizualne
w studium kryzysu: nie tylko stary Mistrz umiera, ale odchodzi takze jego wierny uczen. W Rekolekcjach
wybor duchowej drogi zapewnia wewnetrzng wolnos$é. My, widzowie, pozostajemy z pytaniami: czy
wspotczesnie wybor drogi sacrum jest jeszcze mozliwy? A jesli nie, to co nam pozostaje? Czy juz tylko
milczenie?

[1] Tytut niniejszego eseju zaczerpnetam z niezwykle wnikliwej, inspirujgcej ksigzki Cezarego
Wodzinskiego Sw. Idiota. Wszelkie informacje na temat jurodiwego, figury, ktérg przywotam w dalszej
czesci tekstu, pochodzg whasnie z tej ksigzki. [powrot]

[2] Kino awangardowego niepokoju. Z Oskarem Dawickim i tukaszem Rondudg rozmawia Jakub
Majmurek, [w:] Kino-sztuka. Zwrot kinematograficzny w polskiej sztuce wspofczesnej, red. J. Majmurek,
t. Ronduda, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Warszawa
2015, s. 178. [powrot]

[3] Z rozmowy z Rondudg i Dawickim wiadomo, ze na etapie przygotowan do projektu realnego
Dawickiego miat zastgpi¢ Dawicki odegrany, w ktérego role miat sie wcieli¢ zawodowy aktor Mariusz
Bonaszewski. Posta¢ ta nazywata sie Roland Zugzwang. Tamze, s. 172. [powrot]

[4] Rozwoj sztuki performance w Polsce przypada na lata 70. XX wieku. Samo zjawisko jest jednak nieco
starsze i bardziej ztozone, ale nie ma w tym eseju miejsca na bardziej wnikliwg i szerszg analizg¢ tego
pojecia. [powrot]

[5] Ronduda méwi, ze film ten miat by¢ w zamierzeniu obrazem o réznych koncepcjach performance’u:
o tej Dawickiego, ale i o tej Zbigniewa Warpechowskiego, ktéry takze pojawia sie na ekranie. Wydaje
sie jednak, ze tego zamierzenia nie udato sie w satysfakcjonujacy sposéb zrealizowa¢, miedzy innymi
dlatego, ze niewiele z filmu dowiadujemy sie o samym Warpechowskim i jego ideach, zob. Kino
awangardowego niepokoju, dz. cyt., s. 165-166. [powrot]

[6] Tamze, s. 6. [powrot]

[7] Tamze, s. 20. [powrot]

[8] Tamze, s. 173. [powrot]
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[9] Tamze. [powrot]

[10]0 Zbigniewie Warpechowskim i jego tworczosci mozna przeczytaé np.:
http://culture.pl/pl/tworca/zbigniew-warpechowski  [dostep:  6.06.2016]. O relacjach pomiedzy
poszczegoélnymi performerami w Polsce pisze szerzej t. Ronduda w ksigzce Warpechowski, Konieczny,
Uklanski, Bodzianowski. Warpechowski, Dawicki, Muzeum Sztuki w todzi, Wydawnictwo SWPS
Academica, t6dz—Warszawa 2010. [powrot]

[11] Wiecej na ten temat mozna przeczyta¢ np. w biografii Dawickiego pod adresem:
http://culture.pl/pl/tworca/oskar-dawicki [dostep: 6.06.2016]. [powrot]

[12] W tym miejscu warto zaznaczyé, ze w filmie w niewielkiej roli pojawit sie Edward Stachura. [powrot]
[13] Nie znaczy to jednak, ze zupehie nie wystepuje, zeby przypomnie¢ najgto$niejszy przyktad filmu
automatycznego i zarazem autobiograficznego w Polsce, czyli Wszystko na sprzedaz Andrzeja Wajdy
(1968) czy poézniejsza od dzieta Leszczynskiego, duzo bardziej pod wzgledem formalnym
bezkompromisowa Historie niemoralng (1990) w rezyserii Barbary Sass. Bardziej wspotczesne przyktady
to m.in. Rewizyta (2009) Krzysztofa Zanussiego czy Wafesa. Czfowiek z nadziei (2013) Andrzeja Wajdy.
Twércy filmu Performer, wpisujac w tkanke dzieta prace Dawickiego, w specyficzny sposéb odwotujg sie
takze do tej tradycji w polskim kinie. [powrot]

[14] Ronduda nazywa posta¢ Dawickiego w Performerze artystg w depresji, co takze moze wskazywac
na podobieAstwo migdzy tymi dwiema postaciami. Kino awangardowego niepokoju, dz. cyt., s.
177. [powrot]

[15] Wystarczy przywota¢ chociazby debiutancki film Krzysztofa Zanussiego Struktura krysztatu (1969)
czy sztandarowe dzieto kina moralnego niepokoju, Wodzireja Feliksa Falka (1977), gdzie posta¢
gtbwnego bohatera, karierowicza Lutka Danielaka, granego przez Jerzego Stuhra, zostata
skontrastowana z uczciwym kolegg po fachu Romkiem (Michat Tarkowski). W ciekawy, ale
i skomplikowany sposéb kontrastuje ze sobg bohateréw, takze ze wzgledu na pte¢, Agnieszka Holland
w Aktorach prowincjonalnych (1978). [powrot]

[16] To nie tylko okres kina moralnego niepokoju, ale takze przemian w dokumencie filmowym i w nurcie
awangardy — czego przykladem wspomniany juz wcze$niej Warsztat Formy Filmowej czy fabularne
dokonania Grzegorza Krélikiewicza, z ktérym zreszta kilkakrotnie wspotpracowat Zbigniew Warpechowski
jako scenograf jego filméw. [powrot]

[17] W 2014 roku powstat film w rezyserii Karola Radziszewskiego pt. Ksigze, ktérego gtéwnym
bohaterem jest wtasnie Ryszard Cieslak. Co ciekawe, Ksigze wywotat dyskusje m.in. na temat wiasnej
tozsamosci gatunkowej: poniewaz nie wiadomo, czy jest to dokument inscenizowany, czy raczej
fabularyzowany. Rezyser filmu nazywa go spektaklem dokamerowym. [powrot]

[18] http://culture.pl/pl/tworca/ryszard-cieslak [dostep: 15.05.2016]. [powrot]

[19] W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze Grotowski jest takze autorem tekstu pt. Performer (zob. J.
Grotowski, Teksty z lat 1965-1969. Wybor, Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1990). Performer to takze tytut
wystawy poswigconej Grotowskiemu i zwigzkom jego teatru ze sztuka performance, ktéra odbyta sie
w Narodowej Galerii Sztuki Zacheta w Warszawie w 2009 roku. Wystawie towarzyszyta ksigzka pod tym
samym tytutem pod redakcjg kuratoréw: M. Kuleszy, J. Suchana i H. Wréblewskiej. [powrot]

[20] Byé moze z tego wiasnie powodu film Leszczynskiego pozostaje do dzisiaj, niestusznie,
niedoceniony; jest dzietem niezwykle konsekwentnym i sp6jnym, zapomnianym w historii kina polskiego,
chetniej i czgsciej przywotywanym przy okazji artystycznej biografii Cieslaka. [powrot]

[21] W tym miejscu warto zauwazyé, ze btyszczaca marynarka, odrzucona przez Adama jako atrybut
komercji, w tworczosci artystycznej Oskara Dawickiego petni doktadnie odwrotng role — staje
sie kostiumem wykorzystywanym do budowania znaczeh w $wiecie sztuki. Oczywiscie, artysta gra tutaj
z powszechnym wyobrazeniem, bazujgc na stereotypowych skojarzeniach, w toku dziatan twoérczych
nadajgc silnie skodyfikowanemu kostiumowi nowe znaczenia. By¢ moze kolejnym tropem igczacym
bohateréw powinna by¢ kategoria trickstera, wybratam jednak bardziej wedtug mnie oddajaca charakter
obu postaci figure jurodiwego. [powrot]

[22] Wodzinski podaje, ze historie jurodstwa bizantyjskiego w postaci monografii zawdzigczamy
Siergiejowi Iwanowi, ktory wydat ksigzke na ten temat w 1994 roku. Zob. C. Wodzinski, Sw. Idiota,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009, s. 19. [powrot]

[23] http://sjp.pwn.pl/sjp/jurodiwyj;2562405 [dostgp: 7.06.2016]. Wodzinski w swojej ksigzce uzywa
przewaznie spolszczonego terminu rosyjskiego: jurodiwy. [powrot]

[24] C. Wodzinski, Sw. Idiota, dz. cyt., s. 38. [powrdi]

[25] By¢ moze opisana przeze mnie figura jurodiwego moze by¢ pomocna nie tylko przy analizie postaci
wybranych bohateréw filmowych, ale stanowi¢ narzedzie uzyteczne do przeanalizowania statusu
performera jako takiego. Mnie jednak takie jej uzycie wydaje si¢ nieuprawomocnione. Pamietajmy, ze
zarowno w przypadku Performera, jak i Rekolekcji mamy do czynienia z zaposredniczeniem innych
dziedzin sztuki poprzez medium filmu (sztuki performance i teatru). [powrot]

[26] C. Wodzinski, Sw. Idiota, dz. cyt., s. 44. [powrdi]

[27] Tamze, s. 44-45. [powrot]

[28] Tamze, s. 49. [powrot]

[29] Historia sztuki performance ma u swoich podstaw tajemniczg $mier¢é Rudolfa Schwarzkoglera
w 1969 roku. Byt on jednym z akcjonistéw wiedenskich, ktéry zginagt na skutek wypadku, jednak wokot
jego smierci, jako performera wtasnie, narosto wiele legend. [powrot]

[30] A.M. Panczenko, Staroruskie szaleristwo Chrystusowe jako widowisko, [w:] Semiotyka dziejéw Rosji,
Wydawnictwo édzkie, £6dz 1993, cyt. za: C. Wodzinski, Sw. Idiota, dz. cyt., s. 53-54. [powr6i]

[31] C. Wodzinski, Sw. Idiota, dz. cyt., s. 105. [powrdi]

[32] Tamze, s. 108-109. [powrot]

[33] Ronduda w rozmowie z Majmurkiem wspomina, ze jedna z pan podczas kolaudacji pytata o to,
siedzac obok Dawickiego, czy artysta rzeczywiscie nie zyje. Kino awangardowego niepokoju..., dz. cyt.,
s. 177. [powrot]

[34] C. Wodzinski, Sw. Idiota, dz. cyt., s. 139. [powrdt]

[35] Tamze, s. 185. [powrot]

[36] Tamze, s. 227. [powrot]
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Sw. Performer

Tekst jest analizg poréwnawczg filméw: Performer (2015, rez. . Ronduda, M. Sobieszczanski) oraz
Rekolekcje (1977, rez. W. Leszczynski). Autorka umieszcza pierwszy z nich w kontek$cie wspotczesnego
zwrotu kinematograficznego w rodzimym kinie. Specyfikg obu filméw jest przekraczanie granic
formalnych: pomiedzy sztukg wspétczesng (Performer) i wspoéfczesnym teatrem (Rekolekcje) oraz
filmowa opowiescia o artyScie. Rozmyte granice utrudniajg recepcje filméw: zaréwno dzieta
Leszczynskiego, jak i Performera, w ktorym tytutowg role odtwarza artysta sztuki performance Oskar
Dawicki, grajacy niejako samego siebie. Kluczem do potgczenia obu filméw jest dla autorki figura
jurodiwego. Postacie performeréw z obu filméw — czy to w $wiecie wspétczesnym oddalonym od wartosci
duchowych (Performer) lub w takim, gdzie nadal sie ich poszukuje (Rekolekcje) — podazaja droga
wyznaczong przez jurodiwego: ascezy, milczenia, specyficznego traktowania ciata oraz urggania $wiatu.

Holy Performer

The text is a comparative analysis of two films: Performer (2015, dir. £. Ronduda, M. Sobieszczanski)
and Rekolekcje (1977, dir. W. Leszczynski). The author places the first of them in the context of the
modern cinematographic turn in domestic cinema. The specificity of both films consists in exceeding
formal limitations: between modern art (Performer) and modern theatre (Rekolekcje) and feature films
about artists. Blurred borders make the perception of both fiims more difficult: both the work of
Leszczynski and Performer in which the title character is portrayed by the performance artist Oskar
Dawicki, who to a certain extent plays himself. The key to compare the two films is the figure of the holy
fool (yurodivy). The performer figures in both films — is it the modern world far away from spiritual values
(Performer) or the world in which we are still looking for them (Rekolekcje) — follow the path previously
set by the holy fool: asceticism, silence, specific treatment of the body and reviling the world.

Stowa klucze: jurodiwy, Oskar Dawicki, performance, Performer, Rekolekcje, Ryszard Cieslak, Zbigniew
Warpechowski, zwrot kinematograficzny.

Keywords: yurodivy, Oskar Dawicki, performance, Ryszard Cieslak, Zbigniew Warpechowski, cinematic
turn
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