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Piotr Laskowski

STREET ART W SEUZBIE REWOLUC]I

Graffiti, zar6wno jako zjawisko spoteczne, jak i przejaw artyzmu, nie ma precy-
zyjnie opracowanej definicji ani uporzadkowanej historii, jest bowiem terminem
bardzo ztozonym i wieloznacznym. Stownikowa definicja tego zjawiska okresla je
jako ,,rysunki lub napisy wyryte na $cianach, kamieniach i naczyniach artystycz-
nych”!. W grece stowo graphe znaczyto ,,pisanie, rzecz napisana, pismo”. P6zniej-
sze graffiato to ,,wydrapany”. Dzi§ nazwa graffiti okresla si¢ zbior r6znigcych si¢
przeznaczeniem i tematem elementéw wizualnych, takich jak obrazy, podpisy czy
rysunki, ktore umieszczane sg w przestrzeni prywatnej lub publicznej za pomoca
roznych technik i narzedzi.

Aby w pehi zrozumie¢ to zjawisko nalezy przeanalizowa¢ jego histori¢
i role, jaka odgrywalo w przesztosci. Mimo, ze pierwsze znane cztowiekowi przy-
ktady sztuki naskalnej pochodza z epoki paleolitu i licza okolo 44 tysiace lat, to
poczatkow graffiti w formie zblizonej do wspolczesnej (graffiti jako sposob prze-
kazywania i rozprzestrzeniania tresci przez umieszczanie ich w przestrzeni publicz-
nej), nalezy szuka¢ w starozytnosci. Antyczne zrodla informuja, Ze, na przyktad,
po bitwie pod Cheroneg na budynkach Aten pojawily si¢ liczne napisy o$miesza-
jace Macedonczykow?. Izabela Paluch w eseju Na szarym murze domu? tak pisata
o odleglej historii graffiti:

' Stownik wyrazoéw obcych, red. J. Tokarski, Warszawa 1980.
> T. Sikorski, M. Rutkiewicz, Graffiti w Polsce, Warszawa 2011.
3 Polski street art, red. E. Dymna, M. Rutkiewicz, Warszawa 2010.
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Dopiero w starozytnej Grecji ten rodzaj wizualnej komunikacji, kojarzonej zwykle ze
spontaniczng ekspresja pogladow, pojawit si¢ po raz pierwszy jako $wiadomie zastosowane me-
dium propagandy. Podczas powstania jonskiego w V wieku p.n.e. z polecenia Temiostoklesa wy-
ryto przy zrodtach wody pitnej wezwania do Zotnierzy przeciwnika naktaniajace do ztozenia broni.
Starozytny Rzym kontynuowat i rozbudowat sposoby wizualnej propagandy wyborczej, wykorzy-
stujac napisy na murach, w ktorych ,,przyjaciele i stronnicy kandydata przedstawiali jego walory
osobiste, program wyborczy, obietnice, nawotujac do glosowania za kandydatem”. Byty to jednak
dziatania oficjalne. Najstynniejsze i najciekawsze przyklady nielegalnego graffiti pochodza z Pom-
pei, rzymskiego miasta, ktore w 79 roku n.e. zniszczyt wybuch wulkanu. Badania archeologiczne
prowadzone od XVI w. odkryty przyktady oddolnej komunikacji w postaci niecenzuralnych napi-
sow, ktore zazwyczaj dotyczyly seksu, skandali i polityki®.

Oddolna komunikacja w przestrzeni publicznej pozbawiona filtru cenzury
sprawiata, ze informacje rozprzestrzeniaty si¢ duzo szybciej i miaty znacznie wick-
szy zasieg niz oficjalne komunikaty wystosowywane przez wladze. Podobnie jak
i w przypadku graffiti z czasow wspoltczesnych, cieszyly si¢ one wigkszym za-
ufaniem spotecznym niz wspomniane oficjalne komunikaty wtadzy, bylty bowiem
glosem wychodzacym bezposrednio od ludu.

Przyktady tego typu dziatalno$ci spotecznej w czasach nowoczesnych sg
stabo udokumentowane i trudno jednoznacznie stwierdzi¢ ich autentyczno$¢. Na-
lezy jednak przyja¢, ze oddolna dziatalno$¢ artystyczno-spoteczna towarzyszy-
a ludziom wszegdzie tam, gdzie powstawaty wieksze osrodki miejskie. Przetom
w pdzniejszych badaniach tego zjawiska nastapit dopiero w XIX w. wraz z poja-
wieniem si¢ 1 upowszechnieniem fotografii. Pozwalala ona na biezaco dokumen-
towac i utrwala¢ tak ulotng dziedzing sztuki, jaka jest street art. Nalezy bowiem
wyjasni¢, ze graffiti pomimo swojej sity przekazu, jest jedng z najbardziej deli-
katnych form sztuki. Wszelkie prace umieszczane w przestrzeni publicznej, poza
niewatpliwymi zaletami w postaci szerokiego spektrum oddzialywania i charakte-
rystycznego — niezaktdconego kanalu nadawca—odbiorca — majg rowniez szereg
wad wynikajacych z tych samych uwarunkowan. Z ta samg tatwoscia, dzigki ktorej
hasto wypisane na murze moze dotrze¢ do przechodzacego obok cztowieka, moze
zosta¢ rowniez usunigte. Spontaniczne dziatania artystyczne w przestrzeni publicz-
nej nie s3 w zaden sposob chronione prawnie, wigc tak, jak kazdy moze wyrazi¢
swoje poglady lub niezadowolenie piszac na murze, tak kazdy moze rowniez takie
»o$wiadczenie” usungé. Glownie z tego powodu dokumentacja street artu jest nie-
zmiernie waznym czynnikiem warunkujacym jego badanie. Historia zna bowiem
wiele przyktadow zniszczenia — w wyniku celowego dziatania organow wiadzy
czy nieswiadomosci innego artysty — waznych manifestow spotecznych lub nie-
malze kultowych dziet podziemnych tworcow.

W pierwotnym zatozeniu miejsce street artu (jak wskazuje sama nazwa) jest
na ulicy — tam dzieto zdobywa taka grupe odbiorcow, jaka zaklada tworca, ktory
nieprzypadkowo wybiera doktadng lokalizacj¢ umieszczanej przez siebie pracy —

+1. Paluch, Na szarym murze domu, [w:] ibidem.
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ze wzgledu na gestos¢ zaludnienia, czgstotliwo$¢ ruchu czy charakterystyke i uwa-
runkowania socjalne okolicy. Z biegiem czasu i wraz ze wzrostem popularnosci
graffiti i tworzacej si¢ wokol niego kultury, zjawiskiem tym zaczetly interesowaé
si¢ galerie sztuki oraz krytycy. Sztuka zaczeta przenikac z ulicy do przestrzeni eks-
pozycyjnych. Opinie na temat tego zjawiska sg jednak podzielone. Jedni twierdza,
ze dzieki temu sztuka mato znanych artystow dotrze do szerszego grona odbiorcow
i wywola by¢ moze dyskusje w szerszych kregach niz lokalne. Takie argumenty
w dobie globalnego Internetu i btyskawicznego rozprzestrzeniania si¢ informacji
formutowane sa nieco na wyrost. Wigkszo$¢ opinii na ten temat jest negatywna,
zaro6wno tworcey, jak i entuzjasci twierdza, ze nieustannie wzrastajacy popyt na
dzieta wywodzace si¢ z ulicy prowadzi do ostabienia prawdziwej kultury graffiti
i obnizenia faktycznej warto$ci powstajacych prac. Nie chodzi tu jednak o war-
to$¢ materialng, a o site spotecznego przekazu. Tworcy niemajacy doswiadczenia
w tego typu dzialaniach oraz niezakorzenieni w kulturze ulicznej, chcac zarobi¢
na wzrastajacej popularnosci tego stylu, zaczynaja tworzy¢ i sprzedawac prace po-
zbawione podloza spolecznego. Sytuacja ta prowadzi rowniez do zjawisk, ktore
trudno jest jednoznacznie zdefiniowac, ale na pewno wywotuja one spore kontro-
wersje wérod samych tworcow. Jak wcezesniej wspomniano, artysta bardzo czegsto
silnie wigze kontekst swojego dzieta z miejscem, w ktérym powstato, niestety, jako
przejaw wandalizmu nie jest ono chronione. Moze wigc zosta¢ zniszczone, lub
jak w ponizej przedstawionym przypadku — przemieszczone. Chodzi doktadnie
o incydent w Izraelu, kiedy jedna z migdzynarodowych galerii sztuki zabrata
z Betlejem dwa kawatki muru z graffiti stynnego anonimowego artysty Baksy’ego’
i przewiozla je do Nowego Jorku.

Chodzi przede wszystkim o dwa murale: Stop and Search i Wet Dog, ktére Banksy stworzyt
w Betlejem w 2007 r., w okolicy muru oddzielajacego Izrael od terytorium Autonomii Palestyn-
skiej. Wedlug wersji krazacej wsrdd oburzonych fanow Banksy’ego, galeria Keszler rozmontowata
czg$¢ muru, a prace przewiozta na wystawe do Nowego Jorku. Obecnie mozna je zobaczy¢ na
ekspozycji w galerii oraz na jej stronie internetowej. Swiat sztuki jest oburzony i nazywa akcje
galerii ,,nielegalng”. To kradziez — stycha¢ glosy krytyki. Banksy zawsze starannie wybiera miej-
sca dla swoich dziet. Ich umiejscowienie i kontekst sa kluczowe w zrozumieniu ich symboliki,
co jest oczywiste rowniez w przypadku muru izraelsko-palestynskiego. Zabranie ich z miejsca
przeznaczenia oddziera je z pierwotnego znaczenia. Dodatkowo fanow Banksy’ego rozztoscit fakt,
ze znajdujaca si¢ w Hamptons na Long Island (ulubionym miejscu letniskowym najbogatszych
nowojorczykow) galeria, chce zarobi¢ na ,,skradzionych” muralach. Ich warto$¢ wyceniana jest na
okoto 450 tys. dolaréw za sztuke, cena obecnie zostata okreslona jako ,,do negocjacji z galerig™®.

 Banksy (prawdziwe imi¢ wedlug gazety ,,The Guardian” — Robert Banks; wedtug ,,The Mail
on Sunday” — Robin Gunningham; wedlug innych zroédet — Robin Banksy) — brytyjski artysta graffiti,
ur. w 1974 r. w Yate w Wielkiej Brytanii.

¢ Kradziez czy ochrona przed zniszczeniem, www.kultura.gazeta.pl/kultura/1,114628,10241648,
Kradziez czy ochrona przed zniszczeniem  Galeria.html
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Poczatkowo dziatalnos¢ ulicznych artystow uwazana byla tylko 1 wylacznie
za przejaw wandalizmu, jednak wraz z rozpowszechnieniem tej formy artystycz-
nego wyrazu i rozwoju technik, krytycy zaczeli dopatrywac si¢ w niej przejawow
sztuki. Nawet dzi$ nierozstrzygnieta pozostaje kwestia tego, czy graffiti to wanda-
lizm czy przejaw sztuki wspolczesnej 1 narzgdziem w rekach spoteczenstwa. Tak
do tej kwestii podchodza autorzy ksiazki Graffiti w Polsce:

Od pojawienia si¢ fali graffiti w Polsce na przetomie lat 80. i 90. powraca wciaz szkodliwe
i niepotrzebnie antagonizujace pytanie-putapka: Graffiti — sztuka to czy wandalizm? Jest to pytanie
z rodzaju: gruszka czy jabtko? W panice wybieramy jedna z sugerowanych w pytaniu odpowiedzi
i natychmiast popadamy w poczucie utraty czegos (zapewne prawdy i wiarygodnosci). Przytomny,
odpowiadajac na takie pytanie, nie musi jednak — na zasadzie albo-albo — wybiera¢ jednego z su-
gerowanej pary przeciwienstw. Moze mie¢ trochg tego i trochg tamtego. Moze tez nie chcie¢ mie¢
niczego i po prostu stana¢ z boku. W przypadku graffiti, wbrew ilosciom bitej piany, sprawa jest
prosta: graffiti to rysowanie, malowanie, pisanie na murach, na zewnatrz. Czg¢s¢ — w historycznych
porywach do 90% — to polityka, w czasach spokoju 20% to hermetyczne znaki (w tym tagi), czg$¢
to sztuka (1%), a cala reszta to mazaje bez znaczenia, sztubackie podpisy, zabawy z dozorcami
i inne bzdety. Jaka$ trudna do oszacowania cz¢$¢ tego wszystkiego z racji usytuowania wpada
w niestawng kategori¢ wandalizmu. Ale i tu ocena jest watpliwa, bo zalezna od kontekstu: czy na
przyktad antyrosyjski napis z 1931 r. na pigknym klasycystycznym patacu belwederskim to wan-
dalizm, czy silnie zaangazowane graffiti polityczne i akt wielkiej odwagi? Procentowe wielkosci to
tylko orientacyjne przyblizenia. Ich cechg jest zmiennos¢: zaleza od miejsca i czasu tak bardzo, ze
w konkretnym momencie mogg by¢ zupehie rézne w dwoch sasiednich krajach’.

Wyrézniajaca i chyba najwazniejsza cecha najciekawszych dziatan graffiti
jest zaangazowanie, ktore staje si¢ bodzcem ekspresji artystycznej i polityczne;.

7 T. Sikorski, M. Rutkiewicz, op. cit.



STREET ART W SLUZBIE REWOLUCIT 87

Zaangazowanie, rozumiane jako wiara w mozliwo$¢ dokonania przemiany
we wlasnym $wiecie, gdzie najwazniejsi sa zwykle ludzie z najblizszego otocze-
nia. Moga to by¢ mieszkancy jednego podworka, a w szerszym kregu — jednej
ulicy, dzielnicy, jednego miasta kraju, swiata. Kazda forma dziatalnosci dazacej do
zmiany w szerszej skali jest dziatalno$cig polityczng. Rzecz w jednym kontekscie
bezsensowna, w innym moze mie¢ znaczenie polityczne.

W poczatkowym okresie egzystencji graffiti bylo narzedziem w rekach
awangardowych ugrupowan, takich jak Letterist International® oraz sytuacjoni-
stow’, ktorzy twierdzili, ze podstawa rewolucji spotecznej jest przewrot w swiado-
mosci zbiorowej i postulowali konieczno$¢ kreowania sytuacji kontrkulturowych!?.
W ich mniemaniu to wtasnie mtodziez, ze swoimi nowymi formami wyrazu miata
stanowi¢ podmiot walki rewolucyjnej. Graffiti ma rowniez niezaprzeczalne zna-
czenie polityczne, co zobrazowa¢ moze sytuacja majaca miejsce w Polsce w latach
80., kiedy to nastgpit bardzo dynamiczny rozwdj techniki szablonu. W calym kraju
pojawiatly si¢ anty ustrojowe hasta i ilustracje — glownie za sprawg Pomaranczowe;j
Alternatywy'!. Bourriaud méwit o stopniowym zacieraniu si¢ granic pomigdzy wy-
twarzaniem dzieta a jego odbiorem, oraz o funkcji sztuki w przestrzeni spoleczne;j,
co stanowi punkt wyjscia do wprowadzenia pojecia estetyki (sztuki relacyjnej).
Pojecie to zaktada oceng dzieta nie ze wzgledu na jego wartosci estetyczne czy
techniczny poziom wykonania, ale na model relacji spotecznych, jakie dzieto wy-
woluje pojawiajac si¢ w przestrzeni publicznej. Sztuka relacyjna egzystuje wia-
$nie w przestrzeni miedzyludzkiej, bazujgc na kontekscie spotecznym, a nie jak
do tej pory, w ograniczonej prywatnej przestrzeni tworcy i waskiego grona odbior-
cow. Fakt ten wplywa rowniez na pojmowanie pojecia artysta. Teraz, kazdy kto
co$ pokazuje, moze by¢ okreslany tym mianem. Autor przywoluje wiele przykta-
dow takich tworcow, jak Gabriel Orozco'? czy Jens Haaning"?, ktorzy przez swoje
przedsigwzigcia w formie performansu potwierdzili t¢ tezg. Zjawisko relacyjnosci
ma rowniez wptyw na tworzenie si¢ nowych form zarowno w sztuce, jak i w inte-
rakcjach migdzyludzkich'.

Street art bardzo szybko zyskiwatl szerokie grono artystow siegajacych po
takg form¢ wyrazu. Przenikanie street artu na nowe obszary kulturowe skutkowato
ewolucja stylu. Zazwyczaj tworcy starali si¢ zawrze¢ w swoich dzietach elementy

¢ Grupa radykalnych artystow i teoretykow dziatajaca w Paryzu w latach 1952-1957.

 Ruch spoteczno-artystyczny powstaty w latach 50. XX w., skupiajacy gtéwnie artystow,
architektow i radykalnych dziataczy studenckich z Francji, Holandii, Belgii, Danii i Wloch.

10 G. Debord, Spoleczenstwo spektaklu, Warszawa 2006, s. 33-55.

' Polska grupa happeningowa z Wroctawia, dzialajaca w kilku miastach Polski gtownie w la-
tach 80. XX w.

12 Artysta pochodzacy z Meksyku, okrzyknigty mianem najbardziej wplywowym w ubie-
glej dekadzie.

1 Artysta osiadly w Kopenhadze, jego dziela poruszaja tematyke rasizmu w spoteczenstwie
skandynawskim.

“N. Bourriaud, Relational Esthetics, Paris 2002.
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charakterystyczne dla swojego kregu kulturowego. Mozna wigc mowic o ksztat-
towaniu si¢ zupetie odrebnych stylow i form wyrazu, w zalezno$ci od miejsca,
w ktoérym dane dzieto powstato. Fakt inkorporowania do tej formy sztuki uwarun-
kowan kulturowych $wiadczy réwniez o tym, ze w rdéznych kulturach pojecie es-
tetyki jest mocno zrdznicowane i to, co np. w Indiach spotyka si¢ z entuzjastyczng
reakcjg odbiorcow, w kregu europejskim moze nie zosta¢ w pelni docenione.

O skali zréznicowania ze wzgledu na dobor form ekspresji §wiadczy¢ moga
ponizsze przyktady:

Graffiti z Japonii oraz mural w Brooklynie, USA'

15 www.iancul.com/files/2008/02/japan-street-art3.jpg; www.farm4.static.flickr.com/3189/256583
8207 _0498faeff7.jpg.
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Szablon z Indii °raz z krggu kultury afrykanskie;j'®

Jak widag, street art jako dziedzina sztuki na §wiecie roznicuje si¢ nie tylko
ze wzgledu na zawierane w nim motywy kulturowe, ale réwniez stosowang tech-
nike i stopien skomplikowania prac — co réwniez ma zwigzek z postrzeganiem
pojecia estetyki w roznych kulturach.

'www.2.bp.blogspot.com/ SSrRQXGMDBSI/SQIP6GkxtFI/AAAAAAAAEQ8/HtRjUFcoEGO
/s400/2934550794 a850f0a688 b.jpg; www.liberateyourbrand.com/blog/wp-content/uploads/2009/07/
banksy-street-art-africa-3.jpg.
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Wraz z wkraczaniem na tereny Bliskiego Wschodu subkultury hip-hopowe;j
w poznych latach 80. XX w. mozna obserwowaé rozkwit street artu. Coraz cze-
$ciej zobaczy¢ mozna nowatorskie formy graffiti zdobigce mury takich miast,
jak Bejrut, Bagdad czy Jerozolima. Street art czerpie inspiracj¢ z dorobku kultu-
rowego regionu. Jest to zjawisko o tyle ciekawe, ze w zadnym innym kregu kul-
turowym nie ma ono tak szerokiej skali. Okoto 90% graffiti powstajacego na Bli-
skim Wschodzie wykazuje wyrazng inspiracj¢ klasyczng kaligrafig arabska. Mozna
si¢ w nich jednak doszuka¢ odniesien do klasycznych stylow graffiti, powstatych
w USA na przetomie XX i XXI w. — prostych i czytelnych. Fakt inkorporacji spo-
fecznie 1 historycznie uznanych wzoréw, z punktu widzenia estetyki zapewnia street
artowi akceptacje spoteczng. Mimo, Ze jest to nowa forma ekspresji, to korzystajac
z doswiadczen rozwijanej przez wieki kaligrafii, sprawia wrazenie kontynuacji tej
dziedziny sztuki. Dzigki temu broni si¢ w pewnym stopniu przed krytyka tradycjo-
nalistow, jest tez tatwiejsza w odbiorze estetycznym. Arabowie przyzwyczaili sig
bowiem do klasycznych form sztuki, ktore wedlug nich sa najdoskonalsza forma
wyrazu artystycznego. Tak wigc tworcy arabskiego street artu nie starajg si¢ zmienia¢
gustow ani upodoban spoleczenstwa, a jedynie modyfikuja juz sprawdzone formy do
swoich potrzeb, zachowujac jednoczesnie swoja tworczos¢ w bezpiecznym obsza-
1Ze, zapewniajagcym w pewnym stopniu nawykowe przezycie estetyczne odbiorcy.

Graffiti inspirowane klasyczng kaligrafia arabska'”

17 www.elseed.deviantart.com.
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Graffiti inspirowane tradycyjna kaligrafia z elementami arabeski — klasycznej formy zdobniczej
Bliskiego Wschodu'®

Z definicji street artu wynika, ze jest on cze$cig dyskursu spotecznego, wy-
stepujacego w przestrzeni miejskiej. Bliski Wschdd, od lat targany problemami
wewnetrznymi i zewngtrznymi na tle politycznym, etnicznym czy spotecznym, sg
doskonatym Zrédtem inspiracji dla artystow. Dlatego wiele prac tego nurtu zwraca
uwagg na wazne problemy spoleczne. Zjawisko to doskonale obrazuje ilos¢ prac
na murze stanowigcym lini¢ demarkacyjng pomiedzy Izraclem a terytorium Pa-
lestyny, ktory stal si¢ symbolem trwajacego od lat 40. XX w. konfliktu palestyn-
sko-izraelskiego. Poczatkow zaangazowania spoteczno-politycznego street artu
na Bliskim Wschodzie Julie Peteet'® dopatruje si¢ jednak w pierwszej intifadzie
z przetomu lat 80. i 90., kiedy na ulicach palestynskich miast pojawiac si¢ zacze-
ly pierwsze antywojenne hasta. Mur traktowa¢ mozna jako ogromng powierzch-
ni¢ wystawiennicza, umieszczong nie tylko w przestrzeni publicznej, ale rowniez
w centrum konfliktu. Pierwszym artystg spoza $wiata arabskiego, ktory zdecydo-
wat si¢ umiesci¢ tam swoje dzieto byt wspomniany wczesniej Banksy. Jego dzia-

'8 Ibidem.
19 J. Peteet, The Writing on the Walls: The Graffiti of the Intifada, Arlington 1996.
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falnos¢ w krajach arabskich zwrocita na ten problem uwage catego Swiata i otwo-
rzyta droge innym twoércom arabskim. Dzi§ caty mur ozdobiony jest niezliczong
liczba r6znego rodzaju przejawdw street artu.

Artysci nauczyli si¢ kierowac swoja tworczoScig w taki sposob, aby wpisy-
wala si¢ ona w tradycje kulturowe regionu. Nie znaczy to jednak, ze sztuka ta jest
w krajach Bliskiego Wschodu przyjmowana z ,,otwartymi ramionami”. Jest to —
podobnie jak kultura hip-hopowa — glos mtodego pokolenia, ktore nierzadko chce
wyrazi¢ swdj przeciw wobec rzadu czy sytuacji spotecznej. Bliski Wschod stat sig
regionem, w ktorym ukierunkowany na polityke street art rozwija si¢ najszybciej,
uzywajac coraz nowszych form artystycznych. Zjawisko to czesto nie jest na reke
wiadzom, ktore, podobnie jak §wiat zachodni kilkanascie lat temu, odbiera t¢ forme
sztuki jako wandalizm i stosuje surowe kary.
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Street art na murze na granicy palestynsko-izraelskiej

Wydarzenia w 2011 r. przyniosty najwigkszy do tej pory rozkwit sztuki ulicz-
nej na Bliskim Wschodzie. Dzieta na murach i kreatywne transparenty pojawialy
si¢ rownie szybko, jak przybywato ludzi na placu Tahrir w Kairze w trakcie de-
monstracji antyrzadowych. Rosngce napigeie wsrod obywateli krajow arabskich
prowadzito do spontanicznych protestow i wyrazu niezadowolenia ludnosci Tu-
nezji, Egiptu czy Libii. Przez kraje Bliskiego Wschodu przetoczyta si¢ fala mani-
festacji, z ktorych wiele miato duzo powazniejsze skutki niz wstgpne zatozenia.
Poczatkowo wszystkie wydarzenia miaty charakter niepostuszenstwa spolecznego,
ludzie wylegali na najwigksze place i ulice miast domagajac si¢ zmiany rzadow
w poszczegolnych panstwach. Protesty te byty tak silne, ze doprowadzity do re-
gularnych star¢ z sitami rzadowymi, wojskiem 1 policja, a co za tym idzie, do
licznych ofiar $§miertelnych. Sytuacja przypominata samonakrecajaca si¢ spiralg.
Im wigkszy byt sprzeciw wtadzy wobec zgdan spoteczenstwa, tym ostrzejsze prze-
jawy buntu. W samym tylko Egipcie w trakcie trwajacych trzy tygodnie masowych
protestow, ktore doprowadzily do obalenia prezydenta Husniego Mubaraka, zgingto
co najmniej 846 0sob.
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Bilans ten ponad dwukrotnie przewyzsza dotychczasowe urzedowe szacunki, wedhug kto-
rych w starciach z interwencyjnymi oddziatami policji zgingto 365 ludzi. Sktadajaca si¢ z sedziow
komisja $ledcza zarzucita policji $wiadome zabijanie demonstrantow. ,,Smiertelne obrazenia byly
skutkiem strzelania w glowy i klatki piersiowe” — glosi raport komisji, dodajac, ze szpitale zapet-
nione byly ,,znaczna liczba ranionych w oczy”, a setki 0sob stracity wzrok. Dokument obcigza
Mubaraka ostateczng odpowiedzialnoscig za ofiary w ludziach, poniewaz jego minister spraw we-
wnetrznych Habib el-Adly wydat rozkazy otwarcia ognia®.

Spoteczenstwo siggato po wszystkie mozliwe metody sprzeciwu. Poczaw-
szy od wspomnianych juz klasycznych form opozycji, czyli masowego wylegania
na ulice z transparentami i hastami antyrzadowymi, przez proby zainteresowania
sytuacja Swiatowej opinii publicznej przy uzyciu serwiséw spotecznosciowych, ta-
kich jak Facebook czy Twister, az do dziatalno$ci artystyczne;j.

Rola portali spoteczno$ciowych w popularyzacji zjawiska byta ogromna,
zwlaszcza w Egipcie. Dzieki masowym publikacjom zdje¢, nagran wideo czy
krotkich informacji, wiesci z placu Tahrir obiegaly $wiat szybciej za posrednic-
twem profili na Facebooku, Twisterze czy YouTube, niz przez stacje telewizyjne
Al-Dzazira czy CNN. Uderzajacy jest fakt, ze wigkszos$¢ krazacych w sieci tresci
na temat wydarzen w krajach arabskich w 2011 r., jesli nie na pierwszym, to na
drugim planie zawierala réznego rodzaju graffiti. Od pisanych w pospiechu haset
na opancerzonych wozach wsparcia sit rzadowych, przez proste szablony, az do
petnoprawnych dziet sztuki ulicznej — wszystko to mozna bylo zobaczy¢ w niemal
kazdym przekazie telewizyjnym czy internetowym.

2 846 zabitych podczas protestow — wysoka cena rewolucji, www.konflikty.wp.pl/kat,12-
5594 title,846-zabitych-podczas-protestow-wysoka-cena-rewolucji,wid, 13336008, wiadomosc.
html?ticaid=1e2c4.
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Transporter piechoty pokryty graffiti*! oraz szablon na murze w okolicach placu Tahrir?

Fakt ten stanowi niepodwazalny dowod ogromnej roli graffiti jako narze-
dzia przekazu w rekach mtodych Arabow. Jest to zjawisko stosunkowo nowe na
gruncie arabskim, a juz na pewno dotychczas nie wystepowato ono w takiej for-
mie. Ciekawy jest przypadek Egiptu i Tunezji — tam pierwsze przyktady graffiti
dotyczyty sportu. Kibice pitkarscy malowali na $cianach nazwy ulubionych klu-
bow lub umieszczali obelgi pod adresem druzyn konkurencyjnych. Do dzi$ zresz-
ta, pomimo pojawienia si¢ na murach hasel politycznych i spotecznych, motywy
sportowe sa obecne na murach arabskich miast i stanowig istotny odsetek catego
zjawiska. Ten rodzaj graffiti w swietle przedstawionej wezesniej klasyfikacji jest
jednak bezwarto$ciowy z punktu widzenia swiadomego artysty lub znawcy sztuki
— nie niesie bowiem zadnego przestania, ktére mogltoby dotrze¢ do postronnego
widza. Dopiero silne poruszenie spoteczne przyniosto btyskawiczng metamorfoze
arabskiego graffiti.

2 www.belfasttelegraph.co.uk/multimedia/dynamic/00479/EGYPT Protests 22 479145g.jpg.
2 www.flickr.com/photos/elhamalawy/6427062135.



96 PIOTR LASKOWSKI

Graffiti pitkarskie z Tunezji*® oraz egipscy kibice malujacy na murze?

Bledem byloby jednak stwierdzenie, ze §wiadome polityczne i spoteczne
graffiti nie istniato na Bliskim Wschodzie przed rokiem 2011, cho¢ to wtasnie
Arabska Wiosna stata si¢ zapalnikiem w naglej eksplozji graffiti jako broni w re-
kach spoteczenstwa, w na pozor nieréwnej walce pomiedzy obywatelami a wtadza.
Wtedy bowiem graffiti zaczeto by¢ uzywane §wiadomie — uzycie farby na $cia-
nie miato wypetni¢ okreslone spoteczne przestanie. Byl to wigc okres przetomo-
wy w historii nie tylko Bliskiego Wschodu, ale i calej historii graffiti na §wiecie.
Z punktu widzenia duzej czesci egipskiego spoteczenstwa graffiti byto nowa, nie-
znang wezesniej forma sztuki. Uzyto jej w celu prostego i fatwego przekazania idei
i przekonan, bez zonglowania polityczng terminologig, ktora bytaby zbyt trudna do
zrozumienia dla rzesz niewyksztalconej egipskiej biedoty®.

2 wwwhttp://cdn.bikyamasr.com/wp-content/uploads/2012/02/02022012097-640x480.jpg.
cdn.bikyamasr.com/wp-content/uploads/2012/02/02022012097-640x480.jpg.

* www.ispyegypt.com/wp-content/uploads/2012/03/Graffiti-artists-at-work.jpg.

» M. al-Khouly, Egypt s New Rulers Declare War on... Graffiti, www.english.al-akhbar.com/
content/egypt%E2%80%99s-new-rulers-declare-war-graffiti.
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Ducha spoteczno-artystycznego poruszenia na przykladzie Egiptu oddaja
stowa Sphinksa, cztonka grupy hip-hopowej Arabian Knigths — reprezentujace;j
nurt $wiadomego rapu, w wywiadzie dla stacji ABC:

W trakcie poprzedniej prezydencji powtarzano nam, ze nie rozmawia si¢ o polityce. Nawet
dzi$, kiedy poruszasz tematy polityczne w obecnosci starszej osoby, mowi Ci, Ze o tym nie wolno
mowic 1 zaczyna si¢ nerwowo rozglada¢, jakby obserwowato was FBI. Wpajano nam, ze polityke
nalezy zostawi¢ w spokoju, ze polityke trzeba zostawi¢ politykom. Zabawne jest, ze za kazdym ra-
zem, kiedy rozmawiam z jakim$ dziennikarzem, kiedy styszy, jaka muzyke¢ wykonujemy i jakie po-
rusza ona kwestie, pyta mnie: ,,Dlaczego nie trzymacie si¢ muzyki i sztuki? Dlaczego artysci tapia
si¢ polityki? Zostawcie polityke politykom!” Ale gdybysmy tak zrobili — gdzie bylby dzi§ Egipt?!

Nie chodzi o to, ze robimy hip-hop, chodzi o to, Ze mamy co$ na mysli i musimy znalez¢
sposob, zeby to wyrazi¢ — gldwnie kwestie polityczne. Musimy znalez¢ sposob, aby wyrazi¢ nasz
gniew 1 odnalez¢ si¢ w polityce. Wigec zamiast wychodzi¢ na ulicg i by¢ agresywnym, przelewamy
nasza agresj¢ na muzyke.

Mamy obecnie do czynienia z rewolucja w sztuce, ludzie przestali ba¢ si¢ bycia artysta,
przestali ba¢ si¢ robi¢ to, co chcieli robi¢ od zawsze i méwi¢ to, o czym chcieli méwi¢, o czym
chcieli $piewac, malowac. Egipcjanie zawsze byli artystami, wystarczy spojrze¢ na nasza historig.
Teraz to wraca i to jest wlasnie niesamowite.

Wypowiedz ta, mimo, ze odwotuje si¢ gtdéwnie do nurtu muzycznego, do-
skonale wpasowuje si¢ w realia mtodych spoteczenstw Bliskiego Wschodu. Sytu-
acja w krajach arabskich jest zjawiskiem przetomowym i praktycznie niespotyka-
nym gdzie indziej w $wiecie. Mtodzi Arabowie znalezli bowiem droge do ekspresji
swoich politycznych pogladow nie przez udzial w wiecach, bezposrednie zaanga-
zowanie w polityke czy przemoc, ale przez graffiti wtasnie. To metoda pozwalajgca
mlodziezy wyraza¢ anonimowo swoj sprzeciw wobec rezimu.

Nalezy takze zwrdci¢ uwage na fakt, ze sztuka ulicy byta nie tylko wynikiem
zaostrzajacych si¢ relacji miedzy spoteczenstwem a rzadem, czy konsekwencja
dziatan spoteczenstw bliskowschodnich. Mozna stwierdzi¢, ze graffiti bylo swego
rodzaju przepowiednia nadchodzacych wydarzen. Zanim ttumy ludzi wyszly na
ulice w protescie przeciwko panujagcym warunkom w Tunezji, Libii, Egipcie czy
Syrii, na murach miast zaczety pojawiac si¢ antyrzadowe hasla zwracajace uwage
na zjawisko korupcji i niesprawiedliwosci spoteczne;j. Istnieje duze prawdopodo-
bienstwo, ze zjawisko to przyczynito si¢ do takiego rozwoju wydarzen. Wzmacnia-
o bowiem poczucie niezadowolenia w spoteczenstwie. Jesli problemy, o ktorych
do tej pory dyskutowano tylko w waskim gronie znajomych czy rodziny zaczety
si¢ pojawiac jako hasta wypisane duzymi literami w przestrzeni publicznej, ludzie
nabierali odwagi. Wiedzieli, ze nie sg odosobnieni w swoich pogladach, ze wyczer-
puje si¢ cierpliwos¢ spoteczenstwa. Mtodzi artysci, ktorzy starali si¢ wyrwac ze
stanu dlugotrwatej stagnacji artystycznej i stylu narzuconego przez tradycje kultu-
rowe réwniez odczuwali nadciagajacy powiew wolnosci. Poprzez swojg tworczos¢
chcieli by¢ w stanie tamac tabu i sta¢ si¢ iskra, ktora doprowadzita do eksplozji.
Wielu tych artystow pragneto wyraza¢ pragnienia uniwersalne dla mieszkancow
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calego $wiata arabskiego: wolnos¢ stowa, sprawiedliwo$¢ spoteczna i emancypa-
cja — ogolny kontekst wydarzen udowodnit, ze ich dziatania byty stuszne®.

Krytycy sztuki nazywaja tych najczesciej anonimowych artystow wizjone-
rami, ktorzy przewidzieli nadchodzace zmiany. Aida Alami w artykule opubliko-
wanym na tamach internetowego wydania ,,The New York Times” zwrocita uwage
na posta¢ marokanskiego artysty Mohammeda El Baza. Jego kompleksowe insta-
lacje facza rzezbe, wideo i fotografi¢ i, jak sam o nich méwi — maja budowac prze-
strzen dajacg mozliwo$¢ leczenia tego, co nieuleczalne?’. Obserwujac je widz od-
nosi wrazenie niekonczacego si¢ dgzenia artysty do znalezienia leku na ponury los
spoteczenstw arabskich. W jego pracach mozna bylo zobaczy¢ ptongce w ramach
protestu ciata na dlugo przed podpaleniem si¢ Mohameda Bouazizi’ego.

Ciekawym przykladem tego typu sytuacji moga by¢ rowniez pojawiajace
si¢ na murach libijskich miast karykatury Muammara Kaddafiego. Poczatkowo
pojawiatly si¢ sporadycznie, ale z biegiem czasu staly si¢ niemal zjawiskiem maso-
wym. Libijczycy sfrustrowani sytuacjg w panstwie wyrazali swoj nastrdj w sposob
najprostszy w odbiorze. Satyryczne ukazanie dyktatora bylo niezwykle skuteczng
metoda rozpowszechniania nie tylko postawy spoteczenstwa wobec samego Kad-
dafiego, ale réwniez — poprzez ukazywanie go w roznych sytuacjach — krytyki
prowadzonej polityki.

- - T

Karykatury Muammara Kaddafiego na murze w Libii?®

% A. Alami, Arab Arts as an Early Indicator of Revolution, www.nytimes.com/2011/10/06/
world/africa/arab-art-as-an-early-indicator-of-revolution.html.

7 [bidem.

» www.onewaystreet.typepad.com/one_way _street/2011/06/graffiti-in-the-arab-spring.html.
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Karykatury szkalujgce przywodce, antyrezimowe hasta i prodemokratycz-
ne graffiti pojawialy si¢ w miastach, w bazach wojskowych, na placach budowy
i kazdej $cianie, ktora si¢ do tego nadawala. Sg plakaty ukazujace Kaddafiego pom-
pujacego benzyne do skrzydlatego wielbtada, Kaddafiego z ogonem weza i rozwi-
dlonym jezykiem, Kaddafiego jako Drakuli, Kaddafiego jako klauna, Kaddafiego
gryzionego przez psa czy kopanego w glowe. Liczba wariantow jest niezliczona®.

Tunezyjska artystka Faten Chouba Skhiri, podkreslajac rolg artysty w pro-
cesie przemian spotecznych, stwierdzita, ze za czasow prezydenta Zine el-Abidine
Ben Alego nawet sztuka byta upolityczniona, przez lata rzad decydowatl o tym,
ktorzy artysci moga tworzyc¢. Takie dziatania panstwowego aparatu cenzury spo-
wodowaty, ze tworcy szukali innego ujscia dla swoich dziatan, co prowadzito do
rozwoju sztuki ulicznej. Rewolucja zmobilizowata artystow, dajac im jednocze$nie
nadziej¢ 1 poczucie wolnosci, z ktorym nadal ucza si¢ pracowac. Podkreslita jed-
noczesnie, ze rewolucja jeszcze si¢ nie skonczyta i najwigeej strachu budzi obawa,
ze si¢ nie powiedzie. Spoteczenstwa arabskie znajduja si¢ bowiem obecnie w fazie
przejsciowej. Arabska Wiosna to niewatpliwie okres, w ktorym mtodzi ludzie zmo-
bilizowali si¢ w sposob do tej pory niespotykany. Dziatano wszelkimi dostgpnymi
$rodkami, zarowno tymi najprostszymi, po ktore siegna¢ mogt kazdy, jak udziat
w demonstracjach, jak i tymi z zakresu sztuki, takimi jak rap czy graffiti. Istotny nie
byt jednak wybor metody, ale fakt, ze mtode pokolenie stangto do walki z przytla-
czajaca rzeczywistoscig jako grupa majaca wspolny cel.

Uwazam, ze powinni§my wytworzy¢ nasz wiasny glos, to co$, czego brakowato na Bliskim
Wschodzie naszemu pokoleniu tak, jak pokoleniu naszych rodzicow czy dziadkow. Wigc teraz jest
nasza kolej, aby wsta¢ i powiedzie¢ — Oto kim jestesmy, jesteSmy skomplikowani, mieszkamy na
calym $wiecie, nie nalezymy do jednego narodu ani do jednego sposobu myslenia i czas najwyzszy
zebyscie to zauwazyli!*

Mozna zalozy¢, ze kazdy mogl wzig¢ puszke farby 1 napisa¢ na napotkanym
murze co$, co chodzi mu po glowie. Zwlaszcza, ze w tego typu okolicznosciach
graffiti stato si¢ jezykiem i $rodkiem komunikacji spotecznej, a nie metoda wy-
razu artystycznego. Aby je tworzy¢, niepotrzebne sa specjalne umiejetnosci czy
poczucie estetyki. Niektorzy badacze postawili wrecz teze, ze sporg cze$¢ graffiti
powstalego w trakcie Arabskiej Wiosny mozna przyrownac do pierwotnych prze-
jawow tego zjawiska w czasach starozytnych, kiedy stuzyto ono publicznemu wy-
razaniu zdania na tematy objete tabu przy uzyciu prymitywnych metod przekazu
wizualnego.

» R. Mulholland, The Libyan Artists Driving Gaddafi to the Wall, www.guardian.co.uk/
world/2011/jun/05/gaddafi-rebels-art-graffiti-benghazi.

Y. Alsalman, Conscious Hip Hop and Arab Resistance, www.abc.net.au/radionational/pro-
grams/intothemusic/conscious-hip-hop-and-arab-resistance/3892098.
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Mural upamigtniajacy wydarzenia 25 stycznia w Kairze i napis ,, Twitter” na witrynie sklepu
niedaleko placu Tahrir

W czasach Husniego Mubaraka graffiti na murach Kairu pojawiaty si¢
w znikomej liczbie, kiedy jednak protesty antyrzadowe przybraty na sile, zjawi-
sko wrecz eksplodowato. Symboliczne opanowanie ulic bylo bardzo istotne dla
protestujacych. Zjawisko to przyréwna¢ mozna do prymitywnego oznaczania
swojego terytoria przez dzikie plemiona. Chodzito bowiem o nie§wiadome stwo-
rzenie $rodowiska przyjaznego protestujacym, wychodzacy na ulice ludzie mogli
obserwowac pojawiajace si¢ nowe napisy 1 hasta atakujace rzad — czuli wigc, ze sg
otoczeni nie przez sity bezpieczenstwa, ale przez ludzi o takich samych pogladach,
ktoérzy maszeruja obok nich w tym samym celu. Wytworzylo si¢ poczucie jednosci
i wzglednego bezpieczenstwa. Ponadto nigdy wcze$niej nie zaobserwowano bo-
wiem tak blyskawicznej ewolucji sztuki ulicznej w tak krotkim czasie. Nie chodzi
tu tylko o ilos¢ pojawiajacych si¢ na ulicach haset, ale rowniez o btyskawiczny
rozwoj form wyrazu i wykorzystywanych technik.
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Obok wspomnianych wcze$niej prostych haset, pisanych ,,z reki” na uli-
cach miast, zaczety pojawia¢ si¢ rowniez projekty o duzo wyzszym stopniu za-
awansowania.

Réznicowanie poszczegolnych prac na murach na lepsze 1 gorsze z punktu
widzenia artyzmu w tym przypadku jest jednak bezcelowe. Po pierwsze dlatego,
ze jak wcze$niej wspomniano, street art w krajach ogarnigtych Arabska Wiosna
dopiero si¢ pojawil, byt swego rodzaju ewenementem i nowoscia. Nie zdgzyta
wigc wyksztatci¢ si¢ grupa swiadomych odbiorcow, a tworcy mieli §wiadomos¢
dziatania we wspolnym celu — nie byto wigc rywalizacji, tak charakterystycznej
dla innych nurtéw kultury popularnej, w ktorg graffiti si¢ wpisuje. Rywalizacja
miedzy artystami byta czynnikiem, ktory przyczynit si¢ w duzej mierze do wzro-
stu poziomu artystycznego graffiti w Stanach Zjednoczonych w latach 70. XX w.
W przypadku krajow arabskich nie byto na to czasu. Drugim powodem jest fakt
oddziatywania spotecznego. Bez wzgledu na to, jakim stylem zostal wykonany
dany mural, szablon czy napis, funkcjonowat on w przestrzeni publicznej, ktora
byta miejscem wybuchu zjawiska nazwanego przez wielu badaczy rewolucja,
a niejednokrotnie wrecz polem bitwy protestujacych z sitami bezpieczenstwa.
W tej sytuacji najmniej wigc istotna byta technika i umiejgtnosci autora, liczyto
si¢ przestanie.

Nie znaczy to jednak, ze na ulicach Kairu czy Tunisu nie pojawiaty si¢ dzieta
na $wiatowym poziomie, wymagajace wlasciwego przygotowania i wktadu pracy.
Jednym z takich obrazow byto Otwarcie placu Tahrir — dzieto Revolution Artist
Association®!, grupy mtodych egipskich artystow, ktorzy twierdza, ze w ich kraju
walka spoteczenstwa z wtadza trwa nawet po ustgpieniu Mubaraka. Projekt, ktory
powstal w kilka dni, polegat na pomalowaniu jednego z prowizorycznych muréw
postawionych przez wojsko na drogach dojazdowych do placu Tahrir. Na murze
namalowano iluzjonistyczng perspektywe ulicy. Zmieniono rowniez jej nazwe, na-
zwano ja Ulicq bez muru. Efekt finalny byt zdumiewajacy.

Innym przyktadem ambitnego i niespotykanego dotad w krajach arabskich
odlamu street artu jest powstata w Tunisie ogromna instalacja przestrzenna stwo-
rzona przez ,,zoo-project”’. W przeciwienstwie do Revolution Artist Association,
przygotowal ja samodzielnie uliczny artysta, ktory chcial w ten sposob wiaczy¢
si¢ w walke z rezimem. Stworzyl on instalacje pod tytutem Les-Martyrs, oddajaca
hotd bohaterom, ktorzy oddali swoje zycie w tunezyjskiej rewolucji. Stworzyt on
czterdziesci tekturowych figur przedstawiajacych polegtych, ktore rozmieszczat
w przestrzeni miejskiej, a nastgpnie fotografowal. Praca ta, podobnie jak i poprzed-
nia, wymagata duzego przygotowania i ogromnej pracy, zyskata jednak rozgtos na
calym §wiecie, dzigki czemu mogta nies¢ zawarte przestanie z wigkszg mocg.

3UN. Nasser, Egypt Artists ,,Reopen” Street by Graffiti Protest, www.alarabiya.net/arti-
cles/2012/04/01/204569.html
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,,.Ulica bez muru”*

Element instalacji ,,Les-Martyrs™?

Na powyzszych przyktadach wida¢ wyraznie, ze street art nie tylko odegrat
istotng role w Arabskiej Wio$nie, ale stat si¢ wrecz jej integralng czgscig. Z drugiej
strony mozna powiedzie¢, ze i Arabska Wiosna przyniosta korzysci street artowi
na Bliskim Wschodzie. Gdyby bowiem nie nagle przebudzenie i bunt spoteczny,
sztuka uliczna na Bliskim Wschodzie jeszcze dtugo tkwitaby w podziemiu.

32 [bidem.
3 WWW.Z0o-project.com.
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To wiasnie fakt btyskawicznego zmieniania si¢ nastrojow spotecznych i dy-
namicznych dziatan miodziezy byt iskra, ktéra doprowadzita do eksplozji sztuki
w przestrzeni publicznej w krajach arabskich. Nalezy mie¢ tylko nadziejeg, ze wy-
rosta w tak doniostych okoliczno$ciach dziedzina sztuki, bedzie rozwijana godnie
i nie zostanie sprowadzona do poziomu wandalizmu.

Abstract
Street art in the service of the revolution

The purpose of this study was to outlines the essential characteristics and the genesis of
one of the fastest growing area of contemporary art- street art. Stressing the uniqueness and condi-
tions that make it so versatile shows how it is incorporated in the areas of the Middle East. Street
art mainly due to its presence in public space and high social engagement of artists creating it be-
comes the perfect channel of expression of public sentiment. The study reveals a very dynamic
process of spreading the idea of graffiti and use of this form of expression during the course of the
Arab Spring. The description of the examples of street art as an expression of opposition to the pre-
vailing regimes proves that graffiti and other forms of street art can be a important tool in the fight
against oppression, and by the lack of censorship, makes it a tool accessible for almost everyone.



