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Streszczenie

Budynek Kimbell Art Museum w Fort Worth w Teksasie zostat zaprojektowany w latach 1965-1970
przez Louisa Kahna. Uznaje sie go za arcydzieto, w ktérym w wyjgtkowy sposdb udato sie zespolic¢
architekture budynku muzealnego z umieszczong w nim kolekcjg dziet sztuki. Spoiwem taczagcym
architekture i zbiory sztuki jest swiatto. W 2013 roku obok budynku Kahna, na ksztatt jego lustrza-
nego odbicia, wzniesiono ogrodowy pawilon autorstwa Renzo Piano. Te dwie budowle prowadza
ze sobg fenomenalny dialog: architektura Kahna petni tutaj role klasycznego standardu, linii melo-
dycznej, wokét ktérej Piano, niczym pianista jazzowy, buduje swojg lekka, swingujaca fraze.
Stowa kluczowe: architektura muzedw, Renzo Piano, Louis Kahn

Renzo Piano and Louis Kahn dialogue: Kimbell Art Museum in Fort Worth

Abstract

Kimbell Art Muzeum Building in Fort Worth, Texas, has been designed by Louis Kahn in between
1965-1970. Since then this building is considered as a masterpiece, in which collection of art is
perfectly joined with architecture by means of the light. In 2013, in front of Kahn building the
new museum pavilion designed by Renzo Piano was erected. Those two structures conduct an
outstanding dialog: Kahn architecture is playing the role of classical standard, and Piano, as if a jazz
pianist, is playing around it his own slender, swinging phrase.

Key words: architecture of museum, Renzo Piano, Louis Kahn
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Il. 1. Kimbell Art Museum widziane z lotu ptaka, po prawej budynek Louisa Kahna, po lewej na dole pawilon
Renzo Piano. Zrodto: https://www.archdaily.com.

Budynek Louisa Kahna

Widziane z polskiej perspektywy Fort Worth jawi si¢ jako miasto odlegte, wrgcz
prowincjonalne, jednak w skali amerykanskiej jego znaczenie wzrasta. Po pierw-
sze, Teksas, noszacy dumng nazwe ,,The Lone Star State”, postrzegany jest tu
jako zrodto konserwatywnej, republikanskiej tradycji, po drugie, hodowla bydta,
z ktorej stan ten ongi$ stynal, ustgpita obecnie miejsca bardziej dochodowym
interesom 1 wyrafinowanym technologiom, z przemystem zbrojeniowym, lotni-
czym i kosmicznym na czele. W Fort Worth miesci si¢ fabryka koncernu Lockhe-
ed-Martin, gdzie montowane sg naddzwigkowe samoloty mysliwskie, a Teksas
stanowi drugi — po Kalifornii — najbogatszy stan USA; mieszka tu druga co do
wielkosci liczba amerykanskich milionerow.

Jednym z nich byt Kay Kimbell (1886-1964), przedsi¢biorca, filantrop
i kolekcjoner, ktory swdj majatek zapisat fundacji, powierzajac jej zarazem mi-
sj¢ budowy muzeum swojego imienia. Wkrotce po $mierci Kimbella, jesienig
1964 roku, zarzad fundacji rozpoczat poszukiwania odpowiedniej dziatki. Wybor
padl na ponad 4-hektarowa parcele potozong na obrzezach Fort Worth, w bez-
posrednim sgsiedztwie powstatego kilka lat wczes$niej Amon Carter Museum of
American Art. Nieruchomos$¢ nalezata do miasta, 1 stanowila czgs¢ parkowego
zatozenia utworzonego wokot monumentalnego kompleksu wystawowo-konfe-
rencyjnego Will Rogers Center, zbudowanego w 1936 roku w stylu art déco,
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1. 2. Kimbell Art Museum, proj. Louis Kahn, 1972. Fot. — A.J.

1. 3. Portyk i porosnigty mirtem plac przed wejsciem do Kimbell Art Museum, w glebi widoczna wieza Will
Rogers Center. Fot. A. Jasinski.
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bardzo popularnym wowczas w Stanach Zjednoczonych. Wiadze miasta zgodzi-
ly si¢ na nieodptatne wydzierzawienie terenu pod dziatalno$¢ muzeum — posta-
wiono jedynie warunek aby, ze wzgledu na ochrong widoku panoramy centrum
miasta z placu przed Amon Carter Museum, wysokos$¢ nowego gmachu nie prze-
kroczyta 40 stop (ok. 12 m)'.

Misja opracowania programu i wyboru architekta powierzona zostata Ri-
chardowi Fargo Brown, nowo mianowanemu dyrektorowi muzeum. Wskazat
on pigciu odpowiednich — jego zdaniem — kandydatow. Byli to: Marcel Breuer,
Mies van der Rohe, Louis Kahn, Max Abramowitz i Pier Luigi Nervi. Dwa lata
p6zniej, po serii spotkan z architektami oraz dyskusji w tonie zarzadu fundacji,
projekt muzeum scedowano na Louisa Kahna, a do wspotpracy przydzielono mu
lokalnego architekta, Prestona M. Gerena.

Kahn znajdowat si¢ wowczas u szczytu kariery. Nie budowat zbyt wiele,
lecz jego projekty — nawet te niezrealizowane — cieszyly si¢ uznaniem i wywie-
raly znaczacy wptyw na architekture amerykanska. Jego tworczosci poswigco-
no specjalng wystawg monograficzng, zorganizowang w 1960 roku w stawnym
Museum of Modern Art (MOMA) w Nowym Jorku. Pierwszym zrealizowanym
dzietem Kahna byta Galeria Sztuki Uniwersytetu w Yale (1951-1953), kolejne
znane projekty, bedace wowczas w trakcie realizacji, to budynek badan medycz-
nych Richards Medical Center na Uniwersytecie Pensylwanii i Instytut Salka
w La Jolla. Architektur¢ Kahna cechowata rzezbiarska forma, najczgsciej odlana
wprost w betonie, oraz umiejetne operowanie $wiattem dziennym. ,,Light is the
theme” — zwykta mawia¢ Kahn — ,,Przestrzen, w sensie architektonicznym, two-
rzona jest przez naturalne $wiatto™.

W opracowanym przez Browna programie funkcjonalno-uzytkowym zary-
sowana zostala idea przysztego muzeum: budynek miat wzbogacac kolekcje dziet
sztuki poprzez swoja ,,harmonijng prostote i ludzka skal¢”, jego wnetrza powinny
by¢ ,,ciepte i fagodne, wregcz eleganckie”, a podstawowa role w ich o§wietleniu
mialoby odgrywac $wiatto dzienne. Poniewaz budynek mial zaistnie¢ w otocze-
niu parkowym, bez szczegdlnych wgladow widokowych (w przeciwienstwie do
Amon Carter Museum, skad rozciagga si¢ szeroki widok na centrum Fort Worth),
w programie odradzano stosowanie okien, niepozadane byty tez $wietliki, nad-
$wietla lub okna dachowe, mogace wpuszcza¢ do wnetrza ostre i palace pro-
mienie teksanskiego stonica. Oczywiscie, z uwagi na fakt, ze budynek muzealny
powinien dobrze funkcjonowac takze wieczorami oraz nocg i w dni pochmurne,
musiato by¢ w nim zastosowane réwniez §wiatlo sztuczne. Brown uwazat jed-
nak, ze ograniczenie si¢ wylacznie do $wiatla sztucznego mogtoby splaszczy¢
percepcje dziet sztuki i zubozy¢ ekspozycje, dlatego nalegat na zaprojektowanie

' L.P. Cummings, The Art Museums of Louis I. Kahn, Duke University Press, Durham — London
1989, s. 102.

2 N.E. Johnson, Light is the Theme:Louis 1. Kahn and the Kimbell Art Museum, Kimbell Art Mu-
seum, Fort Worth 1975, Revised edition 2011, s. 15. Thum. moje — A.J.
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wnetrz doswietlonych posrednim §wiattem dziennym, w ktorych stale odczuwal-
ne beda zmiany pogody, potozenia stonca i barwy Swiatla.

11. 4. Widok ogoélny na bryle muzeum, w dole trawiasty dziedziniec z instalacja rzezbiarska Constallation Isamu
Noguchiego (1980-1983). Fot. A. Jasinski.

Dodatkowym wyzwaniem postawionym przed projektantem byt fakt, Zze
muzeum nie miato jeszcze $cisle zdefiniowanej kolekcji, a tym samym — okre-
$lonego scenariusza zwiedzania. Zakladano jedynie, ze w potudniowym skrzydle
umieszczona bedzie wystawa stata, a w potnocnym organizowane beda wysta-
wy czasowe. Wnetrza nalezato zatem zaprojektowaé w uniwersalny sposob, tak
aby mozliwa w nich byla ekspozycja dowolnych dziet — od rzezb poczynajac, na
grafice konczac. Dlatego Brown chciatl, aby projekt architektoniczny obejmowat
wszystkie elementy wnetrz: od o$wietlenia po panele wystawowe, postumenty
i systemy informacji wizualne;.

Odpowiedzig Louisa Kahna na tak zarysowany program byt projekt kon-
cepcyjny przedstawiony w marcu 1967 roku w formie szkicoéw 1 modelu robo-
czego. Kahn zaprezentowal prostokatny pawilon stojacy w parkowym otoczeniu,
zadaszony dzigki szeregowi ustawionych rownolegle wzgledem siebie kolebek.
Kazde z dhugich, kolebkowatych sklepien zostato rozcigte wzdtuz szezytu, a pod
rozcigciem widoczne byty na szkicach podwieszone lustrzane reflektory, odbija-
jace promienie stoneczne na wygigte sufity sklepien. Dodatkowo budynek zostat
gdzieniegdzie przedziurawiony patiami i wewnetrznymi dziedzincami, na kto-
rych rosty drzewa. Kahn tak opisywat swoj projekt:
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Projektuje muzeum sztuki w Teksasie. Wyobrazam sobie, ze $wiatlo we wnetrzach odla-
nych z betonu bgdzie miato blask srebra. Wiem, Ze sale muzealne, w ktorych eksponowane
sg obrazy i inne blaknace obiekty, powinny mie¢ ograniczony dostep naturalnego $wia-
tla. Bryta muzeum ztozona bedzie z rzgdow kolebkowych sklepien, kazde o dlugosci ok.
30 metrow i rozpigtosci ok. 7 metrow. Wnetrza doswietli $wiatto dzienne, wpadajace przez
dluga i waska szczeling wycigta w szczycie kazdego sklepienia. Promienie stonica odbija¢
si¢ beda w lustrzanym odbtys$niku, rozpraszajacym swiatto na tukowych sufitach. W salach
panowac bedzie srebrzysta poswiata, promienie stoneczne nigdy nie dotkng bezposrednio
obiektow, lecz zwiedzajacych ucieszy komfort odczuwania pory dnia’.

Lokalne biuro konstrukcyjne nie podotato tak zarysowanej koncepcii,
nie znajdujac sposobu, by zapewni¢ stabilno$¢ rozcigtym na calej dtugosci ko-
lebkowym sklepieniom, w miejscu, gdzie napr¢zenia sg najwigksze. Na pomoc
wezwany zostat August Komendant, utalentowany konstruktor, ktéry wspotpra-
cowat z Kahnem przy kilku jego wczesniejszych projektach. W zreczny spo-
sob przeksztatcit on zasade konstrukcyjng obiektu: zamienit schemat statyczny
z opartych na belkach kolebkowych sklepien o rozpigtosci 7 metréw na strop
belkowy o rozpigtosci 30 metrow, w ktorym wygicte sklepienia poshuzyty jako
wzmocnienia strunobetonowych belek, dzieki czemu belki przybraly w prze-
kroju skrzydlatg forme*. Wzdluz dolnych krawedzi belek uksztattowane zostaty
poitki, stuzace do ukrycia kanatéw wentylacyjnych, a gérne krawedzie sklepien
podpieraty liniowe $wietliki.

Z surowego betonu wykonano wszystkie elementy konstrukcji budynku,
natomiast do wypetnienia $cian, zar6wno na elewacjach, jak i we wnetrzach, wy-
korzystano duze bloki wyciete ze zlocistego trawertynu. Kahn traktowat kamien
1 beton na réwni, jako materiaty naturalne. Szczegolnie lubit beton, okreslat go
mianem ,,liquid stone” — ,,plynnego kamienia” i twierdzit, ze ,,[...] trawertyn do-
skonale taczy si¢ z betonem, poniewaz jest materiatem o niejednolitej powierzch-
ni. Podobnie jak beton ma nieprzewidywalne cechy, dlatego oba te materialy
sprawiaja, ze budowla posiada charakter monolitu. Trudno o lepsze potaczenie —
materiaty kontrastujgce bylyby tu bardzo zte™. Wybor zaskakujacych potaczen
materiatlowych to jedna z charakterystycznych cech architektury Kahna: ,[...]
potrafi¢ tworzy¢ budowle, w ktorych materiaty $piewaja. Moze wyglada to ghu-
pio lub staromodnie, lecz dzigki takiemu budowaniu materiaty stajg si¢ czyms
niezwyklym™®, W Yale University Art Gallery Kahn potgczyt we wnetrzach su-
rowy beton, ceglane $ciany i dgbowe podtogi, w Center of British Art wypehit
szkielet konstrukcyjny z surowego betonu panelami meblarskimi wykonanymi
ze bielonego debu...

3 Ibidem. Thum. moje — A.J.

4 T. Leslie, ,, Unavoidable Nuisances”: Engineering and Engineers in the Work of Louis Kahn”,
w: M. Kries, J. Eisenbrand, S. von Moos (red.), Louis Kahn — The Power of Architecture, Vitra Design Museum,
Weil am Rhein 2013, s. 208.

S Ibidem,s. 227.

¢ Ibidem s. 229.
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1. 5. Detal konstrukeji stropu: betonowe stupy i belki podtrzymuja beczkowate sklepienia, wzdtuz belek roz-
prowadzona jest instalacja klimatyzacyjna. Fot. A. Jasinski.

11. 6. Podwieszony pod szczytem rozcigtego sklepienia aluminiowy reflektor, odbijajacy i rozpraszajacy swiatto
stoneczne. Fot. A. Jasinski.
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Kahn nie byt ortodoksa — w swoich projektach w oryginalny sposob mie-
szal r6zne materiaty, style i tradycje. Laczyl postawe perfekcyjnego projektanta
i pragmatycznego budowniczego. Zawsze byt gotow — ku utrapieniu klientow
i wspotpracownikoéw — wprowadza¢ do swoich projektow zmiany, nawet w trak-
cie realizacji budynkoéw. Dazyt do doskonatosci, ale zdawat sobie sprawe, ze
projekt musi by¢ weryfikowany w trakcie budowy, dlatego zdarzato mu si¢ ak-
ceptowac niedoskonatosci materiatéw i przypadki powstate podczas wykonywa-
nia rob6t budowlanych’. W Kimbell Art Museum Kahn stworzyt swoistg hybryde
tradycji architektonicznych: osiowa kompozycja jest tu wyprowadzona nie od
gtéwnego wejscia, lecz od wnetrza ogrodu, kolumnadowy portyk i dziedziniec
przed wejsciem nawigzuja do tradycji, cho¢ bryta budowli pozbawiona jest wila-
sciwego klasycznym budowlom monumentalizmu; przeciwnie nawet — moze na-
suwac skojarzenia z budynkami przemyslowymi: magazynami czy hangarami.
Na placu przed wej$ciem do muzeum kazat zasadzi¢ mirtowy zagajnik, co jest
oczywistym odwotaniem do czasow antycznych, kiedy roslina ta byta symbolem
pokoju, radosci i oczyszczenia. Sensualna droga, prowadzaca widza od ulicy po
ogrodowych alejkach, wysypanych chrzeszczacym pod stopami zwirem, nastep-
nie przejsciem przez ocieniony portyk, obok szemrzacej fontanny i dalej — na
porosnigty wonnym mirtem placyk, gdzie trzeba skreci¢ pod katem prostym,
aby przejs¢ pod niska belka do roz$wietlonego wnetrza muzeum, przypomina
sekwencje¢ wejscia charakterystyczng dla architektury japonskie;j.

Il. 7. Kimbell Art Museum: hall wejsciowy i sklep muzealny, w glebi widoczny dziedziniec i stojaca na nim
rzezba L’Air autorstwa Aristide’a Maillola. Fot. A. Jasifiski.

7 Ibidem, s. 230.
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11. 8. Kimbell Art Museum: wnetrze galerii. Fot. A. Jasinski.

I1. 9. Wnetrze Kimbell Art Museum, na pierwszym planie portret Don Pedro de Barberana Diego Velazqueza,
ok. 1631-1633. Fot. A. Jasinski.
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Wnetrza w Kimbell Art Museum, podobnie jak miato to miejsce w innych
projektach Kahna, sg znacznie cieplejsze od zewnetrznej surowej bryly budynku.
Oprocz betonowych sklepien i wypetnien §cian z trawertynu dominujg tu na-
przemienne pasy debowej i kamiennej posadzki. Rozpraszajace $wiatto reflekto-
ry wykonane zostaty ze szczotkowanego aluminium, a obrotowe panele $cienne
i postumenty, na ktorych eksponowane sg rzezby, obito jasnym ptétnem. W boga-
to oswietlonych galeriach panuje znakomita atmosfera, sprzyjajaca kontemplacji
dziet sztuki, co wzmacnia jeszcze ich swobodne rozmieszczenie. Ekspozycja jest
przestrzenna, kazdy z obiektow posiada wokot siebie duzo wolnego miejsca, jed-
nak otaczajace je tlo nie jest neutralnie biate, Sciany posiadaja okreslony koloryt
i fakture: srebrzysty beton, zlocisty trawertyn i kremowe ptotno tworza doskona-
ta oprawe dla dziet starej sztuki.

Rozbudowa: pawilon Renzo Piano 2007-2011

Stale powiekszajaca si¢ kolekcja wtasna, rosnace potrzeby w zakresie edukacji
muzealnej i wielkie powodzenie wystaw czasowych organizowanych przez Kim-
bell Art Museum spowodowaly, ze juz w latach 80. XX wieku zaczeto planowac
jego rozbudowe. Jednak gdy w 1989 roku przedstawiony zostat projekt rozbu-
dowy opracowany przez Romaldo Giurgola, wloskiego pochodzenia profesora
architektury z Columbia University, prominentni architekci amerykanscy i inni
mito$nicy budynku Kahna ostro zaprotestowali, zmuszajac dyrekcje muzeum
do porzucenia tego projektu®. Dowodzono, ze dobudowa dwoch dodatkowych
skrzydet zniszczy proporcje istniejacego budynku, wskazywano przy tym, ze
sam Kahn, pytany o mozliwo$¢ rozbudowy, stwierdzil, ze lepiej bytoby postawi¢
obok nowy budynek, po drugiej stronie trawnika’.

Dopiero projekt opracowany przez Renzo Piano w latach 2007-2013 zy-
skat szeroka akceptacje. Dokonania tego tworcy na polu architektury muzealnej
sa powszechnie znane; w samym tylko Teksasie powstaly wczesniej trzy muzea
kolekcjonerskie wzniesione wedlug jego projektow: Menil Collection w Houston
(1987), Cy Twombly Gallery tamze (1995) oraz Nasher Sculpture Center w Dal-
las (2003). Mniej znanym jest fakt, ze Renzo Piano po ukonczeniu w 1968 roku
studiow architektonicznych w Mediolanie wyjechal do USA, gdzie spotkal Lo-
uisa Kahna i odby? praktyke projektowa w jego biurze w Filadelfii'®. W Fort
Worth stawa wloskiego projektanta zadzialata jak znak firmowy: nowemu bu-
dynkowi nadano nazwg: Renzo Piano Pavilion!!.

8 0. Knight, Fort Worth. Outpost on the Trinity, Texas Christian University Press, Fort Worth 1990,
s. 244.

°  P.Johnson, Kimbell Museum; In Praise of the Status Quo, ,,The New York Times”, 24.12.1989.

10 P. Jodido, Piano. Renzo Piano Building Workshop Complete Works 1966 — Today, Taschen, K6ln
2014, s. 6.

""" A. Marton, The Kimbell's Stylish, Sustainable New Addition, ,,The New York Times”, 23.11.2013.
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1. 10. Plan sytuacyjny: po prawej budynek Louisa Kahna, po lewej pawilon Renzo Piano. Zrodto: http:/static.
dezeen.com/uploads/2013/11/Kimbell-Art-Museum-by-Renzo-Piano_dezeen 28 1000.gif.
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Sam Renzo Piano tak opisuje swoj projekt: ,,[...] nasz obiekt jest odzwier-
ciedleniem budynku Kahna w sensie skali, wysokos$ci 1 generalnego rozplanowa-
nia, posiada jednak wtasny, bardziej otwarty i przejrzysty charakter. Lekki i dys-
kretny, z potowa kubatury zanurzong w ziemi, nawigzuje dialog pomiedzy tym,
co stare, i tym, co nowe”'%. Nowy obiekt zostat ustawiony ,,nie za blisko i nie za
daleko: w sam raz w odpowiedniej odlegtosci do prowadzenia rozmowy”!,

Powszechnie znana jest umiej¢tnos¢ Piana do tworzenia udanych projek-
tow budynkéw muzealnych, do zrgcznego taczenia sacrum i profanum. W wypad-
ku rozbudowy Kimbell Art Museum mozemy obserwowac jeszcze jedna ceche:
doskonaty stuch architektoniczny, przejawiajacy si¢ w umiejetnosci improwi-
zacji na zadany temat — masywny budynek Kahna pehi tutaj rol¢ klasycznego
standardu, linii melodycznej, wokot ktorej Piano, niczym pianista jazzowy, bu-
duje swoja lekka, swingujaca fraze¢. Budynek Kahna jest cigzki i introwertyczny,
pawilon Pianoa — lekki, przejrzysty i ekstrawertyczny; dzigki zawartym w nich
podobienstwom i réznicom tworza one fascynujaca catosé.

Poza oczywistymi inspiracjami tworczoscig architektoniczng Louisa Kah-
na Renzo Piano odwotywat si¢ do mistrza takze w warstwie teoretycznej, parafra-
Zujac znane, przytoczone na wstepie twierdzenie Kahna: ,,Light is the theme” —
»podstawa jest $wiatlo”. Zdaniem Piana: ,,Lightness is the theme” — ,,podstawa
jest lekko$¢”. W wyktadzie wygloszonym 17 czerwca 1998 roku z okazji przy-
znania mu nagrody Pritzkera Piano stwierdzit:

Architektura jest sztuka. Wykorzystuje zdobycze techniki, aby budowa¢ emocje, i czyni to
w swoim wilasnym, specyficznym jezyku, w oparciu o wlasciwosci przestrzeni, proporcji,
$wiatta 1 materiatéw. Dla architekta materiaty sa tym, czym dzwigki dla muzyka, czym
stowa dla poety. Motywem dla mnie najwazniejszym pozostaje lekkos¢. W mojej architek-
turze staram si¢ wykorzystywac takze cechy niematerialne: przejrzystos¢, lekkosc i $wietli-
stos¢. Wierzg, ze sg one takimi samymi sktadowymi kompozycji, jak ksztalt i przestrzen'.

Najciekawsze jest porownanie wnetrz obu obiektow: rozwigzania ma-
terialowe sg podobne — obite jasnym pldtnem panele ekspozycyjne, betonowe
shupy i $ciany, drewniane podlogi z bielonego debu — lecz ogdlne wrazenie jest
inne. Niezrownana lekkos$¢ 1 przejrzystos¢ pawilonu Piana zostata tu osiagnig-
ta poprzez zastosowanie wyrafinowanych technologii. Obiekt, podobnie jak
szereg wczesniejszych galerii sztuki i budynkéw muzealnych autorstwa Renzo
Piano, od pawilonu Menill Collection z 1987 roku poczynajac, jest przykryty
wielowarstwowym przeszklonym stropodachem, swoistg klimatyczng przegro-
da, ktora rozprasza i filtruje $wiatto dzienne. Materiatami, z ktorych zbudowa-
no zadaszenie, sg tafle szkla z ceramicznym nadrukiem, sko$ne, aluminiowe

12 Cyt. za: P. Jodido, op. cit., s. 589.
13 Cyt. za: EM. Lee, Kimbell Art Museum Guide, Kimbell Art Museum, Fort Worth 2013, s. 23.

14

Cyt. za: P. Jodido, op. cit., s. 6. Tum. moje — A.J.
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Il. 12. Pawilon Renzo Piano widziany sprzed wejscia do budynku Louisa Kahna. Fot. A. Jasinski.
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11.14. Hall wejsciowy w pawilonie Piano w glebi galeria wystaw czasowych, po prawej przejscie do audytorium
— trwaja przygotowania do wernisazu wystawy czasowej Claude’a Moneta. Fot. A. Jasinski.
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Il. 15. Pawilon Piano — do$wietlona rozproszonym $wiattem dziennym galeria wystaw czasowych. Fot.
A. Jasinski.

11. 16. Pawilon Piano — detal dachu. Fot. A. Jasinski.
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zaluzje i transparentne rolety, regulujace stopien zacienienia i intensywnosc¢
$wiatta. Dach, oparty na belkach z klejonego drewna, wysuwa si¢ daleko poza
przeszklone $ciany, aby je ostoni¢ przed ostrymi promieniami teksanskiego ston-
ca. Dodatkowo, by unikng¢ o$lepienia i rozproszenia uwagi widzéw na galerii,
wzdtuz przeszklonych $cian kurtynowych ustawiono nieprzejrzyste panele $cien-
ne. Wieksza czg$¢ kubatury zostata ukryta pod ziemia, a potozona w glebi czgs¢
pawilonu, w ktdrej umieszczono audytorium i osrodek edukacyjny, wyposazona
jest w masywny strop, pokryty trawiastym dachem.

Pomimo duzej ilo$ci szkta, wykorzystanego do budowy $cian i dachu nad
gtéwna czescig pawilonu, obiekt jest energooszczgdny, zuzywajac proporcjo-
nalnie dwukrotnie mniej energii elektrycznej od budynku Kahna. Dodatkowym
zrodtem naturalnej energii zasilajacej pawilon sg panele fotowoltaiczne nadru-
kowane na zaluzje dachowe oraz bateria 36 studni geotermalnych, wywierco-
nych na glebokos¢ 150 metréw (!), gdzie chtodzona jest woda uzywana do
regulowania temperatury w budynku. Zwraca uwage¢ oryginalny — jak na mu-
zeum — sposoOb rozwigzania nawiewow klimatyzacji: powietrze jest dostarczane
do pomieszczen poprzez kilkumilimetrowej szerokos$ci szpary w drewnianych
deskach podlogowych, a wywiewane przez szczeliny ukryte pod dachem. Dzie-
ki temu system jest wydajny, gdyz chlodzi bezposrednio przestrzen, w ktorej
przebywaja ludzie, oraz komfortowy, gdyz strumien powietrza moze mie¢ ni-
skg predkos¢!’®.

Sam architekt twierdzit, Zze celem nie byta energooszczednos¢ jako cecha
sama w sobie — celem miat by¢ dobrze zbudowany obiekt. Jednak ta zaawan-
sowana technologicznie metoda budowy ma swoja (szokujacg) ceng: koszt
wzniesienia pawilonu Piana o powierzchni 7595 m? wyniost bowiem 135 min
USD, co daje wskaznik nieco ponad 17 tys. USD/m? Potwierdza to tez¢ An-
drzeja Kicinskiego'®, ktory pisal, ze najdrozsze wspotczesne budynki muzealne
to wyrafinowane formalnie przeszklone obiekty o zaawansowanych rozwigza-
niach proekologicznych, z nurtu high-tech: na przyktad Kunsthaus w Bregencji
kosztowat ok. 10 tys. USD/m?, a rozbudowa Luwru — 16 730 USD/m?.

Podsumowanie

Kimbell Art Museum jest kolejnym waznym ogniwem w historii elitarnego ko-
lekcjonerstwa amerykanskiego, w ktérym bogactwo zgromadzone przez jedne-
go czlowieka z czasem zamieniane jest w ogdlnodostepne dobro publiczne!”.
Jakos¢ architektury dorownuje tu jakosci kolekcji — budynek autorstwa Louisa

15 Zob. A. Marton, op. cit.

1o A. Kicinski, Muzea. Strategie i dylematy rozwoju, Oficyna Wydawnicza Politechniki Warszawskiej,
Warszawa 2004, s. 22.

17" Wstep na stalg ekspozycje w Kimbell Art Museum jest bezptatny.
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Kahna zostat uznany za kanon architektury amerykanskiej. Pawilon muzealny
Renzo Piano cieszy si¢ nie mniejszg stawg 1 popularnoscia. Rozbudowa umoz-
liwita znaczne poszerzenie oferty programowej poprzez powigkszenie statej
ekspozycji o galeri¢ sztuki afrykanskiej i Azjatyckiej, zapewniajac przy tym
dodatkowe, pozadane przez wspdlczesne muzea funkcje: duzg przestrzen dla
wystaw czasowych, osrodek edukacyjny dla dzieci i mtodziezy, kawiarni¢ i au-
dytorium dla 300 osob. Dzigki temu Kimbell Art Museum moze odgrywac zna-
czacg role zarowno w zyciu lokalnej spotecznosci, jak i w zyciu kulturalnym
catego kraju, czego wyrazem sg niezwykle popularne wystawy czasowe i wy-
dawnictwa z nimi zwigzane.



