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Katarzyna Banasik-Petri
doc. dr inz. arch., Wydziat Architektury i Sztuk Pigknych,
Krakowska Akademia im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego

WPROWADZENIE. ARCHITEKTONICZNE DIALOGI

Dyskusje o architekturze toczg sie nieprzerwanie w wielu $srodowiskach. Jaka
byta? Jaka jest i jaka bedzie? A jaka by¢ powinna? Architektura jest odbiciem
czasOw, w ktdrych zyjemy. Musi odpowiada¢ na potrzeby ekonomiczne, spotecz-
ne i Srodowiskowe - zadaniem architektajest reagowac na nie w sposéb tworczy,
a zarazem racjonalny. ldeologiczno-akademickie spory na temat formy, funkcji
i piekna zawsze bedg aktualne, cho¢ coraz czesciej wzbogacane sg dyskusja o roli
architektury w ekonomii, recyklingu, psychologii i socjologii, towarzyszac row-
niez debatom o polityce zrownowazonego rozwoju. Stowa Winstona Churchilla:
»my ksztattujemy nasze budynki, a one ksztattujg nas”, nie tracg na aktualnosci,
bo wcigz widaé, jak silne jest oddziatywanie architektury na spoteczenstwo ijak
przemozny jej wptyw na zycie codzienne.

Niniejszy zeszyt ,,Panstwa i Spoteczenstwa” - drugijuz poswiecony archi-
tekturze - nosi tytut Architektoniczne dialogi i stanowi zaproszenie do szerszej
dyskusji. Autorzy artykutdéw - architekci, tworcy, badacze i krytycy - sprowoko-
wani tematem, spojrzeli na architekture z nowej perspektywy, wychodzac poza
ramy akademickiej dyskusji, nastawionej jedynie na estetyczne aspekty formalne.

Dziecko ijego miejsce we wspotczesnym miescie Anny Palej to postulat
edukacji najmtodszych jako przysztych Swiadomych obywateli, odpowiedzial-
nych za ksztalt naszych miast. Autorka przybliza m.in. role miejsca dziecka
w Srodowisku miejskim i trudne zadanie ksztattowania jego postaw. W artykule
Przestrzenie publiczne - zbudowane ramy dialogu spotecznego Piotr Wrobel opi-
suje typy przestrzeni architektoniczno-urbanistycznych stanowiacych tto dla nie-
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skrepowanych obywatelskich wypowiedzi publicznych oraz wskazuje role, jakg
petnig, jako naturalna scenografia zycia spotecznego w demokratycznym pan-
stwie. Badanie Barbary Stec, zatytutowane Dialog cztowieka z architektura, to
analiza specyficznej relacji rodzacej sie miedzy twdrcg i odbiorca, a dzietem. Au-
torka czerpie konkretne przyktady z twoérczosci Petera Zumthora, Kengo Kumy
i Josepa Lluisa Serta Lopeza. Marta A. Urbanska w artykule Architektura dia-
logu: w stroneg przestrzeni pytan i odpowiedzi zadaje pytanie, jaka powinna by¢
nowa architektura kontekstualna; autorka rozwija pojecia mimikry i negacji oraz
architektury tla, wskazujac rézne mozliwosci rozwiazan bez ich wartosciowania.

Ponizsza seria artykutdw to analiza dyskursu architektonicznego odnosza-
ca sie bezposrednio do konkretnych przyktadéw realizacji architektonicznych.
W pracy Dialog Renzo Piano z Louisem Kahnem: Kimbell Art Museum w Forth
Worth Artur Jasinski opisuje wirtuozerie architekta rozbudowujacego w roku 2013
gmach muzeum przy jednoczesnym zachowaniu i utrzymaniu nastroju miejsca
w budynku z lat 70. XX wieku. Bartosz Haduch poprzez Dialog architektury i sztu-
ki w tworczosci pracowni Herzog & de Meuron ukazuje unikatowy, wspdtczesny
sposob ich tgczenia; podaje rowniez przyktady wybranych realizacji szwajcarskie-
go duetu wspotpracujgcego z odmiennymi artystami. Wspotczesna architektura
chinska Drugiej Fali - Modernizm Udomowiony autorstwa Krzysztofa Ingardena
jest préba przyblizenia architektury chinskiej, gdzie szczeg6lna uwaga zwrdcona
zostaje na realizacje architektow mtodego pokolenia, ktérzy w swojej tworczosci
pragng odbudowac relacje z utracong tradycjg i odnalez¢ zapomniane dziedzic-
two. Elzbieta i Matgorzata Kaczmarskie w artykule Nowa architektura w uzdro-
wiskach Zatoki Biskajskiej wskazujg dzieta o oryginalnej estetyce, swojg howo-
czesnoscig wpisujace sie w krajobraz i rozwoj tych nadmorskich miejscowosci.
W artykule Collegium Nobilium - architektura spotecznego dialogu Agnieszki
Starzyk autorka przeanalizowata funkcje spoteczng architektury dialogicznej oraz
jej wpltyw na rozwigzania formalne i funkcjonalne, za przyktad bioragc budynek
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Manhattan -
niekoniczacy sie dialog Katarzyny Petri to przeglad wybranych wysokosciowcow
na Manhattanie w kontekscie wizji miasta idealnego Franka Lloyda Wrighta i Le
Corbusiera. Autorka zastanawia si¢ nad ewolucjg wznoszonych na Manhattanie
struktur wiezowych oraz ich przysztoscig. Personalne wnetrza Emilii Malec-Zie-
by to bardzo osobiste spojrzenie architekta wnetrz z perspektywy praktyka na pro-
ces ksztattowania przestrzeni dla przysztego uzytkownika w celu wykreowania
zindywidualizowanej strefy komfortu psychicznego; autorka na przyktadzie wia-
snych projektéw podaje sposoby jej realizacji.

Podjete zagadnienia stanowig zaledwie zalgzek mozliwych dyskusji doty-
czacych kreacji wspotczesnej architektury, jako dziedziny reagujacej na sygnaty
z roznych sfer ludzkiego zycia. Cytujac prof. Jana Gehla - architektura powin-
na odpowiada¢ podstawowemu Kkryterium, jakim jest , kultura budowania”, co
bezposrednio wptywa najej jakos¢ i tworzy ,.kulture architektoniczng”, w ktorej
wszystkim uzytkownikom zyje sie komfortowo i bezpiecznie.
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DZIECKO 1 JEGO MIEJSCE WE WSPOLCZESNYM MIESCIE

Streszczenie

Artykut, wbrew sugestiom zawartym w tytule, nie da prostych recept na tworzenie pozadanych
relacji pomiedzy dzieckiem a miejskich Srodowiskiem. Nie jest to bowiem zadanie tatwe miedzy
innymi ze wzgledu na fakt, iz nie ma ,dziecka Sredniego”, nie ma tez ,dziecka terazniejszego",
a zawsze dziecko miedzy przesztoscig a przysztoscia. Pojecia z kolei takie jak ,miejsce" czy ,miasto”
zatracajg dzisiaj swe dotychczasowe, utrwalone kulturowo konotacje, stajgc sie - pod wptywem
przemian cywilizacyjnych - niejednoznaczne i niezwykle pojemne. Jedna rzecz pozostaje wszak
niezmienna - udokumentowany wptyw otoczenia fizycznego i spotecznego na mtode pokolenie, na
jego rozwoj i charakter zdobywanych doswiadczen. Artykut skupi sie zatem na wyzwaniach, jakie
stojg przed architektami i decydentami wptywajacymi na ksztatt struktur miejskich, na dziataniach,
jakie powinni oni podjaé, aby poméc dzieciom zaistnie¢ w spoteczenstwie, zaprezentowaé swe
talenty i pasje, zyska¢ nalezng im aprobate i szacunek, a takze natym, co da sie zrobi¢, aby ,socjali-
zacje przez komputerowg myszke" skutecznie zastgpita wspélna zabawa na ulicy. | wreszcie - jakie
korzysci dla nas wszystkich ptyngé moga z edukacji Srodowiskowej dzieci i mtodziezy.

Stowa kluczowe: rozwdj dziecka, potrzeby dziecka, miejsce codzienne, mikrosrodowisko, miejsce
trzecie, dziecko w miescie, edukacja $Srodowiskowa

The child and its place in the contemporary city

Abstract

The article presented below, contrary to the suggestions contained in its title, will not give simple
prescriptions for creating the desired relationships between the child and the urban environment.
This is because it is not an easy task, among others due to the fact that there is no 'middle child',
there is also no 'present child' but always a child between the past and the future. Concepts, in



8 ANNA PALEJ

turn, such as 'place’ or ‘city' today lose their hitherto culturally established connotations and be-
come ambiguous and unusually capacious under the influence of civilization changes. One thing,
however, remains unchanged - it is the documented influence of the physical and social envi-
ronment on the young generation, on its development and the nature of the experience gained.
The article will therefore focus on: the challenges facing architects and decision makers affecting
the shape of urban structures; what actions they should take to help children exist in society, pre-
sent their talents and passions, gain due approval and respect; how it can be done to effectively
replace 'socialization through a computer mouse' by 'playing with the others on the street', and
finally - what benefits for all of us can come from Environmental Education of children and youth.
Key words: child's needs, child's development, everyday place, microenvironment, third place,
child in the city, environmental education

Dziecko ijego miejsce we wspdtczesnym miescie - tytut artykutu sugerowac by
mogt, iz znajdzie sie tu kilka prostych wskazdwek okreslajacych pozadane relacje
pomiedzy dzie¢mi a miejskim srodowiskiem, w ktérym przyszto im sie rozwijac
i zdobywaé doswiadczenia. Wskazanie jednoznacznych receptjest jednak w tym
przypadku wielce utrudnione, miedzy innymi ze wzgledu na niejednoznaczno$¢
i niezwykta pojemnos¢ pojec takich jak ,,dziecko”, ,,miejsce” czy ,,miasto”.

Dziecko

Na poczatek warto zacytowac stowa antropolog kulturowej, Margaret Mead, mo-
wigce o tym, ze o dziecku w liczbie pojedynczej mozemy mysle¢ i méwic tyl-
ko wtedy, jezeli bedziemy pamietaé, ,[...] ze dziecko nie istnieje. Istniejg tylko
dzieci. Za kazdym razem, kiedy w trakcie rédznych rozwazan wrzucamy je do
jednego worka, tracimy bardzo wiele”1 Wynikato z ogromnych réznic pomiedzy
poszczego6lnymi jednostkami. Nie ma ,,dziecka Sredniego”. Kazde jest indywi-
dualnoscia, rodzi sie juz z zadatkiem takiego czy innego temperamentu, tempa
rozwoju fizycznego i dojrzewania, co wptywanajego aktywno$é psychoruchowa
i emocjonalng oraz forme spotecznego zachowania. Rozwdj kazdego dzieckajest
procesem twoérczym, dynamicznym. Od chwili urodzenia dokonuje sie nieustan-
nie, ale nie przebiega jednokierunkowo i rGwnomiernie. Okresy szczeg6lnie in-
tensywnego rozwoju, zwane skokami rozwojowymi, przeplatajg sie z okresami,
w ktorych pozornie nic sie nie dzieje. Wszystkie sgjednak rdwnie wazne, istnieje
bowiem miedzy nimi silny zwigzek; kazdy etap rozwoju mozliwy jest dopiero
po osiggnieciu niezbednego przygotowania, dokonujacego sie na etapie poprzed-
nim2 Madrze i prawdziwie okreslita dziecko psycholog kliniczny Marta Bogda-
nowicz, znakomita znawczyni zagadnief rozwoju: ,[...] dziecko jest twdrca...

1 Z wystapienia na sympozjum ,,Children, Nature and the Urban Environment”, Washington 1975;
cyt. za: C. Ward, The Child In the City, Pantheon Books, New York 1978, s. vi. Tlum. moje - A.P.

2 Wiecej na temat potrzeb dziecka (w tym potrzeb w zakresie przestrzennego ksztattowania otocze-
nia) na réznych etapach: rozwoju fizycznego i ruchowego, rozwoju uczu¢ i kontaktéw spotecznych oraz roz-
woju intelektualnego i proceséw poznawczych zob. A. Palej, Ksztattowanie przestrzeni dla dzieci w miejskim
$rodowisku mieszkaniowym, w: ,,Monografia”, t. 109, Wydawnictwa Politechniki Krakowskiej, Krakéw 1991.
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Fot. 1. Projektowanie otoczenia w spos6b, ktéry nie  Fot. 2. Ulice sprzyjaty zawsze tworzeniu sie spotecz-
pozwala w petni na zaspokojenie potrzeb dziecka, nos$ci zabawowych, oSmielajacych dzieci do poszerza-
powodowac bedzie efekty negatywne, nie dajace sie  nia eksplorowanego przez nie terenu, fot. autorka.

juz naprawi¢ w przysztosci, fot. autorka.

Fot. 3. W przestrzeniach publicznych miasta zawsze  Fot. 4. Wspdlne prace konstrukcyjne na Rynku w Kra-
dzieje sie co$ ciekawego. Ze wzgledow bezpieczen- kowie przyniosty dzieciom i studentom Wydziatu Ar-
stwa dzieci pozostajg jednak zazwyczaj w zasiegu chitektury i Sztuk Pieknych KAAFM wiele radosci, fot.
wzroku rodzicéw lub opiekunéw, fot. autorka. Patryk Czornij.
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caly jego rozwoj - to ciggle tworczy wysitek... Nie ma dziecka terazniejszego,
a zawsze dziecko miedzy przesztoScig a przysztoscig”3

Wszelkiego typu uogdlnienia dotyczace dziecka nie sprawdzajg sie nie tyl-
ko z powoddw indywidualnie przebiegajacego rozwoju. Takze w polskim usta-
wodawstwie (podobnie jak w innych parstwach) ,,nie ma jednej uniwersalnej
definicji dziecka”. Polskie prawo przewiduje ich kilka. ,,Przede wszystkim w ta-
kim ujeciu, jakie jest potrzebne do prawidtowej interpretacji i wyktadni porusza-
nej kwestii”4 Prawne ujecie dziecka swe podstawy znajduje zatem w réznych
unormowaniach prawnych o charakterze miedzynarodowym, regionalnym i kra-
jowym, wsrdd ktoérych podstawowe role zajmuja: Konwencja o prawach dziecka
przyjeta przez Zgromadzenie Ogdlne ONZ 20 listopada 1989 roku, Dyrektywy
Rady Europy nr 94/33/WE oraz nr 77/486/EWG, polski Kodeks rodzinny i opie-
kunczy oraz ustawa o Rzeczniku Praw Dziecka.

Szczeg6lnymi prawami dzieci, ich potrzebami i zagadnieniami rozwo-
jowymi zaczeto zajmowac sie stosunkowo niedawno. Frank Musgrove w swej
ksigzce Youth and the Social Order zabawnie stwierdza, iz dziecko ,,wynalezio-
ne zostato w tym samym czasie co maszyna parowa”5 zestawiajgc rok 1763,
w ktérym James Watt dokonatl udoskonalenia maszyny, pozwalajacego na jej
masowg produkcje, z rokiem 1762, kiedy to ukazat sie traktat pedagogiczny
Jeana-Jacques’a Rousseau - Emil, czyli o wychowaniu - opisujacy metody wy-
chowawcze uznane przez autora zajeden ze skuteczniejszych srodkéw przemia-
ny spoteczenstwa i odmiany sytuacji dziecka na lepsze, bowiem los dzieci, ktore
przez cate wieki byty ,,wlasnoscig rodziny”, pozostawat w ogromnej wiekszosci
przypadkdw dramatyczny. Cienie dziecifistwa, opisywane stosunkowo czesto
w literaturze, niechetnie dokumentowali historycy. Za pierwszg obszerng prace
na ten temat mozna uznac ksigzke The Evolution of Childhood Lloyda DeMau-
se’a, z ktorej wstepu pochodzi czesto cytowana fraza: ,,dziecinstwo to koszmar,
z ktorego dopiero teraz zaczynamy sie powoli budzi¢”6.

Nieche¢ do podejmowania badan natemat realiow dziecifistwa w dawnych
wiekach nie przeszkadzata angazowaniu sie - gtownie filozofow - w tworze-
nie nowych koncepcji w dziedzinie dydaktyczno-wychowawczej, rozwijanych
w XIX wieku w dobie rewolucji burzuazyjnych, a wywotywanych przez nowe
postawy i dazenia spoteczne. Dyskusje na temat odrebnosci dziecka oraz czyn-
nikéw decydujacych o jego rozwoju fizycznym i psychicznym rozpoczeto juz
jednak weczeéniej. Jednym z pierwszych, ktory podnidst role Srodowiska i jego
wplywu na rozwoj dziecka, byt John Locke, uwazany zajednego z najSmielszych
mysSlicieli Europy doby o$wiecenia. Locke to zwolennik empiryzmu genetyczne-

3 Mate dziecko —rozwdj, pielegnowanie, wychowanie, zywienie, red. L. Dzieniszewska-Klepacka et
al., Panstwowy Zaktad Wydawnictw Lekarskich, Warszawa 1980, s. 15.

4 B. Olszewski, Uniwersalna definicja dziecka?, ,,Acta Universitatis Wratislaviensis. Przeglad Prawa
i Administracji”, T. LXXXV, Wroctaw 2011, s. 205.

5 Cyt. za: C. Ward, op. cit., s. vi. Thum. moje - A.P.
6 L. DeMause, The History ofChildhood, Psychohistory Press, New York 1974.
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go, ktory dowodzit, ze umyst dziecka nie posiada zadnych cech wrodzonych - jest
jak czysta tablica (tabula rasa), zapisywana dopiero w miare zdobywania przez
zmysty i rozum doswiadczen, zaleznych od ilosci i jakosci wrazen przekazywa-
nych przez Srodowisko. Nieco inny poglad niz Locke, oceniajacy dziecko jako
istote stosunkowo pasywna, reprezentowat Jean-Jacques Rousseau i wspotczesni
nam kontynuatorzy jego koncepcji, postrzegajacy dziecko jako jednostke aktyw-
ng, szukajgca informacji i doswiadczen, wspotdziatajagcg z otoczeniem nie jako
bierny odbiorca polecen opiekuna, ale ciekawy wszystkiego badacz i odkrywca,
nie tylko dopasowujacy - w zabawie i sposobie rozwigzywania probleméw -
swoje mozliwosci do Swiata, ale i dopasowujacy Swiat do swoich potrzeb. W obu
kierunkach teorii, zwanej Srodowiskowa teorig rozwoju, niezaleznie od tego, czy
dziecko jest uznawane za jednostke aktywng czy pasywng, wplyw otoczenia na
rozwaj jego osobowosci jest oczywisty.

Poglad przeciwstawny empiryzmowi genetycznemu, z ktérego wyrosta
owa Srodowiskowa teoria rozwoju - to racjonalizm genetyczny, majacy swych
zwolennikdw az do czaséw wspdtczesnych. Przyjmowali oni ,istnienie wrodzo-
nych wiasciwosci umystu ludzkiego, a takze cech osobowosci, w istocie swej
niezaleznych od uwarunkowan zewnetrznych, od do$wiadczenia”7. Twierdzili, ze
jedynie wyposazenie dziedziczne determinuje rozwoj cztowieka, przez czynnik
zewnetrzny tylko opdZniany lub przyspieszany. Wspo6tczesna nauka dowodzi jed-
nak, ze nie mozna stawiac alternatywy - albo dziedzicznos¢, albo $rodowisko -
i nalezy uznaé oddziatywanie obydwu tych czynnikéw na wszechstronny i pra-
widtowy rozwdj jednostki, wyodrebniajgc dodatkowo z globalnie pojmowanego
$rodowiska zorganizowany proces wychowania, polegajacy na ,,systematycznym
stawianiu przed dzieckiem zadan, ktére pozwalaja rozwija¢ umyst i umiejetnosci,
poszerzac horyzont widzianego i rozumianego $wiata, [...] ksztattowac indywidu-
alny uktad wartosci, decydujacy o narodzinach osobowosci”8 Do wymienionych
czynnikow nalezy dodac jeszcze jeden, niemniej wazny, a mianowicie - dgzenia
wiasne cztowieka, ktéry poprzez swiadome dziatanie udoskonala swe cechy cha-
rakteru, poszerza swoja wiedze i kulture.

Potwierdzony licznymi badaniami naukowymi wptyw szeroko pojmowa-
nego otoczenia na prawidlowy rozwdj dziecka i charakter zdobywanych przez
niego doswiadczen, bedacych wyposazeniem ksztattujgcym w duzej mierze cale
jego doroste zycie, wskazuje na ogromng odpowiedzialno$¢ za mtode pokolenie
architektow i decydentdéw, wyznaczajgcych standardy otaczajacej nas przestrzeni.
W procesie jej ksztattowania nie mozna otaczaé szczegdlngtroskajedynie miejsc
kojarzacych sie jednoznacznie z obecnoScig dzieci, jak dom, plac zabaw czy
zinstytucjonalizowane $rodowisko edukacyjno-wychowawcze. Dzieci bowiem,

7 Racjonalizm genetyczny [hasto], w: Stownik psychologiczny, red. W. Szewczuk, Wiedza Powszech-
na, Warszawa 1979, s. 158.

8 T. Nowacki, Zarys psychologii, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1977, s. 206-
2012. Autor przedstawia tzw. czteroczynnikowa teorie rozwoju psychicznego, na ktdra sktada sie wyposazenie
dziedziczne, wptyw $rodowiska, wychowanie i dazenia wiasne.
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mimo iz obecnie posiadajg w spoteczerstwie status pewnej naleznej im odreb-
nosci, nie tworzg niezaleznych grup, okupujacych w miescie wydzielone enkla-
wy. Dzieci sg obecne wszedzie: w domu, na klatce schodowej i przed domem,
w szkole, parku, autobusie i na ulicy. Totez architekt musi sie o nie troszczy¢
bez przerwy, projektujac prawie wszystko z tym wiekszym zaangazowaniem, ze
0 dzieci rzadko kto sie upomina, a one same nie majg zadnych mozliwosci do-
chodzenia swoich praw.

Dziecko w miescie

Wydawaé by sie mogto, ze dokumentowany ,,od czaséw maszyny parowej”
wplyw otoczenia fizycznego i spotecznego na mtode pokolenie zaowocuje po-
dejmowaniem badan i przedsiewzie¢ projektowych, majacych na uwadze dobro
dziecka i jego wielokierunkowy rozwoj w przyjaznym i stymulujacym otocze-
niu - gtownie zas w ztozonym pod wzgledem przestrzennym i spotecznym $ro-
dowisku miejskim. Tymczasem badania i publikacje na ten temat pojawiac sie
zaczety dopiero w drugiej potowie XX wieku, w okresie kontestacji wielkich
programow renowacji urbanistycznych, ideologii modernizmu oraz fenomenu
rozlewania sie miast. Dwie pierwsze koncepcje krytykowane byty za rozcinanie
zwartych przez wieki catosci spotecznych i przestrzennych oraz za eliminacje
z miast - na skutek strefowania funkcji i etapowania inwestycji - wszelkich ele-
mentow socjalizujgcych. Urban sprawi obwiniano z kolei za odciaganie ludzi
od obowigzkéw obywatelskich, wynikajacych dawniej z faktu przynaleznosci do
spojnych spotecznosci lokalnych; zjawisko to Lewis Mumford w swym funda-
mentalnym dziele The City in History okreslit zabawnie jako , kolektywny wy-
sitek zmierzajacy do tego, aby zy¢ pojedynczo” lub, bardziej ztowieszczo, jako
koncepcje prowadzacg do ,,totalnego unicestwienia cztowieczenstwa”9.

Do najwazniejszych publikacji, ilustrujagcych los dzieci w miastach, nalezy
niewatpliwie ksigzka Colina Warda The Child in the City, ktéra mimo uptywu
czasu nie stracita nic ze swojej wartosci, prébuje bowiem przetestowaé kazdy
z mozliwych sposob6w, by miasto stato sie bardziej dostepne, gdyz, jak pisze
autor, ,,miasto zawiodto swoje dzieci [...] nie potrafito obudzi¢ w nich lojalnosci
1dumy”. Ward wierzy, ze aby stac sie odpowiedzialnym dorostym, dzieci muszg
mie¢ mozliwos¢ uczenia sie 0 miescie, uzytkowania miasta, kontrolowania go
i zmieniania. Nie wszystkie jednak to potrafig - ,,[...] sa dzieci, ktére umiejg roz-
wing¢ u siebie nawyk wykorzystywania wszelkich mozliwosci, jakie srodowisko
moze zaoferowaé. Takie dzieci rozwijajg sie jako jednostki dzieki twoérczemu
manipulowaniu swoim otoczeniem. Ale sg tez dzieci inne, ktére nigdy nie po-
dejmuja takich krokéw, ktére sg samotne i wyalienowane z miasta. Czesto dzieci
te biorg potem na miescie odwet”. Colin Ward podkresla, za Johnem Holtem,

9 Cyt. za: Where Is The World's Most Sprawling City?, www.theguardian.com/cities/2017/apr/19/
where-world-most-sprawling-city-los-angeles [dostep: 12.02.2018]. Ttum. moje - A.P.


http://www.theguardian.com/cities/2017/apr/19/
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jeszcze dwie wazne kwestie - identyfikacje i przyzwolenie: ,,Odczuwa sie z pew-
noscig jako wielka roznice - eksplorowanie miasta jako terytorium zakazanego
i doswiadczanie go jako rozszerzenia wtasnego otoczenia, gdzie jest sie mile wi-
dzianym we wiasnym miescie, wiasnym kraju, wiasnym Swiecie” 10

Ksigzka The Child in the City Colina Warda zestawiana jest czesto z inng
publikacjg - Childhood$ Domain Robina C. Moore’a. Cechg charakterystyczng
obydwu publikacji jest ich podejscie do tematu. Nie sg one bowiem wynikiem
szeregu wywiadow i dogtebnych badan, jak podkresla autor, ,,prowadzonych
w setkach miast, wsrod tysiecy dzieci”1l Zasadzajg sie gtéwnie na empatii i na
petnej zrozumienia obserwacji tego, co dzieci w miescie robig. Oddajg tez gtos
samym dzieciom, kt6re opowiadajg o relacjach ze swoim miastem za pomoca ry-
sunkow, tworzonych przez siebie map i poprzez chetne pozowanie do fotografii.
Sa to zatem raporty z pierwszej reki.

Podobnie jak obie oméwione pozycje, takze uznawane dzisiaj za klasyke
dzieto Jane Jacobs Death and Life o fGreatAmerican Cities?bazuje na zdrowym
rozsadku i bezposrednich obserwacjach codziennego zycia miejskiego, w kto-
rym dzieci powinny odnalez¢ nalezne im miejsce. Autorka - co moze wyda-
wacé sie w dzisiejszych czasach zaskakujace - nieufnie odnosi sie do przestrzeni
wydzielanych w miescie, w rodzaju parkéw, wewnetrznych podwérek czy za-
mknietych obszaréw zabaw. Jest natomiast oredowniczka chodnikoéw wzdtuz
ozywionej miejskiej ulicy jako miejsc bezpiecznych i szczegélnie rozwijajacych,
gdyz to nie same przestrzenie ani najlepsze nawet wyposazenie tylko ludzie wy-
chowujg dzieci i przystosowujgje do zycia w cywilizowanym spofeczenstwie.
Na poparcie swego przekonania, ze miejsca wydzielane nie poprawiajg ani bez-
pieczenstwa, ani warunkdw wychowawczych, Jane Jacobs cytuje wypowiedzi
nowojorczykdw, ktorzy dorastali na Brooklynie: ,kiedy chcieliSmy zrobi¢ co$
niedozwolonego, zawsze szliSmy do parku Lindy, bo nikt z dorostych by nas
tam nie zobaczyt; zwykle bawiliSmy sie na ulicach, gdzie raczej nie mogliSmy
sobie na zbyt wiele pozwoli¢”13

Ozywione ulice, przemieszanie funkcji, ustugi w parterach, ludzie
w oknach na wyzszych pietrach, miejsca wzdtuz ulic, ktore sie lubi, gdzie sie
chodzi i ktére sie zapamietuje - to cechy wspomagajace czytelno$¢ miast i ich
zdolno$¢ generowania obrazow, co, jak dowodzi w swej ksigzce The Image o fthe
City Kevin Lynch, powinno by¢ uznane za jeden z najistotniejszych aspektow
projektowania urbanistycznego, przynosi bowiem mieszkafcom okreslone ko-

D c. ward, op. cit., s. 210. Thum. moje - AP.
1 videm, s. V1.

P Ksigzka Death and Life of Great American Cities, ktdrej pierwsze wydanie ukazato sie w roku
1961, napisana zostata przez dziennikarke, a nie urbanistke czy architektke. Mimo tego uznawana jest za naj-
istotniejszy tekst o mechanizmach dziatania i niedziatania miast, ktéry stanowit inspiracje dla wielu pokolen
urbanistéw w Europie i Ameryce, przyczyniajac sie do rozwoju miejskiego aktywizmu. Pierwsze wydanie pol-
skie, Smier¢ i zycie wielkich miastAmeryki, ukazato sie dopiero w roku 2014!

B 1. Jacobs, $mieré i zycie wielkich miast Ameryki, Fundamenty Centrum Architektury, Warszawa
2014, s. 94.
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rzysci. Utatwia znajdowanie drogi i szybkie poruszanie sie, oferuje szerokg game
punktéw odniesienia, pomaga w organizacji dziatan, wspomaga porozumiewanie
sie miedzy ludzmi, pozwala nie zagubi¢ sie w sensie emocjonalnym. | chociaz
nasze codzienne zycie rozgrywac sie moze réwnie skutecznie w wizualnym cha-
osie wspotczesnych miast, te same rutynowe czynnosci i banalne, zdawatoby sig,
zdarzenia moga uzyskac dla nas nowy wymiar, jezeli odbywaé sie beda w jasno
zdefiniowanym i urozmaiconym otoczeniu.

Zdajac sobie doskonale sprawe ze znaczenia, jakie dla rozwijania u mito-
dego pokolenia wiary w siebie i poczucia bezpieczenstwa majg uproszczone, pa-
mieciowe obrazy kazdego fragmentu miasta, a takze informacje o relacjach z in-
nymijego czeSciami oraz z miastem jako catoscig, Kevin Lynch zaangazowat sie
w szeroko zakrojone badania dotyczace sposob6w postrzegania swego otoczenia
przez dzieci, zamieszkujace rézne miasta i ich rejony w Australii, Argentynie,
Polsce i Meksyku. Wyniki tych badan, zaprezentowane w roku 1977 w ksigzce
Growing up in Cities, jeszcze raz zdajg sie podkresla¢ fakt, iz stymulujgce dla
rozwoju dziecka sg petne ludzi, rozmaitych bodZcéw i aktywnosci centra miast,
szczegolnie tych o rodowodzie historycznym, w przeciwienstwie do przestrzeni
oferowanych przez prefabrykowane osiedla, w ktoérych znudzone dzieci stykac
sie moga jedynie z pustka, pozornym porzgdkiem i cisza.

Swiadomo$¢é niedostatkéw wielkich osiedli mieszkaniowych, ktére zdo-
minowaty krajobraz wielu polskich miast, a ktore stanowig Srodowisko o prze-
moznym wptywie na mieszkajace tam dzieci, wptyneta na podjecie przez autorke
niniejszej publikacji badan, majacych na celu zdiagnozowanie zjawisk i podjecie
préby okreslenia strategii naprawczych, a ktérych zwiericzeniem stata sie wy-
dana w roku 1991 monografia Ksztattowanie przestrzeni dla dzieci w miejskim
$rodowisku mieszkaniowym. Mimo iz badaniate byty prowadzone w ramach pro-
gramoéw resortowych i rzgdowych4 ich wyniki nie przetozyly sie na zadne decy-
zje czy dziatania projektowe poza budowg (w czynie spotecznym mieszkarncow)
drewnianych wigwamdw na osiedlu Widok w Krakowie i przypieciem autorce,
zabawnej w konteksScie zakresu badan, fatki ,,specjalistki od placéw zabaw”.

O wiele szerszy oddzwiek i szanse na przetozenie si¢ wnioskow na kon-
kretne decyzje legislacyjne oraz urbanistyczne majg, jak sie wydaje, prowadzone
na arenie miedzynarodowej interdyscyplinarne dyskusje zwigzane z tematyka
poprawy jakosci zycia w Srodowisku miejskim. Ich hastem przewodnim staje sie
poszukiwanie ,,miast ludzkich”, a okreslenie to nabiera nowych tresci w sytuacji

4 Mowatu o dziatalno$ci projektowej i programach badawczych - w ramach ktérych autorka niniej-
szej publikacji prowadzita swe badania natemat sytuacji dzieci w $rodowisku mieszkaniowym - prowadzonych
pod kierunkiem prof. Witolda Ceckiewicza w Instytucie Urbanistyki i Planowania Przestrzennego, obejmu-
jacych: studia nad ksztattowaniem jednostek zabudowy opierajgcych sie na programach eksperymentalnych
(1973); analize przydatno$ci doswiadczen zagranicznych w warunkach krajowych (1974); studia oraz prace
koncepcyjne do ZTE Modelowej Jednostki Chetmoriskiego (1980); zagadnienia modernizacji powojennych
zespotdw mieszkaniowych w Polsce (1980 i 1981); problemy architektoniczno-urbanistyczne zespotéw miesz-
kaniowych w zabytkowych $rédmiesciach; zagadnienia ochrony $rodowiska kulturowego obszaréw $rédmiej-
skich Krakowa wobec nowych mozliwos$ci inwestycyjno-kapitatowych (1977).
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wspotczesnych transformacji cywilizacyjnych, nakladajgcych na miejsca, realne
dotagd w swym wymiarze, przestrzen wirtualng, przejmujaca wiele utrwalonych do-
tad kulturowo w fizycznym Swiecie funkcji i spotecznych rél, co przynosi zaréwno
nowe mozliwosci, jak i catg mnogo$¢ nie do konca jeszcze rozpoznanych zagro-
zenls Niezwykle waznym forum do wymiany pogladéw na temat mozliwosci dzia-
fan, mogacych sprawic, by w miastach zyto sie lepiej, wygodniej i bezpieczniej, sa
organizowane nieprzerwanie od roku 1985 miedzynarodowe konferencje ,,Making
Cities Livable”1§ do udziatu w ktérych zapraszani sg architekci, przedstawiciele
wiadz miejskich, rdéznego typu specjalisci i dziatacze spoteczni - czyli wszyscy
ci, ktérzy odpowiedzialni sg za wprowadzanie pozytywnych zmian w swych mia-
stach, niezaleznie od tego, czy dziedzing ich dziatan jest dbatos¢ o ludzky skale
rozwigzan, tworzenie strefpieszych oraz strefuspokojonego ruchu, organizacjatar-
gow i festiwali aktywizujgcych zycie mieszkaricoOw czy tez rozwijanie programow
uczacych odpowiedzialnosci za wspolng przestrzen. Ogromne zaangazowanie or-
ganizatorow (gtdwnie Susan Crowhurst Lennardl), mobilizuje uczestnikow, by
widzie¢ szerzej, przekracza¢ granice nakres$lone przez wiasng profesje, wspoétdzia-
fa¢ z przedstawicielami innych zawoddw, a przede wszystkim przewidywac, w jaki
sposob decyzje, ktére podejmuja, wptyng na codzienne zycie mieszkancow miast.
Szerokie interdyscyplinarne spojrzenie na kwestie miejskiego komfortu wplyneto
na ustalenie fundamentalnej zasady, ze miasto przyjazne mieszkancom to miasto,
,»gdzie ludzie widzg i styszg sie wzajemnie, gdzie rozbrzmiewajg ludzkie rozmowy
i Smiech dzieci niezagtuszany przez ryk samochodow™ 18

Suzan Crowhurst Lennard - spiritus movens konferencji ,,Making Cities
Livable”, znana jest ze swego przekonania, ze najwazniejsza powinnoscia jest
sprawié, by miasta byly przyjazne dzieciom (jezeli cel ten zostanie osiggniety,
stang sie one przyjazne dla wszystkich innych). Stanowisko to stato sie motywem
przewodnim jej licznych publikacji, z ktérych najpowazniejszato The Forgotten
Child: Citiesfor the Well-Being o fChildren. Razem z Henrym Lennardem skupia
sie w niej przede wszystkim na tych elementach miejskiego Srodowiska, jakie
wplywaja w negatywny sposob na zycie dzieci. Zaktada bowiem, ze uswiado-
miwszy sobie zagrozenia, tatwiej nam bedzie wyeliminowa¢ diugotrwate efekty
ich dziatan. ,Wrazliwe i wspomagajgce otoczenie wzbogaca rozwdj spoteczny
oraz emocjonalny, prowadzac do odpowiedzialnych zachowan. Obojetne i nie-
goscinne Srodowisko obniza z kolei morale i poczucie wlasnej wartosci, generuje

5 Wiecej na temat wspotczesnych transformacji, jakie dokonuja sie pod wptywem technologii infor-
macji, i ich wptywu na wszelkie aspekty zycia miejskiego zob. w: A. Palej, Miasta cywilizacji informacyjne;j.
Poszukiwanie réwnowagi pomiedzy $wiatem fizycznym a $wiatem wirtualnym, w: ,Monografia”, t. 294, Wy-
dawnictwo Politechniki Krakowskiej, Krakéw 2003.

16 W maju 2018 roku odbyt#a sie¢ w Ottawie juz piecdziesiata pigta konferencja ,,Making Cities Livable”.

17 Dr arch. Susan Crowhurst Lennard zwigzanajest m.in. z University of California, Brookes Univer-
sity Oxford, Harvard University oraz uczelniami w Niemczech i Wioszech.

18 Wedtug tez zawartych w materiatach informacyjnych konferencji ,,Making Cities Livable ”—Redi-
scovery o fPublic Space & Citiesfor the Well-Being o fChildren, ktéra odbyta sie w roku 2000 w Wiedniu.
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obraz $wiata, ktdry nie jest godny zaufania, przyczynia sie¢ do zachowan dysfunk-
cyjnych, prowadzac nawet do przemocy” 19

WSsrdéd czynnikdw majacych negatywny wptyw na dziecko wymieniona
jest w ksigzce The Forgotten Child przesadna fascynacja Swiatem wirtualnym,
czego symbolem jest ciggle powtarzana fraza” ,,komputer w szkole dla kazdego
dziecka”, co niemal rutynowo odbywa sie kosztem lekcji muzyki, plastyki czy
zaje¢ sportowych. Intencjg autoréw omawianej ksigzki nie jest jednak kwestio-
nowanie dobrych stron technologii informacji, atylko sformutowanie przestrogi,
iz zbytnie jej zawierzanie odwraca¢ moze uwage od ztozonego charakteru relacji
telekomunikacja - miasto i zdejmowac z architektow odpowiedzialno$é za Sro-
dowisko fizyczne, sugerujac podporzadkowanie jego jakosci dyktatowi techno-
logii, rynku i globalnej gospodarki. W swych obawach podpierajg sie stowami
Neila Postmana, ktory w ksigzce Technopoly pisze tak:

Komputery [..] jak wszystkie wazne wynalazki przesztosci to faustowska transakcja -
otrzymujemy co$, odda¢ jednak musimy w zamian co$ innego. Jest dziwne, a nawet szo-
kujace [...], ze ciagle méwimy o nowych technologiach jak gdyby to byta petnia szczescia,
dar od bogéw. Czyzby$my nie wiedzieli, co silnik spalinowy zrobit dla nas, a co przeciwko
nam? Co telewizja zrobita dla nas, a co przeciwko nam? Wazne zatem pytanie, na ktore
powinnismy teraz szuka¢ odpowiedzi, to - co dzieci stracg [...] jezeli wejdg w $wiat, w ktd-
rym technologia komputerowa bedzie dla nich gtéwnym Zzrédtem motywacji, autorytetu
i duchowej strawy2)

Dzieci - na ulicy czy w Sieci?

Przez cate wieki ulica byfa ulubionym placem zabaw dzieci miejskich - miejscem,
gdzie ludzie zatrzymywali sie, by porozmawiac z sgsiadami, gdzie, bedac dziec-
kiem, mozna sie byto bawi¢ z rowiesnikami w sklep i dom, chowac pod schodami
i stucha¢ fascynujacych rozméw, jakie prowadzg dorosli, gdzie, korzystajac ze
stosunkowo gtadkiej nawierzchni, grato sie z innymi dzie¢mi w pitke, Slizgato na
przykrecanych do bucikéw tyzwach, jezdzito na hulajnodze czy rowerze.

Ulice obok interesujacych zabawowych rekwizytdw miaty tez niezwykle
silny czynnik jednoczacy, totez sprzyjaty tworzeniu sie spotecznosci zabawo-
wych2l, majacych wyrazne poczucie odrebnosci w stosunku do grup z ,,drugiej
ulicy”. Dzieci, za zezwoleniem przywotywanej do okna mamy, chetnie urzadzaty
jednak towarzyskie wyprawy na sgsiednie ulice, poszerzajac w ten sposob pro-
mien eksplorowanego terenu i realizujac swe potrzeby autonomii i mobilnosci.
Czujac sie pewnie posrod innych dzieci oraz pod dyskretng kontrolg mniej lub

19 H.L. Lennard, S.H. Crowhurst Lennard, The Forgotten Child. Citiesfor the Well-Being o fChidren,
A Gondolier Press Book, Carmel 2000, s. 18.

D Cyt. za: ibidem, s. 147-148.

21 Zabezpieczenie warunkéw spontanicznej socjalizacji wptywa na styl zycia cztowieka w latach
pézniejszych. Dzieci, ktére wychowuja sie w duzych grupach zabawowych, sa emocjonalnie przygotowane
do serdecznych kontaktéw z ludZzmi w wieku dorostym, atakie, ktére nie miaty dostepu do zabawy z réwie-
$nikami, staja sie najczesciej wycofanymi indywidualistami.
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bardziej znanych dorostych, mogty stawi¢ czota temu, co obce - miejscom, lu-
dziom i zdarzeniom. Zapuszczajac sie w coraz bardziej oddalone od domu rejony,
dzieci okazywaly sie prawdziwymi mistrzami w wyszukiwaniu tych cech $Srodo-
wiska, ktore pozwalaly im podejmowaé wyzwania oraz testowa¢ swe umiejet-
nosci intelektualne i ruchowe. Totez kazdy, nawet zwykly spacer potrafity prze-
mieni¢ w piekny gimnastyczny taniec, splatajacy potrzeby i osobowo$¢ dziecka
z mozliwosciami, jakie daje otoczenie.

Bezpieczenstwu i fatwej socjalizacji w przestrzeniach miasta sprzyjato
zawsze przemieszanie funkcji i przenikanie sie domeny publicznej i prywat-
nej. Wzajemne relacje pomiedzy zyciem wewnatrz budynkow, a zyciem, jakim
tetnity ulice i place, byly utatwione dzieki Swiadomemu rozwigzywaniu fasad
doméw w taki sposob, by otwarte, ustugowe partery zapraszaty do $Srodka, za$
zadbane i zindywidualizowane wyzsze kondygnacje mieszkalne personalizowaty
ulice i informowaly o dziatajgcym na niej spotecznym dozorze. Bezposrednia
blisko$¢ funkcji pracy i mieszkania oraz walory socjalizacyjne ulicy sprawiaty,
iz przestrzen publiczna byta dla wszystkich cztonkéw spoteczenstwa goscinna,
stajac sie waznym elementem utrzymywania spotecznej stabilnosci i zarzadzania
procesami, ktore podlega¢ powinny wspdlnej trosce.

Dzisiaj coraz mniej dzieci wida¢ na ulicach, coraz rzadziej tez stychaé
w miescie ich $Smiech i rozmowy. Dlaczego tak sie dzieje? Jedng z waznych
przyczyn tego stanu rzeczy sa zmiany w charakterze wiekszosci wspdétczesnych
przestrzeni publicznych. Jezdnie, a czesto takze chodniki, zaanektowane zostaty
przez samochody. Przylegajace do ulic i placéw budynki przeniosty wiekszos$¢
funkcji aktywizujgcych zycie spoteczne do swego wnetrza. Zniknely tez, z wy-
jatkiem moze Scistych centrow, elementy i zdarzenia pobudzajgce dziecieca
wyobraznig, stanowigce wyzwanie, zachecajgce do obserwacji, myslenia, dziata-
nia razem z innymi i uczenia sie na dobrych przyktadach oraz witasnych btedach.

Innaprzyczynanieobecnosci dzieci na ulicach zwigzanajest z réznego typu
niebezpieczenstwami. Jednym z najczesciej wymienianych zagrozen ulicznych
czyhajagcych na dziecko jest ruch samochodowy. Niemniej silna wydaje sie by¢
dzi$ obawa rodzicow przed krzywda, jakg moga wyrzadzié¢ ich dzieciom obcy
ludzie. Niepokoje te zdaja sie by¢ wyolbrzymiane i dodatkowo podsycane przez
sposob, w jaki media portretujg naszg rzeczywistos¢. W prasie i telewizji niezwy-
kle bowiem czesto nagtasniane sg pojedyncze przypadki okrucienstwa wobec
dzieci ze strony nieznanych im oséb, co automatycznie powoduje przyjecie przez
spoteczenstwo zatozenia, ze wszyscy ,,0bcy” to jednostki potencjalnie niebez-
pieczne, agresywne, motywowane jedynie wiasnym interesem. Takie postrzeganie
nieznajomych wywotuje reakcje destabilizujgce zycie spoteczne - ludzie coraz
bardziej zamykajg sie w swoich domach, izolujg od siebie nawzajem, nic o sobie
nie wiedzg i, w konsekwencji, staja sie sobie obcy. Powszechna nieufnos¢ i leki
przekazywane sg w najlepszej wierze dzieciom, ktére, zamiast radowac sie z in-
nymi bogatym zyciem miasta, coraz dtuzej przebywajg w uwazanej za bezpiecz-
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ng cyberprzestrzeni. A jest ona bezpieczna jedynie pozornie, gdyz opcje elektro-
nicznej rozrywki, ktore najczesciej wybierane sg przez dzieci, petne sg przemocy
i destrukcji, czyli tego, przed czym pragng uchroni¢ ich rodzice22 Niebezpieczna
jest takze w przypadku przedstawicieli iGeneration - czyli pierwszego pokolenia,
ktore nie zna Swiata bez iPhona, iPoda i iPada - ich podatno$¢ na uzaleznienie
od Sieci. Wiekszo$¢ z nich musi by¢ ,,always on”, co po jakim$ czasie skutkuje
zamknieciem sie w sobie, odizolowaniem, zerowym zainteresowaniem zyciem,
brakiem planéw, ambicji, motywacji do dziatania i energii zyciowej23

Nie mozna jednak bezrefleksyjnie potepia¢ technologii. Nowoczesne me-
dia wprowadzajg niewatpliwie nowg jakos$¢ do procesu ksztatcenia. Badania na-
ukowe wykazuja, iz uczniowie i studenci, korzystajacy z programow kompute-
rowych, fatwiej podejmujag decyzje, za$ zadania o wysokim stopniu trudnosci
rozwigzujg szybciej i podchodzg do nich w niekonwencjonalny sposéb. Gry
komputerowe, gtéwnie fabularne i strategiczne, je$li stosowane z umiarem, maja
na dzieci i mtodziez dodatni wptyw - rozwijajg wyobraZnie i ciekawos¢, po-
szerzajg horyzonty, ucza réznego typu strategii. Pozytywna rola gier polega tez
na wyzwalaniu u dzieci ducha rywalizacji. Wielogodzinne treningi i zmagania
z samym sobg, mimo iz rozgrywajg sie w wirtualnym $wiecie, ucza wytrwatosci
w dazeniu do celu, otwierajgc droge do sukcesow, ktére stajg sie mozliwe nawet
w skali globalnej24

Najlepsze jednak gry i programy komputerowe czy telewizyjne nie sgw sta-
nie przygotowac dzieci do zycia w spoteczenstwie, utrudniajg bowiem mtodemu
pokoleniu formutowanie zyciowych zasad i testowanie ich w realnych warunkach.
Zamiast stopniowo uczy¢ sie na wiasnych btedach, dzieci wybieraj z menu jedna
z zaprogramowanych wczesniej opcji, a dzieki sprawnie dziatajgcemu systemowi
nagréd i kar szybko orientujg sie, jak - robigc mozliwie najmniej btedéw - znalezé
poprawng odpowiedz i przyja¢ poprawna postawe. Takie mechaniczne wychowa-
nie nie sprawdza sie w prawdziwym zyciu, ogranicza procesy poznawcze i rozwoj
psychospoteczny dziecka, odcinajac je od catej gamy bodzcow i dosSwiadczen.
W przeciwienstwie do kontaktéw w Sieci, kontakty twarzg w twarz sg bardzo
bogate. Rozmawiajac z ludZzmi bezposrednio, widzimy ich mimike, ruchy ciata
i postawe, styszymy tez ich gtos - jego natezenie, modulacje, tembr i ton.

2 Nie ma co prawda jednoznacznych badan wyjasniajacych zwigzki migedzy agresja na ekranie a zy-
ciem codziennym (naukowcy budujg wzajemnie wykluczajace si¢ teorie), jednak eksperymenty przeprowadza-
ne w Katedrze Psychologii Uniwersytetu Biatostockiego wskazuja, iz obcowanie z agresja w mediach prowadzi
do eskalacji agresywnego zachowania; E. Bendyk, Gra w dwa $wiaty, ,,Polityka” 2002, nr 49.

2B Wiecej o ktopotach mtodych Polakéw z nauka, snem, i nawigzywaniem znajomosci zob. M. Swie-
chowicz, iPokolenie, ,,Newsweek” 2018, nr 6, s. 18-22.

24 Imagine Cup to najwiekszy na $wiecie konkurs technologiczny w zakresie oprogramowania.
W ostatnich czternastu edycjach uczestniczyty blisko dwa miliony studentéw, reprezentujacych ponad 190 kra-
jow. Polscy studenci biorg udziat w Imagine Cup od 2004 roku i do tej pory stawali na podium dwadziescia
sze$€ razy - siedmiokrotnie zajeli pierwsze miejsce, dziewieciokrotnie drugie i dziesieciokrotnie - trzecie; zob.
Business Insider Polska, https://businessinsider.com.pl/wiadomosci/imagine-cup-2017-zwyciezcy/mcjg8x6
[dostep: 14.02.2018].
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Wzajemne obserwowanie sie rozmowcow pomaga okreslac intencje wy-
powiadanych stéw i dostosowywac na biezaco przekazywane tresci do bezpo-
$rednich na nie reakcji. Pozwala tez wprowadza¢ do rozmowy humor, sarkazm
i ironie. Ludzie dorosli, bazujac na wieloletnich, autentycznych relacjach fizycz-
nych z cztonkami rodziny, przyjaciétmi czy kolegami z pracy, kontaktujac sie
z nimi drogg elektroniczng, wyczarowuja ich obecno$¢, nadajgc ograniczonej
narzedziem rozmowie bardziej subtelne formy. Dzieci, nie majgce utrwalonych
w tym wzgledzie do$wiadczen, sa takich umiejetnoéci pozbawione. Swiat wirtu-
alny jako srodowisko wychowawcze nie jest tez doskonaty z innych wzgledow.
Aprobaty ze strony liczacych sie w zyciu dziecka dorostych, mitosci i szacunku
(niezbednych dla ksztattowania sie pozytywnych zachowan, bedacych podstawa
zycia spotecznego) nie da sie przekazac¢ za pomoca monitora. Do tego potrzebny
jest usmiech, uscisk i stowa wypowiadane tagodnie.

Bezpieczne przestrzenie miasta, obok stabilnego Srodowiska rodzinnego,
odkrywane sgteraz na nowo, jako miejsce przygotowania dzieci do zyciaw spo-
teczenstwie. Na staranne urzadzonych ulicach i placach dzieci uczg sie umiejet-
nosci wspotzycia, rozmawiania z innymi, niesienia pomocy. Ksztattujgc zatem
miasta, wytyczajac przyszte cele, musimy sie stara¢ stworzy¢ rowniez i dzieciom
warunki dla zdobywania doswiadczen, dokonywania odkry¢ oraz budowania sys-
temow wartosci w oparciu o wiasne obserwacje i dziatania. Nalezy pomoc dzie-
ciom zaistnie¢ w spoleczenstwie, zaprezentowac swe talenty, zyska¢ ze strony
bliskich i obcych szacunek i aprobate, tak potrzebne do prawidtowego rozwoiju.
Trzeba je tez nauczy¢, jak dba¢ o swoje otoczenie ijak walczy¢ o swoje prawa,
takze i te odnoszace sie do standardu zycia w miastach2,

Demokratyczna odpowiedzialno$¢

Udziat cztonkdw spoteczenstwa w podejmowaniu decyzji o swym najblizszym
otoczeniu moze by¢ osiggniety jedynie poprzez zaangazowanie i praktyke. De-
mokratyczna odpowiedzialno$¢ bowiem ,,nie pojawia sie nagle w wieku doro-
stym po prostu jako wynik dojrzewania, ale musi by¢ podsycana i pielegnowana
od wczesnych lat dzieciecych”2 Punktem startowym, przygotowujacym dzieci

5 Zagadnienia te poruszane byty w licznych publikacjach autorki, a wybrane przemys$lenia zostaty
zaprezentowane w dwoch ostatnich punktach niniejszego tekstu. Zob. A. Palej, Architecture For, By and With
Children, w: The Role ofthe International Student Workshops in the Process o fthe Education o fArchitects,
red. A. Franta, Wydawnictwo PK, Krakéw 2016, s. 95-107; eadem, Cate miastoplacem zabaw, w: Przestrzenie
dzieciece, ,Autoportret - Pismo o Dobrej Przestrzeni” 2004, nr 4, s. 4-7; eadem, Dziecko na ulicy —realne
niebezpieczenstwa i niebezpieczne mity, w: Habitaty bezpieczne, red. Z. Ba¢, Oficyna Wydawnicza Politechniki
Wroctawskiej, Wroctaw 2007, s. 56-63; eadem, Ksztatltowanie przestrzeni dla dzieci w miejskim $rodowisku
mieszkaniowym, op. cit.; eadem, Miasta cywilizacji informacyjnej, op. cit.; eadem, Oddajmy dzieciom ulice
iplace, ,Architektura i Biznes” 2001, nr 11, s. 62-67; eadem, Wenecja —miasto dobre nie tylko dla dzieci /
Venice —A City GoodNotOnly For Children, ,,Czasopismo Techniczne. Architektura” 2012, z. 4-A: Wspoicze-
sne problemy w architekturze i urbanistyce / Contemporary Problems in Architecture and Urbanism, s. 91-99.

% R.A. Hart, Children'sExperience ofPlace: A Developmental Study, John Wiley & Sons Inc., Hobo-
ken 1979.
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do spotecznej partycypaciji, jest niewatpliwie stworzenie im dobrych warunkdw
dla spontanicznego budowania, tworzenia ,,bezpiecznych miejsc” pod krzestem,
stotem czy kocem oraz konstruowania budowli z patykéw, lisci i wszelkich rze-
czy niepotrzebnych. Konstrukcje, poczatkowo chaotyczne, w miare uptywu cza-
su stajg sie bardziej skomplikowane. Zaczynajg tez stopniowo odzwierciedlaé
coraz wiekszg Swiadomos¢ dzieci w zakresie procesdw fizycznych i relacji prze-
strzennych. Decydujac, negocjujac, odpowiadajgc na pytania: ktoredy przejdzie
droga, jak uzytkowac bedziemy wspdlng przestrzen, jak zapewnimy wszystkim
prywatno$¢ - dzieci uczg sie roli ludzi dorostych, porzadkuja Swiat wokot siebie,
okreslajac jednoczesnie zasady, najakich dzieli¢ go bedg z innymi. Najwazniej-
szg jednak korzyscig wynikajaca z budowania jest wyksztatcanie u dzieci kom-
petencji Srodowiskowych, co pozwoli im w zyciu dorostym chetniej angazowac
sie w dziatania na rzecz wspdlnej przysztosci.

Wyrobienie u mtodego pokolenia poczucia kompetencji i odpowiedzial-
nosci za ksztatt swych miast to réwniez gtéwny cel Edukacji SrodowiskowejZ,
dzieki ktorej dzieci moga budowac, projektowac, uczy¢ sie i bawi¢ razem z archi-
tektami, studentami szkdt architektonicznych oraz nauczycielami r6znych spe-
cjalnosci. Edukacja Srodowiskowa, popierana przez tak znamienite instytucje jak
UNESCO, Miedzynarodowa Unia Architektow, Rada Europy czy Building Expe-
riences Trust, realizowanajest w wielu krajach poprzez rdznego typu programy
(np. Raising Awareness o fSpace through the Process o fEducation, The UIA Ar-
chitecture and Children Work Programe, Program Edukacyjny ,,Ksztattowanie
Przestrzeni” Izby Architektéw RP dla miodziezy szkdt ponadpodstawowych),
projekty (np. Teach to Live Spatially, Know Your Surroundings, WalkAround the
Block czy polski projekt Dialog z otoczeniem), formutowanie zatozen edukacyj-
nych itworzenie podrecznikdw dla nauczycieli i dzieci (np. Built Environmental
Education Guidelines, Raising Awareness o f Values o fSpace Tool Kit). Zakladane
sgtez wyspecjalizowane jednostki prowadzace dziatalno$¢ doradcza, edukacyjng
i informacyjng, a takze zwigzang z monitorowaniem nauczania architektoniczne-
go spoteczenstwa (np. RIBA Environmental Education Committee, Commission
for Architecture and Built Environment - CABE przy rzadzie brytyjskim, Inter-
national Association of Architecture Education - PLAYCE, dziatajagca w Finlan-
dii ARKKI - School of Architecture for Children and Youth oraz szereg polskich
stowarzyszen: Kultura Miejska, Akademia t.ucznica, Wedrowni Architekci) 28

Z Przyjmuje sie, ze Edukacja Srodowiskowa, realizowana poprzez ruch Architects-In-Schools, za-
poczatkowana zostata w roku 1984 w Wielkiej Brytanii, kiedy to posréd imprez zwigzanych ze 150. rocznica
zatozenia Krélewskiego Stowarzyszenia Architektow Brytyjskich (RIBA) znalazt sie obszerny program wspot-
pracy architektéw z nauczycielami i dzieémi. W tym tez czasie w ramach stowarzyszenia powstato odrebne
ciato - RIBA Environmental Education Committee, ktérego przewodniczacym zostat londynski architekt Jake
Brown.

28 Wiecej na temat zagranicznych i polskich inicjatyw w zakresie edukacji architektonicznej dzieci
i miodziezy zob. A. Baranowski, Kultura miejsca —edukacja powszechna, w: A. Awtuch, A. Baranowski,
Miejsce jako mikrosrodowisko codzienne w projektowaniu srodowiskowym, Wydziat Architektury Politechniki
Gdanskiej, Katedra Projektowania Srodowiskowego, Gdansk 2009, s. 151-173.
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Wyraznie odnotowane w $rodowisku architektonicznym dziatania na polu
edukacji Srodowiskowej dzieci i miodziezy w Polsce zapoczatkowane zostaty
przez autorke niniejszego tekstujuz w latach 80. z inspiracji przedstawicieli RIBA
- Jake’a Browna oraz Nigela Frosta - i realizowane w wielu réznych formach,
gtéwnie jako tzw. Dzieciece Warsztaty Architektoniczne, towarzyszace znaczacym
wydarzeniom kulturalnym: kolejnym edycjom Biennale Architektury, Sympozjum
KBWE, kongresom Bauakademie of Northern Europe, a ostatnio festiwalom nauki
i rozmaitym wydarzeniom artystyczno-edukacyjnym w rodzaju warsztatow ,,Ar-
chitektura dla wszystkich”, organizowanym przez Wydziat Architektury i Sztuk
Pieknych Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego. Ciekawg
inicjatywa byto tez prowadzenie przez autorke artykutu przedmiotu Architecture-
-In-Education na Wydziale Architektury Uniwersytetu Tennessee2

Na pytanie, skad wzieta sie¢ obserwowana w ostatnich dekadach $wiato-
wa kariera edukacji $rodowiskowej, odpowiedzZ jest catkiem prosta. W wielu
krajach zaobserwowano zjawisko catkowitego braku powszechnego zaintereso-
wania sprawami najblizszego otoczenia, przestrzeni czy architektury. A przeciez
w zwiazku z szybko postepujacymi na catym Swiecie procesami cywilizacyjnymi
to wilasnie architektura - domy, miasta, metropolie - staje sie Srodowiskiem zycia
wiekszosci z nas. Mieszkamy, pracujemy, bawimy sie wiasnie w otoczeniu archi-
tektury. Dlatego tez odruchem zupetnie naturalnym powinno by¢ zaangazowanie
sie w sprawy zwigzane z architekturg, ktéra nie moze by¢ traktowanajako wiedza
tajemna, ale po prostu jako zespdt zjawisk i przedmiotow znajdujacych sie wo-
kot nas. Musimy jak najwcze$niej nauczy¢ dzieci rozgladac sie wokoto, a takze
pomac im zrozumieé, w jaki sposob zbudowane jest ich otoczenie, z jakich ma-
teriatdw, dlaczego przybralo takg a nie inng forme, kolor, fakture, kto decyduje
o0 sprawach przestrzeni, kto ustanawia standardy i czy mozna z nimi dyskutowac.

Edukacja Srodowiskowa czy inaczej - edukacja architektoniczna spofe-
czenstwa (przede wszystkim dzieci), utozsamianajest z nowym modelem ksztai-
cenia, zdecydowanie innym od metod tradycyjnych, ktére w niezwykle trafny
sposob scharakteryzowat William Wharton w jednej ze swoich ksigzek:

Dzisiejsza szkota uczy, niestety, robi¢ tylko to, co kaza - bez zadawania pytan. To wtasnie
w szkole uczy sie dzieci, ze odpowiedzi sa wazniejsze od pytan. Uczy sie je pamieta¢ tak
wiele rzeczy, ktére inni uznali za wazne, ze tracg pewno$¢ siebie niezbedng do zadawania
pytan. Dzieci zmusza sie takze do traktowania wszystkich zyciowych zadan jako pracy,
a nie zabawy... A przeciez zabawa jest najlepszym sposobem myslenia, ktéry rozwija wy-
obrazZnie, tolerancje i fantazje. Zabawa budzi tez wiare w siebie i jest prawdziwg radoscig
zyciadl

D Wieloletnia praca autorki z dzieémi i mtodziezg zaprezentowana zostata w dwdéch publikacjach:
Architecture in Schools. The Report of Children's Design Workshops Prepared by Architecture Students in
199293, red. A. Palej, College of Education, The University of Tennessee, Knoxville 1994 oraz A. Palej,
G. Schneider-Skalska, Architektura od a, b, c..., czyli o tym, jak rozumie¢ ijak budowac $wiat, ktéry nas otacza,
»Nauka dla Wszystkich”, nr 499, Polska Akademia Nauk Oddziat w Krakowie, Krakéw 2008.

P W. Wharton, Franky Furbo, 1stedition, Henry Holt, New York 1989. Ttum. moje - A.P.
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Edukacja Srodowiskowa to inny model nauczania - mamy tu do czynie-
nia z nauczaniem interdyscyplinarnym, zintegrowanym, w ktérym zacheca sie
dziecko do myslenia i rownoczesnego stosowania swej wiedzy z matematyki,
fizyki, historii, nauk spotecznych oraz plastyki. W trakcie zaje¢ projektowych
wspOlnie, w sposob twdrczy i w atmosferze zabawy, rozwigzywane sg ciekawe
problemy, ktére tylko na pierwszy rzut oka wydajg sie by¢ skomplikowane. Uczg
sie przy tym i bawig wszyscy - nauczyciele, architekci, dzieci. Zdobywajg tez
wiele pozytecznych umiejetnosci: definiowania probleméw, stawiania hipotez,
zbierania danych, analizowania i syntetyzowania informacji, tworzenia alterna-
tywnych rozwigzan i postugiwania sie jezykiem wizualnym, co wydaje sie by¢
szczegblnie wazne w dobie technologii informacji. Czesto stosowang metodgjest
nauka oceny rozwiazan na drodze dyskusji czy przetargu: ,.kto to kupi i dlacze-
go”, w czasie ktérych uczestnicy zaje¢ postuguja sie réznymi argumentami natu-
ry funkcjonalnej, estetycznej i ekonomicznej.

Dzieci kochaja zajecia architektoniczne ze wzgledu na ich profesjonal-
ny, a zarazem zrozumiaty charakter, a przede wszystkim za to, ze przetamujg
w spos6b zdecydowany szkolng rutyne, szanujgc dziecko, jego sposéb myslenia,
wiedze, intuicje i wyobraZnie. Nauczyciele z wielkim zadowoleniem informu-
ja o wzroscie zainteresowania uczniéw przedmiotami ,,mogacymi sie¢ przydac
w projektowaniu”, a ktore nie nalezaty do tej pory do przedmiotdéw przez dzie-
ci ulubionych. Studenci oceniajg prace z dzie¢mi jako wspaniatg lekcje uczaca
prostoty w przekazywaniu mysli w rozmowach o architekturze, a przez to do-
brze przygotowujacg ich do przysziej pracy na rzecz spoteczenstwa. Architekci
i ich zawodowe gremia uznajg edukacje srodowiskowag za najbardziej ekscytuja-
ce przedsiewziecie, za najlepsza inwestycje, jakg nasza profesja moze zrobi¢ na
rzecz mtodej generacji i architektury, jakiej bedzie ona potrzebowac.

* * *

Najlepszym podsumowaniem zawartych w teks$cie rozwazahn wydajg sie
by¢ piekne stowa londynskiego architekta Jake’a Browna - zatozyciela i wielo-
letniego przewodniczacego Komitetu ds. Edukacji Srodowiskowej Krélewskiego
Stowarzyszenia Architektow Brytyjskich: ,,dzieci sg przyszto$cig. My stanowimy
juz tylko teraZzniejszo$¢ i przesztos¢. Dlatego tez to, co przekazemy jako spo-
teczenstwo naszym dzieciom, stanowi¢ bedzie w duzej mierze o przysztosci”al
Mowigc to, miat na mysli nie tylko przekazywanie wiedzy o architekturze w trak-
cie wspdlnej pracy projektowej z dzie¢mi, ale tez otaczanie dziecka szacunkiem,
tworzenie jak najlepszych warunkdéw dla jego wszechstronnego rozwoju i po-
zwalanie mu na ,smakowanie miasta” poprzez doswiadczanie go wszystkimi
zmystami.

3l Z wystapienia na 4. Miedzynarodowej Konferencji EUROSAG, Szczecin-Tuczno1988.
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PRZESTRZENIE PUBLICZNE -
ZBUDOWANE RAMY DIALOGU SPOLECZNEGO

Streszczenie

Przedmiotem artykutu jest analiza zjawiska kreowania i funkcjonowania przestrzeni publicznych
jako zbudowanych ram dialogu spotecznego. Jego istotng czescig pozostaje konflikt, a bezposred-
nim wyrazem - zgromadzenia majace na celu zbiorowe demonstrowanie opinii w formie wiecéw,
przemarszow czy pikiet. Miejsca oferujgce mozliwosci nieskrepowanej obywatelskiej wypowiedzi
stanowig wiec immamentng cze$¢ fenomenu miejskosci. Krétki przeglad przyktadéw reprezentu-
jacych istniejgce typy przestrzeni publicznych, w ktérych swobody obywatelskie s realizowane
w sposéb praktyczny, ma na celu prébe udzielenia odpowiedzi na pytanie, czy wspotczesne prze-
strzenie semipubliczne w rodzaju lotnisk sg zdolne do uwzglednienia w swoich planach rozwojo-
wych réwniez tego typu aktywno$¢. Wydarzenia, jakie majg miejsce w drugiej dekadzie XXI wieku
w portach lotniczych w Niemczech, Wielkiej Brytanii, Stanach Zjednoczonych, a takze w Polsce,
budza pewne nadzieje, jednakze istniejg rowniez uzasadnione obawy, ze nie zostang one na trwate
wpisane w modele funkcjonalno-przestrzenne lotnisk aspirujacych w ostatnim czasie do formowa-
nia zabudowy o miejskim charakterze. Nie sprzyja temu postepujacy proces komercjalizacji i pry-
watyzacji przestrzeni, tendencja do poszerzania stref nadzoru i kontroli, a takze obowigzujacy mo-
del zarzadzania portami lotniczymi oparty na neoliberalnej przedsiebiorczosci. Warto sie jednak
zastanowic¢, czy przestrzenie publiczne - otwarte na swobodng ekspresje - nie stanowityby ocze-
kiwanej spotecznie i korzystnej ekonomicznie formy humanizacji oraz sposobu na wprowadzenie
przejawéw autentycznego zycia do homogenicznych form zabudowy weztéw komunikacyjnych.
Stowa kluczowe: przestrzenie publiczne, przestrzenie dialogu, lotniska
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Public space - the constructed framework of social dialogue

Abstract

This article is aimed at analysing the phenomenon of creation and functioning of public space
as a constructed framework of social dialogue. Conflict is an important element of the dialogue
whereas congregations such as rallies, marches or picketing, which are supposed to be collective
manifestations of opinion on important social matters, are direct forms of expression of the dia-
logue. Places which offer possibilities of unrestrained civic expression are immanent parts of the
urbanity phenomenon. A brief review of examples that represent existing types of public space
in which civic liberties are pursued in practice is supposed to help find an answer to a question
whether contemporary semi-public space (e.g. airports) is capable of considering also this type of
space in its development plans. The events of the second decade of the 21 century at airports in
Germany, Great Britain, the USA and Poland give some hope. However, there are certain reason-
able fears that they may not be permanently incorporated into functional and spatial models of
airports that have recently aspired to construct buildings typical of urban space. The progressive
process of space commercialisation and privatisation, the tendency to extend supervision and
control zones and the existing model of airport management based on neo-liberal entrepreneur-
ship are not conducive to this. One should also wonder whether public space open to free expres-
sion would not be the socially expected and favourable form of humanisation and a method for
introducing manifestations of genuine life into homogeneous forms of communication nodes.
Key words: public spaces, spaces of dialogue, airports

Wzorce historyczne i nowe formy miejskich przestrzeni dialogu

Miejskie przestrzenie centralne - agora, forum, rynek

Grecka agora, rzymskie forum i nowozytny rynek to miejsca symbolizujgce cen-
trum aktywnos$ci miasta. To tutaj toczyto sie zycie gospodarcze, religijne, kul-
turalne i polityczne zamieszkujgcych je wspdélnot, byta to réwniez przestrzen,
gdzie realizowano uprawnienia wiadzy sadowniczej i wykonawczej. Z uwagi
na intensywne kontakty interpersonalne byty to réwnoczesnie naturalne miejsca
dialogu - przekazywania informacji, wymiany pogladéw i publicznych debat.
Agora, wyrozniona w uktadzie miasta greckiego, posiadata bogatg oprawe ar-
chitektoniczng w postaci bram i portykéw otaczajacych plac. Znajdowaty sie na
nim budowle $wieckie i obiekty kultu religijnego. Rzymski odpowiednik agory
stanowito forum - centralny plac na skrzyzowaniu decumanus i cardo, na ktérym
handlowano, odbywano zgromadzenia, ogtaszano wazne decyzje, urzgdzano ob-
rzedy i sprawowano sady. Starozytne agory i fora przetrwaty w formie kamien-
nych ruin, ale i zywych stéw oraz poje¢, stanowigcych wyznacznik standardéw
demokratycznych. Na rynkach miast nowozytnych, w architektoniczno-urbani-
stycznych ramach zasadniczo uksztattowanych jeszcze w $Sredniowieczu, nadal
toczy sie autentyczne zycie wspotczesnych mieszkancow. Krakowski rynek, na-
lezacy do kanonu dziet Sredniowiecznej planistyki, bedacy zarazem rodzajem
miejskiego toposu architektury dialogu, od kilkuset lat jest sceng waznych wy-
darzen i spotkan.

Wskazane miejsca centralne to tylko reprezentacje miejskich przestrze-
ni wykorzystywanych do manifestowania wolnosci obywatelskich, gdyz cata
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miejska topografia - wszystkie place wraz z tgczacymi je ulicami, w réznych
okoliczno$ciach i w réznym czasie - pozostaje potencjalng i realng przestrzenia
zgromadzen. Uliczne przemarsze rozpiete miedzy waznymi symbolicznie miej-
scami, ttumy wiecujace na placach municypalnych czy okupanci koczujgcy na
skwerach - wszystkie formy zgromadzen wykorzystujg architektoniczno-urbani-
styczng scenografie miastajako naturalne srodowisko zycia spotecznego.

Otwarte tereny zielone - skwer, park, pawilon wystawowy

Znane obecnie sposoby praktykowania wolnosci stowa w miejscach publicznych
pojawity sie w potowie XIX wieku. Wyjgtkowe miejsce posréd nich zajmuje
Speakers’ Corner w londyniskim Hyde Parku. Stawny za sprawg swojej funkcji
skwer pod wzgledem architektoniczno-urbanistycznej morfologii jest otwartym
terenem zielonym, zdefiniowanym za pomocg skromnych Srodkéw: drzew, utwar-
dzonych alejek i trawnikow. Swojg moc symbolicznego oddzialywania czerpie
z silnej tradycji demokratycznej, utrwalonej zwyczajowo i instytucjonalnie.

Na terenie kompleksu Hyde Parku, petnigcego na co dzien funkcje spor-
towo-rekreacyjne, odbywajg sie rowniez imprezy plenerowe i koncerty. W jego
centralnej czesci znajduja sie Serpentine Galleries - dwa oddalone od siebie, roz-
dzielone jeziorem Serpentine i potgczone mostem historyczne pawilony: Serpen-
tine Sackler Gallery oraz Serpentine Gallery. Pierwsza z nich to rozbudowana
w 2013 roku wedtug projektu Zahy Hadid i Patrika Schumachera galerig sztuki,
druga natomiastjest miejscem znanym z realizowanych od roku 2000 czasowych
pawilonéw letnich, projektowanych przez osobistosci Swiata architektury.

Nalezy podkres$li¢ otwarty edukacyjny charakter instytucji, ktére swo-
im wysokim poziomem artystycznym i programowym egalitaryzmem stanowig
zaprzeczenie kulturowego wykluczenia. Deklaracja programowa Galerii gtosi:
»Serpentine Education and Projects redefiniuje role sztuki w okresach transfor-
macji i zmian spotecznych. £gczymy spoteczenstwo i artystow, aby wypraco-
wywac odpowiedzi na palace problemy wspétczesnos$ci”Ll W innymi miejscu
czytamy: ,,Przyjmujgc oddolny punkt widzenia, badamy, w jaki sposéb proble-
my sasiedztwa krzyzujg sie z najwazniejszymi agendami polityki imigracyjnej
i granicznej”2

Znaczenie tego typu dziatah widoczne jest nie tylko w wymiarze dekla-
rowanych postaw, ma ono rowniez realng warto$¢ specyficznego stabilizatora,
bez ktorego zréznicowane pod wieloma wzgledami spoteczenstwa krajow roz-
winietych w epoce postepujacej globalizacji nie moglyby utrzymac niezbednej
do funkcjonowania spojnosci. Widac tu wyraZnie, ze kultura petni terapeutyczng
funkcje tagodzenia konfliktow i napie¢ powstajacych na tle nieréwnosci ekono-
micznych, spotecznych, rasowych, etnicznych. Architektura maw tym wzgledzie

1 Serpentine Gallery, http://www.serpentinegalleries.org/learn [dostep: 10.03.2018]; ttum. moje - P.W.

2 Serpentine Gallery, http://www.serpentinegalleries.org/learn/language-and-power [dostep:10.03.
2018]; thum. moje - P.W.
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do wypetnienia bardzo powazng misje zbudowania sprzyjajacej przestrzeni fi-
zycznej, gdzie proces ten mogtby by¢ mozliwie najpetniej realizowany.

W Polsce réwniez mozna spotka¢ miejsca o funkcji i strukturze prze-
strzennej podobnej do wiasciwosci Hyde Parku. W t6dzkim Parku im. Henryka
Sienkiewicza wyznaczono w ostatnich latach strefe, gdzie mozna otwarcie gto-
si¢ swoje poglady i - co wazne - organizowaé zgromadzenia bez wymaganego
polskimi przepisami zawiadamiania wtadz samorzgdowych3. Na terenie parku
znajduje sie takze pawilon wystawowy, ktdry jeszcze przed wojng przeksztatco-
no w galerie sztuki wspotczesnej, do dzisiaj noszaca oryginalng nazwe Osrodka
Propagandy Sztuki.

Spotkanie i dialog w ujeciu krytycznej teorii miejskiej

Omowione pokrétce typy miejsc i przestrzeni publicznego dialogu, uksztat-
towane za sprawg dtugich i ztozonych procesoéw historycznych, nie majg cha-
rakteru zjawisk zamknietych. Dialektyka przestrzeni miejskich sprawia, ze no-
szg one w sobie zarowno elementy siegajgce poczatkow europejskiej kultury,
jak i domieszki nowe, bedace skutkiem dziatania nierozpoznanych jeszcze sit
i procesow.

W eseju Prawo do miasta pochodzacym z 1967 roku Henri Lefebvre za-
rysowat podstawy wspotczesnego kierunku rozwazan o miescie. Posrod szere-
gu waznych probleméw znalazto sie w nim takze istotne pytanie o przestrzen
publiczng: ,,Czy specyficzne potrzeby miejskie nie sg aby potrzebami jakich$
szczegOlnych miejsc wspotwystepowania i spotkan, miejsc, w ktérych wymiana
nie odbywalaby sie w mysl zasad warto$ci wymiennej, handlu i generowania
zysku?”4. Lefebvre mowi o miejscach nieformalnych spotkan obywateli miasta,
ktére bytyby wyrazem ich wolnej woli nieskrepowanej relacjami rynkowymi,
jednak konsekwentne myslenie o dialogu musi zaktadac¢ wystepowanie konfliktu.
Tekst powstat w czasie, gdy na ulicach Paryza dojrzewata atmosfera zblizajacej
sie rewolty 1968 roku, ktdra uczynita miasto sceng gwattownie demonstrowane-
go sprzeciwu wobec panujgcego porzadku spotecznego.

Watek dialogu, w innym juz aspekcie, pojawia sie u Lefebvre’a w tym
samym eseju przy okazji omawiania udziatu specjalistéw w budowie miasta.
Wedtug francuskiego intelektualisty zaden architekt, urbanista, socjolog, ekono-
mista, filozof czy polityk nie ma zdolnosci kreowania form zycia spotecznego;

3 Uchwata nr LVI1/1057/09 Rady Miejskiej w Lodzi z dnia 29 kwietnia 2009 r. w sprawie okre$lenia
miejsca, w ktérym organizowanie zgromadzen publicznych nie wymaga zawiadomienia Prezydenta Miasta £.o-
dzi, file:///C:/Users/lOEM/Downloads/dz.urz.nr%20162.pdf [dostep: 24.02.2018]. W 2017 r. w Braniewie
(woj. warminsko-mazurskie) wyznaczono az cztery takie miejsca, http://edzienniki.olsztyn.uw.gov.pl/
WDU_N/2017/3529/akt.pdf [dostep: 10.03.2018].

4 H. Lefebvre, Prawo do miasta, ttum. E. Majewska, £. Stanek, ,,Praktyka Teoretyczna” 2012, s. 184,
http://numery.praktykateoretyczna.pl/PT_nr5_2012_Logika_sensu/14.Lefebvre.pdf [dostep: 10.03.2018].
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wiadze te posiada wytgcznie samo zycie, nie dajgca sie zredukowac do zadnego
teoretycznego modelu praxis. Przedstawiciele wspomnianych profesji moga je-
dynie ,,zinwentaryzowac nabyte do$wiadczenie, wyciggnaé wnioski z porazek,
poméc w narodzinach tego, co mozliwe, dzieki majeutyce wzmocnionej naukg”s.
Wspomniana majeutyka (metoda majeutyczna) to pochodzace z greki okreslenie
filozoficznej metody wspdlnego dochodzenia do prawdy, stosowanej juz przez
Sokratesa, a polegajgcej na prowadzeniu dialogu w taki sposéb, aby - na podo-
bienstwo akuszerki pomagajgcej przy porodzie - wydoby¢ z rozméwcy nieu$wia-
domiong przez niego wiedze6. Tak wiec kompetencje ekspertow nie uprawniajg
ich do narzucania og6towi wiasnych pomystéw, zobowigzujgjednakze do wspar-
cia w trudnej dialogicznej formule poszukiwania miejskich form odpowiednich
dla zmieniajgcych sie stosunkéw spotecznych.

Kontynuujacy mysl Lefebvre’a Manuel Castells w Kwestii miejskiej po-
szedt dalej ijeszcze radykalniej zakwestionowat uprawnienia architektéw i urba-
nistow do kreowania miasta. Wedtug Castellsa przestrzen i przestrzenne formy or-
ganizacji sg wytgcznie produktem spotecznym?7.W ten sposdb, jak mozna sadzic,
rola projektanta sprowadza si¢ jedynie do roli bystrego obserwatora i posrednika,
ktdry te spoteczng tworczos¢ potrafi odczytaé, nadajac jej materialny ksztatt na
placu budowy. Dla Davida Harvey’a natomiast $wiat spoteczny miasta nie jestjuz
nawet konkretnym rodzajem rzeczy, zasobu czy procesu, ale czyms$ podobnym do
»plastycznej i niestabilnej relacji spotecznej pomiedzy konkretng samookres$long
grupg spoteczng i pewnymi aspektami jej srodowiska”8 Podobnie, tj. wylgcznie
za pomocag ulotnej, usieciowionej tkanki ludzkich spotkan, fenomen miejskosci
definiuje Andy Merrifield9. To zauwazalne w studiach miejskich akcentowanie
znaczenia procesdw spotecznych kosztem zbudowanego konkretu wydaje sie by¢
odlegtg konsekwencjg postawy cztonkdéw Miedzynaroddéwki Sytuacjonistycznej
z Guy Debordem, ktérzy w latach 60. XX wieku catkowicie odrzucali technokra-
tyczng modernizacje miast. Gwattownie sprzeciwiali sie wielkim przebudowom
zarowno inspirowanym przez urbanistyczny funkcjonalizm Le Corbusiera, jak
i pozniejszym radykalnym przeksztatceniom Paryza, na przyktad wyburzeniom
Les Halles pod budowe kolei aglomeracyjnej i Centrum Pompidou czy realizacji
idei biznesowego centrum La Defenseld

5 Ibidem, s. 188.
6 Powszechna encyklopedia PWN, wersja 1, WN PWN, Warszawa 2009.
7 Zob. M. Castells, Kwestia miejska, ttum. B. Jatowiecki, J. Pigtkowski, PWN, Warszawa 1982.

8 b. Harvey, Bunt miast. Prawo do miasta i miejska rewolucja, thum. A. Kowalczyk et al., Fundacja
Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2012, s.111.

9 A Merrifield, Nowa kwestia miejska, thum. P Juskowiak, WN PWN, Warszawa 2016, s. 83-86.
D 1bidem.
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Przestrzenie publiczne, dobra publiczne, dobra wspolne

Niektorzy badacze zwracajg uwage na konieczno$¢ rozréznienia przestrzeni pu-
blicznych (public spaces), débr publicznych (public goods) oraz débr wspolnych
(the commons)1l Publiczne przestrzenie i dobra, takie jak tanie mieszkalnictwo,
powszechna edukacja oraz infrastruktura techniczna i transportowa sg kontrolo-
wane przez wiadze i w zwigzku z tym moga by¢ reglamentowane. Dobra wspéline,
ktore sa wytworem spotecznym, powstajacym na bazie tych pierwszych, to na
przyktad wartosci budowane przez ruchy antysystemowe. Na poczatku zawlasz-
czajg one miejsca publiczne, ktére stajg sie dla nich czasowym oparciem, miej-
scem manifestacji i wiecow. Po wstepnej fazie dziatan zatozycielskich, polega-
jacej na bezkompromisowej kontestacji obowigzujacego porzadku (szczegodlnie
przepisdw prawa dotyczacych zasad uzytkowania przestrzeni publicznych), akcje
przeksztatcajg sie w szerokie ruchy spoteczne mieszczace sie w ramach prawal2

Czesto przywotywanym w studiach miejskich przyktadem dobra wspdlne-
go powstajgcego na bazie przestrzeni i dobra publicznego jest ruch Occupy Wall
Street. W lipcu 2011 roku radykalne kanadyjskie czasopismo krytyki kulturowej
»Adbustrers” umiescito na swoim blogu wezwanie do ludzi oburzonych bezkar-
noscig sprawcow kryzysu finansowego i rosngcymi nieréwnosciami ekonomicz-
nymi, by stawili sie na Dolnym Manhattanie i zajeli Wall Street. W odezwie na-
pisano miedzy innymi: ,,Skupiamy sie najednym, pojedynczym zadaniu, zgdaniu
ktore rozpali wyobraznie [...] a potem zajmujemy jaki$ plac o symbolicznym
znaczeniu i ryzykujemy wiasna skdrg, zeby osiggna¢ swoj cel”13 Manuel Ca-
stells twierdzi, ze ruch Occupy. stworzyt nowy rodzaj przestrzeni hybrydowej,
bedacej potaczeniem przestrzeni miejsc na okreslonym terytorium oraz przestrze-
ni przeptywdw w Internecield Okupowane przez protestujgcych amerykanskie
place i skwery (w tym nowojorski Zuccotti Park), na ktérych uczestnicy ruchu
spotykali sig, tworzac wspdélnote debatujgcych ludzi i stawiajac opér interwen-
cjom policji, uzupetniata nieograniczona, transgraniczna przestrzei Internetu.
Na portalach spotecznosciowych, wirtualnych forach i agorach trwaty debaty,
komentowano wydarzenia i planowano dziatania, pozyskiwano nowych uczest-
nikéw i sympatykéw1s Ow hybrydowy charakter miejsc, bedacych mieszaning

1. Sagan, Przestrzenie publiczne —przestrzenie dialogu i polityki, w: eadem, Miasto. Nowa kwestia
i nowa polityka, WN Scholar, Warszawa 2017, s.132 i nastepne.

P Harvey analizuje te kwestie w rozdziale Tworzenie miejskich débr wspélnych (w: D. Harvey, op.
cit., s.102 i nastepne).

B wm. Castells, Sieci oburzenia i nadziei. Ruchy spoteczne w erze internetu, ttum. O. Siara, WN PWN,
Warszawa 2013, s.158.

W 1bidem, s.167.

b Harvey przywotuje z kolei przyktady innych miejsc, gdzie w ostatnich latach akty spotecznej mobi-
lizacji w przestrzeniach publicznych powotaty do zycia dobro wspélne: Plac Syntagma w Atenach, plac Tahrir
w Kairze i Placa de Catalunya w Barcelonie (D. Harvey, op. cit., s. 110). Nalezy takze doda¢ Taksim Gezi Park
w Stambule, w ktérym zorganizowano protest przeciw planom komercyjnej zabudowy publicznych terenéw
zielonych. Wydarzeniate zapoczatkowaly serie masowych protestow w catej Turcji.
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realnej architektury z internetowym przekazem jej obrazu w czasie rzeczywistym
z nieograniczong dokumentacjg wideofotograficzng, jest cechg charakterystyczng
wspotczesnych przestrzeni publicznych. Pomimo swojej dynamiki i atrakcyjno-
§ci nie powinien onjednak przestaniac potrzeby kultywowania sztuki budowania
miasta w jego materialnym wymiarze. Fizyczna w nim obecno$¢ jest niezbedna
do zaistnienia silnych autentycznych interakcji spotecznych.

Pozostajac przy gtdbwnym watku rozwazan, nie sposob nie odnies¢ sie cho¢
jednym zdaniem do kwestii ekonomii i wiasnosci. Nieruchomosci sg przedmio-
tem handlu jak wszystkie dobra rynkowe, jednakze o specyfice obrotu gruntami
i budynkami decyduje zmieniajacy sie w czasie sposob ich wykorzystania - zabu-
dowy terenu lub uzytkowania istniejgcej substancji. W ten sposéb rynek wptywa
na ewolucje struktury przestrzeni miejskiej, prowadzac nieuchronnie do napiec
i konfliktéw, zwtaszcza na styku interesu prywatnego i publicznego. Szczeg6lnie
silnie na ksztatt catych dzielnic wptywaja duze firmy, ktére w niewielkim tylko
stopniu uwzgledniaja spoteczne i przestrzenne skutki swoich dziatan16 W sposéb
nieuchronny, chocby z racji na wielkosc¢ i skale oddziatywania, do grupy znacza-
cych graczy organizujgcych przestrzen publiczng wchodzg lotniska. Po okresie,
gdy posiadaty jedynie status ucigzliwej, ale niezbednej infrastruktury komunika-
cyjnej, mozna zauwazy¢ znamiona procesu ich systematycznie rosnacego udzia-
tu w ksztattowaniu przestrzeni w wymiarze spotecznym i urbanistycznym.

Semipubliczne przestrzenie portédw lotniczych

Lotniska zalicza sie do przestrzeni semipublicznych - ogdlnie dostepnych, ale
silnie kontrolowanych i mogacych w kazdej chwili zosta¢ poddanych restrykcyj-
nym dziataniom ograniczajacych dostepl7. Pomimo tych przeszkdd rozrastajgce
sie lotniska majg ambicje prezentowania sie jako nowe formy miejskiej zabu-
dowy - airport cityli. Niejednokrotnie jest to jedynie hasto retoryczne, co naj-
wyzej stuszna idea, za ktdrg nie nastepujg spodziewane dziatania planistyczne
i realizacyjne. Nadal bowiem dominuje schemat myslowy niewykraczajacy poza
model tzw. parku biznesowego i technologicznego, uzupetnionego o elementy
parku rozrywki czy handlu wielkopowierzchniowego, korzystajgcego z wartosci
dodanej w postaci bliskosci wezta komunikacji intermodalnej, wigczonego do
globalnej sieci transportowe;.

16 A. Giddens, P.W. Sutton, Socjologia, ttum. O. Siara, A. Szulzycka, P Tomanek, WN PWN, Warsza-
wa 2012, s. 215.

17 1. Sagan, op. cit., s.133.

18 Natemat airport city zob. m.in.: J. Casarda, From Airport City to Aerotropolis, ,,Airport World
Magazine” 2001, vol. 6, nr 4; N.J. Ashford, S.A. Mumayiz, PH. Wright, Airport City, w: AirportEngeneering.
Palnning, Design, and Development o f21st Century Airports, 4th ed. John Wiley & Sons, Inc., Hoboken, New
Jersey 2011; M. Stangel, Airport City. Strefa okotolotniskowajako zagadnienie urbanistyczne, Helion, Gliwice
2014.
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Aczkolwiek bezpieczenstwo (publiczne, operacyjne, antyterrorystyczne)
oraz komercyjna i funkcjonalna efektywno$¢ pozostaja priorytetami dla lotnisk,
sg one w pewnych sytuacjach miejscem zgromadzen oséb pragnacych wyrazic¢
swoje zdanie na temat réznych zjawisk. Najczesciej sgto protesty mieszkarnicow
wobec planéw rozbudowy zagrazajagcych znajdujgcym sie w poblizu osiedlom
oraz demonstracje ekologéw przeciw presji lotnisk na Srodowisko. Rzadziej,
cho¢ w sposob bardziej zdecydowany, a niekiedy nawet konfrontacyjny, na lotni-
skach pojawiajg sie grupy wyrazajace niezadowolenie z powodu dziatan parstwa
w zakresie polityki migracyjnej lub antyglobalisci walczacy z dominacjg miedzy-
narodowego kapitatu.

Rozwoj lotnisk polegajacy na budowie kolejnych drdg startowych, ktére
bytyby zdolne obstugiwac rosnacy ruch pasazerski, napotyka w Europie coraz
wieksze przeszkody. Przeciwnicy to gtdwnie ludnos¢ okolicznych miejscowosci,
zagrozona przymusowym wysiedleniem, zwiekszonym poziomem halasu i za-
nieczyszczenia powietrza. Do zdecydowanych akcji protestacyjnych dochodzi
praktycznie na wszystkich europejskich lotniskach. Akcje sg dobrze zorganizo-
wane, a poniewaz w Europie terminale sg na og6t wiasnoscig publiczng, stad tez
zarzady portdw nie mogg zakaza¢ gromadzenia sie w nich ludzil9

Na frankfurckim lotnisku od 2011 roku odbywajg sie regularne demon-
stracje przeciw ucigzliwosciom, jakie generuja samoloty w strefach zamieszka-
nia wokdt lotniska. Uczestnicy gromadzg sie w halach odlotowych i organizujg
mocno nagtasniane wystgpienia wraz z przemarszami po terminalach2). Co jaki$
czas odbywaja sie tez manifestacje na terenie uktadu komunikacyjnego, w strefie
podjazdow do wejs¢ do budynkéw. Opér przed stopniowg rozbudowa Fraportu
istnieje juz od lat 90. XX wieku. Formalno-prawne procedury tworzenia i oceny
ekspertyz, praktyki negocjacyjne i dochodzenie do prawomocnych rozstrzygniec
staty sie nawet przedmiotem badar naukowych2L

W ostatnich latach organizowane sg spektakularne akcje protestacyjne
w terminalach T2 i T5 w porcie lotniczym Heathrow. Majg one zwigzek z plano-
wang na lata 2021-2025 budowag trzeciej drogi startowej, ktora w ocenie opinii
publicznej powaznie pogorszy stan Srodowiska zycia wielu mieszkancéw Lon-
dynu, a w szerszej perspektywie jest sprzeczna z przyjeta polityka klimatyczna
panstwa. Ostateczne decyzje zapadng w wyniku dtugotrwatych procedur i analiz

19 W kazdym panstwie sytuacja jest inna i stanowi odrebne zagadnienie o charakterze prawno-ad-
ministracyjnym, niemniej daje sie zauwazy¢ ogdlna prawidtowos¢, polegajaca na dazeniu lokalnych wiadz
izarzagdow do ograniczenia swobody organizowania zgromadzen. Szerzej natemat legalnosci wykorzystywania
przestrzeni publicznych jako miejsca protestéw: D. Mitchell, The Right to the City: Social Justice and the Fight
for Public Space, The Guilford Press, New York - London 2014.

D Relacja z 239 protestu w terminalu we Frankfurcie, http://www.flughafen-bi.de/Archiv/2018
/2018_02_26_Montagsdemo.html [dostep: 3.10.2018].

21 Zob. J.C. Garcia-Zamor, Conundrums of Urban Planning in a Global Context: The
Case of the Frankfurt Airport, ,Public Organization Review” 2001, vol. 1, nr 415; https://doi.
0rg/10.1023/A:1013735915234 [dostep: 3.03.2018].
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obszernych materiatow studialnych, konsultacji, negocjacji spotecznych oraz po-
litycznych sporow22

Wymownym wydarzeniem w ostatnim czasie byta decyzja o zaniechaniu
budowy nowego lotniska we Francji. Pochodzace jeszcze z 1963 roku plany bu-
dowy portu Notre-Dame-des-Landes, ktéry miatby zastgpic istniejgcy Nantes Air-
port, spotkaty sie ze zorganizowanym, trwajgcym od roku 1972, silnym oporem
miejscowej ludnosci, wspieranej przez partie polityczne, organizacje spoteczne
i miedzynarodowy ruch przeciwnikéw lotnisk. W 2018 roku, po pét wieku to-
czenia ostrych spordw, rzad oficjalnie i ostatecznie projekt zarzucit - jako powod
wskazano zbyt wysokie koszty i negatywne konsekwencje dla srodowiska. Pre-
zydent i premier zgodnie stwierdzili, ze lotnisko jest niemozliwe do zbudowa-
nia z powodu zdecydowanej opozycji ze strony blisko potowy mieszkancdw,
CO oznacza, ze w przysztosci mogtoby byc¢ tylko statym Zrédlem podziatu. Do
realizacji przyjeto istniejgcy od poczatku alternatywny plan rozwoju obecnego
lotniska Nantes-Atlantique, lezacego na potudnie od miasta Nantes, ktére zosta-
nie zmodernizowane, a jego pas startowy wydtuzony23 Protesty odbywaty sie
przez szereg lat zardbwno na terenie lotniska w Nantes, jak i na ulicach i placach
miasta, a takze na drogach dojazdowych oraz terenach rolnych przeznaczonych
do zabudowy przez planowane lotnisko.

Inne podioze mialy wydarzenia w Stanach Zjednoczonych ze stycznia
2017 roku. Po ogtoszeniu dekretéw prezydenta Donalda Trumpa, wprowadzaja-
cych ograniczenia przekraczania granicy USA przez osoby pochodzace z krajow
zagrozonych terroryzmem, na Kilkudziesieciu amerykanskich lotniskach odby-
ty sie protesty przeciw wprowadzonym obostrzeniom. Ich skala i zywiotowos$¢
zaskoczyty wiadze, zapoczatkowujac dyskusje na temat warunkdw organizowa-
nia zgromadzen w tak szczegdlnych miejscach. Jednocze$nie spontaniczne ma-
nifestacje zostalty odebrane jako przejawy autentycznego zycia obywatelskiego
i rozbudzity nadzieje na uspotecznienie martwych dotad stref og6lnodostepnych
w amerykanskich portach lotniczych24

Podstawowg zasadg projektowania lotnisk i terminali jest funkcjonalnos¢,
maksymalne wykorzystanie powierzchni uzytkowej oraz rentowno$¢ podejmo-
wanych przedsiewzieé. Praktycznie uniemozliwia to planowanie przestrzeni
publicznych charakterystycznych dla miast, takich jak wskazane wczesniej pla-
ce, ulice lub skwery. Traktowanie ich jako powierzchni wytaczonych z uzytko-
wania i nieprzynoszacych dochodu ogranicza mozliwosci kreowania uktadow

2 How to Get Involved in Heathrow's Consultation, https://www.heathrowexpansion.com [dostep:
3.03.2018].

B After 50 Year Battle, French GovernmentAbandons Plansfor New Nantes AirportatNotre-Dame-
-des-Landes. Victory!, January 17, 2018, http://www.airportwatch.org.uk [dostep: 18.02.2018].

2 Autorka zwraca uwage na decydujace dla sposobu uzytkowania terenu znaczenie formy jego
whasnosci; A. Walker, Are Airports the New Protest Spaces of Our Globalized Future? Last Weekend$
Demonstrations Foreshadow Airports'New Place in Civic Life, https://www.curbed.com/2017/1/31/14432774/
travel-ban-protest-airport-design-public-space [dostep: 10.03.2018].
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urbanistycznych o okreslonych walorach estetycznych i przestrzennych. Rozra-
stajace sie w szybkim tempie wraz ze wzrostem ruchu pasazerskiego lotniska
powinny zatem szuka¢ na czesci swoich terenéw w strefie landside kompromi-
su pomiedzy przestrzenig w peini kontrolowang i skomercjalizowang a auten-
tyczng przestrzenig publiczng. R6znorodne aktywnosci wychodzace poza pro-
ste schematy konsumpcji, zarowno te zaprogramowane, jak i nieformalne czy
spontaniczne, z pewnoscig moglyby przyczyni¢ sie do wzbogacenia zespotéw
zabudowy o miejsca spotecznej interakcji, dialogu stanowigcym o zyciu miejsc
zbudowanych. Mowatu o wydarzeniach kulturalnych oraz imprezach o charakte-
rze edukacyjnym, instytucjonalnych i spotecznych kampaniach informacyjnych,
a nawet formach wyrazania obywatelskiego sprzeciwu. Przedstawione wczesniej
przyktady stanowig do pewnego stopnia skrajne przypadki manifestowania opinii
publicznej, niemniej wraz z wieloma innymi niekonfliktowymi aktywno$ciami
$wiadczg o istnieniu potrzeby projektowania og6lnodostepnych przestrzeni zdol-
nych petni¢ funkcje lotniskowej agory.

W modelowaniu takich miejsc moga by¢ pomocne przyktady wspotpra-
cy pomiedzy sektorem publicznym i prywatnym oraz konkretyzacji tej wspot-
pracy w formie zrealizowanych, a przy tym dobrze dziatajgcych przestrzeni.
Pozytywnym przyktadem, pokazujgcym mozliwosci godzenia sprzecznych
interesow prywatnych i publicznych, jest konsekwentnie prowadzony juz od
1961 roku program Privately Owned Public Space (POPS), dotyczacy zabu-
dowy Manhattanu2 W przypadku lotnisk dobre efekty osiggnieto juz w latach
60. ubiegtego wieku na nowojorskim lotnisku JFK; niestety, unikalna kompo-
zycja ztozona z terminala pasazerskiego, wiezy kontroli, zespotu kaplic wraz
z placem trzech wyznan, zielenig parkowag i fontannami zostata zburzona i za-
budowana parkingami2s Wspotczesna realizacjg pokazujaca potencijat tkwigcy
w weztach komunikacyjnych jest port lotniczy w Monachium - jego z rozma-
chem zaprojektowany MAC-Center jest niemal modelowa realizacjg miejskie-
go placu. Usytuowany przed wejsciem do budynku uzytecznosci publicznej
(terminalu), na co dzien petni role punktu orientacyjnego oraz obudowanej
ustugami otwartej przestrzeni, dostepnej wyltgcznie dla pieszych, okazjonalnie
natomiast stanowi miejsce wielu wydarzenZr.

5 W samym centrum kapitalistycznej walki o maksymalizacje renty gruntowej, nieopodal nowo-
jorskiej gietdy na Wall Street, a przy tym w miejscu niezwykle wyczulonym po 11 wrze$nia 2001 roku na
punkcie bezpieczeAstwa antyterrorystycznego, udato sie wypracowac¢ zadowalajace formy przestrzeni publicz-
nych realizowane w formie arkad, poszerzonych chodnikéw, skweréw itp. Wiasnie na jednym z nich swdj
poczatek miat Swiatowy ruch OWS; https://www1.nyc.gov/site/planning/plans/pops/pops-history.page [dostep:
10.03.2018].

% M. Blacklock, Recapturing the Dream: A Design History ofNew York3 JFK Airport, published by
M. Blacklock, London 2005.

Z1 Koch + Partner, Terminal 2. Munich Airprot International, Munich Birkauser - Publishers for Ar-
chitecture, Basel 2004; zob. takze: https://www.munich-airport.com [dostep: 10.03.2018].
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Podsumowanie i wnioski

Tworzenie przestrzeni publicznych naterenie portow lotniczych w formie miej-
skich skwerdow lub placéw ksztattowanych za pomocg obiektow kubaturowych
jest dziataniem racjonalnym, dobrze uzasadnionym rdéznorakimi korzy$ciami.
Beneficja te wykazujg zasadnicze podobienstwo do wskazanych juz ogélnych
pozytywnych cech przestrzeni publicznych w miastach i przedstawiajg sie
nastepujaco:

- korzysci estetyczne - wzbogacenie uktaddéw urbanistycznych o nowe ele-
menty podnoszace warto$¢ ogolnodostepnych stref portéw lotniczych po-
przez zaistnienie silnie zdefiniowanych obiektéw sprzyjajacych identyfi-
kacji i wzmacniajacych integracje z obstugiwanymi miastami;

- korzysci funkcjonalne i operacyjne - poprawa cyrkulacji ruchu poprzez
tworzenie buforow roztadowujacych naptyw pasazer6w oraz stanowia-
cych rezerwy powierzchniowe zdolne do przyjecia pasazerow i odwiedza-
jacych w okresach szczytowych;

- korzysci ekonomiczne i marketingowe - przyciggniecie wiekszej ilosci
odwiedzajacych niebedacych pasazerami i zachecenie ich do korzystania
z atrakcyjnej, zhumanizowanej przestrzeni, a co zatym idzie - oferty ko-
mercyjnej, co ostatecznie zwiekszy dochody z dziatalnosci pozalotniczej
portu;

- wzgledy bezpieczenstwa - planowe kanalizowanie przejawow obywatel-
skiej aktywnosci, pozwalajace na jej lokalizacje w okreslonym miejscu,
identyfikacje i wiekszg kontrole w sytuacjach zagrozenia.

W przestrzeniach wspotczesnych lotnisk, wbhrew negujacym ich spoteczny
wymiar teoriom nie-miejsc, objawia sie autentyczne zycie lokalnych i globalnych
spotecznosci. Tym samym znajdujg potwierdzenie diagnozy badawcze odnosza-
ce sie do wspotczesnych systemow spotecznych, moéwiace, ze ,,caty czas toczy
sie walka o to, jak, przez kogo i w czyim interesie ma by¢ regulowana produkcja
oraz dostep do przestrzeni i débr publicznych”2 Ponadto wazny i aktualny jest
postulat, aby dziatalno$¢ architektéw, oparta na wiedzy i wrazliwosci, podazata
za praktyka spoteczng, wznoszac dla niej godne zbudowane ramy.

28 D. Harvey, op. cit., s. 110.
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Il. 1 Demonstranci przed miedzynarodowym terminalem Tom Bradley na lotnisku w Los Angeles, 2017.
Fot. AP/Ryan Kang. Zrédto: https://www.curbed.com/2017/1/31/14432774/travel-ban-protest-airport-design-
public-space.

1. 2. Demonstracja Blockupy International przeciwko deportacjom na drodze dojazdowej i przed wejsciem
do terminalu na lotnisku we Frankfurcie, 2013. Fot. timmy_lichtbild. Zrédto: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Blockupy_2013_Deportation_Airport3.jpg.
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11. 3. Protest przeciwko budowie nowego pasa startowego na lotnisku w Balicach, 2017. Fot. Adrianna Boche-
nek, © Agencja Gazeta. Zrodto: http://krakow.wyborcza.pl/krakow/51,44425,22479199.htm|?i=0.

1. 4. Protest mieszkarncéw okolic lotniska Heathrow przeciwko planom budowy trzeciego pasa startowego,
wzrastajgcemu hatasowi i zanieczyszczeniu powietrza. Terminal T5, 2015. Zrddto: http://www.airportwatch.
org.uk/2015/05/protesters-stage-silent-air-pollution-demonstration-at-heathrow-terminal-5.
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1. 5. Stoisko przeciwnikéw projektu lotniska w Notre Dame des Landes w czasie dni Ekologiczna Europa -
Zieloni w Nantes, 2010. Fot. Michel Briand. Zrédto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:15_ND_des_
Landes.JPG.

1. 6. Protest mieszkancéw okolic lotniska we Frankfurcie przeciwko planom zwiekszenia ruchu lotniczego
i budowy terminala T3. Terminal T1, 2018. Zrddto: http://www.flughafen-bi.de/Archiv/2018/2018_02_26_
Montagsdemo.html.
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DIALOG CZLOWIEKA Z ARCHITEKTURA

Streszczenie

Badanie ma charakter rozwazan nad dialogiem, rodzgcym sie miedzy cztowiekiem a architekturg
w jej doswiadczeniu percepcyjnym. Odniesiono sie do pojecia dialogu jako interpersonalnej roz-
mowy - wymiany mysli, ktérej towarzyszy komunikacja niewerbalna - i zauwazono, ze w Swietle
tego pojecia przedmiot badania obejmuje wewnetrzny dialog cztowieka z samym sobg i zautorem
architektury poprzez jej medium oraz niewerbalny dialog ciata cztowieka z ciatem architektury na
ptaszczyznie fizykalnej materii. Celem rozwazania jest szczegétowa analiza dialogu cztowieka z ar-
chitektura, zwtaszcza jego roli w doswiadczeniu percepcyjnym architektury. Odniesiono sie do de-
finicji atmosfery architektury i uznano, ze w dialogu z architekturg cztowiek odbiera jej atmosfere,
ktérej nadaje miare isens. Jednoczesnie cztowiek dialoguje z myslg architekta - autora percypowa-
nego dzieta, z ktérym znajomo$¢, posrednia lub bezposrednia, obejmujaca rzeczywistag rozmowe
za pomoca stéw, tekstéw czy komunikacji niewerbalnej, ma istotny wptyw na badanie. Przykiady
omawianego dialogu wskazano w historii i wspétczesnosci, od I'architecture parlante Claude'a Ni-
colasa Ledoux do mys$lenia/obmys$lania architektury, zapisanego przez Petera Zumthora. We wnio-
skach wskazano konkretne efekty dialogowania z architekturg ijego korzysci dla doswiadczenia
percepcyjnego samej architektury.

Stowa kluczowe: cztowiek, dialog, architektura, atmosfera architektury, doSwiadczenie dzieta ar-
chitektury

Dialogue between a person and architecture

Abstract

The study is a reflection on a dialogue, that arises between a person and architecture in his per-
ceptual experience. In the assumption the research was referred to the definition of dialogue as
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an interpersonal conversation - an exchange of ideas that is accompanied by non-verbal commu-
nication and it was noticed that the dialogue between a person and architecture involves an inner
dialogue of a person including: his dialog with himself, with the author of architecture through
its medium and dialogue of the human body with the body of architecture through the physical
matter. The aim of the reflection is a detailed analysis of human dialogue with architecture, es-
pecially its role in the perceptual experience of architecture. It was refers to the definition of the
atmosphere of architecture and it was recognized that in the dialogue with architecture a person
receives its atmosphere, which gives a measure and sense. At the same time, the person is in
dialogue with the architect - the author of a perceived work, with whom the knowledge, direct
or indirect, including a real conversation through words, texts, non-verbal communication, has
a significant impact on the research. Examples of this dialogue occur in the history and modernity
of architecture from I'architecture parlante of Claude Nicolas Ledoux to Peter Zumthor's thinking
architecture. As the research method was considered the analysis of the perceptive experience of
the author of this article. The conclusions pointed to the specific effects of dialogue with architec-
ture and its benefits for the experience of perceptual architecture.

Key words: person, dialogue, architecture, atmosphere of architecture, perceptual experience of
architectural work

Wprowadzenie

Przedmiotem niniejszego badania jest specyficzny dialog, jaki rodzi sie miedzy
cztowiekiem a architekturg w jej doswiadczeniu percepcyjnym. Przyjeto, ze dia-
log oznacza - zgodnie z powszechnym rozumieniem i stosowaniem - interper-
sonalng rozmowe, wymiane mysli, ktérej towarzyszy komunikacja niewerbalna.
Warunkiem dialogu jest dwu- lub wielostronnos$¢, pozwalajaca na odrdznienie go
od jednostronnego monologu. Odnoszac to pojecie do przedmiotu refleksji, za-
uwazono, ze dialog cztowieka z architekturg obejmuje jego wewnetrzny dialog
z myslami (wiasnymi lub innych o0séb) poprzez medium dzieta, a takze niewerbal-
ny dialog ciata cztowieka z ciatem architektury na ptaszczyznie fizycznej materii.

Za metode badania przyjeto analize doswiadczenia percepcyjnego autorki
artykutu, zaktadajac, ze jest ono wystarczajgco obiektywne itypowe, aby wycia-
gna¢ z niego wnioski natury ogolnej, dotyczgce mozliwosci ksztattowania do-
Swiadczenia percepcyjnego przez dialog z architekturg.

Celem rozwazania jest sprecyzowanie, na czym polega taki dialog, jaka
role petni w doswiadczeniu percepcyjnym, w jaki sposob architektura komuni-
kuje sie z cztowiekiem oraz jak na badany dialog wplywa poznanie architekta
percypowanego dziefa.

Wewnetrzna ztozonos¢ dialogu cztowieka z architekturg

Zaktadajac, ze dialog cztowieka z architekturg obejmuje dwie warstwy: prowa-
dzong w myslach rozmowe 0s6b poprzez architekture oraz niewerbalng komuni-
kacje ciata cztowieka z fizycznym ciatem architektury, ktére mozna okreslic jej
materialno$cigl, poddano analizie te dwie formy dialogu.

1 Zob. B. Stec, Materialnos$¢jako relacja, ,,Autoportret” 2015, nr 1(48), s. 36-44.
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W pierwszej wymienionej warstwie dialogu dzieto jest mniej lub bardziej
skutecznym/wymownym medium spotkania cztowieka z samym sobg i z archi-
tektem - autorem dzieta, kt6ry percypujacej osobie moze by¢ znany bezposrednio
z wczedniejszych rozméw lub posrednio - dzieki publikacjom i wystgpieniom.
Czlowiek moze odnalez¢ mysl architekta w jego dziele i, o ile my$l tajest dlanie-
go inspirujaca, podejmuje z nig wewnetrzny dialog w oparciu o to wiasnie dzieto.

W wymienionej jako druga, niewerbalnej warstwie dialogu architektura
oddziatuje na percypujacego jg cztowieka przez swe wiasciwosci fizyczne: skale,
ksztatt, materiaty, Swiatto, temperature, strukture, przestrzen. Czlowiek odbie-
ra te oddziatywania instrumentem wilasnego ciafa, nadajac im miare, znaczenie,
sens. W badaniu zauwazono, ze jednostka odbiera nie tyle poszczeg6lne wiasci-
wosci fizyczne z osobna, co ich catosciowy wynik, wypadkows, na ktdrg sie one
sktadajg i ktorg okreslono jako atmosfere architektury2 Atmosfera ta, rozumiana
jako zdolno$¢ architektury do oddziatywania na zmysty i stan umystu cztowieka,
bierze wiec bezposredni udziat w niewerbalnym z nim dialogu. Innymi stowy,
architektura komunikuje sie z cztowiekiem poprzez swa atmosfere. Oddziaty-
wanie atmosfery modyfikuje/zmienia u percypujacej osoby jej wrazenia zmy-
stowe, odczucia i mysli, sktadajace sie na doswiadczenie percepcyjne. Jesli taka
sytuacja nastepuje, mozna méwi¢ o dialogu miedzy cztowiekiem a architekturg
wiasciwie bez metaforycznego zabarwienia tego pojecia. Watkiem architektury
w tym dialogu jest jej materialno$¢, ptaszczyzng wymiany - atmosfera architek-
tury, odpowiedzig cztowieka na jej oddziatywanie - dosSwiadczenie percepcyj-
ne. W dialogu tym architektura prowokuje, a nawet wymusza konkretne reakcje
zmystéw i umystu cztowieka, a poprzez nie - emocje, interpretacje i zachowania.
Dostarcza skojarzen, odpowiedzi na pytania zwigzane z jego potrzebami i ocze-
kiwaniami. Wprowadza cztowieka w stan kontemplaciji.

W praktyce doswiadczenia percepcyjnego obie warstwy dialogu najcze-
Sciej wspolistniejg ze sobg i, w zaleznosci od konkretnego przypadku, wzmac-
niaja sie nawzajem lub ostabiajg. Mysl, ktdra jest liniowa, $wiadoma, logiczna,
spotyka sie z wrazeniami i odczuciami mniej racjonalnymi, przestrzennymi,
czesto podswiadomymi, niepodlegajagcymi logice czasowego nastepstwa3
Praktykowane doswiadczanie architektury wskazuje warto$¢ kazdego z nich
i sktania do refleksji, ze ani czyste niewerbalne doswiadczenie ciata architektu-
ry, ani czysta intelektualna wymiana mysli nie stanowig petnego dialogu czto-
wieka z architektura.

W obu warstwach tego dialogu mozna odnalez¢ obecno$¢ tworcy dzieta.
Jest ona oczywista w wymianie mysli, ktora rodzi pytania w rodzaju: jak on to

2 Powotano sig na pojecie atmosfery architektury za: eadem, O $wietle we wnetrzu. Relacja miedzy
Swiattem stonecznym a architekturg w aspekcie atmosfery architektury, Krakéw 2017. Atmosfera architektury
jest to jej fizyczna whasciwo$é, istotna dla wzbudzenia w cztowieku konkretnych wrazen zmystowych i stanow
umystu.

3 Zob. P Zumthor, Dear to Me. 16/09/2017- 07/01/2018 Programm, Bregenz 2017, s. 5.
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zrobit? dlaczego to jest wihasnie takie? co chcesz mi powiedzie¢ przez ten bu-
dynek? co znaczy ten symbol? Ale kryje sie ona réwniez za fizyczng materig
i atmosferg dzieta architektury, czytelna na przyktad w $ladach procesu budo-
wania. W zwigzku z tym uznano, ze istotny wplyw na badany dialog w obu
jego warstwach ma rzeczywista, uprzednia rozmowa z architektem percypowa-
nego dziela. Skfadajg sie na nig nie tylko stowa i teksty, ale i niewerbalna komu-
nikacja, wynikajaca z postawy zyciowej, wybordw, gestow.

Przypadki dialogu cztowieka z architektura

Zarysowany dialog cztowieka z architekturg byt w historii i wcigz bywa te-
matem refleksji o samej architekturze. Sugestywnym, cho¢ dyskusyjnym jego
przyktadem jest osiemnastowieczna | architecture parlante, czyli ,,mowigca ar-
chitektura”. Miata ona, w zatozeniu swego autora, wyjasnia¢ percypujacemu jg
cztowiekowi swa funkcje i tozsamos$c4. Okreslenie to, poczatkowo przypisywane
architekturze Salin Krdlewskich Chaux, zaprojektowanych przez Claude’a Nico-
lasa Ledoux, rozszerzono do architektury tzw. architektéw rewolucyjnych kon-
ca XVIII wieku, wiec takze Etienne-Louisa Boulleego i Jean-Jacques’a Lequeu.
W Salinach Chaux wiele budowli, ostatecznie niezrealizowanych, miato sugero-
waé swa funkcje i znaczenie poprzez ksztatt i skale; na przyktad dom kotodzieja
miat mie¢ fasade o ksztalcie kota, a cmentarz - ksztatlt monumentalnej kuli do
potowy zagtebionej w ziemi i zaopatrzonej w szczytowy oculus dla wyrazenia
axis mundi - osi $wiata, taczacej podziemng kraine zmartych z niebem. Oddzia-
tywanie na percypujacego cztowieka miato by¢ wiec stymulowane atmosfera.

Wspotczesny przypadek dialogu z architekturg mozna dostrzec w mysle-
niu/obmyslaniu architektury przez Petera Zumthora, zapisanym w jego ksigzce
Myslenie architektura5 W swych esejach Zumthor nieraz zapytuje, co moéwi
mu konkretny budynek, dom, krajobraz. Pisze: ,,Sadze, ze budynki, ktére sa
przyjmowane przez swe otoczenie, muszg mie¢ zdolno$¢ przemawiania w roz-
maity sposéb do naszych uczu¢ i rozumu”6 jednoczesnie zwracajagc uwage na
specyfike dialogu architektury z cztowiekiem: ,,Sama budowla nie jest bowiem
nigdy poetycka. Moze ona tylko posiadac te delikatne cechy, ktére w szcze-
gélnych chwilach pozwalajg nam zrozumie¢ co$, czego nigdy wcze$niej nie
moglismy w taki sposéb pojac”7. Dotyka tez subtelnego momentu, w ktorym
doswiadczenie wewnetrzne cztowieka (dialog jego wrazen, odczu¢ i mysli) -
rozbrzmiewa w petni.

4 C. Norberg-Schulz, Znaczenie w architekturze Zachodu, ttum. B. Gadomska, Warszawa 1999,
s. 175-178.

5 Zob. P. Zumthor, MySlenie architekturg, thum. A. Kozuch, Krakéw 2010.
6 Ibidem, s. 18.
7 lbidem, s. 19.
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Kiedy przygladamy sie przedmiotom i budowlom zdajagcym sie zy¢ w zgo-
dzie ze sobg, nasza percepcja w szczeg6lny sposéb uspokaja sie i obojetnieje.
Postrzegany przez nas obiekt nie narzuca nam zadnego przekazu - po prostu jest.
Nasza percepcja staje sie wyciszona, nieuprzedzona i nie-zaborcza. Lezy poza
granicami znakow i symboli. Jest otwarta i pusta. Jak gdybySmy widzieli cos,
czego nie sposob przesungé do centrum $wiadomosci. Teraz, gdy nastatata proz-
nia postrzegania, w obserwatorze moze wytoni¢ sie wspomnienie, ktére pochodzi
jakby z otchtani czasu”8

W opisie tym mozna réwniez dostrzec rozréznienie miedzy monologiem
architektury a jej dialogowaniem z cztowiekiem. W podobnym sensie Zumthor
pisze: ,,nie chcie¢ wywotywac¢ emocji budynkami, mysle sobie, ale emocje do-
puszczac¢”9 Zumthora myslenie architektury jest oczywiscie jego osobistym
dialogiem z taz, w ktérym fenomenologiczne przezywanie ciata architektury
wchodzi w relacje gtownie z przestrzenig mysli i wspomnien architekta. W in-
nym przypadku omawiany dialog moze w wiekszym zakresie zasadza¢ si¢ na
symbolice dzieta. Zawsze jest on unikatowy ze wzgledu na konkretng osobe.

Mysl o specyficznej mowie budynkéw poetycko rozwingt Wim Wen-
ders w eksplikacji swojego filmu I fBuildings Could Talk...13 wystawionego na
12. Biennale Architektury w Wenecji. Bohaterem filmu jest atmosfera architektu-
ry Rolex Leming Center w Lozannie, autorstwa SANAA. Wenders napisat:

Gdyby budynki potrafity méwi¢... Jedne z nich rozdzwieczatyby jak Shakespeare.
Inne mowityby jak ,,Financial Times”,

inne jeszcze modlityby sie do Boga albo do Allaha.

Niektore by szeptaty zaledwie,

niektore $piewatyby wysokim gtosem swojg chwate,

podczas gdy inne mruczatyby w kilku stowach,

nie majac wiasciwie nic do powiedzenia.

Niektdre po prostu umarty ijuz nie méwia...

Budynki sgjak ludzie, w rzeczy samej.
Stare i mtode, meskie i damskie,
brzydkie i piekne, grube i chude,
ambitne i leniwe, bogate ibiedne,
Zyjace przesztoscia

lub wychodzace w przysztosé.

Nie powstrzymujcie mnie: to nie jest metafora.
Budynki moéwia do nas!

Przekazuja wiadomosci. To pewne.

Niektére CHCA naprawde ciggtego z nami dialogu.
Niektdre wolg raczej stucha¢ z uwaga.

8 Ibidem, s. 17.
9 lbidem, s. 29.

10 W. Wenders, IfBuildings Could Talk..., w: katalog wystawy Biennale Architettura 2010, Venezia
2010, s. 326.
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I moze zauwazyliscie:
niektdre z nich bardzo sie nam podobaja, inne mniej,
a niektore nie podobaja sie nam w ogole.

Budynki, jak ludzie, podlegajg czasowi

i istniejg w tréjwymiarowej rzeczywistosci.

Oto dlaczego nasz film jest w 3D.

Jest to zaproszenie do spaceru,

do doswiadczenia i do wstuchania sie, chocby ten jeden raz.

Budynek, ktory spotkacie,

jest wyjatkowo uprzejmy i przyjazny,

zbudowany, by w nim sie uczy¢, czyta¢ i komunikowac.

Jego pagorki ijego doliny niecierpliwig sie, by was przywitac,
by wam poméc, przynie$é pozytek,

i by by¢, w najlepszym sensie tych stéw,

miejscem spotkaniall

W zwigzku z istotng zaleznoScig omawianego dialogu od poznania ar-
chitekta percypowanego dzieta poddano analizie trzy przypadki tego dialogu:
w doswiadczeniu percepcyjnym dzieta architekta wcze$niej poznanego bezpo-
Srednio, w doSwiadczeniu percepcyjnym dzieta architekta znanego tylko posred-
nio oraz w doswiadczeniu percepcyjnym dzieta architekta nieznanego ani bezpo-
Srednio, ani posrednio, jedynie przez architekture.

Doswiadczenie dzieta architekta znanego bezposrednio

Percepcja kaplicy polnej brata Klausa w Wachendorf pod Kolonig w do$wiad-
czeniu autorki zrosta sie z praktyka bezposrednich spotkan z architektem ka-
plicy. Spotkania te, oprécz stéw i konkretnych wyjasnien, przyniosty wymowe
codziennej pracy i wyboréw architekta. Ich rezultatem jest koncentrowanie uwa-
gi na atmosferze architektury, o ktérej Zumthor wielokrotnie méwit i o ktorej
napisat odrebng ksigzke12 Swa postawg uczyt on percepcji rzeczywistego $rodo-
wiska/otoczenia, w ktorym przebywa cztowiek, a swa uwaznoscig przekonywat
(zanim jeszcze sama estetyka somaestetyka - mowa tu o somaestetyce Shuster-
mana - stata sie popularna), ze ciato cztowieka stanowi czuly i skuteczny in-
strument poznawania i odczuwania rzeczywistosci, trzeba tylko dopuscié¢ je do
gtosu, a nie zagtuszac¢. Spotkanie z Zumthorem nastraja spotkanie zjego dzietem,
przede wszystkim dajac niemal pewnos$¢, ze niczym nie da sie zastgpi¢ osobi-
stego praktykowania doswiadczenia percepcyjnego, odpowiednio dtugotrwatego
i skupionego.

1 Ibidem, s. 326. Tlum. moje - B.S.

122 P. Zumthor, Atmospheres. Architectural Environments. Surrounding Objects, Basel-Boston-Berlin
2006.
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Patrzac na wieze kaplicy natle rozlegtego pola omego Ranfautorka przy-
trzymuje doswiadczenie wymykania sie formy budowli ze statycznego schematu,
ktérym wyobraZnia chce nadbudowac rzeczywisty widok. Mysl Zumthora o for-
mie kaze w tej chwili wstrzymac prace intelektu i nawotuje: ,,Nie - teraz i tutaj
masz uwaznie patrzec, a nie wyobrazaé sobie...”. Rozmowy o formie byty przez
Zumthora zwykle ucinane, gdyz ta kojarzyta sie¢ mu ze sztucznym konceptem
intelektu, konstruowanym a priori bez odniesien do konkretnego miejsca, czto-
wieka we wnetrzu, widokéw budowli z indywidualnych punktéw widzenia danej
osoby. Na $Swiezo zaoranym polu w jesienny, pogodny dzien autorka obchodzi
wieze z réznych stron i widzi jej zmieniajaca sie grubos¢: raz wieza ma trzy
ciany, raz dwie, rozéwietlone lub zacienione o barwie ciemnej ochry. Obchodzac
kaplice, trudno uchwycic jej jednoznaczny ksztatt, cho¢ wciagz goéruje nad swym
otoczeniuem dla ktérego stanowi centrum. W percepcji nabiera jednak miekKkiej
organicznosci i dynamiki - jest dzietem ludzi, perspektywy, czasu, ziemi, swego
krajobrazu.

Czlowiek percypujacy kaplice moze usigs¢ na tawie od potudniowej stro-
ny. Przytulenie do rozgrzanej storicem $ciany pozwala fizycznie poczuc skore
architektonicznego ciata, wystawionego na pejzaz, ktory Scieli sie przed ocza-
mi patrzacej osoby. Wspotbrzmienie z pejzazem jednoczy czlowieka z wiezg
i wspéhtworzy dialog z jej architektem (il. 1, 2).

1. 1. Kaplica brata Klausa. Fot. B. Stec.
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1. 2. Kaplica brata Klausa. Fot. B. Stec.
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1. 3. Kaplica brata Klausa. Fot. B. Stec.

45



46 BARBARA STEC

We wnetrzu dialog z architektem nabiera dramatycznosci. Peter Zumthor
czesto mOwit o ciele architektury, nie traktujgc tego okreslenia jak metafory. Ar-
chitektura ma fizyczne ciato, bo stuzy zyciu. Ciato kaplicy to fizyczna materia,
ktorej ksztatt szczelnie otacza cztowieka, zanurzonego w jej wnetrzu. Jest w tym
ciele ziemia, Swiatto, woda uksztattowane tak, aby chroni¢ konkretne zycie. Ro-
dzi sie wrazenie bycia w Srodku wiasnego ciata, w ktérym odbywa sie alche-
mia proceséw zyciowych. Swieto$¢ brata Klausa jawi sie w tym wnetrzu jako
Swieto$¢ zrosnieta z ciatem cztowieka, ktérego ciepto podtrzymuje i spalajedno-
czesnie dla jednosci ze SwietoScig Boga, swego Zrodta. Moze dlatego cztowiek
w tym intymnym wnetrzu zwykle chce by¢ sam. Wtedy moze tatwiej dopostrzec
bragzowe koto o szeSciu promieniach, zawieszone w przestrzeni wnetrza na wy-
siegniku. Architekt w tym znaku nadaje imie swemu dzietu - jest to kaplica brata
Klausa z Flue, zyjacego w XV wieku patrona Szwajcarii, mistyka, kontempluja-
cego tajemnice Trojcy Swietej i Stworzonego Swiata w znaku szesciopromien-
nego kotal3(il. 3).

Doswiadczenie dzieta architekta znanego posrednio

W doswiadczeniu architektury Muzeum Hiroshige Ando w Bato autorka dialogu-
je z my$lami Kengo Kumy, zapisanymi w jego publikacjach i wypowiedzianymi
na seminarium w Krakowield W potozonej peryferyjnie miejscowosci Bato mu-
zeum jawi sie w zamknieciu ulicy jako niska, drewniana struktura, przypomi-
najgca wiejski ptot - odgrodzenie parkingu od lasu, ciggnacego sie za nim pod
gore. Z perspektywy ulicy skromno$¢ muzeum zdumiewa. Na mysl przychodza
stowa Kumy:

Niemiecki architekt Bruno Taut zauwazyt, ze japoniska architekturajest architekturg wza-
jemnej relacji, nie formy. Twierdzit tez ze europejska architektura byta - przeciwnie -
architekturg formy i ze europejscy architekci, wigczajac tu Le Corbusiera, to formalisci.
Zmuszony ucieka¢ z Niemiec w 1933 roku, kiedy nazisci doszli do wiadzy, Taut podré-
zowat kolejg syberyjska, po czym wsiadt na statek, by przeby¢ Morze Japoriskie i dotart
4 maja - w swoje urodziny - do Tsuruga, skad japoriscy architekci zabrali go do Katsura
Detached Palace w Kyoto. Taut, ktdry nie byt przygotowany na takg wizyte, zatrzymat sie
naprzeciw ptotu (w rodzaju Katsura - gaki) ijego oczy napetnity sie tzami. [...].

Taut napisat wkrotce ksigzke zatytutowang The Rediscovery o fJapanese Beauty (1939),
w ktdrej wiele stron poswiecit patacowi. Thumaczyt, ze z punktu widzenia formalizmu eu-
ropejskiego budynek Katsury nie jest niczym wiecej, jak lichg stodotg. Faktem jest, ze
kiedy Le Corbusier odwiedzit patac w 1955 roku, rzucitjedynie komentarz ,,ma zbyt wiele

13 Zob. B. Stec, Piekno jako oblicze $wietosci w kaplicy brata Klausa Petera Zymthora / Beauty As
a Countenance ofHoliness In Peter Zumthor SBruder Klaus Field Chapel, ,,Architekturae et Artibus” 2017,
nr31 (1).

14 Mowa o ksigzkach: K. Kuma, Materials, Structures, Details, Basel-Berlin-Boston 2004, idem,
K. Frampton, Kengo Kuma Complete Works, London 2012. Na temat seminarium, ktére odbyto sie w Muzeum
Manggha 29-30 listopada 2004 r., zob.: K. Kuma, Architektura w charakterze miejsca stanie sie normg XXI
wieku, w: Kierunki. Nowa architektura w Japonii iPolsce, red. M. Poprawska, M.A. Urbanska, Krakéw 2005.
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linii” - jego reakcja byta wiec zupetnie odmienna od reakcji Tauta. To, co Taut odkryt na-
przeciw ptotu Katsury, to byta ,relacja”, jakiej nigdy wczesniej nie widziat. Ptot zrobiono
z bambuséw, ale bambusy nie byty oderwane od ziemi. Przeciwnie, todygi, wcigz zakorze-
nione w ziemi, wygieto i spleciono na ksztat ptotu. Taut nigdy wczesniej nie widziat takiej
rzeczy: architektonicznej, ajednoczes$nie naturalnej, naturalnej, ajednocze$nie sztucznejls

Kuma wielokrotnie pisat o harmonii miedzy architekturg a naturg jej oto-
czenia, 0 swym umitowaniu konkretnej przyrody rozmaitych regionéw Japonii,
0 szczegblnym ulubieniu drewna, ktore tak tatwo poddaje sie obrébce, stano-
wigc wdzieczny materiat budowlany. Pisat o tym, jak od rzemieslnikéw uczyt
sie obrébki surowcéw, podczas ktorej stawaty sie one materiatami budowlanymi;
0 tym, ze im blizej dany element budowli ciata cztowieka, tym bardziej powi-
nien przyjac jego skale - filigranowg wobec skali budynku. W Muzeum w Bato
drewno konstrukcji i zywe drewno lasu stanowig harmonijny zwigzek. Drewnia-
ne prety mozna obja¢ dionia; majg one patyne czasu, pietnastoletnig dzi$ szaros¢
1kruchg powierzchnie wysuszonej bibutki.

Uwaga autorki jest prowadzona przez mysli, ktére Kuma uprzejmie zapi-
suje w rozmaitych tekstach i wielokrotnie ilustruje rysunkami technicznymi, by
wyjasni¢ ich celowos¢ w budowaniu konkretnej atmosfery wnetrza.

W lekkiej, azurowej architekturze muzeum w Bato przestrzen traci swe
realne ksztatty w obecnosci $wiatta przesiewanego przez siatki i odbijanego od
szyb. Swiatto powieksza przestrzeri wnetrza, ajednocze$nie ja zageszcza, dyna-
mizuje i znieksztatca. We wnetrzufoyer aktualna pogoda jest bardziej wyrazista
niz na zewnatrz: bezposrednie $wiatto stoneczne sprawia, ze cztowiek zanurza
sie w atmosferze deszczu $wiatha i cienia, o ktorej Kuma pisat, przywotujac ulu-
biony przez siebie drzeworyt Hiroshigego Ulewa na moscie Ohashi z serii Sto
stynnych widokéw Edo. Kuma pisze:

W dzietach Hiroshigego cztowiek nie jest przeciwienstwem natury. Byty raczej naktadajg
sie i mieszajg. Miatem nadzieje wyrazi¢ istnienie tych warstw, widocznych w jego pracach,
przez zastosowanie drewnianych struktur siatek, azuréwia

W zadaszonym przejsciu / poteznej bramie, umieszczonej blizej jednego
konca muzeum, cztowiek moze sobie przypomnie¢ wyjasnienie Kumy na temat
japonskiej niecheci do symetrii, tak lubianej w tradycji grecko-rzymskiej. Au-
torka patrzy z przejscia w strone galerii i sklepiku, przeswietlonego strugami
Swiatta, padajacymi przez azurowy dach i $ciany, a potem w przeciwng strong,
do zacienionego wnetrza kawiarni, w ktorej nikte Swiatto dnia taczy sie z cie-
ptym Swiattem lamp. W jednym z tekstdw, zawartych w ksigzce Q u’est-ce que la
lumiere pour des architectes?1l, Kuma udzielit odpowiedzi na rodzace sie w tym
momencie pytanie, dlaczego jest to wiasnie tak zaprojektowane:

5 K. Kuma, K. Frampton, op. cit.,, s. 8 Ttum. moje - B.S.

16 K. Kuma, Architektura w charakterze miejsca stanie sie normgXXI wieku, op. cit., s. 167.
17 Qu'est-ce que la lumiere pour des architects?, red. A. Dubet, Paris 2013.
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Wizualizuje $wiatto nawet przed decydowaniem o materii w projekcie. Ta wizja
stuzy mi za linie kierunkowe: wybdr plandw, przekroju, formy okien jest, miedzy innymi,
jej wynikiem. W tym celu biore pod uwage tak $wiatto naturalne, jak i sztuczne.

Swiatto stanowi interface miedzy czltowiekiem a architektura. Nie moze istnie¢
idea architektury bez $wiatta.

Nie do pomysleniajest tez dlamnie oddzielenie naturalnego $wiatta od sztucznego.
Rodzaj nie ma znaczenia dla ludzkiego ciatald

W polskiej publikacji znalezé mozna dygresje Kumy na temat podobien-
stwajego muzeum w Bato do architektury Franka Lloyda Wrighta. Kuma pisze:

Podobnie jak malarstwo van Gogha zostato zainspirowane ukiyo-e, tak architektura
Wrighta dostata si¢ pod wptywy japonskie. Ale owo oddziatywanie na nim sie nie zakon-
czyto. Europejscy architekci byli zdumieni, gdy zobaczyli teke prac Wrighta opublikowang
w 1910 roku. [..] Awangardowi architekci XX wieku byli pod wielkim wptywem dziet
Wrighta, ktérych korzenie tkwity w Japonii. Wymiana miedzy Japonia, Ameryka i Europg
zmienita $wiat. [...] Historia zatoczyta koto i teraz ja zbudowatem projekt w Bato, po-
réwnywany z pracami Wrighta. Historia porusza sie¢ w dynamicznym cyKklu reinkarnacji.
Konczac, czuje szczerze, ze zrodlem tej dynamiki jest wymiana kulturalna - spotkanie
cztowieka z drugim cztowiekiem19

W foyer, w tylnej cze$ci muzeum od strony zalesionej gory i dziedzifica
wysypanego zwirem, mozna zasigs¢ przed przeszklong $ciang na metalowej ta-
wie z oparciem i poduszka na siedzeniu. Wypolerowany ciemno-szary kamien
ashino na posadzce odbija Swiatto i emanuje gtadkoscia, a zwir na dziedzincu,
cho¢ ma odcien podobny, rozmienia go na niezliczone czastki plamek (il. 4-6).

Doswiadczenie dzieta architekta nieznanego

W doswiadczeniu architektury Fundacji Joana Mir6 w Barcelonie, ktérej autorem
jest Josep Lluis Sert Lopez, autorka dialoguje z katalonskim architektem jedy-
nie przez medium jego architektury. W przestrzeni muzeum dialog cztowieka
z architekturg zostaje wzbogacony przez dialog architektury ze sztuka, kryjacy
w sobie rozmowe miedzy przyjaciétmi: Joanem Mir6 i Josepem Lluisem Sertem.

Cztowieka percypujacego muzeum zagarnia, prowadzi, oprowadza, za-
trzymujac przy tym Swiatto stoneczne, wnikajgce do poszczeg6lnych wnetrz
i modyfikowane w nich dzieki architekturze w misterny sposéb. Oto wewnetrz-
ny dziedziniec, dostarczajacy odbite Swiatto lume di lume do wnetrz ekspo-
zycyjnych. Oto glebokie wnetrze, ktérego giebia jest wydobyta Swiattem. Oto
wnetrze ekspozycyjne ze sciang lekko zakrzywiong w gornej partii, po ktorej
§lizga sie z gory w dét, saczace sie z ledwo widocznego Zrédia, Swiatto boczne,

1B Ibidem, s. 119. Tlum. moje - B.S.
19 K. Kuma, Architektura w charakterze miejsca stanie sie normg X X | wieku, op. cit., s. 171.
2D Zobh. B. Stec, O $wietle we wnetrzu, op. cit.
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1. 5. Muzeum Hiroshige Ando w Bato. Fot. - B. Stec.
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1. 6. Muzeum Hiroshige Ando w Bato. Fot. - B. Stec.
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dynamiczne. Oto wnetrze tarasu pod koputg nieba, teraz otwarte, a dzieh wcze-
$niej zamkniete ze wzgledu na chtéd. Czy to akt umocnienia zwigzku architek-
tury ze swym miejscem, klimatem, realnym czasem? Czy w zamysle architekta
na tym tarasie miata powsta¢ miniatura miasteczka sztuki, otwartego na niebo,
storice, wiatr, gorujgcego na parkowym wzgorzu Montjuic niczym obtok? Czy
byt to tylko mity gest w strone uzytkownika w zwigzku z konsekwencja zastoso-
wanych w muzeum narzedzi zarzadzania Swiattem i odprowadzania wody z da-
chu? Praktyczno$¢ wprowadzonych rozwigzan taczy sie z ich poetyka. Las bryt
doswietlajgcych wnetrza ponizej i betonowe rynny tworzg biaty pejzaz. Lunety
majg wygiety ksztatt peryskopu i tapig jedynie $wiatto boczne, podobnie, jak
prostopadtoscienne skrzynie - fapacze $wiatfa. Pionowe otwory peryskopowych
lunet wprowadzajg Swiatto boczne do swych kanatdéw, a z nich dalej - do od-
powiednich wnetrz muzeum. Otwory te sg skierowane w rozne strony S$wiata,
wprowadzajgc do wnetrz w tym samym czasie Swiatto zréznicowane i zmienia-
jace sie z uptywem czasu, w zaleznosci od pory roku, dnia i pogody. Przy tym
jest to Swiatto oSwietlajgce Sciane z przeciwnej strony niz kierunek jego padania:
na przyktad wschodnia $ciana jest oswietlona $wiattem zachodnim, pétnocna -
Swiattem potudniowym. W ten sposob architekt uzyskat we wnetrzach ekspo-
zycyjnych Swiatto zywe, wcigz zmieniajace swa intensywno$c¢ i odciers barwny,
nadajgce zywotnos¢ wystawianym w nich obrazom i rzezbom Mird, ktére nigdy
nie sg oSwietlone sterylnie ijednostajnie.

Biel odbija Swiatto w petni i poteguje jasno$¢ wnetrz. Na tarasie kolorowe
rzezby Mird odcinajg sie na biatym tle Scian i ktadg wyrazne cienie na posadzce.
Tak intensywna gra cienia i S$wiatta w stoneczny dzien nie moze by¢ przypadko-
wa. Doswiadczenie percepcyjne przekonuje, ze ensemble muzeum stanowi prze-
myslane przez autora instrumentarium Swiatta stonecznego, w ktérym sg wnetrza
delikatnie prészone Swiattem dynamicznym, wedrujgcym, wnetrza petne storica
i ciepta, otwarte na niebo i wiatr, bryty o wyrazistej wypuktosci i wklestosci,
ostro rysujace w bezchmurny dzien kontrasty cienia i $wiatta. Rozgrywajacy sie
w muzeum dialog architektury i sztuki sprawia, ze osoby Serta Lépeza i Mird
wciaggaja do wiasnej rozmowy, w ktorej temat uzycia Swiatta stonecznego do
eksponowania dziet sztuki jest wyraZznie zaznaczonym watkiem. Z dialogu, wat-
pliwosci, pytan bez odpowiedzi rodzi sie radosne doswiadczenie odkrywania,
a nawet wiecej - wspdéttworzenia percypowanej architektury (il. 7-9).

Podsumowanie

Snute tu rozwazania prowadzg do przekonania, ze dialog z architekturg wzboga-
cajej doSwiadczenie percepcyjne, a znajomos¢ architekta percypowanego dzieta
zwieksza uwazno$é percepcji, stymuluje ja i nadaje konkretny kierunek. Wigze
sie to z aktywnoscig mysli architekta. Mysl ta z jednej strony pomaga zauwazyc¢



52 BARBARA STEC

1. 7. Fundacja Joana Miré. Fot. - B. Stec.

1. 8. Fundacja Joana Miré. Fot. - B. Stec.
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1. 9. Fundacja Joana Miré. Fot. - B. Stec.
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fizyczne wiasciwosci dzieta, Slady procesu budowlanego, ideg architektoniczna,
detale, utatwia odczytanie jego symboliki, poddaje obrazy skojarzen i odniesien.
Z drugiej strony - mysl architekta naktada sie na spontaniczng percepcje, mo-
dyfikujac niewerbalny odbidr ciata architektury. W tym sensie wymiana mysli
z architektem poprzez medium jego dzieta wzbogaca percypujgcego cztowieka
0 nowe doswiadczenie, podobnie jak kazde autentyczne spotkanie z druga osoba.
Jesli jednak architektura komunikuje, nie inspirujac wewnetrznego Swiata mysli,
odczu¢, wspomnien cztowieka, mozna mowi¢ raczej o monologu architektury.
W dialogu cztowiek odkrywa architekture i rownoczesnie samego siebie.

Uwaznosc, rodzaca sie w tym dialogu, zamienia doswiadczenie percepcyj-
ne w kontemplowanie architektury i moze prowadzic¢ cztowieka do stanu, w kto-
rym odczuwa on rados$¢ odkrywania i pasji wspéttworzenia dzieta razem z rze-
czywistym jego tworcg. Dialogowanie z architektem prowadzi wiec do percepcji
intensywnej i tworczej.

Badanie sktania wiec do nastepujacych wnioskoéw: 1) dialog z architektu-
ra, zawierajgcy warstwe werbalng i niewerbalna, wzbogaca doswiadczenie per-
cepcyjne architektury: wyostrza uwazno$¢ percepcji, przytrzymuje ja w czasie,
wzmacnia odbiér oddziatywania architektury, zwiaszcza jej atmosfery, poma-
ga uswiadomic/przytrzymac wiasne przezywanie architektury, takze zmystowe
lemocjonalne, utatwia odczytanie idei, znaczenia, symboliki architektury; 2) dia-
log z architekturgjest w istocie dialogiem z osobg lub osobami: samym sobg, au-
torem architektury, ludZzmi zwigzanymi z jej historig; 3) sama architektura wcho-
dzi w dialog z cztowiekiem przede wszystkim dzieki swej atmosferze; 4) dialog
ten rozwija ciekawos¢ szerokiego kontekstu architektury; 5) dialog moze prowa-
dzi¢ do zachwytu tworczoscia architekta; 6) dialog moze by¢ zrodtem radosci
odkrywania architektury i pasji jej wspdottworzenia.



Panstwo i Spoteczenstwo

2018 (XVIII) nr 2

e-ISSN 2451-0858
ISSN 1643-8299

Marta A. Urbanska

dr inz. arch. IARP SARP, Wydziat Architektury,
Politechnika Krakowska im. Tadeusza Kos$ciuszki

ARCHITEKTURA DIALOGU:
W STRONE PRZESTRZENI PYTAN | ODPOWIEDZI

Streszczenie

Nurt filozofii dialogu, istotnego aspektu mysli dwudziestowiecznej (by wspomnie¢ tylko prace
Martina Bubera, Emmanuela Levinasa czy J6zefa Tischnera), znalazt wielu zwolennikéw, zapewne
z uwagi najego etyczny czy teologiczny charakter. Rozwazanie relacji dwéch interlokutoréw, spo-
tkania z Innym lub Pytajgcego z Zapytanym jest, jak sie zdaje, bardzo adekwatne do sytuacji nowej
architektury, wpisywanej w istniejacy kontekst. Inspirowany takze koncepcja architektury dialo-
gicznej (Jacek Dominiczak) niniejszy artykut sprobuje przedstawi¢ kilka przyktadéw polskiej archi-
tektury kontekstualnej, gdzie dialog 6w nawigzano. Beda to obiekty tworzace przestrzen dialo-
gu - rozne od ekstremoéw catkowitej mimikry (bezwarunkowej akceptacji) lub gwattownej negacji,
oba te bieguny (ktérych przyktady, pod postacig Swiatowych ,architektonicznych reprezentantéow",
takze zostang - dla kontrastu - wskazane) nie pozwalajg bowiem na zaden dialog.

Stowa kluczowe: filozofia, architektura kontekstualna, przestrzen dialogu

The architecture of dialogue: towards the space of questions and answers

Abstract

Philosophy of dialogue, an important strain of the 20th century thought (to mention but Martin
Buber, Emmanuel Levinas or Jézef Tischner) found many followers, probably due to its ethical
or theological character. However, considerations of the dialogical relation, of encountering the
Other or the relation of the Inquisitive with the Respondent (as proposed by Tischner), seem to be
very adequate for the situation of any new architecture that is inscribed into the extant context.
Being also inspired by the concept of dialogical architecture (Jacek Dominiczak), the author aims
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at presenting a few examples of contextual architecture from Poland where a true dialogue took
place. Such structures create the space of a dialogue indeed - different from the extremities of
violent negation or total mimicry (unconditional acceptance). In the author's opinion, those two
poles (whose global 'architectural representatives' will also be mentioned, for the sake of contrast)
do not allow for any dialogue.

Key words: philosophy, contextual architecture, space of a dialogue

Wprowadzenie: architektura dialogiczna a architektura dialogu

Idea architektury nowej - wpisanej w kontekst - jako dialogu nowosci z zasta-
nym otoczeniem, wydaje sie¢ oczywista, tak oczywista, ze stanowi wrecz nie tyle
metafore, co ewidentng alegorie. Tym bardziej, iz nie jest to figura nowa; od sze-
regu lat koncepcje ,,architektury dialogicznej” rozwija w Polsce architekt Jacek
Dominiczak, pracujacy w Gdansku wyktadowca akademicki i praktyk - w swej
pracowni Diaadel, na tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych, a takze w ramach
autorskiej koncepcji Kodu Tozsamosci Lokalnej2 Dominiczak, formutujac w ob-
szernej antologii Co tojest architektura? / What is architecture?, definicje archi-
tektury dialogicznej, odniést ja do idei spotkania (wedtug Emanuela Levinasa:
spotkania z Obcym, Innym):

[...] trzeba najpierw sprecyzowac pojecie spotkania, by zda¢ sobie sprawe, jak zmienia si¢
[...] architektura. Filozofia Martina Bubera i Emanuela Levinasa wigze spotkanie z dialo-
giem - dialog za$ z etyka. Spotkanie dokonuje sie w dialogu, ktéry nie jestjedynie rozmo-
wa, niezobowigzujaca wymiang pogladéw i stanowisk, ale jest etyczng relacjg wspétodpo-
wiedzialnosci wobec Drugiego, ktéry ma prawo powiedzie¢ mi: »nie mozesz zrobi¢ tego,
co jest przeciw mnie«. Nie jest wiec dialogiczng relacjg »nawigzanie przez kontrast«, tak
charakterystyczne dla egzystencjalnej architektury modernizmu - brak w nim bowiem owej
zdolnosci-do-dania-odpowiedzi3.

Tym niemniej, zgadzajac sie poniekad z ostatnim stwierdzeniem (0 czym
bedzie jeszcze mowa), autorka prezentowanego eseju, sprowokowana bardzo in-
teresujgcym hastem niniejszego tomu, postanowita siegna¢ do zrédet - czyli do
samej filozofii dialogu i odnie$¢ jg do Kilku casuséw architektury. Dlatego tez
w dalszej czesci mowa bedzie nie tyle o ,,architekturze dialogicznej”, autorskim
koncepcie Dominiczaka, interpretujagcym projektowo mysli filozofow pierwszej
potowy XX wieku, lecz o architekturze dialogu w nieco innym, moze szerszym
aspekcie.

1 Zob. http://www.diaade.org/o-diaade [dostep: 5.03.2018].

2 Por. J. Dominiczak, Miasto Dialogiczne i inne teksty rozproszone, Wydziat Architektury i Wzor-
nictwa, Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku, Gdansk 2016, https://pbn.nauka.gov.pl/sedno-webapp/getFi-
1e/26840 [dostep: 5.03.2018].

3 J. Dominiczak, Dotyk i pieszczota; subtelne terytoria architektury dialogicznej, w: Co tojest ar-
chitektura? / What is architecture?, t. 2, red. A. Budak, wspdtpraca redakcyjna i przektad M.A. Urbanska,
Manggha, Krakéw 2008, s. 75. Antologia podsumowuje cykl niezwykle popularnych otwartych wyktadéw pod
tym samym tytutem,
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Bardzo krétka rekapitulacja Filozofii dramatu
w odniesieniu do architektury

Autorka uwaza, ze najtrafniejsze jest odniesienie pojecia dialogu do architektu-
ry, oparte na polskiej filozofii dialogu4wedtug Jozefa Tischnera, zwlaszcza tej
zawartej w Filozofii dramatu5 We wprowadzeniu do tego dzieta Tischner uzywa
odniesien, rzec by mozna, architektonicznych; za klasykami fenomenologii, Hus-
serlem i Heideggerem, mowi wiec o ,,budowaniu”:

Znaczy to, ze Husserl i Heidegger budujg scene. Sposéb budowy i ksztatt budowli sg rozne;
ale jedno jest wspdlne: scena nie moze by¢ sceng wylacznie dla mnie, ale musi by¢ tez
sceng dla innych. [...] gdyby bowiem nie byto sceny, nie bytoby gdzie miejsca spotkania6

Tischner pisze tez o ,,czasie dramatycznym”, zawieszonym miedzy py-
taniem a odpowiedzig7. W odniesieniu do architektury mozemy transponowac
to pojecie na ,,czasoprzestrzen dramatyczng”, czyli wiasnie na scene, gdzie roz-
grywa sie dialog, z uwagi na dlugotrwate istnienie architektury. | dalej: filozof
stwierdza, ze zwigzek pytajagcego z zapytanym to zwigzek dialogiczny8 Narzu-
ca sie tu uwaga, ze za pytajacego uzna¢ mozemy istniejaca architekture, czyli
Srodowisko/kontekst, za$ za zapytanego - architekture nowa. Potwierdza takg
interpretacje nasz uzus, praktyka projektowa, gdzie moéwimy wprost o ,,odpowie-
dzi projektowej” czy ,,odpowiedzi/rozwigzaniu zadania”. W tym ujeciu filozof
potwierdzatby pewng wyzszo$¢ architektury juz istniejgcej nad nowa, jej poten-
cjalnie dominujaca pozycje. Jednak - ma przy tym istotne zastrzezenie:

Stad tez miejsce pytajacego jest uprzywilejowane. Pytajacy stoi wyzej, niz zapytany. [...]
Jego pozycjajest silniejsza. [...] Trzebajednak podkresli¢, ze pytajacy jest w oczach zapy-
tanego wartoscig ambiwalentna. [...] Aby odpowiedzie¢, trzeba pokona¢ siebie. A nawet
jeszcze wczesniej, trzeba pokonac siebie, by w ogdle ustyszec9.

To stwierdzenie idealnie opisuje architekture kontekstualng, ktéra ,,poko-
nuje siebie”, by dostosowac sie¢ do pytania zadanego przez warunki zewnetrzne,
a nie jedynie do pytan postawionych przez swoje immanentne uwarunkowania
funkcji, programu, kosztu, preferencji estetycznych inwestora etc. Oczywiscie

4 warto tu zauwazyé¢, ze tworca filozofii dialogu, Martin (Mordechaj) Buber, urodzony w Wiedniu,
spedzit kilkanascie lat dziecinstwa u dziadkéw we Lwowie, w kregu zasymilowanych posesjonatéw, uwaza-
jacych sie za Polakéw wyznania mojzeszowego. Buber uczeszczat do Iwowskiego gimnazjum i swe pierwsze
publikacje popetnit po polsku; por. M. Zank, Z. Braiterman, Martin Buber [headword], w: The Stanford En-
cyclopedia ofPhilosophy (Winter 2014 Edition), red. E.N. Zalta, https://plato.stanford.edu/archives/win2014/
entries/buber [dostep: 8.03.2018].

5. Tischner, Filozofia dramatu. Wprowadzenie, Editions du Dialogue, Societe d’Editions Internatio-
nales, Paris 1990.

6 Ibidem, s. 17. Wyréznienie w oryginale.

7 Ibidem, s. 80.

8 Ibidem, s. 73.

9 Ibidem, s. 81.
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istniejg nieskonczenie liczne warianty architektury dialogu z kontekstem, mniej
lub bardziej subtelnie odnoszace sie do sytuacji zastanej - tak jak istniejg mniej
lub bardziej grzeczni czy interesujacy napotkani rozmoéwcy.

Ekstrema dialogu (braku dialogu): mimikra i negacja

Niemozliwe jest chyba opisanie wszystkich wspomnianych wariantéw czy gra-
dacji reakcji na kontekst. Najtatwiej jest ustali¢ ekstrema, bieguny, pomiedzy
ktérymi rozpiete moze by¢ kontinuum dialogu architektury zastanej i nowej.
Zacznijmy od postawy catkowicie biernej - mimikry, czyli imitacji. Bar-
dzo trafnie ujat rzecz prof. Krzysztof Ingarden, nazywajac efekt tej postawy ,,sy-
mulakrg”; w eseju na temat postawy kontekstualnej w architekturze pisat:

Forma nowo tworzonego obiektu, o nowej funkcji, jest radykalnie narzucona na zasadzie
ikonicznej analogii, kopii [...]. Rezultatem takiego dziatania moze by¢ tworzenie wspot-
czesnych replik uktadéw, ktdre historycznie miaty swoje uzasadnienie, jednak nie odpo-
wiadajg wspotczesnemu stanowi nauki i techniki budowlanej, ani funkcjom, ktére z hi-
storycznymi moga nie mie¢ nic wspdlnego. W najgorszym jednak przypadku [...] - bedg
to puste, pozbawione autentycznych cech warto$ciowych symulacje obiektéw rzeczywi-
stych - ,,symulakry”, w znaczeniu proponowanym przez Jeana Baudrillarda - jako kopia
znaku, pozbawiona wtasnego znaczeniald

Przyktadem takiej symulakry moze byé choéby rekonstrukcja patacu
Xian Tang Paradise w Chinach, w postaci makiety zatozenia z XII wieku, wy-
konanej w skali 1:1. Jak pisze autorytet konserwacji architektury, prof. Andrzej
Kadtuczka:

Archaiczne formy wzniesione z zelbetu i stali kryjg w sobie funkcje wielkiego, nowocze-
snego centrum kultury wyposazonego w najnowsze technologie [...]. Do 2010 roku Da-
ming Palace z centralna budowlg Lotus Paradise cesarza Sui Wendi, jak i seria podobnych
zatozen rezydencjonalnych w prowincji Shaanxi, wzniesione zostaty (restytuowane) od
podstaw [...]. Dzi$ wszystkie te budowle znajduja sie na liscie czotowych zabytkéw archi-
tektonicznych starozytnych Chin i sa pokazywane milionom turystéw jako cenne dziedzic-
two kulturowe epoki cesarskiej1l

Przektadajac rzecz na terminologie dialogu, nazwalibysSmy te postawe fal-
syfikatem, znieksztatconym echem wypowiedzi czy pytania interlokutora, a nie
wiasng odpowiedzia.

10 K. Ingarden, Contextual Architecture: between Mimesis andAbstraction. Project o fthe Matopolska
Garden ofthe Arts, w: Culture ofthe City, red. E. Przesmycka, E. Trocka-Leszczynska, Oficyna Wydawnicza
Politechniki Wroctawskiej, Wroctaw 2012, s. 319-331; tu cytat z polskiej wersji Architektura kontekstu: miedzy
mimesis a abstrahowaniem. Projekt Matopolskiego Ogrodu Sztuki - oryginat udostepniony dzigki uprzejmosci
Autora, prof. Ingardena.

1 A. Kadluczka, Wstep, w: eadem, Ochrona zabytkéw architektury. Rozwdj doktryn i teorii, wyd. Il
przejrzane i poprawione, Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej, Krakéw, w druku, s. 15.
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Nalezy teraz odnie$¢ sie do drugiego ekstremum dialogu czy raczej -
braku dialogu. Jak wspomniano we wstepie, nalezy w zasadzie zgodzi¢ sie
z Jackiem Dominiczakiem, gdy pisze on o architekturze modernizmu (a przy-
najmniej tzw. heroicznego i brutalnego modernizmu), uznajac, ze gwattowny
kontrast nie pozwala na dialog. Jednak modernizm to nie jedyny nurt negujacy
dialog z kontekstem. Az nadto liczne tego przyktady pokutujg wszedzie tam,
gdzie istniata architektura oficjalnie promowana, a zwtaszcza monumentalna
architekturatotalitarna, np. w Rumunii; przyktadem najwiekszy budynek w Eu-
ropie, niegdy$ Patac Ludowy, obecnie Patac Parlamentu w Bukareszcie (il. 1).
Dlajego realizacji, od 1977 r., wysiedlono circa 40 tys. mieszkancow z obszaru
7 km2historycznego centrum miasta. Gtdwng architekt nadal nieukonczonego
giganta (2,5 min m3!) byta Anca Petrescul2

1l. 1. Casa Poporului - Patac Parlamentu w Bukareszcie, arch. Aina Petrescu, 1977-2018. Zr6dto: Wikimedia
Commons.

Wedtug komentatorow dzieta J6zefa Tischnera ,,Nie tylko jednak dobro,
ale takze prawda i piekno pozostajg w dramatycznym napieciu: pierwsza z ktam-
stwem i iluzja, drugie z brzydota; dlatego jest mozliwe btadzenie zaréwno w ho-
ryzoncie dobra i prawdy, jak i piekna”13 Ten cytat idealnie podsumowuje sytuacje

P b Petrescu, The People's House, or The Voluptuous Violance ofAn Architectural Paradox,
w: N. Leach, Architecture and Revolution: Contemporary Perspectives on Central and Eastern Europe, Ro-
utledge, London 1999, s. 188.

B Tischner J6zef [hasto], w: Encyklopedia PWN online, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Tischner-
-Jozef;3987493.html [dostep: 27.02.2018].
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negacji. Uniemozliwia ona cywilizowang relacje nowej architektury z zastanym
kontekstem ,,w horyzoncie piekna”, przez jego dominacje. Ujmujac rzecz w ka-
tegoriach dialogu: obiekty takiej architektury stanowig catkowite zaprzeczenie
spotkania, z ktorego profitujg obie strony, a to przez krzyk czy wrecz fizyczny
atak (jak w stolicy Rumunii), jakie pojawiajg sie zamiast odpowiedzi na pytanie
zadane przez kontekst.

Pomiedzy ekstremami: architektura tta

Cho¢, jak wspomniano, niemozliwe jest precyzyjne sklasyfikowanie petnego
spektrum mozliwosci architektury dialogu, autorka podejmowata juz proby
opisu nowej architektury pod wzgledem jej dyskretnej reakcji na kontekstl4
Ponadto, w tym samym nurcie poszukiwan, byta inicjatorka i kuratorkg wy-
stawy ,,Architektura polska dzisiaj”, prezentowanej w 2017 roku w Muzeum
Historycznym Miasta Krakowa, stanowigcej kontynuacje mysli zainicjowanej
w artykulels Wystawa, zorganizowana w 140-lecie Stowarzyszenia Archi-
tektow Polskich, prezentowata ponad dwadziescia realizacji z ostatnich lat,
wsérod ktérych znalazly sie nagradzane i, co bardzo wazne, cieszace sie uzna-
niem tak uzytkownikéw, jak i publicznos$ci obiekty i zatozenia: nowe Muzeum
Slaskie w Katowicach, Muzeum Katyriskie w Warszawie, Centrum Przetomy
w Szczecinie. Wszystkie one idealnie konweniowaty z kontekstem, przenoszac
go zarazem, wiasnie przez dialog, na wyzszy poziom kultury. Tak jak cho¢-
by architektura mieszkaniowa i ustugowa autorstwa Jacka Lenarta i Studia a4
w Stargardzie (tzw. Galeria Starowka, restytucja zniszczonego wojng srednio-
wiecznego kwartatu miejskiego) oraz krakowskie przyktady realizacji Biura
Projektow Lewicki i tatak czy biura F2 Studio (Katarzyna Banasik-Petri).
Kluczem byta tu powsciggliwos¢é ekspresji nowej architektury, jej stonowa-
nie, ukton wobec kontekstu. W odniesieniu do motto wystawy, zaczerpniete-
go z wypowiedzi znakomitego architekta i powojennego modernisty Henryka
Buszko, nazwano prezentowane realizacje ,,architekturg tta”16 Okresli¢ by je
zatem mozna, odwotujac sie do terminologii Tischnerowskiej filozofii dialogu,
peinymi respektu przyktadami ,,pokonania siebie”.

X M.A. Urbanska, Eksperyment pows$ciggliwos$ci w brytyjskiej i polskiej architekturze najnowszej,
w: Architektura Eksperymentalna, red. K. Banasik-Petri, ,,Panstwo i Spoteczefnstwo” 2017, nr 1, s. 115-124.

B wernisaz wystawy ,,Architektura polska dzisiaj”, SARP - Stowarzyszenie Architektéw Polskich
Oddziat Krakéw, http://www.sarp.krakow.pl/wystawy,881,Wernisaz_wystawy_Architektura_polska_dzisiaj.
html [dostep: 5.03.2018].

D . Miasto ma sens wtedy, kiedyjest wypetnione zyciem”. Henryk Buszko w rozmowie zAnng Dudzin-
ska i Dariuszem Kortko, ,Magazyn Katowice”, 21.02.2014 [dodatek do ,,Gazety Wyborczej” online], http://
katowice.wyborcza.pl/katowice/1,35055,15499814,Henryk_Buszko Miasto_ma_sens_wtedy Kkiedy_jest_
wypelnione.html [dostep: 7.05.2017].
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Nieco dalej na skali: ekspresyjny dialog

Kolejnym przyktadem w skali dialogu jest architektura o nieco wiekszej eks-
presji, lecz takze, w pewnym sensie, stonowana. Nie tyle formg i skala, ile prze-
strzenig - potozona w krajobrazie, zatozona w obszernym kontekscie. Taka ar-
chitektura méwi/odpowiada na pytania otoczenia nieco $mielej niz tylko szeptem
czy dyskretnym timbre glosu. Majac wiecej przestrzeni i ciszy wokét siebie czy
tez dtuzsze interludia ,,czasu dramatycznego”, nie zaktdca kontekstu, lecz go ak-
centuje, jak dobrze skomponowany utwér o silnej, skontrastowanej dynamice.
Niczym dobitna, trafna wypowiedz, zrownowazona dtuzszg ciszg - dla zacho-
wania harmonii wspomnianej ,,czasoprzestrzeni dramatu”. Spos$rdd wielu takich
przyktadéw dialogu architektury, warto wspomnie¢ dwa, obydwa polskie, lecz

dos¢ odlegte w czasie i obydwa zlokalizowane w bardzo spektakularnych, lecz
zarazem réznych lokalizacjach.

1. 2. Dom Wczasowy PKP (obecnie Natura Tour) ,,Siwarna”, Koscielisko, lata 1970-1980. Fot. M.A. Urbarska.

Pierwszy casus to obiekt o heroicznej skali, dawny dom wypoczynkowy
PKP ,Siwarna” w Koscielisku (il. 2). Zlokalizowany na stoku, na hektarowej
dziatce, z fenomenalnym widokiem na Tatry Zachodnie, zwlaszcza na Giewont
i Czerwone Wierchy, zrealizowany zostat w latach 70. Ma skale i konstruk-
cje brutalistyczng (ponad 200 miejsc, foyer, jadalnia), podkreslong rytmem
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horyzontalnych balkonéw. Uskokowa, dluga, 3-5-pietrowa bryla na ostatniej
kondygnacji miesci tez bar (dzi$ nieczynny, podobnie jak basen). Monumentalny,
p6zny modernizm niegdys$ luksusowego obiektu dla klasy pracujacej, mimo nie-
usuwalnego ducha epoki gierkowskiej nadal imponuje jednak autorce $miatoScig
i, pomimo wszystko, pewng stosownoscig formy, niczym transatlantyk. Nieznany
jest, niestety, architekt.

Drugim obiektem jest zrealizowany w 2016 roku kolejny oryginalny dom
autorstwa Roberta Koniecznego - ,,Dom po drodze”, zlokalizowany na stromej
skarpie w Srodkowym biegu poteznej rzeki (Wisty?), na dzialce o powierzchni
ok. 0,75 ha. (il. 3). Jak pisze architekt:

PostanowilisSmy opakowac funkcje utozone przez klienta i potaczy¢ porozrzucane po par-
celi elementy: wjazd, dom i przystar. Stad pomyst wstegi [...]. Najpierw od wjazdu biegnie
jako droga, ktdra potem zawija sie - formuje stropy i Sciany domu, opakowujac wnetrza.
Nastepnie wstega rozwija sie w formie szerokiej rampy tgczacej wyniesiony salon z pozio-
mem ogrodu. Dalej meandrujac migkko, biegnie w strone rzekil?.

1. 3. ,Dom po drodze”, Polska centralna, arch. Robert Konieczny, KWK Promes, 2008-2016. Fot. J. Syrek
(dzieki uprzejmosci architekta).

Dom - bialy, abstrakcyjny i geometryczny - wyniesiony jest na szczyt
dziatki, zgodnie z zyczeniem inwestora. Wspomniana rampa (il. 4), idealnie wy-
konana, podobnie jak przeszklenia salonu i terenowa, dwukierunkowo nachylona
Sciezka, sad i dalekie widoki na doline rzeki, tworzg intrygujgce, piekne napie-
cia wizualne. Akcentujg sie nawzajem niczym w klasycznej willi Tugendhata
w Brnie.

17 Opis autorski ,Domu po drodze”, dzieki uprzejmosci arch. Roberta Koniecznego.
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1. 4. ,Dom po drodze”, Polska centralna, arch. Robert Konieczny, KWK Promes, 2008 - 2016. Fot. Olo Studio
(dzieki uprzejmosci architekta).

Podsumowanie

Konkluzja powyzszych rozwazan w swietle filozofii dialogu moze by¢ tylko jed-
na. Architektura dialogu z otoczeniem musi by¢ etyczna, zréwnowazona i do-
stosowana do sytuacji, aby w og6le méc méwi¢ o spotkaniu i wymianie idei
interlokutoréw, a nie, jak wspomniano, o ekstremach - falsyfikatach, imitacjach
i gwattownych negacjach. Zdaje sie to by¢ najzupetniej banalne, lecz miedzy
teorig a praktyka dialogu istnieje przepas¢. Jak jednak wiadomo, nie jest to je-
dynie kwestia architektury - drastyczne napiecia, elementarny brak porozumie-
nia w zyciu publicznym czy spotecznym sa, niestety, codziennoscig. Tischner,
przywotujac Leibniza, pisat, ze istniejemy jako ,,monady bez okien”18 Skoro za-
tem nasz dramat miedzyludzki jest tak peten napiecia, moze nalezy go ztagodzi¢
wiasnie architekturg? Mamy w kraju wiele przyktadéw coraz lepszej architektu-
ry, takze tej publicznej, sytuujacej sie albo w pozycji dyskretnej, albo bardziej
ekspresyjnej, lecz wcigz cywilizowanej wypowiedzi. Autorka niniejszego szkicu
pozwala sobie postulowaé, by wiasnie z taka architekturg byto nam po drodze...

18 J. Tischner, op. cit., s. 87.
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Streszczenie

Budynek Kimbell Art Museum w Fort Worth w Teksasie zostat zaprojektowany w latach 1965-1970
przez Louisa Kahna. Uznaje sie go za arcydzieto, w ktérym w wyjatkowy sposéb udato sie zespoli¢
architekture budynku muzealnego z umieszczong w nim kolekcja dziet sztuki. Spoiwem taczacym
architekture i zbiory sztuki jest Swiatto. W 2013 roku obok budynku Kahna, na ksztalt jego lustrza-
nego odbicia, wzniesiono ogrodowy pawilon autorstwa Renzo Piano. Te dwie budowle prowadza
ze sobg fenomenalny dialog: architektura Kahna petni tutaj role klasycznego standardu, linii melo-
dycznej, wokot ktérej Piano, niczym pianista jazzowy, buduje swojg lekka, swingujaca fraze.
Stowa kluczowe: architektura muzedéw, Renzo Piano, Louis Kahn

Renzo Piano and Louis Kahn dialogue: Kimbell Art Museum in Fort Worth

Abstract

Kimbell Art Muzeum Building in Fort Worth, Texas, has been designed by Louis Kahn in between
1965-1970. Since then this building is considered as a masterpiece, in which collection of art is
perfectly joined with architecture by means of the light. In 2013, in front of Kahn building the
new museum pavilion designed by Renzo Piano was erected. Those two structures conduct an
outstanding dialog: Kahn architecture is playing the role of classical standard, and Piano, as if ajazz
pianist, is playing around it his own slender, swinging phrase.

Key words: architecture of museum, Renzo Piano, Louis Kahn
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1. 1. Kimbell Art Museum widziane z lotu ptaka, po prawej budynek Louisa Kahna, po lewej na dole pawilon
Renzo Piano. Zrédto: https://www.archdaily.com.

Budynek Louisa Kahna

Widziane z polskiej perspektywy Fort Worth jawi sie jako miasto odlegte, wrecz
prowincjonalne, jednak w skali amerykanskiej jego znaczenie wzrasta. Po pierw-
sze, Teksas, noszacy dumng nazwe ,, The Lone Star State”, postrzegany jest tu
jako Zrddto konserwatywnej, republikanskiej tradycji, po drugie, hodowla bydta,
z ktérej stan ten ongi$ stynal, ustgpita obecnie miejsca bardziej dochodowym
interesom i wyrafinowanym technologiom, z przemystem zbrojeniowym, lotni-
czym i kosmicznym na czele. W Fort Worth miesci sie fabryka koncernu Lockhe-
ed-Martin, gdzie montowane sg naddzwiekowe samoloty mysliwskie, a Teksas
stanowi drugi - po Kalifornii - najbogatszy stan USA; mieszka tu druga co do
wielkosci liczba amerykanskich milioneréw.

Jednym z nich byt Kay Kimbell (1886-1964), przedsiebiorca, filantrop
i kolekcjoner, ktory swéj majatek zapisat fundacji, powierzajac jej zarazem mi-
sje budowy muzeum swojego imienia. Wkrotce po $mierci Kimbella, jesienig
1964 roku, zarzad fundacji rozpoczat poszukiwania odpowiedniej dziatki. Wybor
padt na ponad 4-hektarowg parcele potozong na obrzezach Fort Worth, w bez-
posrednim sasiedztwie powstatego kilka lat wczesniej Amon Carter Museum of
American Art. Nieruchomos¢ nalezata do miasta, i stanowita cze$¢ parkowego
zatozenia utworzonego wokét monumentalnego kompleksu wystawowo-konfe-
rencyjnego Will Rogers Center, zbudowanego w 1936 roku w stylu art deco,
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1. 2. Kimbell Art Museum, proj. Louis Kahn, 1972. Fot. - AJ.

1. 3. Portyk i poro$niety mirtem plac przed wejsciem do Kimbell Art Museum, w gtebi widoczna wieza Will
Rogers Center. Fot. A. Jasifski.
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bardzo popularnym woéwczas w Stanach Zjednoczonych. Wiadze miasta zgodzi-
ty sie na nieodptatne wydzierzawienie terenu pod dziatalno$¢ muzeum - posta-
wiono jedynie warunek aby, ze wzgledu na ochrone widoku panoramy centrum
miasta z placu przed Amon Carter Museum, wysoko$¢ nowego gmachu nie prze-
kroczyta 40 stép (ok. 12 m)l

Misja opracowania programu i wyboru architekta powierzona zostata Ri-
chardowi Fargo Brown, nowo mianowanemu dyrektorowi muzeum. Wskazat
on pieciu odpowiednich - jego zdaniem - kandydatéw. Byli to: Marcel Breuer,
Mies van der Rohe, Louis Kahn, Max Abramowitz i Pier Luigi Nervi. Dwa lata
pozZniej, po serii spotkan z architektami oraz dyskusji w tonie zarzadu fundacji,
projekt muzeum scedowano na Louisa Kahna, a do wspotpracy przydzielono mu
lokalnego architekta, Prestona M. Gerena.

Kahn znajdowat sie wéwczas u szczytu kariery. Nie budowat zbyt wiele,
lecz jego projekty - nawet te niezrealizowane - cieszyly sie uznaniem i wywie-
raty znaczacy wplyw na architekture amerykanska. Jego tworczosci poswieco-
no specjalng wystawe monograficzng, zorganizowang w 1960 roku w stawnym
Museum of Modern Art (MOMA) w Nowym Jorku. Pierwszym zrealizowanym
dzietem Kahna byta Galeria Sztuki Uniwersytetu w Yale (1951-1953), kolejne
znane projekty, bedace wowczas w trakcie realizacji, to budynek badan medycz-
nych Richards Medical Center na Uniwersytecie Pensylwanii i Instytut Salka
w La Jolla. Architekture Kahna cechowata rzezbiarska forma, najczesciej odlana
wprost w betonie, oraz umiejetne operowanie Swiattem dziennym. ,,Light is the
theme” - zwykta mawiaé Kahn - ,,Przestrzen, w sensie architektonicznym, two-
rzonajest przez naturalne $wiatto”2

W opracowanym przez Browna programie funkcjonalno-uzytkowym zary-
sowana zostata idea przysztego muzeum: budynek miat wzbogacac kolekcje dziet
sztuki poprzez swojg ,,harmonijng prostote i ludzka skale”,jego wnetrza powinny
by¢ ,,ciepte i tagodne, wrecz eleganckie”, a podstawowg role w ich o$wietleniu
miatoby odgrywac Swiatto dzienne. Poniewaz budynek miat zaistnie¢ w otocze-
niu parkowym, bez szczeg6lnych wgladow widokowych (w przeciwienstwie do
Amon Carter Museum, skad rozcigga sie szeroki widok na centrum Fort Worth),
w programie odradzano stosowanie okien, niepozadane byty tez Swietliki, nad-
Swietla lub okna dachowe, mogace wpuszcza¢ do wnetrza ostre i palace pro-
mienie teksanskiego stofica. Oczywiscie, z uwagi na fakt, ze budynek muzealny
powinien dobrze funkcjonowac takze wieczorami oraz nocg i w dni pochmurne,
musiato by¢ w nim zastosowane réwniez Swiatto sztuczne. Brown uwazat jed-
nak, ze ograniczenie sie wylacznie do Swiatta sztucznego mogtoby sptaszczy¢
percepcje dziet sztuki i zubozy¢ ekspozycie, dlatego nalegat na zaprojektowanie

1 L.P. Cummings, The Art Museums o fLouis I. Kahn, Duke University Press, Durham - London
1989, s. 102.

2 N.E. Johnson, Light is the Theme:Louis I. Kahn and the Kimbell Art Museum, Kimbell Art Mu-
seum, Fort Worth 1975, Revised edition 2011, s. 15. Tlum. moje - A.J.
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wnetrz do$wietlonych posrednim Swiattem dziennym, w ktérych stale odczuwal-
ne bedg zmiany pogody, potozenia storica i barwy Swiata.

1. 4. Widok og6lny na bryte muzeum, w dole trawiasty dziedziniec z instalacja rzezbiarskg Constallation Isamu
Noguchiego (1980-1983). Fot. A. Jasinski.

Dodatkowym wyzwaniem postawionym przed projektantem byt fakt, ze
muzeum nie miato jeszcze SciSle zdefiniowanej kolekcji, a tym samym - okre-
$lonego scenariusza zwiedzania. Zaktadano jedynie, ze w potudniowym skrzydle
umieszczona bedzie wystawa stata, a w pétnocnym organizowane bedg wysta-
wy czasowe. Wnetrza nalezato zatem zaprojektowaé w uniwersalny sposob, tak
aby mozliwa w nich byfa ekspozycja dowolnych dziet - od rzezb poczynajac, na
grafice konczac. Dlatego Brown chciat, aby projekt architektoniczny obejmowat
wszystkie elementy wnetrz: od oswietlenia po panele wystawowe, postumenty
i systemy informacji wizualnej.

Odpowiedzig Louisa Kahna na tak zarysowany program byt projekt kon-
cepcyjny przedstawiony w marcu 1967 roku w formie szkicéw i modelu robo-
czego. Kahn zaprezentowat prostokatny pawilon stojacy w parkowym otoczeniu,
zadaszony dzieki szeregowi ustawionych réwnolegle wzgledem siebie kolebek.
Kazde z dtugich, kolebkowatych sklepien zostato rozciete wzdtuz szczytu, a pod
rozcieciem widoczne byty na szkicach podwieszone lustrzane reflektory, odbija-
jace promienie stoneczne na wygiete sufity sklepien. Dodatkowo budynek zostat
gdzieniegdzie przedziurawiony patiami i wewnetrznymi dziedzificami, na kto-
rych rosty drzewa. Kahn tak opisywat swdj projekt:
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Projektuje muzeum sztuki w Teksasie. Wyobrazam sobie, ze $wiatto we wnetrzach odla-
nych z betonu bedzie miato blask srebra. Wiem, ze sale muzealne, w ktdrych eksponowane
sg obrazy i inne blaknace obiekty, powinny mie¢ ograniczony dostep naturalnego $wia-
tla. Bryta muzeum ztozona bedzie z rzedéw kolebkowych sklepien, kazde o dtugosci ok.
30 metréw i rozpietosci ok. 7 metrow. Wnetrza doswietli $wiatto dzienne, wpadajace przez
dtuga i waska szczeling wycietg w szczycie kazdego sklepienia. Promienie storica odbijac¢
sie beda w lustrzanym odbty$niku, rozpraszajagcym $wiatto na tukowych sufitach. W salach
panowac bedzie srebrzysta po$wiata, promienie stoneczne nigdy nie dotkng bezposrednio
obiektdw, lecz zwiedzajacych ucieszy komfort odczuwania pory dnia3.

Lokalne biuro konstrukcyjne nie podotato tak zarysowanej koncepciji,
nie znajdujac sposobu, by zapewni¢ stabilno$¢ rozcietym na catej dtugosci ko-
lebkowym sklepieniom, w miejscu, gdzie naprezenia sg najwieksze. Na pomoc
wezwany zostat August Komendant, utalentowany konstruktor, ktéry wspotpra-
cowat z Kahnem przy kilku jego wcze$niejszych projektach. W zreczny spo-
sOb przeksztatcit on zasade konstrukcyjng obiektu: zamienit schemat statyczny
z opartych na belkach kolebkowych sklepiert o rozpietoSci 7 metrow na strop
belkowy o rozpietosci 30 metrow, w ktérym wygiete sklepienia postuzyty jako
wzmocnienia strunobetonowych belek, dzieki czemu belki przybraty w prze-
kroju skrzydlatg forme4 Wzdtuz dolnych krawedzi belek uksztattowane zostaty
pokki, stuzace do ukrycia kanatow wentylacyjnych, a gérne krawedzie sklepien
podpieraty liniowe Swietliki.

Z surowego betonu wykonano wszystkie elementy konstrukcji budynku,
natomiast do wypetnienia $cian, zaréwno na elewacjach, jak i we wnetrzach, wy-
korzystano duze bloki wyciete ze ztocistego trawertynu. Kahn traktowat kamien
i beton na rowni, jako materiaty naturalne. Szczego6lnie lubit beton, okre$lat go
mianem ,liquid stone” - , ptynnego kamienia” i twierdzit, ze ,,[...] trawertyn do-
skonale fgczy sie z betonem, poniewaz jest materiatem o niejednolitej powierzch-
ni. Podobnie jak beton ma nieprzewidywalne cechy, dlatego oba te materiaty
sprawiaja, ze budowla posiada charakter monolitu. Trudno o lepsze potgczenie -
materiaty kontrastujgce bytyby tu bardzo zte”5 Wybor zaskakujacych potaczen
materiatowych to jedna z charakterystycznych cech architektury Kahna: ,,[...]
potrafie tworzy¢ budowle, w ktérych materiaty Spiewaja. Moze wyglada to ghu-
pio lub staromodnie, lecz dzieki takiemu budowaniu materiaty stajg sie czyms
niezwyktym”6. W Yale University Art Gallery Kahn potaczyt we wnetrzach su-
rowy beton, ceglane Sciany i debowe podtogi, w Center of British Art wypeit
szkielet konstrukcyjny z surowego betonu panelami meblarskimi wykonanymi
ze bielonego debu.

3 Ibidem. Thum. moje - AJ.

4 T Leslie, ,,Unavoidable Nuisances Engineering and Engineers in the Work ofLouis Kahn",
w: M. Kries, J. Eisenbrand, S. von Moos (red.), Louis Kahn —The Power o fArchitecture, Vitra Design Museum,
Weil am Rhein 2013, s. 208.

5 Ibidem, s. 227.
6 Ibidem s. 229.
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1. 5. Detal konstrukcji stropu: betonowe slupy i belki podtrzymuja beczkowate sklepienia, wzdtuz belek roz-
prowadzonajest instalacja klimatyzacyjna. Fot. A. Jasinski.

1. 6. Podwieszony pod szczytem rozcietego sklepienia aluminiowy reflektor, odbijajacy i rozpraszajacy Swiatto
stoneczne. Fot. A. Jasinski.
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Kahn nie byt ortodoksg - w swoich projektach w oryginalny sposob mie-
szal r6zne materiaty, style i tradycje. £.aczyt postawe perfekcyjnego projektanta
i pragmatycznego budowniczego. Zawsze byt gotéw - ku utrapieniu klientéw
i wspotpracownikdw - wprowadzac¢ do swoich projektéw zmiany, nawet w trak-
cie realizacji budynkéw. Dazyt do doskonatosci, ale zdawal sobie sprawe, ze
projekt musi by¢ weryfikowany w trakcie budowy, dlatego zdarzato mu sie ak-
ceptowac niedoskonatosci materiatéw i przypadki powstate podczas wykonywa-
nia robot budowlanych7. W Kimbell Art Museum Kahn stworzy} swoistg hybryde
tradycji architektonicznych: osiowa kompozycja jest tu wyprowadzona nie od
gtdwnego wejscia, lecz od wnetrza ogrodu, kolumnadowy portyk i dziedziniec
przed wejsciem nawigzujg do tradycji, cho¢ bryta budowli pozbawiona jest wia-
$ciwego klasycznym budowlom monumentalizmu; przeciwnie nawet - moze na-
suwac skojarzenia z budynkami przemystowymi: magazynami czy hangarami.
Na placu przed wejSciem do muzeum kazat zasadzi¢ mirtowy zagajnik, co jest
oczywistym odwotaniem do czaséw antycznych, kiedy roélina ta byta symbolem
pokoju, radosci i oczyszczenia. Sensualna droga, prowadzaca widza od ulicy po
ogrodowych alejkach, wysypanych chrzeszczacym pod stopami zwirem, nastep-
nie przejSciem przez ocieniony portyk, obok szemrzacej fontanny i dalej - na
porosniety wonnym mirtem placyk, gdzie trzeba skreci¢ pod katem prostym,
aby przejs¢ pod niska belkag do rozswietlonego wnetrza muzeum, przypomina
sekwencje wejscia charakterystyczng dla architektury japonskiej.

1. 7. Kimbell Art Museum: hall wejSciowy i sklep muzealny, w giebi widoczny dziedziniec i stojgca na nim
rzezba L Air autorstwa Aristide’a Maillola. Fot. A. Jasifski.

7 lbidem, s. 230.
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1. 8. Kimbell Art Museum: wnetrze galerii. Fot. A. Jasinski.

1. 9. Wnetrze Kimbell Art Museum, na pierwszym planie portret Don Pedro de Barberana Diego Velazqueza.
ok. 1631-1633. Fot. A. Jasiniski.
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Whnetrza w Kimbell Art Museum, podobnie jak miato to miejsce w innych
projektach Kahna, sg znacznie cieplejsze od zewnetrznej surowej bryty budynku.
Oprécz betonowych sklepieh i wypetnien Scian z trawertynu dominujg tu na-
przemienne pasy debowej i kamiennej posadzki. Rozpraszajgce $wiatto reflekto-
ry wykonane zostaty ze szczotkowanego aluminium, a obrotowe panele $cienne
i postumenty, na ktorych eksponowane sa rzezby, obito jasnym ptdtnem. W boga-
to oswietlonych galeriach panuje znakomita atmosfera, sprzyjajgca kontemplacji
dziet sztuki, co wzmacniajeszcze ich swobodne rozmieszczenie. Ekspozycjajest
przestrzenna, kazdy z obiektdw posiada wokot siebie duzo wolnego miejsca, jed-
nak otaczajace je tto nie jest neutralnie biate, $ciany posiadajg okreslony koloryt
i fakture: srebrzysty beton, ztocisty trawertyn i kremowe ptdtno tworzg doskona-
g oprawe dla dziet starej sztuki.

Rozbudowa: pawilon Renzo Piano 2007-2011

Stale powigkszajaca sie kolekcja wiasna, rosngce potrzeby w zakresie edukaciji
muzealnej i wielkie powodzenie wystaw czasowych organizowanych przez Kim-
bell Art Museum spowodowaty, ze juz w latach 80. XX wieku zaczeto planowac
jego rozbudowe. Jednak gdy w 1989 roku przedstawiony zostat projekt rozbu-
dowy opracowany przez Romaldo Giurgola, wioskiego pochodzenia profesora
architektury z Columbia University, prominentni architekci amerykanscy i inni
mitosnicy budynku Kahna ostro zaprotestowali, zmuszajac dyrekcje muzeum
do porzucenia tego projektu8 Dowodzono, ze dobudowa dwdch dodatkowych
skrzydet zniszczy proporcje istniejgcego budynku, wskazywano przy tym, ze
sam Kahn, pytany o mozliwo$¢ rozbudowy, stwierdzit, ze lepiej bytoby postawié
obok nowy budynek, po drugiej stronie trawnika.

Dopiero projekt opracowany przez Renzo Piano w latach 2007-2013 zy-
skat szerokg akceptacje. Dokonania tego twércy na polu architektury muzealnej
sg powszechnie znane; w samym tylko Teksasie powstaty wczesniej trzy muzea
kolekcjonerskie wzniesione wedtug jego projektéw: Menil Collection w Houston
(1987), Cy Twombly Gallery tamze (1995) oraz Nasher Sculpture Center w Dal-
las (2003). Mniej znanym jest fakt, ze Renzo Piano po ukonczeniu w 1968 roku
studiéw architektonicznych w Mediolanie wyjechat do USA, gdzie spotkat Lo-
uisa Kahna i odbyt praktyke projektowag w jego biurze w Filadelfiild W Fort
Worth stawa wioskiego projektanta zadziatata jak znak firmowy: nowemu bu-
dynkowi nadano nazwe: Renzo Piano Pavilionll

8 0. Knight, Fort Worth. Outpost on the Trinity, Texas Christian University Press, Fort Worth 1990,
s. 244,

9 P. Johnson, Kimbell Museum; In Praise ofthe Status Quo, ,,The New York Times”, 24.12.1989.

10 P. Jodido, Piano. Renzo Piano Building Workshop Complete Works 1966 —Today, Taschen, Kdln
2014, s. 6.

1 A. Marton, The Kimbell § Stylish, Sustainable New Addition, ,,The New York Times”, 23.11.2013.
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1l. 10. Plan sytuacyjny: po prawej budynek Louisa Kahna, po lewej pawilon Renzo Piano. Zrédto: http://static.
dezeen.com/uploads/2013/11/Kimbell-Art-Museum-by-Renzo-Piano_dezeen_28_1000.gif.
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Sam Renzo Piano tak opisuje swoj projekt: ,,[...] nasz obiektjest odzwier-
ciedleniem budynku Kahna w sensie skali, wysokosci i generalnego rozplanowa-
nia, posiada jednak wilasny, bardziej otwarty i przejrzysty charakter. Lekki i dys-
kretny, z potowg kubatury zanurzong w ziemi, nawigzuje dialog pomiedzy tym,
co stare, i tym, co nowe”12 Nowy obiekt zostat ustawiony ,,nie za blisko i nie za
daleko: w sam raz w odpowiedniej odlegtosci do prowadzenia rozmowy” 13

Powszechnie znana jest umiejetno$¢ Piana do tworzenia udanych projek-
tow budynkow muzealnych, do zrecznego tgczenia sacrum i profanum. W wypad-
ku rozbudowy Kimbell Art Museum mozemy obserwowac jeszcze jedna ceche:
doskonaty stuch architektoniczny, przejawiajacy sie w umiejetnosci improwi-
zacji na zadany temat - masywny budynek Kahna petni tutaj role klasycznego
standardu, linii melodycznej, wokdt ktorej Piano, niczym pianista jazzowy, bu-
duje swoja lekka, swingujaca fraze. Budynek Kahnajest ciezki i introwertyczny,
pawilon Pianoa - lekki, przejrzysty i ekstrawertyczny; dzieki zawartym w nich
podobienstwom i ré6znicom tworzg one fascynujgca catosc.

Poza oczywistymi inspiracjami twdrczoscig architektoniczng Louisa Kah-
na Renzo Piano odwotywat sie do mistrzatakze w warstwie teoretycznej, parafra-
zujac znane, przytoczone na wstepie twierdzenie Kahna: ,,Light is the theme” -
»podstawg jest Swiatto”. Zdaniem Piana: ,Lightness is the theme” - , podstawg
jest lekko$é”. W wykiadzie wygtoszonym 17 czerwca 1998 roku z okazji przy-
znania mu nagrody Pritzkera Piano stwierdzit:

Architektura jest sztuka. Wykorzystuje zdobycze techniki, aby budowac emocje, i czyni to
w swoim wihasnym, specyficznym jezyku, w oparciu o wiasciwosci przestrzeni, proporcji,
Swiatta i materiatow. Dla architekta materiaty sg tym, czym dzwigki dla muzyka, czym
stowa dla poety. Motywem dla mnie najwazniejszym pozostaje lekko$¢. W mojej architek-
turze staram sie wykorzystywac takze cechy niematerialne: przejrzysto$¢, lekko$¢ i $wietli-
stos¢. Wierze, ze sg one takimi samymi sktadowymi kompozycji, jak ksztatt i przestrzen4

Najciekawsze jest poréwnanie wnetrz obu obiektéw: rozwigzania ma-
teriatlowe sg podobne - obite jasnym pidtnem panele ekspozycyjne, betonowe
stupy i Sciany, drewniane podtogi z bielonego debu - lecz ogdlne wrazenie jest
inne. Niezrownana lekkos$¢ i przejrzystos¢ pawilonu Piana zostata tu osiggnie-
ta poprzez zastosowanie wyrafinowanych technologii. Obiekt, podobnie jak
szereg wczesniejszych galerii sztuki i budynkdédw muzealnych autorstwa Renzo
Piano, od pawilonu Menill Collection z 1987 roku poczynajac, jest przykryty
wielowarstwowym przeszklonym stropodachem, swoistg klimatyczng przegro-
da, ktéra rozprasza i filtruje Swiatto dzienne. Materiatami, z ktérych zbudowa-
no zadaszenie, sg tafle szkla z ceramicznym nadrukiem, sko$ne, aluminiowe

122 Cyt. za: P. Jodido, op. cit., s. 589.
13 Cyt. za: E.M. Lee, KimbellArtMuseum Guide, Kimbell Art Museum, Fort Worth 2013, s. 23.
14 Cyt. za: P. Jodido, op. cit., s. 6. Tlum. moje - AJ.
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1. 12. Pawilon Renzo Piano widziany sprzed wejscia do budynku Louisa Kahna. Fot. A. Jasifiski.
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11.14. Hall wejsciowy w pawilonie Piano w gtebi galeriawystaw czasowych, po prawej przej$cie do audytorium
- trwajg przygotowania do wernisazu wystawy czasowej Claude’a Moneta. Fot. A. Jasifski.
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1. 16. Pawilon Piano - detal dachu. Fot. A. Jasinski.
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zaluzje i transparentne rolety, regulujgce stopieh zacienienia i intensywno$¢
Swiatta. Dach, oparty na belkach z klejonego drewna, wysuwa sie daleko poza
przeszklone Sciany, aby je ostoni¢ przed ostrymi promieniami teksanskiego ston-
ca. Dodatkowo, by unikng¢ o$lepienia i rozproszenia uwagi widzow na galerii,
wzdtuz przeszklonych $cian kurtynowych ustawiono nieprzejrzyste panele $cien-
ne. Wieksza cze$¢ kubatury zostata ukryta pod ziemig, a potozona w glebi czes¢
pawilonu, w ktorej umieszczono audytorium i o$rodek edukacyjny, wyposazona
jest w masywny strop, pokryty trawiastym dachem.

Pomimo duzej iloSci szkfa, wykorzystanego do budowy $cian i dachu nad
gtéwng czescig pawilonu, obiekt jest energooszczedny, zuzywajac proporcjo-
nalnie dwukrotnie mniej energii elektrycznej od budynku Kahna. Dodatkowym
Zrédtem naturalnej energii zasilajagcej pawilon sg panele fotowoltaiczne nadru-
kowane na zaluzje dachowe oraz bateria 36 studni geotermalnych, wywierco-
nych na gtebokos¢ 150 metrow (1), gdzie chtodzona jest woda uzywana do
regulowania temperatury w budynku. Zwraca uwage oryginalny - jak na mu-
zeum - spos6b rozwigzania nawiewow klimatyzacji: powietrze jest dostarczane
do pomieszczen poprzez kilkumilimetrowej szerokos$ci szpary w drewnianych
deskach podtogowych, a wywiewane przez szczeliny ukryte pod dachem. Dzie-
ki temu system jest wydajny, gdyz chtodzi bezposrednio przestrzen, w ktorej
przebywajg ludzie, oraz komfortowy, gdyz strumief powietrza moze miec ni-
ska predkosc¢la

Sam architekt twierdzit, ze celem nie byta energooszczednosé jako cecha
sama w sobie - celem miat by¢ dobrze zbudowany obiekt. Jednak ta zaawan-
sowana technologicznie metoda budowy ma swoja (szokujaca) cene: koszt
wzniesienia pawilonu Piana o powierzchni 7595 m2wynidst bowiem 135 min
USD, co daje wskaznik nieco ponad 17 tys. USD/m2 Potwierdza to teze An-
drzeja Kicinskiegolg ktory pisat, ze najdrozsze wspotczesne budynki muzealne
to wyrafinowane formalnie przeszklone obiekty o zaawansowanych rozwigza-
niach proekologicznych, z nurtu high-tech: na przyktad Kunsthaus w Bregencji
kosztowat ok. 10 tys. USD/m2 a rozbudowa Luwru - 16 730 USD/m2.

Podsumowanie

Kimbell Art Museum jest kolejnym waznym ogniwem w historii elitarnego ko-
lekcjonerstwa amerykanskiego, w ktérym bogactwo zgromadzone przez jedne-
go cztowieka z czasem zamieniane jest w og6lnodostepne dobro publicznelr.
Jakos¢ architektury doréwnuje tu jakosci kolekcji - budynek autorstwa Louisa

15 Zob. A. Marton, op. cit.

16 A. Kicinski,Muzea. Strategie i dylematy rozwoju, Oficyna Wydawnicza Politechniki Warszawskiej,
Warszawa 2004, s. 22.

17 Wstep na statg ekspozycje w Kimbell Art Museum jest bezptatny.
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Kahna zostat uznany za kanon architektury amerykanskiej. Pawilon muzealny
Renzo Piano cieszy sie nie mniejszg stawg i popularnoscig. Rozbudowa umoz-
liwita znaczne poszerzenie oferty programowej poprzez powigkszenie stalej
ekspozycji o galerie sztuki afrykanskiej i Azjatyckiej, zapewniajac przy tym
dodatkowe, pozadane przez wspdtczesne muzea funkcje: duzg przestrzen dla
wystaw czasowych, osrodek edukacyjny dla dzieci i mtodziezy, kawiarnie i au-
dytorium dla 300 oséb. Dzieki temu Kimbell Art Museum moze odgrywac zna-
czacyg role zarbwno w zyciu lokalnej spotecznosci, jak i w zyciu kulturalnym
catego kraju, czego wyrazem sg niezwykle popularne wystawy czasowe i wy-
dawnictwa z nimi zwiazane.
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Streszczenie

Bogata i réznorodna twoérczo$¢ pracowni Herzog & de Meuron jest unikalnym przyktadem
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proby wspoétpracy architektéw z artystami (byli to m.in. Remy Zaugg, Thomas Ruff, Ai Weiwei,
Olafur Eliasson i Anish Kapoor) poszerzajg granice sztuki i architektury, dajacc czasem prekur-
sorskie rozwigzania, kontynuowane i rozwijane pézniej w szerszej skali. Twérczo$¢ Herzoga i de
Meurona mozna traktowac jako swoisty barometr wspéiczesnosci - ukazujacy, interpretujgcy badz
wyprzedzajacy i stymulujgcy pewne trendy itendencje w architekturze.
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Dialogue of architecture and art in the works of Herzog & de Meuron

Abstract

Rich and diverse portfolio of works by Herzog & de Meuron is an unique example of avast poten-
tial of combining contemporary art and architecture. Instead of basing on usual scheme of awork
of art and its neutral background, described activities, rooted in Jacques Herzog's artistic experi-
ences, broaden standard definitions of both disciplines. Numerous attempts of collaboration be-
tween the architects and the artists (e.g. Remy Zaugg, Thomas Ruff, Ai Weiwei, Olafur Eliasson and
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Anish Kapoor) expand boarders of architecture and art, often resulting in innovative sollutions,
occasionaly even extended in a larger scale. Works by Herzog & de Meuron may be treated as a ba-
rometer of contemporary time - showing, interpreting, or even stimulating certaing architectural
trends and tendencies.

Key words: architecture, urbanism, art, context, history, nature, text, colour, photography, video
art, land art, sculpture, installation, ornament

Wprowadzenie

WBazylei, na $cianiejednejz sal wpracowni Herzog & de Meuron wisi zagadko-
we dzieto sztuki. Obraz Remy®go Zaugga to wyjatkowo trafny i syntetyczny opis
autoportretu autorstwa Picassa, ktory z kolei w nowatorski sposéb nawigzuje
w nim do wczesniejszego dzieta EI Greca. Ten obraz tojednoczesnie doskonata
ilustracja dtugich i zkozonych zwigzkéw pracowni Herzog & de Meuron ze Swia-
tem sztuki.

Tworczo$é duetu Herzog & de Meuron jest w ogromnym stopniu nasy-
cona rozmaitymi nawigzaniami i interpretacjami: kontekstu, historii, natury,
sztuki i wielu innych, zmiennych oraz wciaz mnozacych sie czynnikoéw. Ta wie-
lo$¢ i réznorodnos$é watkow stata sie symptomatyczna dla projektow H&deM1,
jednak sposdb przektadu tych inspiracji najezyk architektury wcigz sie zmienia
i ewoluuje. Reagujac racjonalnie, intuicyjnie, ale zawsze w zaskakujacy sposob
na rozmaite bodzce i wspétczesny Swiat, duet z Bazylei (przy pomocy kilkuset
pracownikow w pieciu biurach na trzech kontynentach) tworzy niepowtarzalng
»Sztuke architektury”. Kazdy z indywidualnie numerowanych projektéw (w su-
mie juz ponad 400) H&deM stanowi niepowtarzalng podrdz petng widocznych
lub ukrytych znaczen, nawigzan, interpretacji, inspiracji itp.

Eksplorowanie tematu-rzeki dotyczacego wzajemnych zwigzkéw, zalez-
nosci, interakcji, podobienstw i roznic miedzy architekturg i sztuka zdaje sie by¢
jednym z ulubionych - praktycznych iteoretycznych - ¢wiczen Jacques’a Herzo-
ga i Pierre’a de Meurona. Tworzac przestrzenie dla sztuki (muzea, galerie, sale
koncertowe, audytoria, scenografie), pracownie dla artystdw, domy dla kolekcjo-
nerdw, ale tez przedstawiajgc wiasne wizje w prestizowych salach ekspozycyj-
nych (m.in. w MoMA w Nowym Jorku, Centrum Pompidou w Paryzu, Canadian
Center for Architecture w Montrealu) nieustannie konfrontuja architekture ze
sztuka. Tworcy juz w 1978 roku mieli okazje pomagaé niemieckiemu artyscie -
Josephowi Beuysowi przy instalacji Feuerstatte 11 i od poczatku dziatalnosci re-
zerwujg dla sztuki oraz jej twércow wyjatkowe miejsce w procesie budowania.
H&deM, wybierajac artystdw do wspotpracy, kierujg sie okreslonym kluczem -
szukajg podobnego sposobu myslenia oraz nieprzewidywalnych efektow wspoi-
dziatania i kreacji. ,,Ta che¢ kooperacji ma w sobie co$ egoistycznego; pomysty
artystow, mimo ze powstajg w obrebie innych dziedzin niz architektura, majg

1 Skrétnazwy pracowni Herzog & de Meuron.
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zawsze olbrzymi wplyw na nasze projekty. Wspotpraca uktada sie najlepiej, gdy
obie strony wzajemnie sie inspirujg. Ale tego nie da sie zaaranzowac, zaimprowi-
zowac. To wymaga ciggtego dialogu i statej komunikacji. Spontaniczny kontakt
lub przypadkowe spotkanie to zdecydowanie za mato”2- mowit w jednym z wy-
wiadoéw Jacques Herzog.

tekst

Najwazniejszym artystg na drodze zawodowej Jacques’a Herzoga i Pierre’a de
Meurona byt, zmarty w 2005 roku, Remy Zaugg. Twdrca, balansujacy w swoich
pracach na granicy malarstwa, poezji, instalacji i sztuki konceptualnej, wspo6t-
pracowat z H & de M przy kilkunastu projektach. Efekty tej unikalnej koope-
racji mozna oglada¢ m.in. w holu gtéwnym budynku Roche Pharma w Bazylei
(nr 100)3 w pasazach handlowych kompleksu handlowego Finf Hofe w Mo-
nachium (nr 143) i na elewacjach Kunsthaus w Aarau w Szwajcarii (nr 153).
H&deM zaprojektowali w 1996 roku dla Zaugga niewielka pracownie we francu-
skiej Miluzie (nr 133). ,,Remy niezwykle pomd6gt nam na poczatku drogi zawodo-
wej w rozwoju myslenia o Swiecie, miescie, architekturze, malarstwie, ale przede
wszystkim percepcji - naszej wspdlnej wielkiej obsesji”’4- wspomina Herzog.
Remy Zaugg uzywat tekstu w precyzyjny, prowokacyjny sposéb, wzmacniajac
przekaz poprzez psychologie koloru, tto, kontrast, skale, odstepy i interpunkcje.
Syntetyczne, krotkie stowa lub zdania wywotujg zastanowienie, zaskoczenie,
a czasem nawet strach czy irytacje. Pojawianie sie tego rodzaju sztuki w prze-
strzeniach publicznych - biura, sklepy, a nawet stadiony pitkarskie - wywotuje
niecodzienne i nieprzewidywalne reakcje, wytracajac widza z jego powszednio-
§ci, rutyny, przyzwyczajen. Na chwile lub na dtuzej.

Krotkie stowa-emblemy chetnie wykorzystywane byly wczesniej przez ar-
tystow pop-artu (Ed Ruscha) i hiperrealistow (Robert Cottingham), przybierajac
dwuznaczng, czasem dowcipng forme. Sposob potraktowania tekstu czy typo-
grafii w wielu budynkach H&deM moze tez budzi¢ skojarzenia z dziatalnoscig
takich tworcéw jak Jenny Holzer, On Kawara, Roman Opatka oraz Stanistaw
Drézdz.

Fascynacja architektow tekstem i r6znymi sposobami jego zapisu wi-
doczna jest rowniez w kilku pozniejszych realizacjach. Ogromne napisy po-
jawiaja sie na posadzce dookota fabryki Ricola w Miluzie we Francji (nr 94).
Zmodyfikowane komputerowo, przeskalowane i natozone na siebie litery i znaki

2 T. Visher, Vademecum Herzog & de Meuron. No. 250. An Exhibition, Schaulager, Bazylea 2004,
s. 26. Thum. moje - B.H.

3 Oficjalna numeracja projektéw Herzog & de Meuron, dostepna w monografiach pracowni oraz na
stronie internetowej http://herzogdemeuron.com.

4 J.F. Chevrier, Herzog & de Meuron 2002—2006, ,,EI Croquis” 2006, 129/130, s. 22. Ttum. moje -
B.H.
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definiujg charakter elewacji biblioteki w Cottbus (nr 166 - transformacje typo-
grafii zaczerpnietej z pobliskiego muralu z 1969 roku), centrum Ciudad del Fla-
menco w Jerez de la Frontera (nr 240 - arabska kaligrafia) i ogrodzenia aparta-
mentowca 40 Bond Street w Nowym Jorku (nr 253 - tagi wykorzystywane przez
twarcow graffiti). Podobne dziatania mozna znalez¢ w twaérczosci malarzy, m.in.
Marka Tobeya, Fabienne Verdier i duetu Gilbert & George.

kolor

Po okresie wiernosci zasadzie ,,szczero$ci materiatu”, od potowy lat 90. Herzog
& de Meuron coraz chetniej siegajg po kolor, w petni $wiadomie i z premedy-
tacjg wykorzystujac teorie psychologii i oddziatywania barw na odbiorce. Ja-
cques Herzog ttumaczy: ,,Wiekszo$¢ ludzi uzywa jezyka w sposdb techniczny,
zautomatyzowany. Podobnie bywa z kolorami. Kiedy architekt wybiera barwe,
z reguly czyni to zgodnie ze swoim gustem. Nie ma nic gorszego niz taki in-
dywidualistyczny, intuicyjny wybdr. Dobér koloru powinien by¢ precyzyjny,
koncepcyjnie uzasadniony, by mie¢ odpowiednig site przekazu. Przykfadowo,
kiedy wspotpracowaliSmy z Zauggiem przy projekcie stadionu St. Jakob-Park
w Bazylei, chcielisSmy uzy¢ czerwieni we wnetrzach obiektu, dla przygotowania
widza na intensywniejszg percepcje zieleni boiska pitkarskiego. Remy, zapytany
0 sugestie dotyczace konkretnego rodzaju czerwieni, odpowiedziat: , Wszystko
zalezy od odcienia zieleni!”. W ten sposob rozpoczelismy dtugie studia nad natu-
ralnym wybarwieniem trawiastej murawy”5.

Remy Zaugg wspotpracowat tez z architektami przy opracowaniu koncep-
cji kolorystyki do kompleksu Fiinf Hofe w Monachium (nr 143) i Roche Pharma
w Bazylei (nr 100). W tym ostatnim kilkukondygnacyjna wewnetrzna niebieska
$ciana, doskonale widoczna przez przeszklong fasade, daje wrazenie perfekcyj-
nego obrazu nieba, iluzje wertykalnej kontynuacji, nieskoriczonosci... Zaugg
opracowat réwniez schemat kolorystyczny okfadek ksigzek monograficznych
Herzog & de Meuron, publikowanych od kilkunastu lat przez szwajcarskie wy-
dawnictwo Birkhauser6.

Kolory odgrywajg takze znaczacg role w projekcie Laban Dance Center
w Londynie (nr 160), ktéry H&deM zrealizowali wspdlnie z artystag Michaelem
Craig-Martinem (z ktorym juz wczesniej wspotpracowali przy Tate Modern).
Elewacje budynku zbudowano z lekkich, pétprzezroczystych, kolorowych paneli
z poliweglanu, dziatajgcych jak obustronne ekrany projekcyjne. Efekt rozmy-

5 Ibidem, s. 24. Thum. moje - B.H.

6 Sg to: G. Mack, Herzog & de Meuron 1978—1988. The Complete Works 1, Birkh&user, Bazylea
1997; idem, Herzog & de Meuron 1989—1991. The Complete Works 2, Birkhduser, Bazylea 2005; idem, He-
rzog & de Meuron 1992—1996. The Complete Works 3, Birkhduser, Bazylea 2005; idem,Herzog & de Meuron
1997—2001. The Complete Works 4, Birkhauser, Bazylea 2009; idem, Herzog & de Meuron 2005—2007. The
Complete Works 6, Birkhduser, Bazylea 2017.
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cia konturéw, koloréw i Swiatta na elewacjach inspirowany byt podobno plama
oleju na wodzie, zaobserwowang przez Craig-Martina podczas jednej z wizyt na
terenie budowy w Deptford na przedmiesciach Londynu, ale budzi tez skojarze-
nia z dzietami malarskimi Marka Rothko i Gerharda Richtera. Wnetrza stanowig
z kolei barwny kolaz czerni i jaskrawych odcieni rézu, czerwieni, btekitu oraz
zieleni, wyznaczajacych poszczegoélne strefy funkcjonalne, a takze utatwiajgcych
orientacje. Sciany w holu gtéwnym Laban Dance Center zajmuje olbrzymia gra-
fika, przedstawiajaca alegorie ludzkiego ciata i tarica. Sciana-obraz pojawia sie
réwniez w Centrum Sztuki TEA na Teneryfie (nr 164). Charakterystycznym ele-
mentem TEA jest wielki, dtugi na 50 metréw i wysoki na 7 mural El Patio, autor-
stwa miejscowego tworcy Juana Gopara, widoczny z czytelni budynku i pasazy
dla pieszych na wyzszych pietrach. Innym przyktadem dziatania wyrazistymi
kolorami jest biblioteka w Cottbus (nr 166). W projekcie $cian i posadzek zostat
wykorzystany schemat kolorystyczny testowego obrazu z ekranu telewizyjnego.
Taki sztywny uktad jaskrawych koloréw dzieli wnetrze gmachu na czytelne pa-
sma funkcjonalne, przecinajagce w poprzek ptynng forme budynku, nawigzujaca
do znanej szklanej wazy Alvara Aalto.

Elewacje Blue House w Oberwil (nr 5) - jednej z pierwszych realizacji
H&deM - i Forum w Barcelonie (nr 190) architekci pokryli charakterystycznym
kolorem niebieskim, zaczerpnietym z twdrczosci Yves’a Kleina. Do tego drugie-
go projektu prace artystyczne przygotowali Matthew Barney i Thomas Ruff, jed-
nak ze wzgledow finansowych nie udato sie ich zrealizowac. Bordowy kolor, jaki
H&deM uzyli przy renowacji elewacji jednego z budynkdéw wiasnej pracowni,
to z kolei cytat z ratusza w Bazylei, ich rodzinnego miasta. Architekci wzmac-
niajg czesto dziatanie koloru poprzez stosowanie rozmaitych faktur. Chropowa-
te, przestrzenne $ciany budynkdéw na Plaza de Espana na Teneryfie, Schaulager
w Bazylei czy Forum w Barcelonie przywodza na mysl specyficzne traktowa-
nie powierzchni obrazu przez tzw. malarzy materii: Jeana Fautriera, Wolsa oraz
Jeana Dubuffeta.

fotografia

Jedno z wazniejszych zlecen we wczesnym okresie dziatalnosci H&deM pocho-
dzito ze studia fotograficznego Frei w Weil am Rhein (nr 82), przy szwajcar-
sko-niemieckiej granicy. DwadzieScia lat pozniej architekci otrzymali podob-
ne zlecenie, tym razem od niekwestionowanych gwiazd Swiatowej fotografii.
W Dusseldorfie, przy wspotpracy artystki Tity Giese, architekci przeksztatcili
dawng kolejowg stacje transformatorowg w pracownie dla Thomasa Ruffa i An-
dreasa Gurskiego (nr 172). ArtysSci-fotograficy, a prywatnie dobrzy znajomi duetu
z Bazylei, czesto fotografowali budynki H&deM. Jedno z najbardziej znanych
zdje¢ magazynu fabryki Ricola w Laufen z 1991 roku to kolaz Ruffa, pokazujgcy
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nieistniejgcy w rzeczywistosci obraz budynku, ztozony precyzyjnie z kilku ujec¢
robionych z bliska. Artysta stworzyt tez serie prac wielkoformatowych ,,Jpegs”,
ukazujacych budynki H&deM w rozpikselowanej stylistyce i celowo zmienionej
kolorystyce. Thomas Ruff byt odpowiedzialny réwniez za wybér fotografii, kto-
re, wielokrotnie powielone i usytuowane naprzemiennie w siedemnastu rzedach,
zdefiniowaty catkowicie elewacje biblioteki w Eberswalde w Niemczech z 1999
roku (nr 105), jednego z wazniejszych budynkéw w karierze H&deM. Przy oka-
zji projektu architekci opatentowali technologie wydruku fotograficznego bezpo-
Srednio na betonie, ktérg wykorzystali pdzniej przy projekcie Finf Héfe w Mo-
nachium (nr 143), eksponujac ponownie fotografie przygotowane przez Ruffa.
Artysta zrealizowat tez projekt sufitu w jednej z sal konferencyjnych w budynku
Helvetia Patriaw St. Gallen w Szwajcarii (nr 168/174).

Zmultiplikowany motyw fotografii stat sie¢ wczesniej kluczowym elemen-
tem projektu fabryki Ricolaw Miluzie we Francji z 1993 roku (nr 94). Archiwalne
zdjecie artysty-botanika Karla Blossfeldta, ukazujgce uproszczony motyw roslin-
ny, to czes¢ sporej kolekcji z 1928 roku, odkrytej przypadkowo przez H&deM.
Powielanie i sposob przetwarzania fotografii w budynkach w Miluzie i Eberswal-
de moze sugerowac inspiracje tworczoscig Andy’ego Warhola i nurtem pop-artu.

W po6Zniejszych projektach Herzog & de Meuron eksperymentujg z mody-
fikacjami obrazu fotograficznego. Pozornie przypadkowy wzoér perforacji elewa-
cji Centrum Sztuki TEA na Teneryfie (nr 164), to w rzeczywisto$ci powiekszony,
rozpikselowany zapis graficzny wyodrebniony z fotografii wody w pobliskim
oceanie. Wspotczesna wersja ,,pointylizmu” podkresla fascynacje architektow
aktywng percepcjg wizualng w doswiadczaniu architektury. H&deM wykorzy-
stali podobne efekty pikselizacji m.in. na elewacjach muzeum De Young w San
Francisco (nr 173), upraszczajac fotograficzny obraz koron okolicznych drzew
do tysiecy punktéw. Nastepnie ptaski rysunek zostat przeniesiony w trojwymiar
za pomocg wypuktosci i wklestosci pojawiajgcych sie na miedzianych panelach
elewacyjnych muzeum. Podobne dziatanie, tym razem w jeszcze wigkszej skali,
architekci planujg w projekcie nabrzeza portowego w Santa Cruz de Tenerife
(nr 163). Uproszczony, rozbity na czesci pierwsze, portret ikony piekna - Ma-
rylin Monroe ma zdefiniowa¢ topografie Puerto de Santa Cruz na Teneryfie.
Pikselizacji, fragmentaryzacji i nowatorskich transformacji obrazu dokonywali
weczesniej artysci: Gerhard Richter, Ryszard Winiarski, Roy Lichtenstein, ale tez
Georges Seurat i Paul Cezanne.

sztuka wideo
Jacques Herzog i Pierre de Meuron na poczatku lat 80. tworzyli serie prac wideo

pokazujacych tradycyjne wnetrza i codzienne zycie w niczym niewyrdzniaja-
cych sie budynkach. ,,Koncentrowalismy sie na popularnych, czasem banalnych
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obrazach, by zniszczy¢, zaprzeczy¢ lub przynajmniej unikna¢ stylistyki archi-
tektonicznego Zeitgeistu panujgcej wéowczas epoki postmodernizmu, a pdzniej
dekonstruktywizmu”7- wspomina Herzog.

W potowie lat 90. kolekcjonerzy sztuki wideo Pam i Dick Kramlich
zwrécili sie do H&deM z prosba o zaprojektowanie pokaZznej rezydencji z prze-
strzeniami ekspozycyjnymi dla wiasnych zbioréw w Napa Valley w Kalifornii
(nr 158). Wiaczenie bogatej kolekcji i czesto trudnych w odbiorze dziet sztuki
w codzienne zycie mieszkancow oraz idylliczny krajobraz byto dla architektow
nie lada wyzwaniem. Praca wideo Viewer Gary’ego Hillaw mrocznej strefie wej-
Sciowej domu jest wyswietlana na Scianie o dtugosci 13 metrow i przedstawia
siedemnascie 0s6b stojacych w rzedzie niczym podczas rozpoznania sprawcow
na komisariacie policyjnym. Kazdy wchodzacy do domu przechodzi niejako
przez te projekcje, stajac sie mimowolnie jej czesScig. Zupetnie inny charakter ma
szklany pawilon na pietrze budynku. Przeszklenia falujgcych Scian, kadrujgce
niezwykte widoki na doling Napa, podkre$lajg fizyczny i materialny charakter
przestrzeni, z kolei wy$wietlane na nich projekcje wideo takich artystow jak Bill
Viola, Matthew Barney i Gary Hill nadajg temu miejscu bardziej duchowy, nie-
materialny wymiar.

Przy projekcie Epicentrum Prady w Tokio (nr 178), ukoficzonym w 2003
roku, H&deM eksperymentowali ze sztukg multimedialng na zewnatrz i we wne-
trzu budynku. W wybranych romboidalnych szklanych modutach elewacyjnych,
tzw. ,,wirtualnych oknach”, efekt odbicia zostat wykorzystany i zmodyfikowany
za pomocg najnowszych technologii. Przechodzacy obok budynku mogg ,,przy-
mierzy¢” np. torebki, wyswietlane za pomocg projekcji multimedialnych (wedtug
projektu HyperWerk - Misha Schaub) na wybranych szklanych panelach, bez
potrzeby wchodzenia do $rodka. Multimedia zastosowano tez przy trzech rom-
boidalnych formach tngcych w poprzek stropy pierwszego, trzeciego i czwartego
pietra budynku. Poczatkowo trzy podiuzne bryty miaty by¢ pomalowane z ze-
whnatrz jaskrawymi kolorami wedtug projektu grafika - Adriana Schiessa, jed-
nak finalnie pozostawiono je w monochromatycznej jasnej tonacji. Po rezygnacji
z wyrazistych barw zewnetrzne ptaszczyzny tub miaty stuzyc¢ jako tto projekcji
multimedialnych. Przeprowadzono proby z projekcjami akcji artystycznych oraz
filméw Gary’ego Hilla, Matthew Barneya i Michelangela Antonioniego, ale osta-
tecznie zdecydowano sie na realizacje dyskretnych, abstrakcyjnych projektow
autorstwa grup HyperWerk i Derivative.

Podczas projektowania budynku Schaulager dla Fundacji Laurenz (nr 169)
na przedmiesciach Bazylei z 2003 roku architekci postanowili wprowadzié sztu-
ke multimedialng w przestrzen publiczng. Dwa olbrzymie ekrany, ze zmieniaja-
cymi sie cyklicznie pracami wideo, niczym ,,oczy” budynku reagujg na otoczenie
i podkreslajg wyjatkowy charakter specyficznej strefy wejsciowej, jakby wycie-
tej w prostej bryle masywu.

7 G. Mack, Herzog & de Meuron 1997—2001, op. cit., s. 234. Tlum. moje - B.H.
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Co ciekawe, budynki szwajcarskich architektow zostaty w interesujacy
sposéb przedstawione w pracach multimedialnych artystow, prezentowanych
podczas jednej z wiekszych wystaw retrospektywnych H&deM - ,,No. 250. An
Exhibition” z 2004 roku. Zilla Leutenegger stworzyta prace wideo dotyczace La-
ban Dance Centerw Londynie i stadionu St. Jacob-Park w Bazylei, aArmin Linke
przygotowat projekcje na temat budynku Forum 2004 w Barcelonie. Wcze$nigj
architekci wspotpracowali z Hannah Villiger i Pipilotti Rist przy multimedialnej
prezentacji w szwajcarskim pawilonie na Miedzynarodowym Biennale w Sao
Paulo (nr 116) w 1994 roku.

sztuka ziemi (land art)

Herzog & de Meuron od kilku lat wspotpracujg z artysta-botanikiem Patrickiem
Blankiem, uzywajacym jako artystycznego tworzywa natury. Francuz zaprojek-
towat zewnetrzny ,,ogréd wertykalny” na $cianie szczytowej przy placu wejscio-
wym do CaixaForum w Madrycie (nr 201) i pokryt bujng ro$linnoscig dwa pawi-
lony na Plaza de Espana na Teneryfie (nr 182). Ogrody Blanka upodobaty sobie
owady i ptaki, budujace gniazda w zakamarkach zielonych dachow i elewaciji.

Kolejnym zaproszonym przez architektow do wspotpracy artystajest dzia-
fajacy gtéwnie w krajobrazie i za pomocg naturalnych materiatbw Andy Gold-
sworthy. Jego instalacja Drawn Stone na dziedzificu wejsciowym muzeum De
Young w San Francisco (nr 173) przedstawia waska ryse przecinajaca luzno roz-
mieszczone kamienie i posadzke, prowadzaca wprost do gtdwnego wejscia.

H&deM rownie czesto eksperymentujg z naturalnymi materiatami. Jednym
z najbardziej znanych przyktadéw jest winnica Dominus w Napa Valley w Ka-
lifornii (nr 137), gdzie w koszach gabionowych utozono tony kamieni wydoby-
tych podczas budowy. Wczesniej, w podobny, cho¢ bardziej tradycyjny sposaéb,
architekci wykorzystali lokalny kamien jako oktadzine elewacji domu w Tavole
we Wioszech (nr 17). Ten rodzaj swoistej archeologii miejsca i materiatu obecny
jest w sztuce Roberta Smithsona oraz Richarda Longa - artystow wychodzacych
poza sztywne ramy przestrzeni ekspozycyjnych.

H&deM czesto celowo wykorzystujg nature i warunki atmosferyczne
w ksztattowaniu architektury. Specyficzne uksztattowanie odwodnienia dachow
dwdch realizacji w Miluzie: pracowni Remy’ego Zaugga (nr 133) oraz magazynu
Ricola (nr 94) pozwalajg na swobodne sptywanie struzek wody po betonowych
$cianach, co z kolei daje rezultaty w postaci niekontrolowanych zaciekéw. Z ko-
lei blaszana ,,korona” CaixaForum w Madrycie (nr 201) zostata poddana proce-
sowi korozji, tak czesto wykorzystywanemu przez nowoczesnych artystéw, jak
chociazby Richard Serra, Donald Judd, Robert Morris czy Carl Andre.

W zupetnie innej skali, przy wspdtpracy architektow krajobrazu z firm
Vogt i Whitby Bird & Partners, H&deM prébowali modyfikowac nature na
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przedpolu Laban Dance Center w Londynie (nr 160). Zgeometryzowane, rzez-
biarskie formy tworzace pagorki, rampy, siedziska i stopnie zostaty tutaj obsiane
trawg, tworzac wyjatkowo popularng wérod studentdéw przestrzer do wypoczyn-
ku, relaksu, uprawiania sportu i préb tanecznych; niejako przedtuzenie wnetrza
budynku. Motyw modyfikowanej natury pojawia sie tez przy okazji tokijskiego
budynku Prady (nr 178). Na wzniesieniu i posadzce tuz obok gtéwnego wej-
$cia do butiku utozono modutowe elementy obsiane mchem. Przy opracowaniu
tych naturalnych powierzchni korzystano z metody zaszczepiania zarodnikow
mchu w porowatg strukture piaskowca, opracowanej przez francuskiego biologa
Michela Chiaffredo. Sprawia to wrazenie naturalnego dywanu, gdzie wegetacji
przeciwstawiony jest geometryczny wzor - obrastany nierGwnomiernie przez
rosline na kazdym elemencie. Podobne wykorzystanie modularnych elementéw
poros$nietych rodlinami architekci zaproponowali w muzeum w Aarau (nr 153).
Tego typu eksperymenty wykonywat jaki$ czas temu polski artysta - Jarostaw
Kozakiewicz. Ciekawe prace, bazujagce na cyklicznych zmianach przyrody, reali-
zowat réwniez Hans Haacke.

H&deM w wielu projektach tworczo interpretujg nature i topografie. For-
my powstate w wyniku wykorzystania naturalnych proceséw i materiatow (cze-
sto wydobywanych bezposrednio na placu budowy lub w okolicy (jak w wypad-
ku winnicy Dominus, centrum TEA i budynku Schaulager) czy tez modyfikacji
i deformacji terenu (Laban Dance Center, Prada) sugerujg inspiracje land artem.
Herzog & de Meuron przyznajg sie do fascynacji pracami Roberta Smithsona,
Waltera de Marii i Heinza Macka. Z kolei w tekscie Ukryta geometria natury
z 1988 roku Jacques Herzog cytuje i analizuje takich twdrcow jak Novalis, Go-
ethe, Steiner czy Beuys, poszukujac mozliwych kluczy do ,,intelektualnego lub
intuicyjnego wyjasnienia sekretow natury”8.

rzezba, instalacja

Chinski artysta Ai Weiwei wspomagat H&deM w nieco inny sposéb niz po-
przednicy. Chyba najbardziej znanym owocem tej wspotpracy jest stynne ,,Ptasie
Gniazdo”, czyli Stadion Olimpijski w Pekinie (nr 226). Ai Weiwei uczestniczyt
juz w etapie przygotowywania koncepcji projektu konkursowego, zaktadajgce-
go stworzenie wyjatkowej, wielofunkcyjnej rzezbiarskiej struktury, nawigzujacej
posrednio do chinskiej ceramiki i skomplikowanej konstrukcji wiezy Eiffla. Ge-
sta, przestrzenna forma stadionu moze przypominac niektore rzezby Ai Weiweia,
bazujace na multiplikowaniu i naktadaniu na siebie poszczego6lnych warstw i ele-
mentéw. H&deM kontynuowali wspotprace z artystg przy projektach: dzielnicy
Jindong w Jinhua (nr 236) i kampusu Tree Village w Pekinie (nr 247). Ai Weiwei

8 J. Herzog, Ukrytageometria natury, w: G. Mack, Herzog & deMeuron 1978-1988, op. cit., s. 226-
228.
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zaprosit z kolei architektow do stworzenia struktur przestrzennych w parku archi-
tektonicznym Jinhua i selekcji mtodych pracowni architektonicznych do presti-
zowego projektu na pustyni w Ordos. Kolejnymi wspélnymi projektami byty: in-
stalacja pokazywana na Biennale Architektury w Wenecji w 2008 roku (nr 337),
pawilon Galerii Serpentine w Londynie w 2012 roku (nr 400) oraz instalacja
Hansel & Gretel w nowojorskim Park Avenue Armory w 2017 roku (nr 455).

Kolejne przyktady wspdtpracy H&deM z niekwestionowanymi gwiazda-
mi $wiata sztuki miaty zupelnie inny wymiar i ograniczaly sie gtdwnie do zago-
spodarowania przez artystow wybranych przestrzeni w konkretnych, zdefiniowa-
nych ramach architektury. Olafur Eliasson przygotowat, specjalnie do jednego
z dziedzincow Funf Ho6fe w Monachium (nr 143), ogromng, skomplikowana,
geometryczng strukture. Z kolei pokazna rzezba Anisha Kapoora z polerowanej
stali nierdzewnej zdefiniuje wkrotce przestrzeri wejsciowg wiezowca z aparta-
mentami 56 Leonard Street w Nowym Jorku (nr 305). Jednym z najbardziej zna-
nych miejsc, gdzie artySci w ramach tymczasowych dziatan reagujg na ogromng
pusta przestrzeh stworzong przez H&deM, jest tez bez watpienia Hala Turbin
w galerii Tate Modern w Londynie (nr 126).

Osobnym zagadnieniem pozostaje analiza ewolucji form budynkdéw two-
rzonych przez H&deM w kontekscie rzezby. Architekci, ktérzy jeszcze w latach
80. styneli z tzw. ,,szwajcarskich pudetek”, stopniowo zaczeli eksperymentowac
z ornamentem i dekoracja, niejako opakowujac w coraz bardziej zdumiewajacy
sposéb czesto neutralne i tatwo adaptowalne dla rozmaitych potrzeb przestrze-
nie. Cze$¢ z pierwszych realizacji H&deM byta analizowana przez krytykow
w kontek$cie minimal-art. Architekci zresztg przez diuzszy czas przyznawali
sie do fascynacji tworczoscig Donalda Judda. Jednym z najbardziej znanych bu-
dynkéw z tego okresu jest wspottworzona z Helmutem Federle Goetz Gallery
w Monachium (nr 56). Z kolei iluzje optyczne na elewacjach kolejowych wiezy
kontrolnych w Bazylei (nr 49, nr 119) mozna zinterpretowac jako przeniesienie
w trojwymiar i wiekszg skale prac artystow op-artu z lat 60. i 70., np. Jesusa
Rafaela Soto, Ludwiga Wildinga, Carlosa Cruz-Dieza czy Dadamaino. Zupeinie
inne, ekspresyjne i swobodne traktowanie form budynkéw mozemy zaobserwo-
waé w tworczosci H&deM od konca lat 90., np. w bibliotece w Cottbus (nr 166),
wiezowcu Roche Building 1w Bazylei (nr 292), 56 Leonard Street w Nowym
Jorku (nr 305), Le Projet Triangle w Porte de Versailles na przedmiesciach Paryza
(nr 307) czy przegranym projekcie konkursowym na siedzibe Gazpromu w St.
Petersburgu (nr 302). Zréznicowanie i rozcztonkowanie form nowych budynkow
H&deM moze niekiedy przywodzi¢ na mys$l wyrafinowana twdrczo$¢ Constanti-
na Brancusiego czy chociazby cybernetyczne wieze Nicolasa Schoffera.

Od diuzszego czasu rowniez Sciany budynkéw H&deM stajg sie bardziej
przestrzenne i rzezbiarskie, czego przyktadem mogg by¢ m.in. Ciudad del Fla-
menco w Jerez de la Frontera (nr 240), TEA na Teneryfie (nr 164), 40 Bond Street
w Nowym Jorku (nr 253) czy Walker Art Center w Minneapolis (nr 175). Co
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ciekawe, skomplikowane struktury elewacji najnowszych realizacji H&deM majg
czesto réwniez wihasciwosci konstrukcyjne, wychodzac poza schemat dekoraciji.

Czasem architekci wracajg jednak do bardziej syntetycznych i tradycyj-
nych sposobow ,,opakowywania” budynkéw. W biurowcu Roche Pharma w Ba-
zylei (nr 100) zewnetrzne ptdcienne rolety, rozwijane automatycznie w zaleznosci
od warunkoéw atmosferycznych, podkre$lajg znaczenie wewnetrznej Sciany z tek-
stami Zaugga. Podobny motyw ruchomych przeston pojawia sie w rezydencji
w szwajcarskim Ermatingen z 2005 roku (nr 167). W budynku Ricola Marketing
w Laufen z 1998 roku (nr 154) ruchome zastony wykorzystano po wewnetrznej
stronie szklanych elewacji. Tym razem przy doborze kolorystyki i materiatow
architekci do wspoétpracy zaprosili Rosemarie Trockel i Adriana Schiessa. Zasto-
sowanie takich jednolitych zewnetrznych powtok z materiatu mozna tez uznac za
nawigzanie do dziatan artystycznych Christo i Jeanne-Claude. Motyw opakowy-
wania i ,,dekorowania” pojawia sie zresztg w wielu opracowaniach dotyczacych
tworczosci H&deM.

Prezentowany subiektywny wybor projektow bazuje bardziej na punktowych,
czasem ,,powierzchniowych”, aczkolwiek nie powierzchownych dziataniach
artystow w przestrzeniach tworzonych przez H&deM. Wspdtpraca przy po-
wstawaniu catosciowych koncepcji przestrzennych to jednak wcigz rzadkosé,
co jest w pewnym sensie dowodem na to, jak bardzo rézni sie praca artysty
i architekta. Mimo wielu wspélnych mianownikéw miedzy obiema dziedzina-
mi pozostaje cienka, trudna do zdefiniowania granica, ale czasem to wiasnie
balansowanie na niej daje wyjatkowe rezultaty. Herzog & de Meuron za po-
moca fascynujgcego Swiata sztuki bardzo Swiadomie wykorzystujg caty szereg
$rodkoéw (od stowa i koloru po ruchomy obraz i muzyke), dziatajacych na kaz-
dy zmyst widza, wzmacniajac oddziatywanie i percepcje - przestrzeni, natury,
architektury. | zostawiajac tego samego widza z pytaniami o istote i definicje
- sztuki (i) architektury.
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Streszczenie

Artykut przedstawia dwa pokolenia chifnskich architektéw (architekci tzw. Pierwszej i Drugiej Fali),
dziatajacych w okresie post-Mao, czyli od czasu wprowadzenia reform Deng Xiaopinga. Zasadni-
czym celem artykutu jest przedstawienie prac architektéw Drugiej Fali i préba ich charakterystyki.
Przyktady ilustrujgce artykut to realizacje takich biur jak: META-Project (Wang Shuo), TAOA (Tao
Lei), ZAO/standardarchitecture (Zhang Ke), Zhao Yang Architects oraz DnA_Design and Architec-
ture (Xu Tiantian). Wybrane realizacje sa z pewno$cia inspirujgcym przyktadem eksperymentalnej
chinskiej architektury ostatnich lat - architektury krytycznej, ktéra w reakcji na btedy poprzednich
lat, zwigzane z ekstensywna modernizacjg miast, starata sie odbudowac relacje z utracong trady-
cja, kierowac swoja uwage na cztowieka, Swiadomego swojego miejsca we wspoétczesnym Swiecie,
jak réwniez swojego dziedzictwa. Artykut zostat opracowany na podstawie materiatow zrédtowych
pozyskanych bezposrednio z biur architektonicznych w ramach pracy autora nad wystawg Wspot-
czesna Architektura Chin. Modernizm udomowiony, ktérej autor byt pomystodawcy i, wraz z prof.
Wang Lu (Tsinghua Univ, Pekin), wspétkuratorem. Wystawa zostata zaprezentowana w Muzeum
Manggha, jej otwarcie towarzyszyto Biennale Architektury w Krakowie w roku 2017.

Stowa kluczowe: architektura chinska, modernizm, wspétczesna architektura

1 Tekst wygtoszony podczas Konferencji ,,Architektoniczne Dialogi” - WAISP, KAAFM, czerwiec
2018 r.
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Contemporary Chinese Architecture of the Second Wave - Localized Modernism

Abstract

The article presents two generations of Chinese architects (architects of the so-called First and
Second Wave) operating in the post-Mao period, that is, since the reforms of Deng Xiaoping. The
main purpose of the article isto present the works of the youngest architects of the Second Wave
and try to characterize them. Examples illustrating the article are the realizations of such offices
as: META-Project (Wang Shuo), TAOA (Tao Lei), ZAO/standardarchitecture (Zhang Ke), Zhao Yang
Architects and DnA_Design and Architecture (Xu Tiantian). Selected projects are certainly an in-
spiring example of the experimental Chinese architecture of recent years - critical architecture,
which in response to the mistakes of previous years, associated with extensive modernization of
cities, tried to rebuild the relationship with the lost tradition, direct and focus its attention to prob-
lems of locality and man and his heritage in the modern world. The article was compiled on the
basis of source materials obtained directly from architectural offices as part of the author's work
on the exhibition Contemporary Architecture of China, Localized Modernism. The author together
with prof. Wang Lu (Tsinghua Univ., Beijing) were co-curators of this first presentation of Chinese
architecture in Poland. The exhibition was presented at the Manggha Museum, its opening was
accompanied by the Architecture Biennial in Krakow in 2017.

Key words: Chinese architecture, modernism, contemporary architecture

Wprowadzenie

Zaréwno architekture krajow naszego regionu Europy, jak i architekture chin-
ska cechuje w ciagu ostatniego dwudziestolecia niezwykle dynamiczny rozwoj.
Przyczyny tego stanu w obu wypadkach sg rdzne, rozne sgtez rozmiary zacho-
dzacych w obu krajach zjawisk. Gdy spojrzymy na architekture Chin z polskiej
perspektywy, to, rzecz jasna, ani skala, ani predko$¢ zmian zachodzacych u nas
po roku 1989 oraz wigzacych sie z tym architektonicznych i urbanistycznych
przeksztatcen nie uprawniajg do poréwnania ich bezposrednio z tym, co dzieje
sie w Chinach. Jednak pewne procesy i tendencje w ksztattowaniu architekto-
nicznych nurtow i teorii architektury moga i$¢ w podobnym kierunku, jako ze
oba kraje miaty swoje okresy zastoju, socrealizmu oraz ,architektury narodo-
wej w formie i socjalistycznej w tresci”; w obu tez wypadkach potowa lat 80.
jest poczatkiem systemowych i spotecznych przemian, ktére doprowadzity do
obecnego skoku jakosciowego w architekturze. Jednak zanim to sie stato, mia-
ta po drodze miejsce szybka modernizacja lat 90., niosaca za sobg spustoszenia
zarébwno w Chinach, jak i w wielu miastach w Polsce - rzecz jasna na skale
znacznie mniejsza. Do dzi§ zmagamy sie z btedami uwolnienia planéw miejsco-
wych i przejécia na planowanie za pomocg decyzji WZ, uniemozliwiajgce reali-
zacje spojnej koncepcji rozwoju przestrzeni i infrastruktury w wielu miastach.
Aktualnie, po okresie bezplanowego rozwoju przestrzeni miejskich i podmiej-
skich, zauwazy¢ mozna kietkujaca refleksje i tendencje do zachowania wiekszej
ostroznosci planistycznej w miastach - takze do promowania projektéw publicz-
nych kulturotwérczych - oraz wzrost dbatosci o przestrzen publiczng. Chinskie
przyktady popetnionych w trakcie modernizacji bledéw sg szokujace, a ich skala
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duzo wieksza. W Pekinie zniszczono wiekszo$¢ tradycyjnych dzielnic mieszkal-
nych (hutongi), realizujac gigantyczne projekty deweloperskie, a budujgc obiekty
przemystowe, nie liczono sie z ich wptywem na Srodowisko i krajobraz. Efekty
sg katastrofalne i w wielu wypadkach w zasadzie nie do naprawienia. By¢ moze
spojrzenie z naszej perspektywy w strone architektury chinskiej pomoze dostrzec
pewne architektoniczne problemy, z ktérymi mamy do czynienia w naszej prak-
tyce, moze tez podpowie propozycje ich rozwigzywania w sposdb na tyle intere-
sujacy, by zostaty one w Polsce zauwazone i docenione. Czy taka hipoteza jest
w petni uprawniona, czy tez jedynie intrygujaca - pozostanie pytaniem.

Chinskie przyktady wspoiczesnej architektury, wybrane przez autora do
niniejszej prezentacji, sa z pewnoscig inspirujgcym przyktadem nowoczesnej
i eksperymentalnej architektury, ktéra w reakcji na btedy minionych lat inten-
sywnej modernizacji stara sie odbudowac relacje z czeSciowo utracong tradycja,
kierowac swojg uwage na cztowieka, Swiadomego swojego miejsca we wspot-
czesnym $wiecie, jak rowniez swojego dziedzictwa. Przy tym jest to architektura
na wskro$ wspotczesna i eksperymentujaca.

Architekci Pierwszej i Drugiej Fali

Poczatkiem obecnych zmian politycznych i gospodarczych w Chinach jest
$mieré Mao Zedonga (1976) i proces ,,bandy czworga” (1980). Zmiany wprowa-
dzane przez Deng Xiaopinga w latach 80. miaty na celu przeprowadzenie szyb-
kiej i pragmatycznej modernizacji kraju oraz otwarcie gospodarki na wspotprace
z Zachodem. Zmiany Deng Xiaopinga w odniesieniu do architektury to przede
wszystkim: ,,1) przejScie od gospodarki centralnie planowanej do socjalistycz-
nej gospodarki rynkowej, co miato skutkowac¢ powstaniem nowego rynku zlecen
dla architektéw; 2) zezwolenie na dziatanie prywatnych firm projektowych oraz
3) patronat indywidualny i instytucjonalny, obejmujacy m.in. klientdw, kryty-
koéw, redaktorow czasopism i kuratoréw wystaw”2

Druga potowa lat 80. to czas, w ktérym pierwsze pokolenie mtodych chin-
skich architektéw uzyskato mozliwos¢ wyjazdu z kraju, aby studiowaé za gra-
nica. Poznajg tam nowe technologie i metody pracy, ale tez stykajg sie z rozwa-
zaniami architektonicznymi osadzonymi w nurcie panujgcego w tamtych latach
postmodernizmu, zasadniczo niepasujagcymi do chiriskiej sytuacji pozbawionej
podobnej, kulturowo-filozoficznej refleksji, dotyczacej wilasnej architektury
i dziedzictwa kulturowego, za to kierujacej sie wyraznie w strone perspektywy
szybkiej zmiany i prostej modernizacji. Jeden z przedstawicieli tamtego pokole-
nia, architekt i krytyk Tao Zhu, tak charakteryzuje owe wczesne lata okresu post-
-Mao - porwanej tradycji i fragmentacji pamieci historycznej:

2 Guanghui Ding, Constructing a Place ofCritical Architecture in China Intermediate Criticality in
the Journal ,,Time +Architecture”, Routledge, London-New York 2011, s. 30.
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Mysle, ze gtdwnym problemem jest to, ze nie byto [wtedy] krytycznego dyskursu w chin-
skiej architekturze. Ogélnie méwiac, nie byto wiasciwego ,,0éwiecenia” w nowoczesnej
historii Chin... MieliSmy Ruch Nowej Kultury 4 Maja 1919 roku... MielisSmy tak zwane
Nowe Os$wiecenie z koAca lat 80., ale nigdy nie przeprowadzono tego procesu dogtebnie.
Jesdli natomiast mowa o architekturze, to jest za nami cate stulecie walki i borykania sie
z problemami. I cho¢ mozna wskaza¢ co najmniej trzy rundy debat wokot kwestii formy na-
rodowej vs. modernizm - ok. roku 1920, 1950 i w latach 80. - to jednak najpowazniejszym
problemem pozostaje fakt, ze jesteSmy niezdolni do traktowania tych trzech rund zmagan
w kategorii jednego ciggtego do$wiadczenia. Nasza pamigc jest az tak fragmentaryczna.

[...] Mam na mysli formy narodowe vs. modernizm. Kiedy kraj wiasnie sie otwo-
rzyt [w latach 80. - przyp. autora], zaczynaliSmy wszystko od nowa, w zasadzie pozba-
wieni $wiadomosci wiasnego dziedzictwa historycznego. Catkowicie zapomnielismy
o0 spusciznie lat poprzednich: 20. i 50. Mysle, ze to wiasnie zrodzito jeden z najwigkszych
problemow chifskiej wspdtczesnosci: kazde pokolenie zaczyna wszystko od poczatku, bez
mozliwosci dziedziczenia doswiadczen poprzednikdw. | z tego powodu nie potrafimy od-
nie$¢ sie do owego doswiadczenia ani budowa¢ krytycznego dyskursu. Potrafimy zrujno-
wac kulture w dziesie¢ lat, ale nie mozemy jej zrekonstruowac w trzydziesci3.

Zatem mozna uznaé, iz pokolenie architektéw studiujgcych na przetomie
lat 80. i 90. byto pokoleniem pionierskim. Wspotczesna, najnowsza chinska ar-
chitektura siega- w celu kontynuacji - po doswiadczeniategoz wtasnie pokolenia
»pierwszej fali”, ktore w tamtym dwudziestoleciu wyjechato z kraju na studia za-
graniczne i uczyto sie teorii oraz praktyki architektonicznej w najlepszych uczel-
niach i biurach amerykanskich, europejskich, a nawet japonskich. Pokolenie to,
po powrocie do Chin w latach90., wigczylo sie z petng Swiadomoscig w krytycz-
ny nurt architektury, poszukujgcy wiasnej - chirskiej tozsamosci, niejako w opo-
zycji do architektury globalnej tudziez ikonicznych prac architektéw-gwiazd, od
ktorych sie jednoczes$nie uczyli, przejmujgc ich know-how. Co ciekawe, nawet
mimo pierwszych eksperymentow nad poszukiwaniem wiasnego jezyka i wia-
snej tozsamosci ich architektura pozostata otwarta i zrozumiata na zewnatrz, nie
utracita z pola widzenia kontekstu globalnego. To pierwsze pokolenie4wytonito
ze swego grona lideréw, z ktérych najbardziej znany, z racji otrzymania Nagrody
Pritzkera, jest Wang Shu. W ostatnich latach nastgpit szybki rozkwit miedzy-
narodowego zainteresowania architekturg Panstwa Srodka, a wczorajsi mtodzi
pionierzy stali si¢ w okamgnieniu dzisiejszymi gwiazdami z pierwszych stron
magazyndw zaréwno architektonicznych, jak i lifestylowych.

Prof. Wang Lu tak pisze o tym pokoleniowym sukcesie:

Zapoczatkowana w 1978 roku polityka reform i otwarcia na $wiat skierowata Chiny na
tor dynamicznego rozwoju gospodarczego i modernizacji. Po przystapieniu do Swiatowej
Organizacji Handlu na poczatku nowego tysigclecia kraj podazat nadal $ciezka szybkiego
wzrostu gospodarczego, przyspieszajac jednoczesnie proces urbanizacji. Wielkie miedzy-

3 Hing-wah Chau, Contemporary Chinese Architecture and Criticism: Interview with Tao Zhu,
»Hong Kong Architectural Journal” 2010, vol. 57, s. 88. Thum. moje - K.I..

4 Pokolenie to przedstawione zostato w publikacji 33 Young Chinese Architects, red. Wang Lu, Tsun-
ghua University, Pekin 2001.
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narodowe imprezy, takie jak Olimpiada w Pekinie w 2008 roku, Expo 2010 w Szanghaju,
a niedtugo potem Igrzyska Azjatyckie w Kantonie jeszcze zintensyfikowaty chinskie rela-
cje ze Swiatem zewnetrznym, przyciggajac jednoczesnie wielu zagranicznych architektow,
angazujacych sie w rozwdj urbanistyczny i dziatania architektoniczne w naszym kraju.
Z drugiej strony - poprzez wspotprace i praktyki - w coraz wiekszym stopniu - na miedzy-
narodowa skale - zaczeli takze funkcjonowac chiriscy architekci i ich biura projektowe, jak
na przyktad Yung Ho Chang, Li Xiaodong, Urbanus, Liu Jiakun, Ma Qingyun, Deshaus,
Ma Yansong, Vector Architecture, Zhang Ke i wiele innych. W 2012 roku Wang Shu otrzy-
mat architektoniczng Nagrode Pritzkera, a Li Xiaodong - Nagrode Aga Khana w dziedzinie
architektury. W biezacym roku laureatem Nagrody Agi Khana zostat Zhang Ke, ktérego
wyrdzniono takze Medalem Alvara Aalto5.

Z drugiej strony, wobec niewyobrazalnej dynamiki proceséw rynkowych,
skali i liczby realizacji architektonicznych, ich jako$¢ nie zawsze byta najwyz-
szej rangi. Obok wybitnych realizacji duzg cze$¢ budowlanego boomu stanowita
ekspansywna urbanizacja z architekturg komercyjna, niedbajaca o zachowanie
ciggtosci tradycyjnych uktadéw urbanistycznych, np. gestej i niskiej zabudowy
blokowej hutongéw, ich lokalnego charakteru i skali. Co ciekawe, ta sytuacja
i zZwigzane z nig zagrozenia sg obecnie powszechnie dostrzegane, stajac sie tym
samym wyzwaniem dla inwestorow i architektéw. Pisze dalej Wang Lu:

Po budowlanych bumach i szaleiczej urbanizacji w najwiekszych miastach i regionach
nadmorskich - najwczesniej rozwinietych obszarach kraju - wielkie przemiany przechodzg
teraz mniejsze miasta i wsie w chinskim interiorze. Spogladajac wstecz na te lata rozwo-
ju, cieszac sie komfortem i wolnoscig wynikajacymi z postepu spotecznego, Chifczycy
stopniowo uzmystawiaja sobie, ze taka niezréwnowazona, zorientowana gtéwnie na go-
spodarke i technologie modernizacja wyrzadzita olbrzymie szkody zaréwno w ekologii na-
turalnej, jak i kulturowej.,..., Po okresie traumy spowodowanej szybkim rozwojem ilo$cio-
wym zaréwno w miastach, jak i na obszarach wiejskich chifiscy architekci zaczeli szuka¢
zréwnowazonego i zdrowego sposobu budowania kultury, starajac sie zaleczy¢ rany zadane
tozsamosci. Rosnie Swiadomosé, ze tylko zapewnienie nalezytej ochrony unikatowych éro-
dowisk i warto$ciowych historycznie przestrzeni, przy jednoczesnym ich zagospodarowa-
niu poprzez adaptacje do wymogow wspotczesnego zycia, a takze harmonijnego wspotist-
nienia cywilizacji technicznej z porzadkiem naturalnym i tradycji kulturowej z rozwojem
gospodarczym umozliwi utrzymanie jakosci zycia ludzi6

Modernizm udomowiony ,,drugiej fali”

Wspobiczesng architekture w Chinach - krytyczng, nowoczesng i jednoczesnie
zorientowang na wartosci kontynuujace lokalne tradycje, nazwaé mozna archi-
tekturg ,,drugiej fali” czy tez ,,drugiego pokolenia” chinskich architektéw okre-
su post-Mao. Te wiasnie wartosci byty gtdbwnym wyznacznikiem wyboru prac,
jakim kierowali sie kuratorzy wystawy zaprezentowanej w Galerii Europa -

5 Modernizm udomowiony. Wspotczesna architektura chinska [katalog wystawy], Muzeum Sztuki
i Techniki i Japonskiej Manggha, Krakéw 2017, s. 13.

6 Ibidem, s.13-14.
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Daleki Wschéd w Muzeum Manggha w Krakowie w listopadzie 2017 roku7.
Kuratorskim celem byt dobor biur architektonicznych zorientowanych na ja-
kos¢ i kreatywno$é, zarowno duzych, jak i nadal pozostajgcych w fazie roz-
woju, bardzo znanych i nieco mniej, ale przede wszystkim niepokornych, dy-
namicznych i poszukujacych czy raczej - walczacych o swojg krytyczng wizje
architektury i pozycje zawodowa, bedgcych zatem w najciekawszym twérczym
okresie poszukiwan. Ich wybrane projekty dalekie sg od komercyjnych obiek-
tow o wielkiej skali; to przewaznie mate budynki o funkcjach edukacyjnych
i kulturalnych, zlokalizowane z dala od wielkich metropolii. Nie nasladuja, nie
tworzg pustych form - majg whasny jezyk i przekaz.

Architekci pochodza z réznych regionéw, zardwno z duzych miast, jak i z mniejszych miej-
scowosci. Niektorzy byli zatrudnieni w najwiekszych w kraju koncernach zajmujacych sie
pracami projektowymi, gdzie wspdtpracowali z architektami o miedzynarodowej renomie,
inni utworzyli niewielkie, niezalezne biura projektowe, a jeszcze inni sg wyktadowcami
akademickimi8.

Na wystawie przedstawiono zatem prace takich biur jak Atelier TeamMi-
nus (Zhang Li), Hu Yue Studio, Approach Architecture Studio (Liang Jingyu),
Duoxiang Studio, META-Project (Wang Shuo), TAOA (Tao Lei), Atelier Li
Xinggang (China Architecture Design Group), ZAO/standardarchitecture (Zhang
Ke), Shan Jun Atelier, DnA_Design and Architecture (Xu Tiantian), Atelier Z+
(Zhang Bin), Wutopia Lab (Yu Ting), Atelier Archmixing (Zhuang Shen), Run
Atelier (Wang Hao), Liu Kecheng Architects, Zhao Yang Architects, AIIA (Zhu
Jingxiang) oraz Wang Weijen Architecture.

W niniejszej prezentacji pragne blizej przedstawic pie¢ projektow pieciu
wybranych biur9,

1. META-Project (arch. Wang Shuo)
Projekt: Scena Leé$na (Stage of Forest), 2016

Obiekt Sceny Les$nej jest usytuowang przy stoku narciarskim platformg wido-
kowa, ktora miesci sie na zboczu wzg6rza, miedzy lasem a trasg zjazdowa, sta-
nowigc jej uzupetnienie. Budynek o trojkatnym obrysie goruje nad falujgcym
krajobrazem, przybierajgc forme unoszacej sie ptaszczyzny -,,sceny” - swo-
bodnie ptynacej przed oczami odbiorcy. W miare przyblizania sie do obiektu na
cedrowych gontach (zweglanych technikg Shou-Sugi-Ban) widoczne stajg sie

7 Kuratorami wystawy byli: prof. Wang Lu (Wydziat Architektury, Tsinghua University, Pekin) oraz
prof. nadzw. dr hab. arch. Krzysztof Ingarden (Wydziat Architektury i Sztuk Pieknych, Krakowska Akademia
im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego).

8 Modernizm udomowiony, op. cit., s. 13-14.

9 Opisy na podstawie tekstow zredagowanych przez Anastazje Oleskiewicz w oparciu o materiaty
w jezyku angielskim, otrzymane od chinskich biur projektowych. Zdjecia projektéw (dostarczone takze przez
biura architektoniczne) pochodzg z katalogu wystawy Modernizm udomowiony.. - autorem koncepcji ekspo-
zycji ijej wspotkuratorem jest Krzysztof Ingarden.
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Fot. Su Chen, Chun Fang.

refleksy stonecznego Swiatta - momentami nawet srebrzyste, jesli padaja pod od-
powiednim katem. Organizacje wnetrza determinuje starannie zaplanowana se-
kwencja przestrzeni. Po wejsciu do betonowego przedsionka wzrok przez chwile
przyzwyczaja sie do przyémionego $wiatta; uwage wedrowca najpierw przycigga
pionowy widok stoku, potem waskie schody sugerujace jedyny kierunek wspi-
naczki. Kiedy dotrzemy juz na poziom platformy, przed nami otworzy sie niespo-
dziewanie ogromna panorama jeziora Songhua, wijgcego sie miedzy wzgorzami
- jedyny w swym rodzaju widok, olSniewajacy i zapierajacy dech w piersiach.
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2. TAOA (Tao Lei; zesp6t projektowy: Tao Lei, Kang Bozhou,
Zhao Mingliang)
Galeria sztuki Yue, Pekin, pow. catkowita 1600 m2 realizacja 2010-2011

Galeria miesci sie w specjalnie na ten cel zaadaptowanej starej fabryce. Przy-
sposobiony budynek to typowy zaktad produkcyjny zbudowany w latach 80. XX
wieku, przykryty dachem wspartym na prefabrykowanych wieZzbach kratownico-
wych (18x18 m). W zastanych ramach dawnej fabryki zostata umieszczona nowa
forma przestrzenna. Dla zachowania i podkreslenia integralnosci oryginalnej po-
wierzchni historyczna sciana nie ma prawie zadnych punktéw stycznych z nowg
ostong, a przy tym jest catkowicie chroniona. W jednorodnych oknach natomiast
umieszczono nowe bloczki, tworzac Swiezg fakture, wyrazajaca giebie czasu.
Tak powstaje ostry kontrast miedzy dwoma materiatami, implikujac odrodzenie
nowego ducha w starej budowli, co takze ukazuje site instynktu charakterystycz-
na dla dzielnicy artystycznej 798.

Fot. Tao Lei.

W wysokim na 12 metréw budynku przestrzen ustugowo-handlowa zosta-
ta umieszczona wewnatrz przestrzeni wystawienniczej. Te dwie dziedziny tgczy
powierzchnia o fakturze tekstylnej. Przestrzenie komercyjne wtapiajg sie wiec
w uktad ekspozycyjny - przez azurowy tunel ludzie moga chtongé atmosfere
sztuki.
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3. ZAO/standardarchitecture (Zhang Ke)
Mikro Hutong, Pekin, Chiny
Realizacja 2013-2016, pow. catkowita: 35 m2

Zatozeniem przySwiecajgcym projektowaniu domu o powierzchni zaledwie
35 m2 byta mozliwos¢ tworzenia mieszkan socjalnych w miniaturowej wrecz
skali w ramach ograniczonych, niezmiernie ciasnych przestrzeni tradycyjnych
miejskich osiedli - tzw. hutongdw - w Pekinie.

Elastyczny miejski pokdj dzienny stanowi strefe przejsciowg miedzy
pomieszczeniami prywatnymi a ulica, jednoczesnie stuzac jako przestrzen
potpubliczna, z ktérej korzystajg zarowno mieszkancy domu, jak i tworzacy
miejscowg spotecznos¢ sasiedzi. Z mys$la o poprawie jakosci zycia w hutongu
gtéwny budynek wyposazono w centralny ukfad klimatyzacji, z podgrzewany-
mi podtogami w kazdym pomieszczeniu - w celu zapewnienia komfortu we
wnetrzach w czasie mroZznej pekinskiej zimy, a jednocze$nie catkowicie prze-
szklona $ciana elewacyjna kazdego pokoju kadruje widok z zewnatrz. Opro6cz
trzech otwieranych $wietlikbw dachowych wszystkie pomieszczenia majg na-
turalng wentylacje, zapewniajaca doptyw i obieg Swiezego powietrza w catym
budynku.

Fot. Wang Ziling.
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4. Zhao Yang Architects

Projekt: restauracja i bazar rolniczy Chaimiduo
Lokalizacja: Dali (Junnan), Chiny

Realizacja: 2015, pow. uzytkowa: 647 m2

Zhao Yang w nastepujacy sposob okresla kredo projektowe:

Zrédlem oryginalnosci sa uwarunkowania, nie idee. Idee sie powtarzajg. Uwarunkowania
nigdy nie sa takie same. Sg Heraklitowg rzeka. Uwarunkowaniami rzadzi zasada przyczy-
nowosci. Dlatego maja swdj aspekt czasowy. To wiasnie uwarunkowania zakotwiczajg ar-
chitekture w okreslonym czasield

Projekt restauracji i bazaru Chaimiduo jest realizacjg powyzszej postawy.
Dziatke w centrum starego miasta w Dali wypetniat opuszczony kompleks biu-
rowy, na ktory sktadaty sie: stary drewniany budynek w tradycyjnym stylu Bai,
parterowy dom typu bungalow z cegty i betonu oraz podworze o powierzchni
200 m2 Zatozeniem podjetej renowacji byto zasadniczo przedefiniowanie czte-
rech roznych bokdw podworza z zastosowaniem strategii tworzonych ad hoc.
Do stojacego po jego potnocnej stronie bungalowu dodano pietro zwieficzone
dachem w tradycyjnym stylu Bai krytym dachéwkami (zgodnie z warunkami
zabudowy obowigzujacymi dla starego miasta w Dali). Stalowy pawilon o nie-
regularnym ksztatcie wbija sie w podwdrze, komunikujagc wnetrze restauracji
z jego przestrzenig. Sam pawilon obtozony jest bambusem, dla podkres$lenia
jego bryty i w celu filtrowania docierajgcego do wewnatrz $wiatta dziennego.
Od strony podworza ta bambusowa elewacja podlega przeksztatceniom, umoz-
liwiajgc rozne interakcje w godzinach, w ktérych zamienia sie ono w bazar,
a ponadto wystaje powyzej stropu, tworzac porecz dla powstatego tam tarasu.
Profil poreczy jest pochyly, orientujgc sytuacje przestrzenng w kierunku za-
chowanej elewacji pietra i krytego dachéwkami dachu sasiedniego budynku
drewnianego.

10 Modernizm udomowiony, op. cit., s. 119.
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Fot. Pengfei Wang.
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5. DnA_Design and Architecture (Xu Tiantian;

zesp6t projektowy: Xu Tiantian, Zhang Longxiao, Zhou Yang)
Projekt: Teatr Bambusowy

Lokalizacja: Hengkeng (Songyang, Zhejiang), Chiny
Realizacja: 2015

Niemal kazda wie$ w powiecie Songyang jest cho¢ czeSciowo otoczona lasem
bambusowym. Dzieki temu miejscowosci sg nie tylko malowniczo potozone,
lecz takze ich mieszkaficy moga w lesie szuka¢ miejsca do wypoczynku. Jak
wiadomo, bambus jest wytrzymaty pod naciskiem, ajego korzenie rozrastajg sie
w poziomie i +gczg z innymi, niczym fundamenty budynku - wiasnie dlatego
bambus moze sie naginac i dalej rosng¢. Po specjalnym przeszkoleniu mieszkan-
cy wsi moga nagina¢ pedy bambusa wedtug okreslonego wzoru i wyplatac z nich
tworzaca przestrzefh wypoczynkowg wiate - wrosnietg w ziemie i dalej rosnaca,
a wiec ekologiczng. Co roku mozna usung¢ stare pedy, a nowe tatwo pofaczyé
zjuz istniejaca konstrukcja, tworzac architekture metaboliczna.

Fot. Chen Hao.
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Podsumowanie

Pomimo wielu réznic miedzy projektami architektow ,,drugiej fali” mozna w nich
znalez¢ wspolne podstawy i zasady tworzenia; sgto miedzy innymi:

a) refleksja nad znaczeniem kulturowym projektowanego obiektu, $wiado-
mos¢ historii miejsca, w ktérym realizowany jest projekt;

b) zwrocenie szczegblnej uwagi na dostosowanie obiektu do potrzeb lokal-
nych oraz Swiadomos¢ symbolicznego wptywu projektowanej architektu-
ry na zycie spotecznosci lokalnej;

c) osadzenie w konteksScie lokalnym - poszukiwanie Srodkdw wyrazu i mate-
riatdw wiasciwych dla miejsca ijego historii;

d) Swiadome tworzenie przestrzeni publicznych wraz z budynkami;

e) imperatyw eksperymentowania, umiejetnos¢ syntezy i formalnego abstra-
howania w potgczeniu ze stosowaniem uniwersalnego jezyka architekto-
nicznego.

Termin ,modernizm udomowiony” stanowi prébe wyznaczenia dla za-
prezentowanych prac Drugiej Fali wspdlnego mianownika i umiejscowienia ich
w szerszym kontekscie procesow, jakim podlega wspo6tczesna architektura. Jestto
termin znaczeniowo bardzo bliski koncepcji regionalizmu krytycznego Kennetha
Framptonall, t3czacej globalne procesy modernizacyjne z lokalng tradycjg i kul-
tura. Termin ten zwraca przy tym uwage na duzg elastycznos¢ modernistycznej
tradycji architektonicznej, na podstawie ktérej architekci, operujac uproszczong
forma modernistyczna, starajg sie odejs¢ od modernistycznej ortodoksji w strone
honorujaca lokalnos¢ i materialno$¢ architektury. Jest to jednoczesnie architektu-
ra zdyscyplinowana formalnie, cho¢ nie zawsze wolna od ekspresjonizmu, czesto
wyrafinowana konstrukcyjnie - niemniej nieunikajgca tez nawigzania do skali
i tradycji miejsca, zwlaszcza w projektach obiektdéw i przestrzeni publicznych.

Wymienione cechy architektury chinskiej odnalez¢é mozna takze w naj-
nowszej architekturze polskiej. W ostatnich latach polskie sukcesy miedzyna-
rodowe takich biur jak KWK Promes Roberta Koniecznego (ARKA, Muzeum
Przetomy), WWAA (Pawilon Polski, EXPO 2010 Shanghai), Konior Studio (sala
NOSPR w Katowicach), 2PM Piotra Musiatowskiego (Pawilon Polski, Expo
2015 w Mediolanie), BBGK Architekci (Muzeum Katyriskie) czy Ingarden &
Ewy (Matopolski Ogréd Sztuki w Krakowie), wigza sie z realizacjami, ktére moz-
na zaliczy¢ do nurtu regionalizmu Krytycznego, a niektdre takze do neowernaku-
laryzmu. Stanowig one potgczenie widocznego w ostatnich latach entuzjazmu
budowania z mozliwosciami, jakie daje technologia, i z refleksjg nad lokalnosScig
oraz eksperymentem zwigzanym z materialnoscig architektury, tradycja i skalg
miejsca, czyli z szeroko pojetym dziedzictwem. Kenneth Frampton zwracat uwa-
ge nato, iz najciekawsze obiekty powstajg wiasnie na styku architektury lokalnej

1 K. Frampton, Critical Regionalism: Modern Architecture and Cultural Identity, w: idem, Modern
Architecture. A Critical History, 4 ed., Thames & Hudson, London 2007, s. 314-328.
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i globalnej. Znaczy to, ze najbardziej godnymi uwagi zjawiskami mogg byc¢ te,
ktére otwarte sg na wspoétczesny Swiat, na postep technologiczny oraz osiggnie-
cia nauki i sztuki, a jednoczesnie tkwig gteboko w lokalnej tradycji budowania,
tworzac przestrzen zrozumiatg dla miejscowych spotecznosci. Wystarczy dla
potwierdzenia tej tezy jeszcze raz przypomnie¢ fenomen sukcesu mtodego po-
kolenia architektow chinskich (np. Wang Shu - laureat Nagrody Pritzkera 2012,
Standardarchitecture - Zhaoyang Studio, Li Xiaodong - Nagroda Alvara Aalto).
Chinskie projekty przebity sie, sg juz dostrzegane na arenie miedzynarodowej,
polskie wiasnie zaczynajg by¢ widoczne. Naszg szansg jest zatem architektura
bliska cztowiekowi, osadzonaw lokalnych zrddtach, zwracajgca sie w strong pro-
bleméw matych miejscowosci i spotecznosci oraz odkrywajgca zagubione watki
tradycji, a jednoczesnie zaawansowana technologicznie i realizowana z szacun-
kiem dla $rodowiska naturalnego. W ten sposéb mozemy odnalez¢ wiasny cha-
rakter, smak i, w efekcie, whasng architektoniczng oryginalnosc.
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NOWA ARCHITEKTURA
W UZDROWISKACH ZATOKI BISKAJSKIEJ1

Streszczenie

Nowe idee w ksztattowaniu uzdrowisk w XXI wieku okreslaja jako znaczaca role kultury i sztuki,
stad szczego6lne zainteresowanie projektantéw kreowaniem przestrzeni w tym konteks$cie - prze-
strzeni pigknej i dla piekna. Mozliwo$¢ zrealizowania niebanalnego obiektu w warunkach uzdro-
wiska byta wyzwaniem i o nig od zawsze ubiegali sie najlepsi architekci, kreujagc w ten sposéb
symbole miejscowosci w kazdej epoce. ROwniez uzdrowiska kantabryjskie i baskijskie w XXI wieku
wkroczyty w nowg epoke z wyjatkowa w wyrazie i indywidualnym ksztatcie architekturg. Artykut
prezentuje ostatnie realizacje promujace szeroko pojeta sztuke nowoczesng w Santander i San Se-
bastian. Szczegotowo jest prezentowane Centrum Botin, zrealizowany przez Renzo Piano o$rodek
kultury i sztuki w Santander oraz Kursaal - Patac Kongresowy i Audytorium projektu Rafaela Mo-
neo w San Sebastian. Tak oryginalne, o odmiennej estetyce, materiatach budowlanych i zasadzie

1 Artykut napisano w nawigzaniu do przygotowywanej do druku monografii pt. Przemiany prze-
strzeni miast na wybranych przyktadach autorstwa Elzbiety Kaczmarskiej i Matgorzaty Kaczmarskiej w Kra-
kowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego (zadanie badawcze WAIiSP/DS/5/2017). Wszystkie
zamieszczone fotografie zostaty wykonane przez autorki w 2017 r. w czasie ich wizyt w terenie.
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funkcjonowania dzieta wyznaczyty otwarcie nowej epoki w rozwoju i urzadzeniu miejscowosci,
stad prezentacje tych realizacji poprzedza krotkie dotkniecie historii rozwoju tych miast i przypo-
mnienie najbardziej znaczacych miejsc i obiektéw we wskazanych uzdrowiskach.

Stowa kluczowe: uzdrowisko, kultura, sztuka, piekno, Centrum Boti'n, Patac Kongreséw i Audyto-
rium Kursaal

New architecture in the resorts of the Bay of Biscay

Abstract

New ideas in shaping twenty-first century resorts place high importance on culture and art.
Hence the special interest of designers in creating space in this context - the space which is
beautiful, and which serves beauty. The possibility of completing an original project in a spa
resort has always been a challenge, and the best architects have applied for such commissions,
thus creating emblematic local buildings in their respective epochs. Also the Cantabrian and
Basque spa resorts have entered a new, twenty-first-century era with unique and expressive ar-
chitecture. The paper presents recent projects, which promote broadly understood modern art
in Santander and in San Sebastian. The Boti'n Centre, a venue for culture and arts in Santander
designed by Renzo Piano, and the Kursaal Congress Centre and Auditorium designed by Rafael
Moneo in San Sebastian, are presented in detail. These most original buildings, differing in aes-
thetics, building materials, and functioning principles, have marked the opening of a new era in
the development and facilities of resort towns. Hence the presentation of the new projects is
preceded by a brief outline of the historical development of these cities, and a reminder of their
landmarks and most significant facilities.

Key words: resort, culture, art, beauty, Boti'n Centre, Kursaal Congress Centre and Auditorium

Wprowadzenie

Miejsca szlachetne - bo tak okreslano uzdrowiska2 - kojarzyly sie zawsze
z piekng przestrzenig, luksusem oraz atrakcyjnym uzytkowaniem, niezaleznie
od swojego potozenia geograficznego i etapu rozwoju. Wyznaczaly je obiekty
i przestrzenie kreowane z my$lg o podnoszeniu kondycji fizycznej i psychicznej
uzytkownikow. Byty to miejsca diugich i niemeczacych spaceréw, przestrzeni
parkéw, rozlegtych gk i otwartych krajobrazéw zwigzanych z obiektami kapie-
lisk, miejscami kultury, sztuki i rozrywki. O ich realizacje ubiegali sie¢ w kazdej
epoce najlepsi projektanci, w ten sposdb wpisujac sie nie tylko w obraz wizu-
alny miejsca, lecz przede wszystkim w kulture duchowg spoteczenstw3. Arty-
kut przedstawia ostatnio zrealizowany pomyst Renzo Piano w kantabryjskim
uzdrowisku Santander, miejsce znaczace i wspdtczesny symbol miejscowosci,
oraz nowg architekture zaliczanego do elitarnych i najlepszych uzdrowisk kraju
Baskow - San Sebastian.

2 K. Gtazewska, Miejsca szlachetne czylipodr6z do wod, ,,Architektura & Business” 2001, nr 4.

3 Zob. E. Kaczmarska, Uzdrowisko ijego przestrzen spoteczna, ,,Zeszyty Naukowe Politechniki Kra-
kowskiej. Architektura” nr 47, Krakéw 2002, 18-40, 56-59, 135-137.
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Miejsce, warunki rozwoju, dotkniecie historii

Potnocna Hiszpania, a szczeg6lnie wybrzeze Atlantyku od Galicji do Kantabrii,
prezentuje sie efektownie, a to dzieki Scianom skalnym, zatrzymujacym ude-
rzenia fal oceanu, i licznym zatokom z rozlegtymi plazami. Sg réwniez masywy
goérskie dominujace w pejzazu Asturii i Kantabrii. Najciekawszy z nich - Picos
de Europa - poprzecinany jest przez gtebokie wawozy, sg tu tez jednak rozle-
gte ptaszczyzny pol uprawnych i fgk. Od wiekéw byt to obszar rolniczy, dos¢
biedny, ale rowniez miejsce spokojnych, wiejskich wakacji w romantycznych
krajobrazach.

Obszar ten tgczy pétnocna nitka stawnego Sredniowiecznego szlaku piel-
grzymkowego do Santiago de Compostela. Znaczg go najwspanialsze przykta-
dy architektury preromanskiej i romanskiej. Jest wiele starych miast, kosciotow
i opactw, zamkow i historycznych rezydencji, a na wybrzezu - ciche rybackie
osady. W jaskiniach zachowaly sie malowidta sprzed 10 000 lat, przyktadem
stynne wyobrazenia animalistyczne z plafonu w Altamirze, w bliskiej odlegtosci
od Santander. W takich warunkach, w bezposrednim dostepie do oceanu, rozwi-
nety sie dwie miejscowosci uzdrowiskowe - Santander i San Sebastian.

Santander

Miasto liczace wspotczesnie 200 000 mieszkancow jest duzym osrodkiem uni-
wersyteckim i uzdrowiskowym. W ukfadzie urbanistycznym i zabudowie zacho-
wato $lady i pamie¢ wszystkich epok rozwoju, poczagwszy od lokalizacji Portus
Victoriae Juliobrigensium w 26 r. n.e.

Obecnie jego $rodmiescie wyksztatcito trzy gtéwne osrodki ustugowe,
usytuowane pomiedzy morzem kantabryjskim i basenem portowym.

Najbardziej wysuniety na potnoc jest zespét historycznego uzdrowiska
z charakterystyczng dla kurortu zabudowga hotelowg, patacem ekspozycyjno-
-kongresowym, wielkim kasynem i licznymi miejscami przygotowanymi do wy-
poczynku. Punkty widokowe znaczone glorietami i tradycyjnymi zdrojowymi
kioskami, poprzez wygodne schody, obszerne windy i rozlegte tarasy zwrdcone
w kierunku morza, prowadza na szeroka i dtuga, ponad dwukilometrowg piasz-
czysta plaze.

Z kolei najbardziej wysunietg w kierunku morza strefg jest pétwysep La
Magdalena z patacem krélewskim - obecnie obiektem muzealnym i rezydencja
studencka - klubem tenisowym, urzgdzonymi terenami wypoczynkowo-spacero-
wymi oraz plazg od strony potudniowej (playa de Bikini) i pétnocnej (playa de
Camello). W naturalnym Srodowisku Morza Kantabryjskiego i skat wydzielono
tu niewielkie fokarium. Réwniez okoliczne mate wyspy sg miejscem ekskluzyw-
nych plaz i ekstremalnych sportéw (Isla La Torre i Isla Horadada). Park przycia-
ga cisza, spokojem, dalekimi widokami i bogactwem przyrody, ktéra dominuje
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nad istniejgcymi tu obiektami architektury. Wymienione obszary miejscowosci
zachowaty swojg historyczng tozsamos¢ i stuzg znaczacej liczbie uzytkownikow
cenigcych etos uzdrowiska.

W centrum $rédmiescia, nad Zatoka Santander, znajduje sie najciekawsza
zabudowa, bedaca wizytéwka i symbolem tej czesci miasta. gczy uporzadko-
wang zabudowe XX wieku i najwazniejsze obiekty historyczne - w tym kate-
dre, budynki publiczne i place miasta - z nowoczesnym mys$leniem o przestrzeni
zhumanizowanej: wygodnej, dostepnej i pieknej. Ten kierunek myslenia o prze-
strzeni reprezentujg najnowsze realizacje. Najbardziej znaczacg ikong miejsca
jest Centrum Botin. Ten obiekt i zintegrowane z nim otoczenie dominujg w pa-
noramie Avenida Calvo Sotelo, Paseo de Pereda, przechodzacej w Avenida de La
Reina Victoria oraz w kolejnych jej odcinkach w historyczno-zdrojowej strefie
uzdrowiska.

Uktad terenu wznoszacego sie ku pétnocy pozwolit na tworzenie kolejnych
stref widokowych w sylwecie miasta od strony zatoki, natomiast ,,bezszwowa”
zabudowa, towarzyszgca reprezentacyjnym ulicom, stata sie eleganckim ttem
i scenerig dla najwazniejszych obiektdw publicznych, do ktérych nalezg do nich
takie obiekty jak biblioteki, muzea, budynki komercyjne (mercado), osrodki kul-
tury i sztuki oraz, zbudowane bezposrednio przy zatoce, kluby morskie, planeta-
rium, patac festiwali, muzeum morskie i Centrum Fundacji Botin.

Dostepno$é wszystkich wymienionych obiektow zapewniajg trasy kolejo-
we, tgczace Santander z Oviedo, stolicg sgsiedniej prowincji, a takze regionalne
lotnisko, drogi autostradowe oraz wewnetrzne pofaczenia drogowe. Do utatwia-
jacych ruch w miejscowosci nalezy ostatnio wybudowany tunel tgczacy dworzec
kolejowy, $rédmiescie i trasy prowincji. Catg strefe nadbrzeza, plaze, obiekty
i parki, taczg trasy piesze i rowerowe 0 réznym stopniu trudnosci, dostepne dla
wszystkich uzytkownikdw.

Architektura nowych obiektow przy trasach spacerowych jest atrakcyjna.
Przycigga uwage rozwigzaniami funkcjonalnymi i estetyka, koncepcja otocze-
nia i indywidualnym ksztattem cato$ci. Na szczegdlng uwage zastugujag symbole
architektury i kultury XXI wieku: Kantabryjski Patac Festiwalowy zaprojekto-
wany przez architekta Francisco Javier Saenez de QOiza (1991) oraz omoéwione
w dalszej czesci artykutu Centrum Botin autorstwa Renzo Piano. Catos$¢ otaczajg
przestrzenie wypoczynkowo-rozrywkowe, parki i ogrody.

Centrum Botin

Obiekt zostat zbudowany przy promenadzie potudniowej nad Zatoka Santander
w parku Jardines de Pereda w roku 2017, w bezposrednim sasiedztwie starego
miasta i jego najwazniejszych gmachow publicznych. Stanowi centrum kultury
i sztuki Fundacji M. Botin. Budynek zaprojektowat Renzo Piano, autor najzna-



NOWA ARCHITEKTURA W UZDROWISKACH ZATOKI BISKAJSKIEJ] 113

mienitszych obiektow publicznych zwigzanych z kulturg w minionym stuleciu,
wyznaczajgcych nowa epoke w mysleniu o architekturze trzecim tysigclecia4

Centrum Botin ma prostg i czytelng zasade funkcjonalno-kompozycyjna:
dwie czesci audytoryjne obiektu, wyniesione nad poziom promenady, tgczy stre-
fa pionowej komunikacji. Dedykowana kulturze cze$¢ wschodnia posiada au-
dytorium dla trzystu osob, cztery aule, przestrzenie biurowe i lekko wyniesione
ponad obiekt azoteum. Miejsce widokowe i solarium sg dyskretnie oddzielone
i zaznaczone w kubaturze tej czesci obiektu, miekko wtapiajac sie w kontur syl-
wety budynku. Druga czes¢ - zachodnia, jest dedykowana sztuce; dysponujac
podzielong na dwie czesci powierzchnig ekspozycyjng liczacg 2500 m2, stanowi
otwarto-zamknietg przestrzen z zaakcentowanym wejsciem, mieszczacg restau-
racje, bar, ksiegarnie, atakze sprzedaz pamigtek, lecz tych wylgcznie zwigzanych
z obiektem, przygotowanych profesjonalnie, promujacych miejsce i obiekt, thu-
maczacych koncepcje projektanta i idee projektu.

Obszar komunikacji w obiekcie to schody, windy, podesty, platformy, ta-
rasy i mola wysuniete nad wody Zatoki Santander i w kierunku historycznego
centrum miasta, tworzgce ,,zywg”, rozwinietg konstrukcje, kontrastujaca z jed-
norodnymi, o zamknietej formie czeSciami audytoryjnymi. Mocng konstrukcje
stalowa wynoszg ponad trasy spacerowo-promenadowe smukie, biate, 7-metro-
we kolumny. Porcelanowe bryty audytoriéw zdajg sie wzlatywaé ponad prome-
nady. Cato$¢ tworzy biate zjawisko, dominujace nad wcisnietym w gigb ladu
basenem Zatoki Santander. Moze kojarzy¢ si¢ z mitycznym ptakiem z legend
Asturii i Kantabrii lub wspo6tczesng rzezbiarskg synteza zrywajacego sie do lotu
kormorana, mewy czy gofebia. Moze réwniez interpretowac rysunki i latajgce
modele mistrza da Vinci. Zastosowane przez Renzo Piano w nowatorskim pota-
czeniu materiaty budowlane, konstrukcje stalowe i pokrycia ceramiczne z utozo-
nych w raster biatych ptytek w iloSci 270 000 sztuk oraz tafli szkta w elewacjach
od strony zatoki i historycznego centrum, dato wyjatkowe interesujacy rezultat.
Swoista ziarnisto$¢ fasady nadaje miekkiej w formie bryle charakteru, ktory jest
odwotaniem do otoczenia. Te koliste ceramiczne ptytki multiplikujg btyski $wia-
tta stonecznego niczym powierzchnia wody w zatoce, odbijajac tez promienie juz
odbite w akwenie. Zatem dzieto ludzkie i natura rezonujg w podobny sposéb, co
harmonizuje ich wspétistnienie. Warto zwroci¢ uwage, ze odniesienie do zatoki,
a doktadniej - jej kolorytu, jest tez widoczne w wyszukanej barwie posadzki5.

Dzieto Renzo Piano uwazane jest za najpiekniejszy wspodtczesny akcent
miejscowosci. Sciagaja do niego uzytkownicy w réznym wieku, o réznych za-
interesowaniach i kondycji fizycznej. Potozenie obiektu w parku przy gtownej

4 Tworca takich obiektow jak Centre Pompidou w Paryzu (1977), Fondation Beyeler w Bazylei
(1997), Art Institute w Chicago (2009), Isabella Steward Gardner Museum w Bostonie (2012) czy Whitney
Museum of American Art w Nowym Jorku (2015).

5 Waierzchnig warstwe powierzchni spacerowych i placéw wykonano z mieszanki btekitnego betonu,
miedzi i siarczanu zelaza. Poprzez uzyskany odcien btekitu posadzki, znajdujacej sie pomiedzy terenami zieleni
a wodami zatoki, tatwiej o wrazenie, ze obie przestrzenie sie przenikaja.
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przywodnej promenadzie, przez ciekawe uksztattowanie najblizszego otoczenia,
przemyslane funkcje budynku i jego dostepnos¢, zapewnito atrakcyjnosc tej re-
alizacji. Zaprojektowano tu réwniez niewielki amfiteatr z wirtualng, zewnetrzng
czytelnig na wtopionym w obiekt audytorium sztuki ekranem i zrewitalizowano
czterohektarowe ogrody, rowniez z wydzielonymi, ale otwartymi strefami uzyt-
kowania. Znajduje si¢ tu strefa roélin tropikalnych (az 288 gatunkow), strefa dla
dzieci i nowa strefa spacerowa. Ogrod wraz z nowymi terenami zieleni zwiekszyty
facznie swojg powierzchnie trzykrotnie, do ponad 20 000 m2 Integralng czescig no-
wej przestrzeni jest instalacja Desde lo subterraneo, autorstwa hiszpanskiej artyst-
ki Cristiny Iglesias. Skfada sie z czterech elementdw nazwanych ,,studnig” (pozo)
i jednego ,,zbiornika” (estanque), a pojawia sie¢ w kilku wersjach wokot obiektu,
wspottworzac jego przestrzenng oprawe6. Pamietano o miejscach do siedzenia,
jednak zdecydowano sie na dos¢ tradycyjne fawki. Nie zabrakto réwniez szczyp-
ty kiczu: kiosk uzdrowiskowy sprzed lat i karuzela dla dzieci - majg tez swoich
zwolennikdéw wsréd najmtodszych uzytkownikow i ich opiekunéw, podobnie jak
reprezentujacy jeszcze inng stylistyke kiosk z zadaszeniem - tzw. rondo.

Pomijajac te dyskusyjne szczegdty w urzadzeniu przestrzeni, mozna
stwierdzié¢, ze nowe centrum kultury i sztuki w hiszpanskim Santander jest obiek-
tem wyr6zniajacym sie w strefie nadbrzeznej i pieknym, dominujagcym w pano-
ramie uzdrowiska akcentem. Dobrze wpisuje sie w otoczenie o charakterze wy-
poczynkowo-spacerowym i organizuje przestrzennie cato$¢ miejsca publicznego.
Uzupetniane przez malg architekture: rzezby, skwery, oswietlenie, wspomniane
studnie, stanowi intrygujaca wizytowka trzeciego tysiaclecia.

San Sebastian

Poczatki miasta nie sg znane. Byto ono, jako miasto graniczne pomiedzy Kasty-
lig a Francja, kilkanascie razy niszczone przez wojny, pozary i napady piratow.
W pierwszej potowie X1X wieku kompletnie przebudowane, San Sebastian zo-
stato letnig siedzibg dworu krélewskiego ijednym z najmodniejszych uzdrowisk
Europy.

Granitowe wzgorza Monte Igeldo od zachodu i Monte Urgull po stronie
wschodniej zamykajg zatoke w ksztalcie muszli - stad jej nazwa: La Concha -
obrzezong piaszczystg plaza. Miasto poczatkowo rozbudowato sie na przyladku
u stop Monte Urgull. Jego pozostatoscia jest nieregularna szachownica waskich
uliczek zabudowanych domami z brunatnej cegty w drewnianych konstrukcjach.
Ruchliwa, gwarna staréwka od zachodu przylega do starego portu rybackiego.

6 Poszczeg6lne ,studnie” wykonano z szarego kamienia, ktéry geometryczng forma, o r6znej wyso-
kos$ci, otacza tytutowe podziemia rozumiane jako wnetrze ziemi i oddane za pomocg chropowatych elemen-
tow odlanych z zelaza i utozonych w warstwach; pomiedzy nimi przeciska sie woda. ,,Zbiornik”, powtarzajac
geometrie pozostatych cze$ci instalacji, jest wyciety z ptaszczyzny placu w miejscu dostepu do obiektu za
pomocg schodéw oraz wypetniony woda, przez ktora prze$wituje pofatldowana materia z zelaza. Dzigki temu
komunikacyjny element bryty budynku w oryginalny sposéb integruje sie z otoczeniem i podkresla ideg artystki
w odniesieniu do znaczenia instalacji, ktdra symbolizuje morze i lad z niego uformowany.



NOWA ARCHITEKTURA W UZDROWISKACH ZATOKI BISKAJSKIEJ] 115

Sa tu interesujgce zabytki: barokowy kosciét Santa Maria, gotycki San Vicente
i dawny klasztor San Telmo oraz muzea: sztuki (San Telmo) i morskie (Museo Na-
val). Monte Urgull otacza bulwar na falochronie kilkunastometrowej wysokosci.
Na szczycie wyniesienia znajduje sie Castillo de la Mota z XV wieku, namurach
statua Chrystusa oswietlana w nocy, jest widoczna kilkanascie mil od brzegu. Od
potudnia stare miasto zamyka szeroka aleja biegnaca sladem muréw obronnych.
Za nig znajduje sie X1X-wieczne srodmiescie z parkiem Alderdi-Eder nad Zato-
kg La Concha. Osrodkiem dzielnicy jest secesyjny gmach Rady Prowincji, a od
strony wschodniej, nad rzekg Urumea, rowniez secesyjne gmachy Teatru Victoria
Eugenia i hotelu Maria Cristina, ktére goszczg bywalcow miedzynarodowego
festiwalu filmowego. Blizej zatoki zbudowano secesyjny ratusz (dawniej kasyno)
i, nieco dalej na potudnie, strzelista neogotycka katedre Buen Pastor. Ta czes¢
miejscowosci pomiedzy plazg i rzekg ma spokojny, uporzadkowany charakter
tradycyjnego, bogatego uzdrowiska, z wieloma hotelami i czescig mieszkaniowa.

Wiekszos$¢ obiektow, zwigzanych tradycyjnie z funkcjg balneologiczna,
kulturg i sportem, znajduje sie przy promenadzie wzdtuz plazy i w Srédmiesciu.
Wyjatkowo uporzgdkowany, szachownicowy uk¥ad ulic o0 znacznie ograniczonym
ruchu samochodéw pozwala na spokojne przemieszczanie sie i utatwia orientacje.
Znajdujemy tu obiekty talassoterapii - Centro Thallaso-sport La Perla, kasyno,
teatry, kluby tenisowe, wiele mdwigce o ich roli w miejscowosci uzdrowiskowej.
Intensywnie zabudowany teren w strefie zachodniej i wschodniej uzdrowiska,
z bezposrednim dostepem do plazy, skionit wiadze miejscowosci do przywro-
cenia miastu terendéw zaniedbanych. Sg to obszary zwigzane z trasg kolejowa,
dworcem $rodmiejskim i nowym dworcem autobusowym, znajdujace sie nad rze-
ka Urumea, przy moscie MaCristina. Tu zbudowano przejscie podziemne tgcza-
ce oba dworce i srédmiescie lewobrzezne z rewitalizowang dzielnicg wschodnig
o przemystowym charakterze. Po drugiej, wschodniej stronie rzeki Urumea zna-
czacym obiektem jest fabryka tytoniu, ktorg w 2015 roku poddano rewitalizacji.
Obiekt fabryki, jako Tabakalera, zostat przeksztatcony w Miedzynarodowe Cen-
trum Kultury Wspétczesnej (Centro Internacional de Cultura Contemporanea),
dostosowane do réznych aktywnosci miejsce warsztatow artystycznych, galerie
sztuki nowoczesnej, centrum muzyki, a obecnie w czesci takze luksusowy ho-
tel. Funkcje te, w zrewitalizowanym obiekcie zaprojektowane wokot przestrzeni
atrium, obejmujg kilka kondygnacji i taras widokowy na najwyzszym pietrze,
stanowiac ciekawy przyktad rewitalizacji fabryki. Warto dodac, ze zaprojekto-
wane przejscie poziemne fgczy przestrzen roznych srodkéw komunikacji i obiekt
rewitalizowany. Dworzec autobusowy dostepny z tego przejscia na powierzchni
terenu oznaczono wystajagcymi z ziemi ciezkimi ptaszczyznami pokrytego rdza
zelaza. Ta monumentalna forma, widoczna z oddalenia, jest nie tylko znakiem
informacyjnym, ale réwniez zapisem tradycji zwigzanej z wydobywaniem rud
zelaza w tej czeSci Hiszpanii, co uczynito zelazo ijego zwigzki powszechnie
spotykanym i r6znie przetwarzanym materiatem rzezbiarskim.
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Zespot nowych obiektow zlokalizowano przy Avenida de Zurriola - jest
to Palac Kongresow i Audytorium Kursaal (Palacio de Congresos y Auditorio
Kursaal) autorstwa Rafaela Moneo7. Dostepny od strony nadmorskiej promenady
i zatoki, potozony przy plazy Zurriola, tandem budynkéw o r6znych kubaturach
ma wywazone, zgeometryzowane i lekko pochylone bryly, w detalach nawigzu-
jace do drewnianego budownictwa regionalnego okolic San Sebastian. Ksztatt
obiektu odnosi sie do wygladu ,,skat wyrzuconych na brzeg”8 Elewacje z prze-
puszczajacych Swiatto blokow szkia prasowanego sg w czasie dnia wyraziste
w formie i matowe - pochianiajgc padajace promienie stoneczne, w nocy nato-
miast, oswietlone od wewnatrz, wyrdzniajg sie z otoczenia. Formabudynkdw jest
ekspresyjna dzieki rytmowi linii horyzontalnych eksponowanemu na fasadach.
Linie sg proste, jednorodne, podkreslajg ksztatt bryly. Z braku zbednych detali
budynki robig wrazenie oszczednych, minimalistycznych. Patrzac z bliska, jedy-
nie baza - wykonana z drewna i cementu - poprzez nawigzanie do budownictwa
tradycyjnego, jest nieco inna. Teren przed obiektem ma prosty i surowy charak-
ter, podkresla horyzontalne linie plazy, oceanu, miejsc do odpoczynku. Uktad
obiektu celowo zaburza istniejacy plan szachownicowy tej czesci miasta, aby
wpisaé sie w linie plazy i zatoki. Utworzone wnetrze pozwala na kontemplacje
i zadume, podkresla gwattowny ruch fal tej czesci oceanu i rbwnocze$nie chroni
przed ich agresja. Urzadzony teren pozwala na kontemplacje i zadume, wyjat-
kowo tez podkresla niebezpieczne zachowanie fal. Piekne rozwigzanie catosci
i nowe spojrzenie na kreowanie miejsc publicznych w uzdrowisku.

We wszystkich miejscach znaczacych znajdujg sie rzezbiarskie symbole -
cecha charakterystyczna uzdrowisk. Warto przywotac te, ktore, podobnie jak Kur-
saal, mimo awangardowej formy, $ciSle odnosza sie do miejsca. Na strazy wejscia
do zatoki La Concha, od strony wschodniej, zlokalizowano rzezbe Jorge Oteiza
Construccién Vacia (Pusta konstrukcja, 1957) ztozonej z trzech nieregularnych
elementéw pionowych i dwdch poziomych, potgczonych ze soba tak, aby skadro-
wacé pusta przestrzen w srodku. Od zachodniej strony wejscia do zatoki znajduje
sie stynny Peine del viento (Grzebien wiatru, 1977) Eduarda Chillidy - ogromne
zelazne ,,uchwyty” zakotwione na skatach. Przez swojg monumentalnos$¢ i mate-
riat obie instalacje zwracajg uwage na historie Kraju Baskow - moment odkrycia
zt6z zelaza i epoke przemystu9. Chillida wspdtpracowat z architektem - Luisem

7 W 2001 roku Rafael Moneo otrzymat za to dzieto, budowane w latach 1995-1999, nagrode Miesa
Van der Rohe. W tym miejscu znajdowat sie wcze$niej obiekt Wielkiego Kasyna (Gran Kursaal), autorstwa
kantabryjskiego architekta Eloya Martmeza dell Valle, symbol pozycji San Sebastian w okresie Belle Epoque,
oddany do uzytku w 1921 roku, trzy lata pdzniej zamkniety z powodu wprowadzeniaw Hiszpanii zakazu upra-
wiania hazardu; https://www.kursaal.eus/eskursaal/edificio/historia (dostep: 12.02.2018).

8 ,Dos rocas varadas” (ttum. autorek); https://www.kursaal.eus/eskursaal/edificio (dostep: 12.02.
2018).

9 Rzezba Construccién Vacia zostata zakupiona przez miasto w 2001 roku, a rok pézniej umiesz-
czona u wej$cia do zatoki. Jorge Oteiza (1908-2003) bytjednym z najstynniejszych artystéw baskijskich, zy-
jacym w tej samej epoce co Eduardo Chillida (1924-2002). Pamie¢ o Chillidzie, urodzonym i przez cate zycie
zwigzanym z San Sebastian, pielegnuje Fundacja Chillidy, rezydujagca w muzeum znajdujgcym sie ok. 7 km od
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Pena Ganchegui, ktory zaprojektowat zatozenie zwiazane z rzezba. Poszczeg6lne
jej czesci zostaty zamontowane na skatach, do ktoérych pieszy zbliza sie prze-
chodzac przez serie platform i uskokéw, zaopatrzonych w szczeliny, przez ktére
podczas silnych uderzen fal przeciska sie wzburzona woda, podkreslajac urode
miejsca. Miejsca, gdzie w zamierzeniu artysty ma odby¢ sie dialog pomiedzy
morzem, wiatrem, zelazem i skatami, sprawiajac, ze wiatr - juz uczesany - wtar-
gnie do miasta.

Podsumowanie i wnioski

Nowa epoke w rozwoju i ksztattowaniu przestrzeni uzdrowisk bez watpienia wy-
znacza wspotczesna architektura i jej nowe funkcje zwigzane z aranzacjg najbliz-
szego otoczenia. Nalezg do nich, oprdcz tradycyjnych, balneologicznych funkcji
zwigzanych z leczeniem i dbatoscia o kondycje fizyczng i psychiczna, promowa-
nie kultury i dziatalnosci artystycznej.

Smiate pomysty projektantéw, zrozumienie i przychylno$¢ wiadz miejsco-
wosci i dystryktu dla realizacji, akceptacja miejscowej i czasowej spotecznosci,
Swiadczg o ogolnej potrzebie tworzenia przestrzeni zhumanizowanej, dostep-
nej dla wszystkich uzytkownikdw, jednoczesnie charakterystycznej dla miejsc
i pieknej.

Waznym zagadnieniem jest kontynuowanie tradycji miejsca, zachowanie
jego walorow historycznych w uktadzie urbanistycznym, architekturze i detalach
obiektu oraz otoczenia. Nowe obiekty o odmiennej estetyce i roznych Zrddtach
inspiracji, umiejetnie wpisane w juz istniejacg zabudowe i przestrzenie wypo-
czynkowo-spacerowe, wzbogacajg odbiér wizualny catosci.

Znajomos¢ warunkow geograficzno-fizycznych miejsca pozwala z istnie-
jacych zréznicowanych elementéw pozornego nietadu stworzy¢ dobrze odbiera-
ng catos¢. Szczegolng role w takich kompozycjach odgrywa woda i jej spokdj,
czasami niebezpieczenstwo wzburzonych fal i aura miejscatworzona przez $wia-
tto stoneczne, zamglenie, pétmrok, tajemniczos¢ wieczoru, niepokoj nocy. Wa-
runki pogody: deszcz, czasami $nieg (rzadko spotykany w warunkach omawianej
miejscowosci, wiec bardzo atrakcyjny) oraz wiatr - jego musniecia i wichury, sg
réwniez bardzo inspirujgce w kreowaniu miejsca. Umiejetne ich odczytanie i wy-
korzystanie, podobnie jak catej gamy innych komponentéw, w kazdej epoce roz-
woju miejscowosci byto i jest warunkiem sukcesu zagospodarowania i architek-
tury uzdrowisk. Wybrane obiekty w Santander i w San Sebastian, prezentowane
w niniejszym tekscie, wyraznie wskazuja, jak wazna, kreujaca role majg wybitne
dzieta architektury i ich dialog z epoka, zastang przestrzenig i tradycjg miejsca.

centrum miasta, w posiadtosci wybranej i urzadzonej przez artyste. Muzeum jest przyktadem wybitnie krajo-
brazowego podejscie do regionalizmu sztuki rzezbiarskiej itozsamos$ci miejsca pieknego.
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1. 1. Santander, Centrum Botin proj. Renzo Piano. Fot. E. Kaczmarska.
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Il. 2. Santander, Centrum Botin proj. Renzo Piano; fragmenty bryly, detale architektury i marketing. Fot.
E. Kaczmarska.
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Il. 3. San Sebastian, Patac Kongresowy i Audytorium Kursaal, proj. Rafael Moneo. Fot. E. Kaczmarska,
M. Kaczmarska.
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1. 4. San Sebastian, Patac Kongresowy i Audytorium Kursaal, proj. Rafael Moneo; fragmenty elewacji i detal.
Fot. E. Kaczmarska, M. Kaczmarska.
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Streszczenie

Celem naukowym zadania badawczego jest analiza architektury dialogicznej w kontekscie jej funk-
cji spotecznej oraz wptywu na rozwigzania formalne ifunkcjonalne przeprowadzona na przyktadzie
budynku Collegium Nobilium w Warszawie. Zatozono teze, ze budynki historyczne na przestrzeni
lat swojego funkcjonowania ulegaja licznym modyfikacjom powodowanym m.in. zmiennymi po-
trzebami spotecznymi, niemniej zmiany formalne ifunkcjonalne nie zawsze nastepuja réwnolegle,
a ich waga jest rézna. Zastosowano metody badan niezbedne do zdefiniowania i zbadania pro-
blemu naukowego: metode analizy historycznej, metode obserwacji bez interwencji oraz metode
intuicyjna opartg na osobistych doswiadczeniach autorki. Przedmiotem badan byt budynek Colle-
gium Nobilium, ktérego opis historyczny jest autorska interpretacjag materiatéw badawczych oraz
piSmiennictwa. Kontekst/dialog urbanistyczny zostat jedynie zasygnalizowany w zakresie niezbed-
nym do przedstawienia problemu badan. Wyniki pozwolity na wyciggniecie wnioskéw dotyczacych
roli architektury w kontekscie dialogu spoteczno-sytuacyjnego.

Stowa kluczowe: Collegium Nobilium, dialog, architektura dialogiczna

Collegium Nobilium - architecture of social dialogue

Abstract

The scientific goal of the research task was to analyze the dialogical architecture in the context
of its social function and the impact on formal and functional solutions on the example of the
Collegium Nobilium building in Warsaw. It was assumed that historical buildings over the years
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of their functioning are subject to numerous modifications caused, among others, by changing
social needs, but formal and functional changes do not always occur in parallel, and their weight
varies. The research methods necessary to define and investigate the scientific problem were
applied: the method of historical analysis, the method of observation without intervention, the
intuitive method based on the author's personal experience. The object of the research was
the building of Collegium Nobilium, whose historical description is an original interpretation of
research materials and literature. Context/ urban dialogue has only been signaled to the extent
necessary to present the problem of research. The results allowed to draw conclusions regard-
ing the role of architecture in the context of social-situational dialogue.

Key words: Collegium Nobilium, dialogue, dialogical architecture

Wprowadzenie

Dialog wspotczesnosci z przesztoScig w kontekscie architektury zazwyczaj nie
jest prosty, jest zroznicowany formalnie i funkcjonalnie, zalezny od zatozonych
celéw. Dialog to z definicji oddziatywanie dwu- lub wielostronne. Dialog nie
istnieje bez kontekstu. Kontekst jest pojeciem szerokim, w architekturze defi-
niowany jest kontekst miejsca, przestrzeni, kontekst historyczny, sytuacyjny,
kontekst formalny i funkcjonalny. Problem mozna rozszerza¢ o inne dookre$le-
nia, miedzy innymi tak istotny kontekst twérczosci projektanta. Architektura
nie istnieje bez kontekstu, z zatozenia jest dialogiczna. Nawet woweczas, gdy
zamierzeniem twarcy jest architektura akontekstualna.

Wspotczesnie piekno nie jest jednoznacznie definiowane, wystepuje
w wielu odmianach/odcieniach, co utrudnia (a moze urozmaica) ksztattowanie
architektury/przestrzeni atrakcyjnej dla wszystkich. Szybko zmieniajg sie tren-
dy, a uzytkownik jest mocno zroznicowany estetycznie. Wczesniejsze epoki
historyczne w wiekszosci charakteryzowaty sie spojng definicja piekna, wska-
zujaca kierunki dziatan artystycznych.

PrzestrzeA miejska sktada sie z odrebnych elementéw, ktore poprzez
taczniki fizyczne i niefizyczne tworzg cato$¢. Kazda nowa forma ingeruje w za-
stang przestrzen, o integralno$ci decydujg cechy, ktére wchodza w interakcje
z kontekstem otoczenia. Kazda interwencja przynosi zamierzony lub niezamie-
rzony skutek, zmienia przestrzen. Miasto z przeszto$ciajest przestrzenig eklek-
tyczng, nowoczesna architektura/przestrzen przenika sie z historyczna.

Przestrzenno-materialne formy moga wptywaé pozytywnie na kontakty
spoteczne lub stanowi¢ bariere miedzyludzka. Budynek zazwyczaj jest granica
pomiedzy $wiatem/przestrzeniag wewnetrzng i zewnetrzng, ale moze w rézny
sposéb oddziatywac¢ na otoczenie. Moze by¢ silnym akcentem w przestrzeni,
znakiem miejsca. Moze by¢ miejscem ukrytym, miejscem izolacji. Pomiedzy
tak okreslonymi skrajnosSciami jest wiele rozwigzan posrednich. Powigzang
kwestig jest wzajemne oddziatywanie przestrzeni wewnetrznej budynku i ze-
whnetrznej.
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Otoczenie jest jednym z etapdéw doswiadczania wejScia z przestrzeni ze-
wnetrznej/publicznej w przestrzeh czesto adresowang do okre$lonej spoteczno-
§ci, ale rdwniez odwrotnie - wyjscia z tej przypisanej przestrzeni w publiczng. To
wiasnie grupy spoteczne decydujg o parametrach tych granic-przejsc.

Architektura okresla styl bycia danej grupy spotecznej. Przestrzen miasta
pozwala na uczestnictwo w zréznicowanych pierwotnych i wtérnych grupach
spotecznych, na przechodzenie w krétkich odstepach czasowych przez liczne
i rzne role spotecznel Spoteczenstwo przeksztatca i uzytkuje przestrzen w tro-
jaki sposob - nadajac jej okresSlone ksztatty, przypisujgc tym ksztattom okre$lone
funkcje i wartosci oraz przyjmujac okreslone formy zachowania w stworzonych
przez siebie przestrzeniach. Spoteczenstwo moze ksztattowaé przestrzen bezpo-
Srednio - zmieniajac jg, lub posrednio - adaptujgc sie do niej2

Zachowania spoteczne w konkretnym otoczeniu wynikajg z relacji roli
spotecznej, osobowosci i aktualnych dazen, z wartosciami, jakie dana przestrzen
reprezentuje dla danej spotecznosci - instrumentalnymi, sytuacyjnymi oraz eg-
zystencjalnymi. Wartosci instrumentalne to przede wszystkim: funkcjonalny cha-
rakter przestrzeni, spoteczny charakter przestrzeni, orientacjaw przestrzeni. War-
tosci sytuacyjne to m.in.: poczucie fizycznego i psychicznego bezpieczenstwa,
mozliwos$¢ identyfikacji z dang przestrzenig, poczucie jawnosci lub anonimowo-
§ci w danej przestrzeni, mozliwo$¢ podjecia wybranych i aktualnie pozgdanych
rol spotecznych oraz unikanie niepozadanych, wreszcie - mozliwos¢ realizacji
prestizu i wlasnej osobowosci. Wartosci egzystencjonalne to takie, ktore dostar-
czajg przezyc¢ o charakterze emocjonalnym, estetycznym i intelektualnym3.

Przestrzenh analizowana jest réwniez poprzez wiedze i doSwiadczenia zy-
ciowe. Pamiec i wyobraZznia sg w ciagtej interakcji, wzmacniajg osobiste do-
Swiadczanie bycia w przestrzeni. Cztowiek nie tylko patrzy, ale i rozumie - jest
to proces psychiczny, w ktoéry zaangazowany jest caty organizm i osobowos$é
obserwatora. Kazdy uzytkownik odbierate sama przestrzen inaczej, kazdy ina-
czej jg interpretuje i zapamietuje. Sensualna percepcja miejsca zdominowana
jest przez zmyst wzroku, niemniej doswiadczanie przestrzeni budowane jest
przez wiele zmystow4.

Collegium Nobilium - dialog wspdtczesnosci z przesztoscia

Historia budynku rozpoczyna sie w pierwszej potowie XVIII wieku, kiedy to
w Polsce pojawit sie ruch umystowy i kulturowy zwany Oswieceniem. Elity in-

1 A Wallis, Socjologia i ksztattowanie przestrzeni, PIW, Warszawa 1971.
2 1dem, Socjologia przestrzeni, Niezalezna Oficyna Wydawnicza, Warszawa 1990.
3 Ibidem.

4 A Starzyk, Sensualna percepcja miejskosci, w: Wezty miasta, red. K. Guranowska-Gruszecka,
Fundacja NKA Wydziatu Architektury PW, Warszawa 2018.
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telektualne i polityczne potrzebowaty miejsca przekazu swoich idei, teatr oSwie-
ceniowy stat sie ich forum. W tym okresie czytelne byly dwa jego nurty - teatr
dworski i teatr szkolny5 ktore daty poczatek teatrom publicznym6. Reformator
szkolnictwa pijarskiego ks. Stanistaw Konarski, okreslany powszechnie jako re-
formator szkolnictwa polskiego w ogéle, doceniat edukacyjng role teatru, dlate-
go wytyczajagc program nowego gmachu Collegium Nobilium, znaczny nacisk
potozyt na rozwigzania funkcjonalno-przestrzenne i formalne oficyny teatralnej.

Projektantem budynku byt wybitny polski architekt wtoskiego pochodze-
nia Jakub Fontana. Bylo to jego pierwsze wigksze i samodzielne dzieto, tym trud-
niejsze, ze miatto by¢ pierwszy w Polsce budynek szkolny zrealizowany zgodnie
z wytycznymi reformy Konarskiego. Nowoscig byty powigzania funkcjonalno-
-przestrzenne czy utworzenie odrebnych pracowni naukowych i laboratoridw.
Z zapis6w wynika, ze zaréwno na etapie projektowania, jak i realizacji miata
miejsce Scista wspdtpraca pomiedzy Fontang i Konarskim.

W dniu 28 maja 1743 roku7miato miejsce uroczyste ,,zatozenie” kamienia
wegielnego pod budowe nowego budynku dla Collegium przy ulicy Miodowej8
w tym samym roku rozpoczeto budowe oficyny teatralnej9. Prace finansowane
byty gtéwnie przez darczyncéw zaréwno publicznych, jak i prywatnych. Nieste-
ty, srodki te byty niewystarczajace, dlatego tez Stanistaw Konarski opublikowat
w jezyku polskim i francuskim w 1744 roku broszure Planty Fabryki Collegij
Nobilium Varsaviae, Scholarum, Piarum, Anno 1744, w celu pozyskania nowych
ofiarodawcow10 Ksigzeczka zawierata m.in. projekt Jakuba Fontany pokazujgcy
rzuty wszystkich kondygnacji oraz rysunek fasady (il. 1). Odzew magnatéw na
apel byt znaczny, budowa kolegium wspierana by#a finansowo do 1760 rokull

5 Pierwszy wolnostojacy budynek teatru szkolnego wzniesiono w 1687 roku w Warszawie na dzie-
dzincu kolegium jezuickiego; w 1692 roku dobudowano kryty ganek, taczacy obiekt z resztg zabudowan klasz-
tornych; budynek przetrwat do poczatkow X VIl wieku (B. Krél-Kaczorowska, Teatr dawnejPolski. Budynki —
Dekoracje —Kostiumy, PIW, Warszawa 1971).

6 W okresie O$wiecenia teatr szkolny nadal byt tworzony przez jezuitéw, pijaréw i teatyndw, ale
sztuki wystawiano réwniez w szkotach zeriskich, m.in. na pensji prowadzonej przez siostry sakramentki w War-
szawie.

7 Aldona Bartczakowa i inni podajg date 18 maja 1743 roku (A. Bartczakowa, Collegium Nobilium,
PWN, Warszawa 1971).

8 Poczatki Collegium Nobilium datowane sg na rok 1740, instytucja funkcjonowata woéwczas
w dzierzawionych pomieszczeniach Collegium Regium (R. Maczynski, Zespoty architektoniczne Collegium
Regium i Collegium Nobilium warszawskich pijaréw 1642—1834, Warszawa 2010). W pierwszym roku naucza-
nia konwikt liczyt jednego ucznia, w kolejnym - dwudziestu (F. Lagowski, Collegium Nobilium Stanistawa
Konarskiego, Druk K. Kowalewskiego, Warszawa 1888).

9 Zob. F. Lagowski, op. cit.

10 W broszurze zamieszczony zostat rdwniez tekst wyryty na kamieniu wegielnym, informujacy, ze
w tym miejscu powstanie Collegium Nobilium wzorowane na Collegium Nazarenum w Rzymie, w celu wy-
chowania mtodziezy szlacheckiej Polski i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, i ze budowniczym gmachu jest
znakomity architekt polski Jakub Fontana. Opisany zostattez stan aktualny budowy oraz uzasadnienie potrzeby
przedmiotowej instytucji.

1 A. Bartczakowa, op. cit.



COLLEGIUM NOBILIUM - ARCHITEKTURA SPOLECZNEGO DIALOGU 127

1l. 1. Fasada Collegium Nobilium - 1743 r., projektant Jakub Fontana, rycina Rocha Markowskiego. Zrddto:
Pracownia Reprograficzna BN (R. Maczynski, Pijarski patac Collegium Nobilium w Warszawie, PAN, War-
szawa 1996).

Budowa postepowata szybko, w 1746 roku zrealizowano juz oficyne
mieszczacy teatr. Niestety, 11 listopada 1747 roku pozar zniszczyt zachodnig
czes¢ budynku gtéwnego, wstrzymujac na krétko budowe, ktorg ostatecznie za-
koriczono w roku 175512

Fakt, ze w pierwszej kolejnosci skupiono $rodki na budowie oficyny z te-
atrem, dowodzi, jak wazne dla pijarow byto posiadanie wiasnej statej sali wi-
dowiskowej. Nie byt to luksusowy dodatek do szkoty Collegium Nobilium, ale
funkcja pierwszej potrzeby. Oficyna teatralna zostata zrealizowana wczesnigj
i jeszcze przed oficjalnym rozpoczeciem dziatalnosci szkoty wystawiono tu
w 1750 roku spektakl Alzyra Voltaire’a. Uroczyste otwarcie i rozpoczecie eduka-
cji w nowej siedzibie miato miejsce 23 paZzdziernika 1754 rokul3

Budynek Collegium Nobilium zostat wzniesiony na pdinocnej stronie
ulicy Miodowej, z fasadg potudniowa, pomiedzy dotychczasowym budynkiem
szkoty pijarow (patacykiem Humanskiego), a posesjag Dworu Gdanskiego. Fon-
tana zaprojektowat obiekt na rzucie wydtuzonego prostokata z podziatem natrzy
czesci - trzykondygnacyjnym korpusem gidwnym oraz dwoma dwukondygna-
cyjnymi skrzydtami bocznymi, mieszczacymi trzy oficyny od strony péinocnej.
Kolegium przeznaczone bylo dla 60 uczniéw, budynek poza pomieszczeniami
zwigzanymi z edukacjg (sale, pracownie, laboratoria, biblioteka, muzeum, teatr)
zawierat réwniez sale rekreacyjne, mieszkania dla nauczycieli, sypialnie wycho-
wankow, pomieszczenia stuzby, a w oficynach - pomieszczenia gospodarcze.
Teatr zlokalizowany byt w oficynie wschodniej, do ktorej prowadzito réwniez
osobne wejscie od strony ulicy Miodowej - dwupietrowa sala teatralna z oknami
od strony dziedzifica, gteboka scena z kulisami, pietrowa galeria wsparta na dzie-
sieciu stupach, garderoba dla aktoréw, magazyn kostiumdw oraz inne pomiesz-
czenia pomocnicze. Przed wejsciem do teatru od strony ulicy zlokalizowano
zjednej strony stajnie, a z drugiej wozownie, co znéw dowodzi jak wazne byto to

12 Maczynski twierdzi, ze pozar nie dotyczyt budynku Collegium Nobilium, tylko sasiadujacego
Domu Ksiezy Profesoréow przy ulicy Dhugiej (R. Maczynski, Zespoty architektoniczne Collegium Regium...,
op. cit.). Zob. réwniez: F. Lagowski, op. cit. oraz A. Bartczakowa, op. cit.

13 Byta to edukacja szescioklasowa z dwuletnim kursem filozoficznym, uczniowie pozostawali
w wiekszos$ci bez kontaktu ze $wiatem pozaszkolnym (F. Lagowski, op. cit.). Dzieki ks. Stanistawowi Konar-
skiemu Collegium Nobilium stato sie najstawniejsza i najlepsza placéwka wychowawcza w Polsce w XVIII
wieku.
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miejsce przekazu idei oswieceniowych ijak bardzo utatwieniami funkcjonalnymi
chciano przyciagna¢ na spektakle potencjalnych widzow14

Ostatecznie jednak projekt nie zostat zrealizowany doktadnie z pierwotny-
mi rysunkami zamieszczonymi w broszurze; odpuszczono m.in. budowe oficyny
zachodniej, natomiast wzniesiono dodatkowa oficyne wschodnig, roéwnolegtg do
budynku gtéwnego i potgczong z oficyng teatralng. Takie wnioski mozna wycia-
gnac na podstawie planu Warszawy z 1762 roku, wykonanego przez Pierre’a Ri-
cauda de Tirregaille’a (il. 2a-2b).

Il. 2a Relacja budynku Collegium Nobilium do oto- Il. 2b Relacja budynku Collegium Nobilium do otocze-
czenia- 1762 r. Zrodto: www.muzeumwarszawy.pl. nia- 2018 r. Zrédto: www.muzeumwarszawy.pl.

Projekt fasady zamieszczony w broszurze prawdopodobnie réwniez nie
zostat zrealizowany zgodnie z zamystem Fontany, ktéry zaprojektowat boga-
to dekorowany w stylu wioskiego baroku trzykondygnacyjny korpus gtowny
i skromne dwukondygnacyjne skrzydta boczne z prostokatnymi oknami oraz
czterema bramami (po dwie w kazdym skrzydle). Wnioskowaé, ze fasady w tej
formie nigdy nie zrealizowano, mozna m.in. na podstawie portretu Stanistawa
Konarskiego, na ktérym reformator trzyma szkic budynku Collegium Nobilium
juz bez tak bogatych dekoracji rzezbiarskich. Badacze nadal toczg spory, w ja-
kim stopniu barokowa fasada Fontany zostata zrealizowana, gdyz juz w drugiej
potowie XVIII wieku zostata przebudowana. Pierwotna fasada szybko przestata

14 ,Tragiedyje grywane bywaja zawsze w ttomaczeniu polskiem, ktérego dokonywa profesor retory-
ki, aje$li tego zajdzie potrzeba, to i ktérykolwiek z profesoréw przez rektora wyznaczony. Komedyje tylko po
francusku sie grywaja. Przedstawienia te odbywaja si¢ w adwencie, a takze w Lipcu i Sierpniu (podczas waka-
cyj), jesli rektor to uzna za stosowane. Moga one powtarzac sie 4, 5 razy, nawet wiecej, co zalezy od uznania
rektora. Przestrzega si¢, aby w nich nic nie byto nieobyczajnego, dlatego przy ttomaczeniu nalezy opuszczac
miejsca niewtasciwe” (F. Lagowski, op. cit.,, s. 61). Ostatnia informacja o spektaklach teatralnych pochodzi
z 1767 roku, potem sala teatralna petnita juz tylko role auli, miejsca uroczystosci i popisow; zob. réwniez
A. Bartczakowa, op. cit.
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zaspakajac gusty wspdtczesnych odbiordw - rozpoczat sie okres klasycystyczny
i zmienita sie estetyka architektury.

Do przebudowy Collegium Nobilium zostat zatrudniony w 1786 roku Sta-
nistaw Zawadzki. Data wnioskowanajest na podstawie ryciny nieznanego autora
z tegoz roku, ktora jest traktowana wiasnie jako projekt przyszlej fasady (il. 3).
Maczynski twierdzi, na podstawie zapiskow dot. inwestycji, ze przebudowa mia-
ta miejsce wczesniej, w latach 1783-1785, a rysunek fasady z 1786 roku jest
dokumentacjg powykonawczg, a nie zamierzeniem projektowym.

1l. 3. Fasada Collegium Nobilium - 1786 r., projektant Stanistaw Zawadzki. Zrédto: Gabinet Rycin BUW
(A. Bartczakowa, op. cit.).

Pewne jest, ze zmieniono fasade z barokowej na klasycystyczng, co zo-
stato utrwalone kilkanascie lat po przebudowie przez malarza Zygmunta Vogla.
Zachowana zostata tréjdzielnosé bryly, liczba kondygnacji oraz ilo$¢ i rozstawie-
nie okien. Zlikwidowane zostaty natomiast podwdjne bramy w skrzydtach bocz-
nych - w zamian wprowadzono po jednej, usytuowanej centralnie w skrzydle.
Zlikwidowano zdobnictwo barokowe na rzecz wykoniczen charakterystycznych
dla klasycyzmu. WejScie gtowne oraz wejscia w skrzydtach bocznych otrzymaty
portyki kolumnowe zwienczone balkonikami, nad wejsciem gtéwnym wzniesio-
no charakterystyczny dla nowego stylu tréjkatny tympanon, a nad nim pietro at-
tykowe, mieszczgce sale zajmujacag catg szerokos¢ budynkuls W elewacji zaréw-
no frontowej, jak i od strony dziedzinca podkreslony zostat podziat poziomy za
pomocg boniowania oraz wydatnego gzymsu wiefAczacego. Fasada z niewielkimi
zmianami przetrwata w tej formie do 1939 roku. Nie jest udokumentowane, w ja-
kim stopniu i czy w ogdéle przebudowa powierzona Stanistawowi Zawadzkiemu
dotyczyta wnetrza budynku.

5 Maczynski twierdzi, ze sala ta istniatajuz wczesniej (by¢ moze zostata od razu zrealizowana) i ze
w roku 1754 patac Collegium Nobilium posiadatjuz swoja zasadnicza forme przestrzenna; R. Maczynski, Ze-
spoty architektoniczne Collegium Regium, op.cit.
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Poczatek X1X wieku to réwniez poczatek czestych zmian oséb zarzadza-
jacych i sposobu uzytkowania budynku w powiazaniu z kontekstem historyczno-
-sytuacyjnym. Collegium Nobilium na ulicy Miodowej swoja siedzibe miato do
1807 roku, kiedy to wojska napoleoniskie po wkroczeniu do Warszawy zajety
budynek i przeznaczyly na lazaret wojskowy. Konwikt zostat przeniesiony na
Zoliborz do siedziby letniej, gdzie funkcjonowat do 1832 roku, a potem jeszcze
przez rok przy ulicy Zakroczymskiej. W 1833 roku zostat ostatecznie zlikwido-
wany przez wiadze carskie. Po przejeciu budynku Collegium Nobilium w latach
1807-1815 na lazaret wojskowy oraz pomieszczenia powigzane z wojskiem, nie
ma wzmianek o istotnych modyfikacjach funkcjonalnych czy formalnych, nato-
miast jego stan techniczny i estetyczny zdecydowanie pogorszyt sie. W latach
1814-1819 funkcjonowata w budynku pierwsza siedziba Warszawskiego Towa-
rzystwa Dobroczynnoscilg z pomieszczeniami dla ubogich.

W latach 1820-1831 miescita sie tu Szkota Aplikacyjna Artylerii i Inzy-
nieréw17, prawdopodobnie juz wczesniej - w roku 1815 - Komisja Rzagdowa
Wojny Kroélestwa Polskiego zajeta gmach Collegium na potrzeby szkoty oraz sie-
dziby innych instytucji wojskowych. Adaptacji budynku na potrzeby nowej funk-
cji dokonat architekt i inzynier wojskowy pptk Wilhelm Henryk Minter. Elewacje
zmieniono w powigzaniu ze zmianami funkcjonalnymi wewnatrz budynku - bra-
my w skrzydtach bocznych zostaly przesuniete blizej korpusu gtéwnego, zmie-
nita sie tez liczba okien drugiej kondygnacji z dziesieciu na dwanascie. W strefie
wejscia gtdwnego usunieto dekoracje z attyk, a nad attyka ryzalitu srodkowego
umieszczono emblematy wojskowe. Szkota funkcjonowata do 1831 roku, Kiedy
to, podobnie jak inne wyzsze szkoty w Krdlestwie Polskim, zostata zamknieta,
a budynek przejety na lazaret woskowy.

W 1832 roku wiadze Krélestwa Polskiego przekazaty budynek Najwyz-
szej Izbie Obrachunkowej i Gtdwnemu Wydziatowi Kontroli, zlecajac generalny
remont i adaptacje na potrzeby nowej funkcji. Prace powierzono architektowi
rzadowemu Antoniemu Corazziemu, ktory w tym samym roku przedstawit do
zatwierdzenia Komisji Rzagdowej Spraw Wewnetrznych projekt zmian. W czesci
gtéwnej na wszystkich pietrach pozostaty w traktach od strony ulicy sale, ktore
miaty teraz petni¢ funkcje biurowe. W traktach od strony dziedzinca zlokalizo-
wano mniejsze gabinety, rozmieszczone po obu stronach gtownej klatki scho-
dowej. W prawym skrzydle na parterze zaprojektowano mieszkania dla urzed-
nikdw, a w oficynie - za czaséw Konarskiego teatralnej - utworzono archiwum
oraz kuchnie. Na pierwszym pietrze zrealizowano 17-pokojowe mieszkanie kon-
trolera generalnego, dla jego potrzeb tez wybudowano nowa klatke schodowa,
dodatkowo oddzielajgcg mieszkanie od archiwum. Remont budynku obejmowat

16 W roku 1819 WTD przeniosto sie do witasnej siedziby na ul. Krakowskie Przedmiescie, zaprojek-
towanej przez Antoniego Corazziego.

7 Komendantem szkoty od jej otwarcia do wybuchu powstania listopadowego by# pptk J6zef Sowin-
ski, bohaterski obrofica Woli. Wiekszo$¢ profesoréw i uczniow szkoty wzieta udziat w obronie Warszawy.
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réwniez przesuniecia czy likwidacje niektdrych Scian dziatowych, czes¢ okien
i drzwi zostata zamurowana, w innych miejscach powstaty nowe. Budynek zo-
stat przekazany do uzytkowania w 1833 roku, ale juz w 1845 ponownie zmienit
wiascicielal8 W budynku Collegium Nobilium siedzibe od tego roku miaty insty-
tucje sagdowe: Sad Apelacyjny, Ksiegi Hipotecznel9 biura notariuszy.

Prawdopodobnie okoto potowy XIX wieku miata miejsce przebudowa le-
wego skrzydta - nadbudowa trzeciej kondygnacji i zmiana elewacji. Od tego
czasu budynek petnit odrebne, niezalezne od pierwotnego budynku Collegium
Nobilium funkcje mieszkalne (ul. Miodowa 26) i tak pozostato do czaséw wspot-
czesnych.

W 1876 roku, po przeniesieniu sagdéw do patacu Paca (ul. Miodowa 15)
oraz do patacu Badenich przy placu Krasinskich, budynek zajat Gubernator War-
szawski dla funkcji biurowych, pozostajac tu do 1915 roku.

1l. 4. Budynek Collegium Nobilium - 1914 r.; widok w kierunku placu Krasifskich. Zrédto: zbiory IS PAN
(A. Bartczakowa, op. cit.).

Po pierwszej wojnie Swiatowej gmach stat sie siedzibg Najwyzszego Try-
bunatu Administracyjnego (korpus gtéwny), w prawym skrzydle miescifa sie na-
tomiast drukarnia panstwowa. Fasada frontowa pozostata niemalze niezmienio-
na, zdjeto tylko attyki balustradowe nad bocznymi ryzalitami (z okresu Szkoty
Aplikacyjnej) oraz zeliwny daszek nad wejsciem gtownym (z drugiej pot. XIX
wieku).

18 Najwyzsza lzba Kontroli zostata przeniesiona do zakupionego w 1840 roku budynku u zbiegu
ul. Nowy Swiat i Al. Jerozolimskich.

19 Ksiegi Hipoteczne pozostaty w gmachu do roku 1913, kiedy to zostat ukoiczony i oddany do uzyt-
kowania gmach Hipoteki przy ul. Kapucynskiej.
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W takim stanie budynek przetrwat do 1939 roku, kiedy to w wyniku bom-
bardowania zostat w niewielkim stopniu uszkodzony - pocisk przebit $ciane
nad pierwszym pietrem korpusu gtdwnego, drugi zniszczyt dach nad prawym
skrzydtem. W 1944 roku, podczas Powstania Warszawskiego, miato miejsce
prawie catkowite zniszczenie budynku - zawalito si¢ prawe skrzydto oraz lewa
czes¢ korpusu gtéwnego wraz z sasiednig kamienica, bedaca wczesniej lewym
skrzydtem Collegium Nobilium (il. 5). Ocalat ryzalit sSrodkowy oraz prawy z ele-
mentami detalu architektonicznego. Po drugiej wojnie Swiatowej, w celu za-
bezpieczenia pozostatosci, przykryto cze$¢ srodkowg prowizorycznym dachem
(1945-1950). W tym okresie podjeto decyzje o odbudowie catosci i nadaniu jej
nowej funkcji powiazanej z pierwotng, z przeznaczeniem dla Panstwowej Wyz-
szej Szkoly Teatralne;j.

1. 5. Budynek Collegium Nobilium - 1944 r.; stan po Powstaniu Warszawskim. Zrédto: Urzad Konserwatorski
w Warszawie (A. Bartczakowa, op. cit.).

Projekt odbudowy autorstwa Wojciecha Onitscha, Mariana Sulikowskiego
i Andrzeja Uniejewskiego zostat opracowany w 1950 roku w Pracowni Biura
Architektury Centralnego Biura Projektow Architektury i Budownictwa oraz za-
twierdzony przez konserwatora m.st. Warszawy prof. Piotra Biegariskiego 17 lip-
ca 1950 roku. Projekt zaktadat zachowanie dawnych ukfadéw i podziatéw oraz,
w miare mozliwosci, wielkosci pomieszczen. Nie udato sie przywrocié¢ wystroju
ze wzgledu na brak dokumentacji ikonograficznej, odtworzono wytgcznie we-
stybul wedtug zatozen Stanistawa Zawadzkiego, poniewaz byt to fragment bu-
dynku ocalaty wraz z detalem wnetrza (cztery pary kolumn jonskich, portale ko-
lumnowe, zwienczenia $cian). W projekcie zmieniono lokalizacje gtéwnej klatki
schodowej, umieszczajac jg z prawej strony westybulu, nie z lewej, jak byto we
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wczesniejszym ukladzie. Odtworzono uktad dwutraktowy z korytarzem posrod-
ku oraz zblizone rozmiary sal jak w projekcie Jakuba Fontany czy potem - u An-
toniego Corazziego. Druga kondygnacja zachowata w odbudowanym gmachu
typowa dla baroku wysoko$¢ pietra reprezentacyjnego tzw. piano nobile. W pro-
jekcie przewidziano réwniez odbudowe skrzydta lewego zgodnie z pierwotnym
zatozeniem, jednak nie zostato to zrealizowane. Fasada frontowa (ul. Miodowa
22/24) zostata odbudowana z odstepstwami, ale na bazie projektu Stanistawa
Zawadzkiego, z odtworzeniem detali architektonicznych: portali kolumnowych,
balustrad tralkowych pod oknami drugiej kondygnacji korpusu gtownego, pila-
strow z gtowicami korynckimi, obramienia okien itd. Fasadzie od strony dzie-
dzinca réwniez przywrdcono dawny uktad z ryzalitem posrodku zwienczonym
trojkatnym tympanonem, pilastrami korynckimi, trzema arkadowymi wyjsciami
na taras oraz balkonem na drugiej kondygnaciji.

1. 6. Budynek Collegium Nobilium odbudowany dla potrzeb PWST im. Aleksandra Zelwerowicza - 1959 r,;
fot. Barbara Kaczynska (R. Maczynski, Pijarskipatac Collegium Nobilium w Warszawie, op. cit.).

Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna rozpoczeta dziatalno$¢ w prawym
skrzydle odbudowanego budynku w 1955 roku, a w 1956 réwniez w korpusie
gtébwnym, kontynuujac tradycje edukacyjne zapoczatkowane w tym budynku
przez Stanistawa Konarskiego doceniajgcego juz w przesztosci wage wychowa-
nia i nauki przez teatr, nie tylko dla mtodziezy, ale i catego spoteczenstwa.
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Poczatkowo budynek funkcjonowat bez odtworzonej elewacji (il. 5), do-
piero w latach 1965-1966 zostat otynkowany, a Srodkowy ryzalit zwiericzono
socrealistyczng w formie rzezba0 Lewe skrzydto budynku Collegium Nobilium
zachowato wczesniejszg, odrebng funkcje mieszalna, a zostato odbudowane we-
dtug projektu Witolda Wernera w latach 1962-1964 (ul. Miodowa 26). Dlatego
nie mozna uznaé, ze odbudowa przywrocita wyglad budynku Collegium Nobi-
lium wedtug zatozer projektowych Stanistawa Zawadzkiego - lewe skrzydto
nie odzwierciedla formy historycznej, a korpus gtowny i prawe skrzydto, choc
w zdecydowanie mniejszym stopniu, jednak réwniez odbiegajg od pierwowzoru.
W efekcie fasada nie jest jednolita, lecz pozostaje wspdtczesng interpretacja hi-
storycznych zatozen.

W 1986 roku rozpoczeto prace projektowe odbudowy oficyny teatralnej
z zamiarem odtworzenia rozwigzan formalnych, niemniej z salg widowiskowg
dostosowang do wspotczesnych standardéw. Projekt, poprzedzony analizg histo-
ryczng oraz badaniami archeologicznymi, wykonat Maciej Wutzen wraz z Barba-
rg Zewko. Teatr zostat odbudowany w latach 1989-1999, dzieki staraniom dwach
kolejnych rektoréw: prof. Andrzeja tapickiego i prof. Jana Englerta. W dniu
30 wrzesnia 1999 roku podczas inauguracji roku akademickiego miato miejsce
uroczyste otwarcie Teatru Collegium Nobilium2L

1. 7. Budynek Collegium Nobilium - 2018 r.; widok w kierunku placu Krasinskich. Fot. A. Starzyk.

D R. Maczynski, Pijarskipatac Collegium Nobilium w Warszawie, op. cit.

21 W Teatrze Collegium Nobilium aktorami sg studenci Wydziatu Aktorskiego AT, prezentowane sg
spektakle dyplomowe oraz spektakle warsztatowe. Zob. réwniez oficjalng strone teatru: http://tcn.at.edu.pl/o-
-teatrze/.
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1. 8. Budynek Collegium Nobilium - 2018 r.; widok w kierunku wej$cia gtdwnego z perspektywy ul. Schillera.
Fot. A. Starzyk.

Podsumowanie

Budynek Collegium Nobilium w kontekscie historyczno-sytuacyjnym byt miej-
scem zréznicowanych funkcji i zmiennej formy. W zatozeniu tworcow byla to
szkota, ale i forum przekazu idei oswieceniowych. Od tego czasu az do wspot-
czesnosci budynek ulegat licznym modyfikacjom, powodowanym m.in. czynni-
kami spoteczno-sytuacyjnymi. Zmiany formalne wynikaty ze zmiennosci stylow
W powigzaniu z sytuacjg historyczng, natomiast zamiany funkcjonalno-prze-
strzenne ze zmiennych standarddw i oczekiwan spotecznych w konteksScie zato-
zonych zréznicowanych funkcji budynku. W powigzaniu zmienne pozostawaty
réwniez wartosci instrumentalne, sytuacyjne oraz egzystencjalne.

Po drugiej wojnie Swiatowej funkcje edukacyjne zostaty przywrdcone,
a z chwilg otwarcia Teatru Collegium Nobilium - réwniez miejsce prezentacji
przemyslen i pogladéw, gtéwnie studentow Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w formie spektakli, ale rowniez w szerszym kontekscie artystycz-
nym. Collegium Nobilium, jak za czaséw Stanistawa Konarskiego, znéw stato
sie forum idei, miejscem wspdtczesnego spotecznego dialogu w scenografii ar-
chitektury z przesztoscia.

Architektura byta, jest i bedzie narzedziem spotecznego dialogu.
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MANHATTAN - NIEKONCZACY SIE DIALOG.
PRZEGLAD WYBRANYCH WYSOKOSCIOWCOW
NA MANHATTANIE W KONTEKSCIE WIZJI MIASTA
IDEALNEGO FRANKA LLOYDA WRIGHTA | LE CORBUSIERA

Streszczenie

Dialog ideowy kluczowych przedstawicieli $wiatowej architektury: Franka Lloyda Wrighta i Le Cor-
busiera, nakreslony na podstawie wyktadéw, jakie przeprowadzili w latach 30. XX wieku w Stanach
Zjednoczonych na temat specyfiki wiezowca i wizji miasta, jest pretekstem do prezentacji wybra-
nych realizacji powstalych w ostatnim dziesiecioleciu na Manhattanie. Ewolucja i réznorodnosé
form struktur wiezowych na Manhattanie potwierdza, ze ten rodzaj budynku jest obecnie podsta-
wowag jednostka zabudowy miast wysoce zurbanizowanych oraz wyznacza tendencje do zabudowy
wysokorozwinietych miast. Spory i dyskusje na temat jego ksztattu budza podobne emocije, jak
w przypadku wspominanych architektow.

Stowa kluczowe: Frank Lloyd Wright, Le Corbusier, Manhattan, Nowy Jork, wiezowiec, wizja miasta

Manhattan - an endless dialogue. Overview of high-rise buildings in Manhattan

in the context of the ideal city vision of Frank Lloyd Wright and Le Corbusier

Abstract

The ideological dialogue between the two crucial representatives of the world architecture: Frank
Lloyd Wright and Le Corbusier, drawn on the basis of lectures they conducted in the 1930s in the
United States on the specifics of the skyscraper and the vision of the city becomes an introduc-
tion to the presentation of selected realizations built in Manhattan throughout the last decade.
The evolution and diversity of tower structures in Manhattan confirms that this type of building is
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currently the basic unit of highly urbanized urban development and sets trends for the develop-
ment of highly developed cities. Disputes and discussions about its shape evoke similar emotions
as in the case of the mentioned architects.

Key words: Frank Lloyd Wright, Le Corbusier, Manhattan, New York, skyscraper, city vision

Wprowadzenie

Manhattan wygenerowat bezwstydng architekture, wielbiong wprost proporcjonalnie do
tego, jak bardzo brakowato jej umiaru, i szanowania o tyle, o ile posuwata sie za daleko.
W widzach Manhattan niezmiennie wywotuje ekstaze architektoniczna.

Mimo to - a moze wiasnie dlatego - zawodowi architekci regularnie pomijajg czy wrecz
umniejszajajego osiagniecia i ich implikacjel

Stowa Rema Koolhaasa z 1994 roku z kultowej pozycji Deliryczny Nowy Jork sg
pretekstem do dialogu, jakiego nigdy osobiscie nie przeprowadzili Frank Lloyd
Wright (1867-1959) i Charles-Edouard Jeanneret-Gris - Le Corbusier (1887-
1965) na temat architektury Nowego Jorku, a w szczegdlno$ci Manhattanu z po-
czatku XX wieku, kiedy nastapit jej gwaltowny rozwdj, a pojecie ,,drapacza
chmur” przyjeto sie powszechnie.

Obaj architekci w latach 30. ubiegtego wieku wygtosili wyktady na ame-
rykanskich uczelniach. Frank Lloyd Wright w roku 1930 na Princeton University
zaprezentowat cykl szesciu wyktadow, prawdopodobnie zatytutowanych Proble-
matyka nowoczesnej architektury2 Le Corbusier natomiast, zaproszony w roku
1935 przez Fundacje Rockefellera, odwiedzit kilka uniwersytetéw - m.in. Har-
vard, Yale i Columbie - gdzie przedstawit dwadzie$cia jeden wyktaddw propa-
gujac idee Plan Voisin (miasta promienistego) i swoj punkt widzenia na nowo-
czesng architekture i urbanistyke3 W czasie pobytu Le Corbusiera w Chicago
miato doj$¢ do spotkania dwdch czotowych architektéw wspdtczesnego Swiata.
Jednak F.L. Wright podobno nie mdgt dotrze¢ z Wisconsin, jednak przypisuje
mu sie stwierdzenie: ,,Corbu wywiera straszny wptyw na ten kraj i nic tu po
nim. Nie mam ochoty podawa¢ mu reki”4. Jego nieche¢ do credo Le Corbusiera
przejawiata sie juz wczesniej, m.in. w recenzji wydanej w roku 1928 ksigzki
W strone architektury, ale przede wszystkim w wygtoszonych wyktadach, gdzie
zaciekle krytykowat umitowanie nowoczesnosci i gtoszong przez Le Corbusiera
apoteoze maszyny5. Frank Lloyd Wright neguje wizje miasta Le Corbusiera, zry-
wajgcego bezwzglednie z historig miejsca i w zamian proponujgcego identyczne

1 R. Koolhaas, Deliryczny Nowy Jork. Retroaktywny manifest dla Manhattanu, tum. D. Zukowski,
Karakter, Krakéw 2013, s. 9.

2F.L Wright, Architektura nowoczesna. Wyktady, thum. D. Zukowski, Karakter, Krakéw 2017, s. 30.

3A. Flint, Le Corbusier. Architektjutra, ttum. D. Cie$la-Szymarnska, Grupa Wydawnicza Foksal,
Warszawa 2014, s.111.

4 \bidem, s. 113.

5w swoich wyktadach wygtoszonych w Princeton, zwtaszcza w czesci 3 (Przemijanie gzymsu) i 5
(Tekturowy dom), Wright mocno krytykuje postawe ideologiczng Le Corbusiera, jasno odnoszac sie do moder-
nistycznych form architekta i majac na mys$lijego wille Le Lac (1923) nad jeziorem Genewskim.
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rozwigzania dla kazdego miasta na $wiecie, bez wzgledu na kontekst, historie
czy aspekty spoteczne. Ta totalitarna wizja bezosobowej architektury tworzacej
tkanke miasta budzita w Wrighcie jako architekcie, ktory swoje projekty osa-
dzat Scisle w kontekscie miejsca, bezwzgledng negacje.Spostrzezenia architek-
tow o tak antagonistycznych postawach, zawarte w lekturze wyktaddéw Franka
LloydaWrigtha i wspomnien Le Corbusiera z pobytu w Ameryce (Kiedy katedry
byty biate), dotyczace charakterystycznej dla Manhattanu zabudowy, prowokuja,
by na nowo podjac te dyskusje na poczatku XXI wieku w kontekScie nowych
realizacji. Co ciekawe, w kwestii oceny zjawiska, jakim bez watpieniajest Man-
hattan, architekci majg podobne zdanie, ale wizje przysztosci miasta i cele - juz
diametralnie odmienne. Dialog, do jakiego nigdy nie doszto pomiedzy architek-
tami, ajego $lad odbit sie jedynie w literaturze, ma swojg rzeczywistg kontynu-
acje w tetnigcym architektoniczne miescie, gdzie od stu lat Scierajg sie architek-
toniczne wizje miejsca. Struktura wiezowa jest podstawowym typem zabudowy
w budownictwie mieszkaniowym i uzytecznosci publicznej w Nowym Jorku
na Manhattanie, podobnie jak w wielu wspétczesnych, rozwinietych miastach
Swiata. Ewolucja formy drapacza chmur na przestrzeni lat jest fascynujaca ze
wzgledu na forme, konstrukcje, technologie i nowe wymagania uzytkownikow,
adekwatne do czaséw, w ktérych zyjemy. Manhattan, ze wzgledu na urbanistycz-
ny kontekst, uwarunkowania ekonomiczne, kulturowe i spoteczne, ma pod tym
wzgledem ciekawg i najdtuzsza historie w stosunku do innych miast. Spojrzenie
na transformacje form wiezowych w tym konkretnym miescie, jako na zjawi-
sko przeksztatcen formy, jak i w konsekwencji ewolucje tkanki miejskiej, jest
przedmiotem badan i rozpraw wielu wspétczesnych architektow. Miejsce to
jest wyjatkowe, gdyz skupia problematyke antycypowang przed laty przez uto-
pijne wizje obu architektéw oraz wnosi swoje wiasne doswiadczenia, ktore ze
wzgledu na swojg unikatowos¢ warte sg analizy.

Tyrania wiezowca

Sadze, ze pierwszy wiezowiec postawit Michat Aniot, naktadajac Panteon na szczyt Parte-
nonu. Papiez nazwat te budowle Bazylikg Swietego Piotra, a $wiat uznat, ze oto ma przed
sobg dzieto ostateczne, i od tamtego czasu w najlepszy nam znany sposdb wychwala to
wielkie osiagniecie. Jak dobrze wiemy, sposobem tym jest nasladowanie6.

Tak o projekcie najwyzszej i najnowoczesniejszej w XVI-wiecznej Europie ba-
zyliki z koputg zaprojektowang przez Michata Aniota méwit Frank Lloyd Wright
w wyktadzie wygtoszonym w 1930 roku, poswieconym ocenie i krytyce pro-
blematyki zwigzanej z modng i nowatorskg w poczgtkach XX wieku formg bu-
dynku jaka byt wiezowiec7. Na przyktadzie Nowego Jorku Wright wskazywat

6 F.L. Wright, op. cit., s. 219.
7 Ibidem.
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zagrozenia dla przysztosci miast, jakie niesie za sobg forma wiezowca i wyzna-
czony przez nig sposob zageszczenia tkanki miejskiej.

Ciekawy jest wywdd architekta o idei nasladownictwa form w architek-
turze w celu egzemplifikacji wtadzy zaréwno Swieckiej, jak i sakralnej; Wright
podat przyktad projektu koputy Buonarottiego, ktéra wedtug niego ,,nie niosta
zadnego znaczenia - pozbawiona byta wszelkiego sensu poza takim, jaki ma
papieska mitra”8 Nie zgadzat sie z dekoracyjnoscig kopuly i eklektyczng sty-
listyka bazyliki. Uwazat, ze przypadkowa koputa Buonarottiego (wielokrotnie
podkres$lajac jego indolencje w architekturze jako rzezbiarza), uznana w epo-
ce renesansu za szczytowe osiggniecie techniki i ideat piekna, niestusznie byta
przez wieki stosowana i utozsamiona z symbolem wiadzy, a nastepnie kopiowana
i stosowana powszechnie przez stulecia9 Z punktu widzenia stosowania formy
wielu obiektow w historii architektury trudno zaprzeczyé¢ takiemu bezkompro-
misowemu stwierdzeniu. Wright przewrotnie poréwnuje powszechnie stosowang
w architekturze tendencje do kopiowania (w tym wypadku koputy Buonarottie-
go) z wszechobecnym wsrdd architektéw poczatku ubiegtego wieku nurtem bez-
mysInego nasladownictwa nowatorskich, logicznych i mistrzowskich, jak pod-
kresla, prototypow wiezowcow.

Wright byt zafascynowany konstrukcijg drapaczy chmur. Jak sam wspomi-
na, jako uczen Louisa Henry’ego Sullivana byt w latach 90. XIX wieku w jego
chicagowskiej pracowni $wiadkiem narodzin projektu pierwszego dziesieciopie-
trowego, 41-metrowego biurowca Wainwright Building. Budynek zostat wznie-
siony w St. Louis w 1891 roku, w konstrukcji stalowej o jednorodnej elewacji
i skromnej ornamentyce. W swoich wyktadach Wright podkreslat wyjatkowos$¢
budynku, doceniat go za ,,uzytecznos¢, ktdra zlata sie w nim z pieknem dzie-
ki triumfowi wspaniatej wyobrazni”10 Drugim projektem, ktéry wywart na nim
nieprzemijajagce wrazenie, byt prototyp p6zniejszych wiezowcéw, gmach Mo-
nadnock autorstwa Johna Wellborna Roota, wzniesiony w Chicago w latach
1891-1893, o murowanej konstrukcji i wysokosci 60 m, bedacy najwyzszym bu-
dynkiem w X1X-wiecznym Swiecie.

Wrigtowska krytyka 6wczesnych manhattanskich wiezowcdw byta odno-
sita sie przede wszystkim do naiwnego sposobu nasladownictwa formy genial-
nych prototypow drapaczy chmur, bez poszanowania jednorodnosci konstrukcji
czy materiatdw oraz stosowania nieadekwatnej ornamentyki do funkcji i formy.
Draznita go pseudogotycko-renesansowo-antyczna dekoracja, majgca stuzyé
podkres$leniu zasobnosci wiasciciela, a nie logice kompozycji i funkcji, jakg miat
spetnia¢ budynek. Najwiekszg dezaprobate wzbudzat sposéb zagospodarowania
otoczeniawiezowcow, a whasciwie jego brak. Owczesny Manhattan z Woolworth
Building (1913), American Radiator Building (1924), Barclay Vesey Building

8 Ibidem.
9 Ibidem.
10 lbidem, s. 2x2kl.
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(1926), Chrysler Building (1928-1930) oraz z catym zatozeniem giganta Waldorf
Astoria (1921-1931) i Rockeffeller Center (1930-1939), a takze z powoli wzno-
szonym Radio City Music Hall (1932-1939) charakteryzowat sie cechami, kto-
rych Wright nie mogt zaaprobowac jako autor koncepcji miasta Broadacre City1,
nad ktdrg pracowat. Brak dostepu do stonca, brak roslinnosci, zageszczenie za-
budowy, zacienienie, mikroskopijne dziatki, ucigzliwa komunikacja w oparciu
o0 ortogonalng siatke, ktdrg trudno dostosowac do wzrostu komunikacji, sztuczne
oswietlenie, klimatyzacja, pionowy uktad miasta, zagrozenia gospodarkg energii
elektrycznej (zwiagzanej bezposrednio z weglem) to cechy, ktore dyskredytowaty
Manhattan jako miasto nowoczesnosci w oczach Wrighta. Krytykowat ustawy
miejskie, dgzace do zwiekszania zabudowy kosztem komfortu zycia mieszkan-
céw, m.in. ingerujace w ksztatt budynkéw w taki sposob, by zmniejszy¢ zacie-
nienie, co jednak powodowato konieczno$¢ projektowania przypadkowych form
schodkowych w celu zwiekszenia powierzchni do wynajecia, co tylko intensyfi-
kowato zageszczenie miasta.

Wright nie widziat przysztosci dla wysokosciowcdéw w amerykariskich
miastach w takiej formie, jakg byta widoczna w latach 30. na Manhattanie. Uwa-
zal, ze ten rodzaj zabudowy nie jest rozwigzaniem dla probleméw mieszkanio-
wych, biurowych czy propagowanej przez urbanistow idei zageszczania miasta,
lecz jestjedynie emanacjg dgzenia do sukcesu komercyjnego jego wiasciciela, co
czynito miasto niezno$nym do zycia.

.l am an American”12

Uwaza, ze amerykanskie drapacze chmur sg za niskie.

Na pierwszy rzut oka drapacze chmur nie sa do$¢ wysokie.
Mowi Le Corbusier.

Uwaza, ze powinny by¢ olbrzymie i ustawione dalej od siebiel3

To pierwsze stowa, jakie wygtasza zafascynowany Nowym Jorkiem Le Corbusier
podczas konferencji prasowej w Rockefeller Center w wywiadzie dla ,,New York
Herald” tuz po przyjezdzie. Le Corbusier przyjechat do Nowego Jorku w 1935
roku. W podrozy do Ameryki widziat szanse dla swojej wizjonerskiej tworczosci,
gdyz Europa, znajdujaca sie tuz przed wybuchem Il wojny Swiatowej, odrzucata

1 Broadacre City to utopijna futurytyczna wizja metropolii, nad ktérg Wright pracowat w latach
30. U podstaw lezata koncepcja decentralizacji miasta-metropolii, jako recepty na uzdrowienie urbanistyczne
6wczesnych miast. Architekt zaproponowat uktad, w ktérym kazdy mieszkaniec miatby do dyspozycji jeden
akr ziemi. Metropolie bytyby potaczeniem miasta i wsi, jednak w przeciwienstwie do typowych podmiejskich
okolic, nie bytyby zalezne od zattoczonych centréw. Mieszkaniec miatby do wyboru dom jednorodzinny lub
szklany drapacz chmur, usytuowany w otoczeniu wielkich i otwartych parkéw.

P Tytut rozdziatu zaczerpniety z ksigzki Le Corbusiera, Kiedy katedry byty biate. Podr6z do kraj-u
ludzi nie$miatych, thum. T. Swoboda, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2013, s. 65.

B Ibidem, s. 76. Tymi stowami ,,New York Herold” podpisuje zdjecie Le Corbusieraw dniu przyjazdu
do Nowego Jorku; cata sytuacje architekt opisuje w swej ksigzce w rozdziale Nowojorskie drapacze chmur sg
za niskie.
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jego awangardowe modernistyczne wizje - zarébwno we Francji, 11l Rzeszy, jak
i w ZSRR. Cho¢ koncepcja miasta promienistego (tzw. Plan Voisin) dotyczyta
$miatych plandéw przebudowy Scistego centrum Paryza, to Le Corbusier upatry-
wat mozliwosci jej aplikacji w Ameryce jako idealnej wizji miasta XX wieku.
Plan Voisin zaktadat wyburzenie wigkszej czesci centrum Paryza (poza
najcenniejszymi zabytkami) i wzniesienie w tym miejscu nowej dzielnicy prze-
stronnego miasta-ogrodu, otoczonego zielenig, z gigantycznymi szes¢dziesiecio-
pietrowymi szklanym wiezowcami na planie krzyza, utozonymi na kartezjan-
skiej siatce ulic, zagospodarowanymi w sposéb logiczny i zuniwersalizowany.
Catos¢ zatozenia, zbudowana z prefabrykatow, miata by¢ wypetniona zielenig
i terenami rekreacyjnymi. Architekt proponowat uktad komunikacyjny opar-
ty o autostrade przeznaczong dla ruchu kotowego, z ruchem pieszym na innym
poziomie - wzdtuz parkéw. Ta radykalna koncepcja scentralizowanego miasta,
opracowywana od 1925 roku, zostata skonfrontowana z Manhattanem - mia-
stem, jak oczekiwat architekt w swoim wyobrazeniu, réwnym jego wizji nowo-
czesnej metropolii. Nowy Jork okazat sie dla Le Corbusiera rozczarowaniem:

Brakuje w nim jednak tadu, harmonii i rozrywek dla ducha, do ktérych ludno$é¢
powinna mie¢ fatwy dostep. Wiezowce sa za mate, sttoczone szpice. Powinny by¢ wielki-
mi, stojacymi w duzych odstepach obeliskami tak by zapewnié¢ miastu przestrzen, Swiatto,
powietrze i porzadek [...].

Tak wihasnie widzialbym moje miasto Radosnego Swiatta!

Sadze, ze pomysty, z ktérymi tu przyjechatem iktdre prezentuje pod hastem Miasta
Promienistego, znajdg w tym kraju swojg naturalng glebe4

Nowojorskie wrazenia Le Corbusiera byty ambiwalentne i egzaltowane.
Niejednokrotnie podkreslat prostote i genialno$¢ uktadu ulic Manhattanu (jako
logiczne ijedyne rozwigzanie urbanistyczne): ,,umystjest [tu - K.P.] wyzwolony,
nie musi w kazdej chwili zastanawiac¢ sie nad skomplikowanymi puzzlami euro-
pejskich miast”15 by zaraz stwierdzi¢, ze ukfad jest za waski dla nowopowsta-
jacej zabudowy i nowych Srodkdw lokomocji. Jego stwierdzenie: ,,nowojorskie
drapacze chmur sg za niskie!” kidci sie z wizjg wiezowca jako idealnej formy
dla nowoczesnego miasta. Le Corbusier krytykuje kamien na elewacji o stalowej
konstrukcji i rozbudowane dekoracje, a zachwyca sie budowlami w duchu neo-
renesansulf Z jednej strony krytykuje mate okna wiezowcow, by zaraz dodaé, ze
»[---] anachroniczne okno majednak pewng zalete - wyraza obecno$¢ normalne-
go cztowieka [...]. To niezwykle poruszajgce [...]”17. Ubolewa nad brakiem zie-
leni w miescie, ale twierdzi, ze obszar 4,5 mln m2chronionego przez nowojorskie
wiadze Central Parku jest zbyt duzy i ze mozna go ,,0kroi¢” i zabudowad, a zielen
rozparcelowaé w rézne czesci miasta.

14 lbidem, s. 65.
155 lbidem, s. 72.
16 lbidem, s. 84.
17 lbidem, s. 110.
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Wszystko stuzy jednemu celowi - implementacji Plan Voisin dla Nowego
Jorku, opartej na definicji ,,kartezjanskiego drapacza chmur”, ktdéry mégtby byc¢
rozwigzaniem problemu Manhattanu i ludzkosci w ogéle. ,,Nowojorskie drapa-
cze chmur zaszkodzity racjonalnym drapaczom chmur, ktére nazwatem karte-
zjanskimi drapaczami chmur (Plany ,,Revue Internetionale”, Paryz 1931)”18- jak
reklamuje je w swoich wykladach. Zgodnie z przyjetymi przez Le Corbusiera
zasadami wiezowiec powinien: 1) by¢é zbudowany w nowoczesnej technologii
budowlanej, 2) mie¢ co najmniej 300 m wysokosci (60 pieter), 3) mie¢ ksztatt
pionowy i gtadki od géry do dotu, bez wystepow i uskokéw, 4) by¢é ogrzewany
Swiattem, Swiattem tez powinny by¢ wypetnione pomieszczenia biurowe; gte-
boko$¢ traktu winna by¢ proporcjonalna do wysokosci okien, 5) by¢ ustawiony
od innej strony niz strona péinocna, a jego plan powinien by¢ zwigzany z ru-
chem stonica, 6) mieé konstrukcje stalowa, ,,zadnych muréw”, a zewnetrzng czesc¢
pokrytg cienka warstwg szkia, ,,szklang skorkg”, 7) by¢ dos¢ wielki, by pomie-
§ci¢ 10-40 tys. mieszkancéw - nalezy przy tym zadba¢ o niezawodne Srodki
transportu: metro, autobus, tramwaj, autostrade. Reasumujac: ,,Sta¢ nas juz na
sformutowanie podstawowe]j zasady; drapacz chmurto funkcja objetosci (lokale)
i powierzchnie wolnego podtoza w jego otoczeniu. Drapacz chmur niespetniaja-
cy harmonijnie tej funkcji to choroba. Choroba Nowego Jorku”19

*kk

Manhattan poczatku XX wieku budzit wiele emocji. W przypadku przywotanych
architektow - Wrighta i Le Corbusiera - nawet przy ich odmiennych pogladach
niespodziewanie wida¢ podobienstwo w ocenie zjawisk architektoniczno-urbani-
stycznych. To. co z pewnoscig ich taczyto, to fascynacja wiezowcem jako forma
dajacg nowe mozliwosci twércze zaréwno jako pojedyncza jednostka, jak i ze-
spot obiektéw. Nowatorska konstrukcja stalowa umozliwiata uzyskanie dotad
nieosiggalnych rozwigzan. Racjonalne umysty obu architektdw nie mogty zgo-
dzi¢ sie z fatszem elewacji, obudowujacej nowoczesng konstrukcje anachronicz-
ng ornamentyka. Zdawali sobie sprawe, ze nowa technologia potrzebuje nowego
jezyka wyrazu. Obydwaj byli awangardowi i nowocze$ni, z sukcesem realizujgcy
eksperymentalne projekty. Spory dotyczace wizji miasta przysztosci sa natural-
nym konfliktem pokoleniowym architektéw (dzielita ich r6znica dwudziestu lat),
zafascynowanych innymi zjawiskami kulturowymi. Na tym tle ciekawe jest, iz
obydwaj mieli szczegdlne podejscie do kwestii natury i zieleni oraz integracji ar-
chitektury z otoczeniem. Widac to w obu wizjach projektowanych miast: Broada-
cre City i Planu Voisin, otoczonych parkami i zielenig, gdzie gtdwng dominante
stanowi drapacz chmur zintegrowany z naturg. Ich krytyka sposobu zabudowy
Manhattanu z punktu widzenia nastepnych stu lat funkcjonowania miasta jest

18 lbidem, S. 76.
19 Ibidem,s. 77-78.
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ciggle aktualna, wiele problemoéw pozostaje do dzi$ nierozwigzanych, a wiezo-
wiec nadal jest celem reklamowo-komercyjnym wielu inwestoréw. Wyscig o to,
ktory budynek bedzie wyzszy, smuklejszy i oryginalniejszy, trwa, a Manhattan
wcigz nato pozwala.

Manhattan 2018 - nowa wizja?

Rzeczywistos¢ - oto lekcja, ktdrej udziela Ameryka.
Najsmielsze nawet pomysty sie w niej urzeczywistniajg2)

Czy po osiemdziesieciu latach Nowy Jork wyzwolit sie ze swojej ,,choroby”2],
zachowujac racjonalne proporcje? Ksztatt wiezowcéw ewoluuje, ale wiele
wspominanych przed laty problemoéw pozostaje kwestig sporu i twoérczych dys-
kusji. Wielko$¢ okna, proces zageszczania, materiaty elewacyjne, konstrukcja,
smuktos$¢ budynku i wyscig co do wysokosci to kwestie wcigz kontrowersyjne.
Smiate wizje ,kartezjanskich drapaczy chmur” Le Corbusiera staty sie stan-
dardem w niedalekiej mu przysztosci, nie tylko na Manhattanie, ale i na catym
Swiecie. ,,Tekturowe pudetko” - krytykowane przez Wrighta - plaskie i bez
wystepOw, zostato wielokrotnie zdetronizowane, by ponownie, w od$wiezonej
formie, wyznaczac kierunek w tej dyscyplinie architektury. Najwyzszy budy-
nek $wiata Burj Khalifa (Burj Dubai) ma 828 m i znajduje sie w Dubaju, na no-
wym kontynencie, wyznaczajgc nowe horyzonty. Poszukiwanie idealnej formy
wiezowca dla Manhattanu trwa.

One World Trade Center - najwyzszy budynek

Niecate sto lat po wzniesieniu Woolworth Building2 w centrum Manhattanu,
w 2014 roku, otwarto kolejny wiezowiec One Word Trade Center autorstwa Da-
niela Libeskinda, Davida Childsa i grupy Owings and Merril. Budynek o nazwie
Freedom Tower mierzy 541 m ijest obecnie najwyzszym budynkiem biurowym
w zachodniej czesci Stanéw Zjednoczonych. Usytuowany w bezposredniej oko-
licy nieistniejacych juz wiez Word Trade Center, zniszczonych 11 wrze$nia 2001
roku, nowy budynek jest nie tylko formalnym znakiem tej cze$ci miasta, ale przede
wszystkim symbolem ideowym demokratycznej Ameryki; jest rowniez elementem
nowego planu zagospodarowania zdewastowanego w wyniku tragicznego zama-
chu fragmentu miasta. Daniel Libeskind swoim projektem Memory Foundation

20 lbidem, s. 78.

21 ,,Choroba” w tym kontek$cie oznacza, cytowane za Le Corbusierem, stan Nowego Jorku, rozumia-
nego jako pejoratywne okre$lenie kondycji architektonicznej miasta, cechujacej sie zbyt duzym zageszczeniem,
zgietkiem, fatszem architektoniczno-stylistycznym, nieproporcjonalng szerokoscig ulic do ruchu kotowego czy
deficytem zieleni. Zob. réwniez poprzedni podrozdziat.

2 Zaprojektowany w neogotyckim stylu Woolworth Building, autorstwa architekta Cassa Gilberta,
otwarto w 1913 roku; liczyt 241 m i miat 60 kondygnacji, byt najwyzszym budynkiem na Manhattanie i na
Swiecie.
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wygrat w 2002 roku konkurs ogtoszony przez Lower Manhattan Development
Corporation. Zatozenie sktadato sie z kilku logicznie powigzanych elementow:

poswieconego zamachowi 11 wrze$nia monumentu pod nazwg 9/11, w po-
staci dwoch przejmujgcych swa minimalistyczng formg pomnikow-base-
néw, usytuowanych w miejscu zburzonych bliZzniaczych wiez World Trade
Center;

muzeum pamieci - budowli prezentujgcej szczatki zburzonych wiez oraz
ekspozycje poswiecong ofiarom zamachu;

trzech nowych wiez tworzacych pierzeje pomiedzy Greenwich Street
i Church Street, zaprojektowanych przez weteranéw architektury wyso-
kiej: Normana Fostera, Richarda Rogersa i Fumiko Makiego;

wezla transportowego, tgczacego linie metra podziemnym systemem ko-
munikacyjnym prowadzacym bezposrednio do wnetrz planowanych wiez
biurowych; oryginalna forma zostata zaprojektowana przez hiszpanskiego
architekta Santiago Calatrave dopetniajgc futurystyczng wizje catosci.
ObszarMemory Foundation 9/11 otoczony jest parkiem gczacym sie z po-

tudniowa czescig Manhattanu i Battery Park, co pozwala mieszkancom spokojnie
korzysta¢ ze storica, Swiatta i zieleni w tej czeSci miasta. Rozdzielenie drogi ko-
munikacyjnej pieszej od kotowej oraz zaprojektowane przez Lebeskinda $ciezki
wsrdd zieleni mogtyby by¢ spetnieniem wizji zardbwno Le Corbusiera, jak i Fran-
ka Lloyda Wrighta. Catos¢ projektu, ktérego zakonczenie planowane jest w 2018
roku, ma szanse stac sie nowg wizytowka Manhattanu (il. 1-2).

1. 1. One World Trade Center Master Plan, arch. Daniel Liebeskind (od 2013). Fot. K. Banasik-Petri.
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Il. 2. One World Trade Center, arch. Daniel Liebeskind, David Child, Owings and Merril (2013-2017).
Fot. K. Banasik-Petri.
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432 Park Avenue - najsmuklejszy budynek

1. 3-4. 432 Park Avenue, arch. Rafael Vinoly (2013-2015). Fot. K. Banasik-Petri.

432 Park Avenue to projekt autorstwa urugwajskiego architekta Rafaela Vinoly
(1944), specjalizujacego sie w nietuzinkowych rozwigzaniach architektonicz-
nych, dotyczacych réwniez kontrowersyjnych wiezowcéw w rodzaju Walkie
Tower w Londynie czy Vdara Hotel w Las Vegas. Budynek o wysokosci 425 m
jest obecnie drugim co do wysokosci - po One World Trade Center - wie-
zowcem w Nowym Jorku. Posiada smukia, ultraefektywng konstrukcje i go-
ruje nad krajobrazem miasta. Oryginalna kompozycja fasady nawigzuje do
metalowego koszyka zaprojektowanego przez Josefa Hoffmanna23 W catosci
przeznaczony jest do zamieszkania, co jest swego rodzaju precedensem wsréd
budynkoéw wysokich, ktdre zwykle posiadajg funkcje mieszang: komercyjno-
-hotelowo-mieszkaniowa. Wiezowiec ciggle budzi kontrowersje co do sposo-
bu zagospodarowania otoczenia oraz ponadprzecietnej wysokosci, zacieniajac
swg brytg Central Park oraz najblizsze sgsiedztwo - na ten temat zabrali glos
krytycy architektury, m.in. Aaron Betsky oraz architekt Steven Holl, poddajgc
w watpliwos¢ aspekty spoteczne zatozenia i krytykujac dziatania developera,

2 Zob. J. McKnight, Instagram Photos Reveal Impact ofVinoly$ Super-Tall Skyscraper on New York
Skyline, 15.01.2016, dezeen.com/2016/01/15/raphael-vmoly-432-park-avenue-super-tall-skyscraper-new-york-
instagram-photos [dostep: 2.04.2018].
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przeksztatcajgcego Manhattan w kapitalistyczng ,,ziemie $wietg bez przestrzeni
dla ubogich”24 Krytycy podkres$laja, ze wspdtczesne technologie oraz wysokie
naktady nie czynig z architektury ,,dzieta wybitnego”. Przytoczony tutaj przy-
ktad dobitnie wskazuje, ze dyskusja zapoczatkowana sto lat temu, a dotyczaca
jakosci architektury, zacieniania, wysokosci i efektywnego zagospodarowania
terenu, wcigz wzbudza emocje $rodowiska nie tylko architektonicznego, ale
i lokalnego. A problemy spotecznych dysproporcji na Manhattanie i sposoby
ich rozwigzania prawdopodobnie nie zostang rozstrzygniete przez najblizsze
lata (il. 3-4).

Eight Spruce Street - budynek-rzezba

Budynek Eight Spruce zostat zaprojektowany przez Franka Gehrego w roku
2006 w potudniowej czesci Manhattanu w poblizu Wall Street. Posiada mie-
szang funkcje hotelowo-mieszkaniowo-oSwiatowa. Przy tym projekcie na in-
westora - Forest City Ratner - natozono szczegdlnie rygorystyczne obowigzki
zwigzane z lokalnym planem zagospodarowania. Uzyskanie pozwolenia na bu-
dowe zaktadato spetnienie dwoch warunkdw. Pierwszym byto zaprojektowanie
i zrealizowanie uzupetnionych matg architekturg terenéw zielonych, by zwiek-
szy¢ powierzchnie biologiczne czynng, ale przede wszystkim - by zapewnié
mieszkancom mozliwo$¢ spedzania czasu w zaprojektowanym miniparku. Dru-
gim warunkiem byto wybudowanie szkoty. Inwestor wypenit oba postulaty,
faczac zatozenia biznesowe ze spotecznymi i lokalnymi korzy$ciami. Szkofa,
rozlokowana na pierwszych pieciu pietrach wiezowca, posiada odmienng for-
me - prostopadtoscienng bryte wykonczong cegla, nawiazujaca stylistycznie do
sgsiednich blokéw zabudowy. Dopiero nad nig Ghery wznidst rzeZbiarska, roz-
cztonkowang, ptynna elewacje wykonang ze stali nierdzewnej o niepowtarzal-
nych kondygnacjach. Poprzez zastosowanie nieregularnosci elewacji budynek
uzyskat efekt falowania, a rytmicznie zakomponowane okna dodaty lekkosci
wysublimowanej formie. Wiezowiec o wysokosci 267 m byt najwyzszym bu-
dynkiem mieszkalnym w zachodniej cze$ci USA do czasu zbudowania dziesie¢
lat pozZniej 432 Park Avenue.

Eight Spruce odbiega swojg rzezbiarska nieregularnoscig od wszelkich do
tej pory stosowanych na Manhattanie form i definiuje linie zabudowy wschodnigj
czesci miasta. W pewien sposob swoim ksztattem przypomina budynki w stylu
art deco Srodkowego Manhattanu, ale materiat, z ktérego wykonana jest elewa-
cja, pozwala unikna¢ ciezkosci prototypdw z lat 20. Po prawie stu latach widaé
réwniez, ze regulacje Nowego Jorku nakazujg zagospodarowanie najblizszego
otoczenia i nadajg ksztat urbanistyczny otoczeniu dzielnicy Wall Street (il. 5-6).

24 Ibidem.
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1. 5-6. Eight Spruce Street, arch. Gehry Partners (2003-2006). Fot. K. Banasik-Petri.

56thLeonard Street- w poszukiwaniu $wiatta i indywidualizmu mieszkahca

Herzog & de Meuron, szwajcarski duet architektoniczny, w 2017 roku ukon-
czyt projekt nowego oryginalnego wiezowca na 56thLeonard Street (Manhattan)
w dzielnicy Tribeca. To kolejna realizacja architektow po renowacji siedziby dla
weteranéw wojennych Park Avenue Armory Park (2007) czy eleganckim kondo-
minium przy 40 Bond Street (2006) i The Chrystie (2014-2017) - hotelu w dziel-
nicy Bowery - zrealizowanych dla stynnego amerykariskiego developera Jana
Schragera.

Nowy ekspresyjny wiezowiec o wysokosci 243 m jest probg zmierzenia
sie z tym tak waznym elementem wspétczesnego miasta. Herzog & de Meu-
ron krytycznie odnoszg si¢ do prostopadiosciennego ksztattu wiezowcow i ich
anonimowosci. Podkreslaja, ze zycie mieszkancow w takiej jednostce moze da-
wacé ,wrazenie identycznosci i by¢ nieprzyjemne”2Z Ambicjg architektow byto
wiec zaprojektowanie rozpoznawalnej dla przysztych mieszkafhcow jednostki
o indywidualnych cechach zewnetrznych, tatwej zatem do identyfikacji. Archi-
tekci thumacza: ,,Projekt powstawat od pojedynczych pomieszczen, traktujac je

5 Zob.www.herzogdemeuron.com/index/projects/complete-works/301-325/305-56-leonard-street.html
[dostep: 2.04.2018]. Ttum. moje - K.B.-P.
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jako »piksele«, pogrupowane na zasadzie »pietro po pietrze«. Piksele te facza
sig, ksztattujgc wielko$¢ mieszkan i zewnetrzng elewacje”2 Koncepcija pojedyn-
czej jednostki oraz przyjeta metoda konstrukcji (przesuwanie i zmiana grubosci
ptyt podtogowych) pozwolita na nierbwnomierne ksztattowanie bryty, tworzac
duzg liczbe tarasow i wystajgcych balkonéw. Zamyst artystyczny wiezowca po-
lega na efekcie falowania i rozedrgania formy. Uzyskano go poprzez rzezbiarskie
budowanie obiektu od podstawy do wierzchotka. Skale wypietrzen i uskokdw
dopasowano tak, by forma powoli nabierata ekspresji, a na szczycie nastgpita
swoista eksplozja. Te zabiegi artystyczne majg bezposrednie przetozenie na od-
bior krajobrazu miasta z wnetrz budynku, kadrujgc odmienne widoki otoczenia.
Mieszkania wewnatrz sg petne stonca i tworzg atmosfere ,,pionowej dzielnicy”,
specyficzng dla charakteru Nowego Jorku i zapewniajacg mieszkaricom bliskos$¢
i prywatno$¢ w rownym stopniu27. Z zewnatrz budynek definiuje obszar Tribe-
ki. Dopetnieniem rozpoznania budynku w poziomie ulicy jest zaprojektowana
specjalnie dla tej realizacji instalacja Anisha Kapoora, ktéra odstonieta zostanie
w 2018 rokuB(il. 7-8).

1. 7-8. 56th Leonard Street, arch. Herzog & de Meuron (2012-2017). Fot. K. Banasik-Petri.

% Ibidem.
27 Ibidem.
28 B. Haduch, Herzog & de Meuron. Architekci (i) arty$ci, NArchitecTURE, Krakéw 2013, s. 257.
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Via 57 West - koniec z pudetkiem.
Nowa forma na Manhattanie

Via 57 West to niekonwencjonalna megaforma zbudowana w roku 2016 w No-
wym Jorku przez duniskiego architekta Bjarke Ingelsa. W wyraznie odmienny
od pozostatych budynkéw sposéb definiuje zachodnie nabrzeze Manhattanu nad
rzeka Hudson. Bryta w ksztalcie Scietego ostrostupa z wydrazonym dziedzin-
cem i otwarciem widokowym w kierunku rzeki zwraca uwage swoim ksztat-
tem. Wysoki na 142 m wiezowiec tgczy w sobie skale europejskiego budynku
mieszkalnego z typowg wielkomiejskg zabudowg nowojorskg. Na 77 200 m2
zostato zaprojektowanych 709 mieszkan jedno i wielopokojowych z balkona-
mi, tarasami oraz loggiami. Na szczeg6lng uwage zwraca dziedziniec - ogréd
wewnetrzny, powtarzajagcy proporcje Central Parku z odpowiednio dobrang
ré6znorodng roslinnoscig. Dziedziniec jest dostepny tylko dla mieszkancéw,
tworzac oaze w centrum miasta. Idea projektowa, jak podkresla Bjarke Igels,
oparta jest na zespoleniu czterech elementéw natury: wody, energii, powietrza
i ziemi, co ,,powoduje, ze spotecznosé, ktdra zyje w takim miejscu, dobrze sie
rozwija i dobrze sie w niej czuje”2 Zasada rownowagi wyréznionych czterech
elementow polega na oszczednej i zrownowazonej gospodarce wodnej w po-
staci odzysku szarej wody oraz poprawie jej jakosci, efektywnosci i skutecz-
nosci energetycznej, nastepnie na ochronie powietrza opartej na efektywnym
systemie ogrzewania, dobrej akustyce wewnatrz budynku i kontroli o$wietle-
nia dla zapewnienia maksimum komfortu mieszkancéw oraz na oszczednym
gospodarowaniu zasobami ziemi poprzez uzycie ,czystych” materiatow oraz
stosowanie przejrzystych standardow ich wytwarzania i wydobywaniad) Za-
sady zastosowane przez Bjarke Ingelsa w tej realizacji czerpig z doswiadczen
teorii architektury na wielu ptaszczyznach. Logiczna, otoczona zielenig kom-
pozycja, wsparta na interdyscyplinarnym projekcie, zachowujgca proporcje
pomiedzy powierzchniami mieszkan oraz strefami wypoczynku i rekreacji,
by¢ moze bedzie dla Manhattanu wizjg nowego miasta. Ale czy nowa forma,
zrywajgca z prymatem prostopadtoscianu, nie ktoci sie z ikonograficznym wi-
dokiem Manhattanu? Czy Bjarke Ingels nie jest za arogancki ze swojg ,,pira-
midalng” formg w tym miejscu? Czy Frank Lloyd Wright podatby mu reke?
(il. 9-10)

D Zob. Rethink GreenLiving, www.via57west.com/#the-building-sustainability [dostep: 15.07.2017].
Thum. moje - K.B.-P.

D Ibidem.
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1. 10. Via 57 West, Bjarke Ingelsa (2016). Fot. B. Haduch.
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Podsumowanie

Manhattan jest XX-wiecznym kamieniem z Rosetty3L

Podsumowaniem dialogu Franka Lloyda Wrighta z Le Corbusierem sg wspét-
czesne tendencje architektoniczne Scierajgce sie w przestrzeni Manhattanu.
Eksperymentalne formy budynkéw sg prébami odpowiedzi na obecne proble-
my miasta szukajgcego swojej tozsamosci i sposobu urbanizacji. Réznorodnos¢
przyktadéw pokazuje, ze nie ma jednoznacznej odpowiedzi, a przy tak dyna-
micznym rozwoju Nowego Jorku, jego potrzeb itempie zycia prawdopodobnie
nie bedzie jej nigdy. Zapoczatkowana ponad sto lat temu forma nowojorskiego
wiezowca ewoluuje, dostosowujagc sie do oczekiwan nowych pokolerh miesz-
kancow i inwestorow. Wprowadzane regulacje prawne wypracowane przez lata
doswiadczen naktadajg na inwestoréw, poprzez rygorystyczne plany zagospo-
darowania, konieczno$¢ racjonalnej gospodarki przestrzenig. Regulacje doty-
czg poszczegOlnych dzielnic, by zachowac ich charakter urbanistyczny i ar-
chitektoniczny. Prestiz miasta, jego skala i wielko$¢ przyciagaja inwestorow
z catego Swiata, czynigc z Manhattanu swoisty eksperymentalny plac budo-
wy dla najwybitniejszych architektéw Swiata. Ksztatt nowojorskiego drapacza
chmur zmienia sie, czestokro¢ wyznaczajagc nowe tendencje. Postulaty utopij-
nych miast opartych o wiezowce Planu Voisin i Broadacre City przybierajg na
Manhattanie rzeczywisty wymiar. Ostatnie osiemdziesiat lat urbanistycznych
dodwiadczen Manhattanu dowodzi, ze wizja miasta opartego na kompozycji
wysokosciowcdw moze by¢ alternatywg dla zycia poza miastem.

Miasto stale fascynuje architektow poszukujgcych racjonalnej odpowie-
dzi na swojg wyjatkowos$¢. Sposobdw jest wiele. Moga to by¢ Zapiski z Man-
hattanu Bernarda Tschumiego z 1981 roku, gdzie architekt proébuje opisaé
zaleznosci tu wystepujace, uzywajac tréjdzielnego sposobu zapisu: zjawiska,
ruchu i przestrzeni2, lub wypowiedzi Stevena Holla, wielokrotnie zwracajace-
go uwage na brak aspektu spotecznego w nowej architekturze Nowego Jorku3
By¢ moze odpowiedz zostanie znaleziona w nowej naukowej placéwce badaw-
czej Bloomberg Center przy Uniwersytecie Cornell Tech, zaprojektowanej spe-
cjalnie przez Thoma Mayne’a, by wdraza¢ nowe technologie w budownictwie
zréwnowazonym.

Najtrafniejsze wydaje sie by¢ pojecie sformutowane przez Rema Kool-
haasa - manhattanizm, zdefiniowane przed laty w ksigzce Deliryczny Nowy
Jork:

3l C. Jencks, K. Kropf, Teorie i manifesty architektury wspotczesnej, ttum. D. Szymczak, Grupa Sztu-
ka Architektury, Warszawa 2014, s. 308.

P lbidem, s. 314.

B Zob. www.dezeen.com/2015/05/22/opinion-steven-holl-new-york-skyscrapers-profane [dostep:
02.04.2018].
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Manhattanizm jestjedyng ideologia urbanistyczng, ktéra z zatozenia karmi sie bogactwem

i nedza srodowiska wielkomiejskiego - hiperzageszczeniem - nie tracac wiary, ze stanowi
ono podstawe pozadanej, nowoczesnej kultury.

»Architektura Manhattanu jest paradygmatem wykorzystania zattocze-
nia”34- przymierzonego do wszystkich dziedzin zycia.

34 C. Jencks, K. Kropf, op. cit., s. 309.
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PERSONALNE WNETRZA

Streszczenie

Cel artykutu jest dwojaki. Gtéwna intencja jest okreslenie na nowo roli architekta wnetrz jako oso-
by, ktéra musi umie¢ odkry¢ i odpowiedzie¢ na potrzeby przysztych uzytkownikéw danej przestrze-
ni, posiada¢ wiec nie tylko specjalistyczng wiedze, ale i stosowne umiejetnosci interpersonalne,
by Swiadomie kreowaé przestrzen dla drugiego cztowieka. Artykut ma réwniez na celu zaprezen-
towanie nowej formuty projektowania wnetrz, ktéra stawia w centrum zainteresowan cztowieka,
jego potrzeby, poczucie komfortu - zaréwno ergonomicznego, jak i psychicznego. Réwnie wazne
zdaje sie by¢ emocjonalne traktowanie przestrzeni mieszkalnej jako jedynego w swoim rodzaju
wnetrza personalnego. W prezentowanym artykule pragne odnie$¢ si¢ do powyzszych definicji
w kontekscie wiasnych doswiadczen projektowych jako architekta wnetrz, prezentujac autorska
koncepcje personalnych wnetrz wynikajaca z wieloletnich obserwacji i analizy relacji architekt
wnetrz - klient. Zaprezentowany projekt pokazuje rozwigzania, w ktérych istotnym aspektem byto
nadanie przestrzeni personalnego charakteru i podkreslenie emocjonalnej relacji pomigedzy wne-
trzem ajego mieszkancem.

Stowa kluczowe: architekt wnetrz, projektowanie wnetrz, proces projektowania, personalne wne-
trza, proces komunikacji, relacje interpersonalne, interdyscyplinarno$¢

Personal interiors

Abstract

The goal of the following article is two-fold. It aims to define a new role of an interior designer as
a person who is able to discover and respond to needs of future users of residential spaces, who
possess not only specialized knowledge but also has interpersonal abilities, who should also create
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in a conscious way the space for other people. It also aims to present a new concept of interior
designing, puffing in the center the human being, his/her needs and sense of comfort both ergo-
nomic and mental. The emotional way of treating one's individual living space as unique personal
interior seems important as well. In the article presented below, | would like to relate the above
definitions to the context of my own design experiences as an interior designer - to present the
author's concept of personal interiors, arising from multiannual observations and analysis of rela-
tions between an architect and a client. The design of the presented interiors shows the solutions
in which the key aspect was to underline the personal character and the emotional relationship
between the interior and its inhabitant.

Key words: interior designer, interior designing, designing process, personal interiors, communica-
tion process, interpersonal relations, interdisciplinarity

Wprowadzenie

Architektura wnetrz stanowi obszerng dziedzine, w ktorej architekci moga po-
stugiwac sie szerokim wachlarzem narzedzi i srodkdw wyrazu - ztego wzgledu
mamy wspotcze$nie do czynienia z probg odczytania na nowo zawodu archi-
tekta wnetrz, a nawet z potrzebg ponownego zdefiniowania tej profesji.

Zawad architekta wnetrz peini coraz wazniejsza role spoteczng i kulturo-
wa, coraz czesciej tez mdwi sie o dazeniu do przywrocenia tej branzy elitarno-
$ci, a nawet ojej nowej formule, podkreslajac zarazem, ze jest to zawdd trudny,
lecz ciekawy, wazny i wyjatkowy. Wspdtczesny architekt wnetrz niewiele ma
wspolnego z artysta, demiurgiem, ktéry decyduje i stwarza, przeciwnie - musi
umie¢ odkry¢ i odpowiedzie¢ na potrzeby przysztych uzytkownikdw projek-
towanego wnetrza, $wiadomie kreowac przestrzen dla drugiego czitowieka,
uzywac¢ adekwatnych srodkéw ksztattowania, tak aby powstajacy projekt byt
najwyzszej jakosci, spetniat oczekiwania, a tym samym nadawat wnetrzu in-
dywidualny charakter. Swoje dziatania architekt powinien opiera¢ na wiedzy
technicznej i praktycznej, wrazliwosci estetycznej, wieloptaszczyznowym do-
Swiadczeniu, wiedzy psychologicznej, wreszcie - empatii i zrozumieniu.

Wspotczesny architekt wnetrz moze by¢ okreslony jako organizator
przebiegu realizacji projektu, swoim zakresem dziatania obejmujacym zaréw-
no projekt, czyli rozwigzania funkcjonalne, estetyczne, materiatowe, oraz caty
cykl realizacyjny, proces komunikacji z inwestorem, majacy na celu ustale-
nie i okreslenie jego potrzeb. Architekt jest jednoczesnie artysta, inzynierem,
psychologiem, doradca, dostawcg i negocjatorem. Architekta mozna poréwnaé
z przewodnikiem - coachem, czyli osoba predysponowang do tego, aby po-
moc: ufatwi¢ codzienne funkcjonowanie, poszerzy¢ perspektywe i wskazaé
wiasciwag droge do najlepszych rozwigzan. Wspotpraca z klientem powinna by¢
oparta na wzajemnym zaufaniu i partnerskich relacjach. Wspotczesnie zawdéd
architekta wnetrz jest bardzo zhumanizowany, odnosi si¢ bowiem zaréwno do
sfery projektowej - wnetrza uzytkowego, jak i do sfery psychologicznej - wne-
trza cztowieka. Projektowanie wnetrz zwigzane jest $cisle z cztowiekiem ijego
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potrzebami. W swojej pracy architekt musi czesto rozstrzygna¢ wiele proble-
mow nie tylko projektowych, ale i miedzyludzkich - rozwiagzywaé konflikty,
szuka¢ kompromisow, by¢ wsparciem i powiernikiem dla klienta. Wazna jest
tu umiejetnos$¢ stuchania, efektywna komunikacja, a takze szczeros$¢ i zdolno-
§ci interpersonalne. Dla architekta wnetrz niezwykle wazne jest zadowolenie
klienta, jego osobista satysfakcja. Zaprojektowane wnetrze powinno oddawac
charakter osob, ktére w nim zamieszkaja, zaspokajac nie tylko potrzeby uzyt-
kowe, ale i doznania emocjonalne.

Proces projektowy

Proces projektowania wnetrz sktada sie z szeregu nastepujacych po sobie etapow.
Pierwszym etapem jest rozpoznanie potrzeb i wymagan przysztego uzytkownika,
jego upodobarn oraz oczekiwan. Po nim nastepuje opracowanie, w oparciu o ze-
brane informacje, koncepcji projektowych wnetrza, wariantéw ukfadu funkcjo-
nalnego, propozycji materiatdbw wykonczeniowych, a w dalszym etapie - wizu-
alizacji wnetrza. Ostatnim etapem jest przygotowanie dokumentacji technicznej
i rysunkdw wykonawczych oraz nadzor nad realizacjg projektu. W dzisiejszym
sposobie projektowania wnetrz znamienne jest interdyscyplinarne i wielowymia-
rowe podejscie; w projektowaniu, oprocz dotychczasowych odniesien do zagad-
nien sztuki i techniki, coraz wiecej zwolennikéw zyskuja sobie nauki behawio-
ralne, w szczegdlnosci psychologia.

Jedno, co nie podlega watpliwosci to to, ze projektowanie nie jest zadng z dziedzin
z osobna, lecz wielowymiarowym potgczeniem r6znych schematéw dziatania, myslenia
i metod nalezacych do kazdej z tych dziedzin z osobna. Projektowanie nie jestjednak tez
zwyklym zsumowaniem poszczegdlnych dziedzin, ale produktem myslenia interakcyj-
nego, realizujgcym sie w czasoprzestrzeni mentalnej projektanta. Dzigki temu ten sam
projektant, jako ta sama osoba w r6znych problemach moze odwotywac sie do réznych
systemOw wartosci i odniesieA. [...] Reasumujac mozna powiedzieé, ze wspotczesnie
projektowanie stanowi splot czynnosci zwigzanych z formutowaniem probleméw, po-
dejmowaniem decyzji i implementacja (wdrozeniem) wyprowadzonych kryteriow efek-
tywnosci do praktyki na podstawie wypracowanych w r6znych naukach szczeg6towych
procedur i metod dziatanial

Projektujac, bierzemy pod uwage nie tylko finalny produkt, jakim jest pro-
jekt wnetrza, ale i caty proces, ktérego zadaniem jest tworzenie estetycznych
i funkcjonalnych rozwigzar przeznaczonych dla konkretnego odbiorcy ijego po-
trzeb. Istnieje wiele modeli procesu projektowania. Jednym z nich jest diagram
przygotowany przez Damiena Newmana - Squiggle (zawijasy), pozwalajacy

1 A. Banka, Architektura psychologicznej przestrzeni zycia. Behawioralne podstawy projektowania,
Stowarzyszenie Psychologia i Architektura, Poznan 2016, s.14—15. Zob. réwniez: E.T. Hall, Ukryty wymiar,
thum. T. Hotéwka, Muza SA, Warszawa 2003; idem, M.R. Hall, Czwarty wymiar w architekturze, thum. R. No-
wakowski, Muza SA, Warszawa 2001.
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zrozumieé proces projektowania (il. 1). The Design Squiggle to najlepsza ilustra-
cja procesu projektowania jaka istnieje. Wazna w tym procesie jest umiejetnosé
odkrycia potrzeb przysztego uzytkownika wnetrz (research) czy tez samo uswia-
domienie ich istnienia, nastepnie generowanie rozwigzan (prototype), finalnie
weryfikacja i realizacja opracowanych pomystéw (design).

UNCERTAINTY /PATTERNS / INSIGHTS CLARITY / FOCUS

1l. 1. Squiggle Damiena Newmana reprezentujace proces projektowania. Zrédto: http://cargocollective.com/
central/The-Design-Squiggle [dostep: 24.02.2018].

Proces projektowania to rowniez proces komunikacji. Rozmowa stanowi
najwazniejsza czes$¢ projektowania, potrzebng do zbudowania zaufania i odkry-
cia potrzeb przysztych uzytkownikéw wnetrz. Wymiana pomystéw i uwag, szu-
kanie kompromisdw, analizowanie rozwigzan czy detali to proces, ktérego nie
da sie¢ omina¢ lub pokaza¢ na wizualizacji. Proces ten to budowanie szczeg6l-
nych relacji, to badanie potrzeb oraz szukanie i opracowywanie indywidualnych
rozwigzan; to takze wymiana informacji, dialog, budowanie relacji miedzyludz-
kich, umiejetnos¢ stuchania, empatia. Projektujagc wnetrza, mamy obowigzek
pamietac, ze przebywanie w nich bedzie miato bezposredni wptyw na nas, na
nasze samopoczucie i postrzeganie $wiata. Projektowanie wnetrz jest wspotpraca
i budowaniem relacji miedzyludzkich. Ze wzgledu na emocjonalne podejscie do
przestrzeni, w ktdrej bedziemy funkcjonowaé, proces projektowy przeksztatca
sie zazwyczaj w niezwykle osobiste i szczegblne zjawisko, wyksztatcajace bli-
skie wiezi miedzy architektem a inwestorem. Miejsce zamieszkania powinno by¢
dostosowane do potrzeb i sposobu funkcjonowania danego cztowieka, powinno
wspottworzy¢ jego wiasny $wiat, odzwierciedlaé osobowos¢ i sprawia¢, by czut
sie w nim wyjatkowo, lecz aby uzyska¢ ten efekt, trzeba umie¢ wstuchaé sie
w drugiego cztowieka, nawigza¢ z nim emocjonalny kontakt.


http://cargocollective.com/
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Uzytkowana przez cztowieka przestrzeh mieszkalna jest przestrzenig nieobojet-
na, osobowa, okreslang tez jako przestrzen personalna. Jak pisze Augustyn Ban-
ka, ,,kazda przestrzen, ktorg uzytkuje cztowiek, nigdy nie jest przestrzenia czysto
geometryczna, lecz posiada swoiste spoteczne nacechowanie”2

W swoim artykule The interior as interiority Vlad lonescu nazywa wnetrze
zamieszkiwane przez ludzi ,,wewnetrznoscig” - interiority, ze wzgledu nato, ze
,wnetrze zawsze bylo nieodrdznialne od wewnetrznego zycia ludzi”3 Uwaza,
ze ,refleksje natemat projektowania wnetrz to nie tylko kwestia aranzacji i pro-
jektowania mebli, doboru odpowiednich koloréw czy dostosowania przesziego
budynku do nowych wymagan; jest to kwestia budowania scenografii dla nasze-
go subiektywnego zycia, naszych wartosci, emaocji i mysli”4.

Tego rodzaju wnetrze - personalne wnetrze - powinno by¢ tak ksztattowa-
ne, aby stanowito dla uzytkownika jego emanacje. W odbiorze takiej przestrze-
ni wazne sgjego walory estetyczne, emocjonalne i symboliczne. Niekoniecznie
najistotniejszg rzeczajest to, aby przestrzen mieszkalna (dom, mieszkanie) pod-
porzagdkowane byto nakazom funkcjonalnosci. Réwnie wazne jest zaspokojenie
indywidualnego poczucia piekna, potrzeby komfortu psychicznego oraz spowo-
dowanie, by osoba majgcaje uzytkowaé dobrze sie w nim czuta.

Niezwykle inspirujgca postaciagjest llse Crawford5 nazywana czesto archi-
tektem zmystow, ktdrej poglady i filozofia projektowania sa mi bardzo bliskie. Jej
idea projektowania zaktada, ze ludzkie potrzeby stanowig centrum wszystkiego,
a w samym projektowaniu wazne jest, aby stworzy¢ takie srodowisko, w ktérym
cztowiek zwyczajnie czuje sie komfortowo i nie chodzi tu tylko o komfort ergo-
nomiczny, lecz rowniez o olbrzymia sfere komfortu psychicznego. W wydanych
przez siebie ksigzkach: Sensual Home, Home is Where the Heart Is? oraz A Fra-
mefor Life, Crawford pisze o odczuwaniu wnetrz, o ich zmystowym wymiarze,
propagujac przy tym holistyczny sposéb projektowania, ktory zyskuje obecnie
wielu zwolennikéw. W swoich projektach, jak sama to okresla, zwraca uwage
przede wszystkim na to, jak dane wnetrze bedzie uzytkowane, jak cztowiek be-
dzie sie w nim czut, czy spetni ono jego oczekiwania. W A Framefor Life stwier-
dza, ze ,,stuchanie i empatia sg najwazniejszymi umiejetnosciami projektanta;

2 Ibidem, s. 69.

3 v lonescu, The Interior as Interiority, “Palgrave Communications” 2018, vol. 4 (33), s. 2. Thum.
moje - E.M.-Z. Zob. réwniez: A. Kurkowska, Przestrzenie architektury w kontek$cie zamieszkiwania, Wy-
dawnictwo Uczelniane Politechniki Koszalifiskiej, Koszalin 2017; J. Pallasmaa, Oczy skéry: Architektura
i zmysty, thum. Michat Choptiany, Instytut Architektury, Krakéw 2012; E. Rasmussen Steen, Odczuwanie
architektury, thum. B. Gadomska, Karakter, Krakéw 2015; W. Rybczyriski, Dom. Krétka historia idei, Mara-
but, Gdansk 1996; idem, Jak dziata architektura. Przybornik humanisty, Karakter, Krakéw 2014.

4 v lonescu, The Interior as Interiority, op. cit., s. 3.

5 lise Crawford - brytyjska projektantka wnetrz i przedmiotéw, zatozycielka Elle DecoUK, witasci-
cielka studia projektowego Studioilse, pracownik naukowy. Zatozycielka Man and Wellbeing Department (Wy-
dziat Dobrostanu Cztowieka) w cenionej Design Academy Eindhoven, gdzie studenci sg ksztatceni w duchu
projektowania dla poprawy jako$ci zycia.
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mamy dwoje oczu, dwoje uszu i jedne usta i powinnismy uzywaé ich w tych
proporcjach (listening and empathy are important skillsfor a designer; we have
two eyes, two ears and one mouth and we should use them in thatproportion)"®.

Crawford uwaza, ze przysztoscig projektowania uwzgledniajgcego huma-
nistyczne podejscie powinno by¢ projektowanie przestrzeni i budynkdw ,,0d stro-
ny wewnetrznej do zewnatrz (from the inside out)l Projekt powinien koncentro-
wacé sie na wszystkich istotnych aspektach: na realizacji oczekiwan i zamierzen
oraz Swiadomych wyborach juz od samego poczatku realizacji, tak aby powstaty
projekt ,nie bytjedynie czyms$ cojest powierzchowna, wymysing dekoracja (ne-
eds to be fixed’withfancy sauce ofdecoration)""8 Dobry projekt wnetrza, we-
dtug Crawford, to co$ wiecej niz tylko sposob, w jaki prezentujg sie zestawione
ze sobg elementy, to swego rodzaju misja polegajaca na zmianie tej percepcji, na
ukierunkowaniu dziatan projektowych w strone ludzkich potrzeb, na uczynie-
niu zycia lepszym, ,w koncu, to wewnatrz budynkéw zyjemy (after all, inside
buildings is where we live)"9.

Ulubione stowo llse Crawford: frame - rama, struktura - to swego ro-
dzaju podstawa, baza dajgca punkt wyjscia do dalszych dziatan, pozwalajgca na
dodanie pierwiastka wiasnej osobowosci do wnetrza, na mozliwos¢ zmian, na
przypadkowosc¢, atakze na swobodne dopasowanie sie wnetrza do uzytkownika.

1. 2. Wnetrze domu llse Crawford. Zrédto: I. Crawford, A Framefor Life..., op. cit., s. 56.

6 I Crawford, A Frame for Life: The Designs of Studioilse, Rizzoli, New York 2014, s. 28. Ttum.
moje - E.M.-Z.

1 Ibidem, s. 29.

8 Ibidem.

9 Ibidem, s. 31.



PERSONALNE WNETRZA 161

W zyciu potrzebujemy wygody, komfortu i przytulnosci, co Dunczycy
okreslaja jako hyggeld obejmujac tym mianem osiggniecie wewnetrznej row-
nowagi, bezpieczenstwa i szczescia. Hygge to sztuka tworzenia miejsc este-
tycznych, ale i takich, gdzie mozna poczué sie swobodnie.

Dom urzadzony ,we wiasciwy sposob”, w ktdrym meble, dekoracje i cata estetyka
wynikajg ze wzoru czy modelu uznawanego za odpowiedni, rzadko bywa hyggeling.
W rzeczywisto$ci hygge zalezy od tego, ile jest szczeroSci w przedmiotach, ktérymi sie
otaczasz - ukfad i wystrdj domu powinien odzwierciedla¢ wybory, jakich dokonujesz
w swoim codziennym zyciull

Taka filozofia projektowania bliska jest rowniez moim pogladom.

Projektujgc wnetrza, czesto koncentrujemy sie jedynie na efekcie wizu-
alnym, zapominajac o najwazniejszej zasadzie, jakg jest kontekst ludzki, dobre
samopoczucie i rado$¢ przebywania w domu. Prezentujac realizacje projek-
towe - zwiaszcza te dotyczace wnetrz - nalezy pokazac nastrdj, jaki panuje
w danej przestrzeni, nie unika¢ pewnego rodzaju bataganu zwigzanego z co-
dziennym funkcjonowaniem, a przede wszystkim nalezy ukazaé cztowieka. Nie
wolno traktowac¢ architektury jako formy bez ludzi ani pokazywac zrealizo-
wanego projektu na ksztatt kolorowej fotografii z magazynéw wnetrzarskich,
z idealnym kadrem perfekcyjnie zaaranzowanego miejsca, bez kontekstu funk-
cjonowania i emocji, bez chocby cienia cztowieka.

W prezentowanym artykule pragne odnie$¢ sie do postawionej tezy
w kontekscie wiasnych doswiadczen projektowych jako architekta wnetrz.
Wieloletnie obserwacje i analiza relacji: architekt wnetrz - klient okreSlity te
stosunki jako bardzo szczegdlne i gtebokie. Projektowanie wnetrz, czyjej$ oso-
bistej przestrzeni mieszkalnej, to niezwykle intymny i trudny proces, przyno-
szacy w zamian ogromng satysfakcje. W swojej praktyce zawodowej staram sie
nie tylko spetnia¢ podstawowsg role, jaka jest ksztaltowanie i tworzenie prze-
strzeni dla cztowieka, ale tez szukaé spersonalizowanych rozwigzan i budowac
osobiste relacje. Wnetrze nigdy nie pozostaje bez kontekstu, bez konkretne-
go uzytkownika i jego indywidualnych potrzeb, osobowos$ci czy stosunku do
miejsca, w ktorym przyjdzie mu funkcjonowac. Przestrzen personalna dojrze-
wa wraz zjego mieszkaricami, obrasta historig i przedmiotami, a samo wnetrze
z czasem nabiera niepowtarzalnego klimatu.

10 Zob. https://pl.wikipedia.org/wiki/Hygge [dostep: 24.02.2018].

U M. Tourell Soderberg, Hygge.Dunska sztuka szczescia, ttum. O. Siara, Insignis, Krakéw 2016,
s. 110.
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Realizacjg, ktora uswiadomita mi, jak szczegdlng, odpowiedzialng i emocjo-
nalng jest praca architekta wnetrz, byt projekt adaptacji poddasza na przestrzen
mieszkalng. Projektowang przestrzenig byto poddasze w kamienicy z kofca
XIX wieku, znajdujacej sie przy ul. Krasickiego w Krakowie. Adaptacja po-
zwolita na zmiane w konstrukcji dachu, ktéra zostata podniesiona i otworzo-
na. Powstata w ten sposob duza przeszklona ptaszczyzna oraz balkon na calej
dtugosci Sciany z widokiem na zakole Wisty i Wawel. Projektowane poddasze
sktadato sie z holu wejsciowego, prowadzacego do pokoju dziennego z antre-
solg oraz aneksem kuchennym i tarasem, pokoju do pracy, sypialni, tazien-
Ki i pomieszczenia gospodarczego. Uzytkownikiem tej przestrzeni byt miody
mezczyzna, fotograf modowy i reklamowy, a zarazem perkusista, pasjonujacy
sie swoim zawodem, otwarty na $wiat i ludzi, cenigcy dobry design, lubigcy
aktywnie spedza¢ czas. Zadaniem projektowym byto stworzenie charaktery-
stycznego wnetrza o niepowtarzalnym klimacie, w ktérym funkcja mieszkalna
naturalnie tgczytaby sie z miejscem pracy. Wnetrze urzadzone zostato w nowo-
czesnej stylistyce nawiazujacej do klimatu wnetrz loftowych. Wyeksponowane
zostaty typowe dla poddaszy drewniane elementy konstrukcyjne dachu, przy
jednoczesnym zachowaniu pelnej wysokosci tego wnetrza (okoto 5 m w Kka-
lenicy), co dato mozliwos$¢ dodania antresoli. Dominujaca kolorystyka to réz-
ne odcienie szarosci - az po czerh - oraz mocny akcent turkusowy, widoczny
na $cianach oraz w elementach wyposazenia, przetamane cieptym odcieniem
drewna na podtodze i w elementach wiezby dachowej. Powierzchnie mato-
we zestawiono z btyszczacymi. Nowoczesne meble i wyposazenie potgczono
z akcentami w stylu retro, prostote z artystycznym nietadem. Wielo$¢ zrédet
Swiatta i r6znorodne oprawy zastosowane w projekcie pozwolity na indywidu-
alne tworzenie scen Swietlnych we wnetrzu. Poszukiwanie wiasciwego ksztal-
tu, stylu, klimatu wnetrza odbywato sie poprzez wymiang uwag i pomystow,
a takze dyskusje i szukanie kompromiséw, natomiast analize przyktadow za-
stosowania interesujgcych rozwigzan we wnetrzach potgczono z odwiedzaniem
ré6znych miejsc. Efektem tego dialogu byto zbudowanie trwatych relacji opar-
tych na zaufaniu, sympatii i wzajemnym szacunku, co przetozyto sie zaréwno
na dookre$lenie i urzeczywistnienie marzen inwestora, jak i satysfakcje pro-
jektowa architekta. Wnetrze doskonale odpowiada indywidualnosci i stylowi
zycia klienta. Projekt, pomimo uptywu wielu lat od realizacji, nadal spetnia
swoje zatozenia, prezentujac sie ponadczasowo i niebanalnie. Prezentacja pro-
jektu wykonana zostata zgodnie z zatozeniami koncepcji tworzenia wnetrz
personalnych.
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1l. 3. Poddasze - pokéj dzienny, proj. Emilia Malec-Zieba. Fot. M. Massa Masior.

1. 4. Poddasze - kuchnia, proj. Emilia Malec-Zieba. Fot. M. Massa Masior.
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1. 5. Poddasze - pracownia i sypialnia, proj. Emilia Malec-Zigba. Fot. M. Massa Masior.

1. 6. Poddasze - tazienka, proj. Emilia Malec-Zigba. Fot. M. Massa Masior.
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Inng realizacja wpisujgca sie w idee tworzenia spersonalizowanych wnetrz
jest, przeprowadzony w ostatnim czasie, projekt apartamentu przy ul. Wawrzyni-
ca, wybudowanego w nowej, prestizowej inwestycji na krakowskim Kazimierzu.
Koncowy efekt wspdtpracy jest konsekwencjg wieloletniej wiezi i zaufania ze
strony inwestora. Ten typ realizacji, oparty najuz istniejacej stabilnosci, jest dla
obu stron szczego6lnie satysfakcjonujacy. Projekt miat swoj poczatek jeszcze na
etapie budowy obiektu, co przetozyto sie na mozliwosé wprowadzenia zmian
w ukfadzie wnetrza, bez koniecznosci pdzniejszych przerébek. Wprowadzone
zmiany uporzadkowaly przestrzen oraz dostosowaty jg do indywidualnych po-
trzeb przysztych uzytkownikéw - matzenstwa w sile wieku, o otwartych pogla-
dach, towarzyskich, celebrujgcych zycie. Apartament, skierowany w strone Wi-
sty, z widokiem na Stare Podgorze, doskonale wpisat sie w potrzeby inwestoréw.
Proponowany uktad funkcjonalny to salon potgczony z kuchnig i jadalnia, hol
wejsciowy, tazienka, gabinet i sypialnia z wlasng fazienka. Wnetrze zaprojekto-
wane zostato w ponadczasowej, cho¢ nowoczesnej stylistyce, z dodatkiem ele-
mentow klasycznych. Minimalistyczne rozwigzania i formy mebli zestawione
zostaty z elementami o wyrafinowanym detalu. Gtadkie lakierowane powierzch-
nie przetamano miekkimi tapicerowanymi formami, a zastosowane w projekcie
materiaty - debowy parkiet ukfadany we francuska jodetke oraz tafle kamienia
i spiekow kwarcowych - nadaty wnetrzu charakterystyczny klimat. Kolorystyka
wnetrza zamyka sie w gamie cieptych szarosci z akcentami niebiesko-granato-
wymi. We wnetrzu wazna role petnia tez kompozycje roslinne, aw szczegélnosci
obraz utworzony z naturalnych roslin, zawieszony na $cianie w salonie. Aparta-
ment zostat wyposazony w system inteligentnego sterowania Swiattem i dzwie-
kiem, aby moc jeszcze lepiej dopasowac sie do potrzeb uzytkownikéw. Caty
przebieg powstawania projektu, jak i nadzoru nad realizacja, odbywat sie w $ci-
stym porozumieniu z inwestorami. W procesie projektowym wazne byto dopaso-
wanie sie do wymagan i osobowosci inwestoréw, aby proponowane rozwigzania
mogly jak najlepiej spetnia¢ ich potrzeby. Przygotowane propozycje wspdlnie
omawiano, rozwijano i akceptowano w trakcie licznych spotkan, konsultacji
telefonicznych, a nawet w portalach spotecznosciowych. Zrealizowany projekt
okazat sie idealnym przyktadem satysfakcjonujgcego dla obu stron dokonania
i udanej wspotpracy opartej na przyjaznych relacjach miedzyludzkich. Wnetrze
doskonale odpowiada indywidualnosci i stylowi zycia inwestorow.
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1. 8. Apartament - hall, proj. Emilia Malec-Zieba. Fot. M. Massa Masior.
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1. 9. Apartament - fazienka, proj. Emilia Malec-Zieba. Fot. M. Massa Masior.

Podsumowanie

Prezentowany przykiad realizacji wnetrza pokazuje rozwigzania, w ktorych istot-
nym aspektem byto nadanie projektowi personalnego charakteru. Proces pro-
jektowy w kazdej realizacji jest inny, daje nowe doswiadczenia i otwiera nowe
mozliwosci. Uczenie sie siebie nawzajem, wspélne odkrywanie potrzeb oraz szu-
kanie najlepszych rozwigzan zaréwno funkcjonalnych, jak i materiatowych jest
niezwykle fascynujace. Wspotpraca przy projekcie - bo tak rozumiem projekto-
wanie wnetrz - procentuje za kazdym razem nowymi kompetencjami, wzbogaca,
ale i uczy pokory. Nie zawsze udaje sie nawigzac dobry kontakt, lecz kiedy wza-
jemna synergia staje sie mozliwa, to jest to najlepszy z mozliwych scenariuszy
w pracy architekta wnetrz. Praca z cztowiekiem i dla cztowiekajest kwintesencja
projektowania wnetrz. Efekt finalny, to, jak dane wnetrze sie prezentuje ijak jest
odbierane, w duzej mierze zalezy od tego, czy jego uzytkownik dobrze sie w nim
czuje, czy jest ono do niego dopasowane. Wzajemna energia powoduje, ze efekt
projektu nabiera szczeg6lnej wartosci, staje sie intymnym dialogiem miedzy
wnetrzem ijego uzytkownikiem.
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Wprowadzenie

Pierwszy artykut poswiecony cmentarzom Twierdzy Krakéw, opracowany
wspOlnie z doktorem Pawtem Pencakowskim, ukazat sie ponad dwadziescia lat
temu2 W kolejnych latach na temat nekropolii wojskowych w Krakowie i wo-
kot niego pisato wielu autorow3 Szczeg6towa analiza tych tekstéw skiania do

1 Nazwisko rzezbiarza w wiekszos$ci dokumentéw wojskowych koriczy sie pojedynczym ,,-n”: ,Kor-
schan”, natomiast sam artysta uzywat wersji nazwiska konczacego sie podwojonym ,,-n”: ,,Korschann”. W ni-
niejszym artykule autor stosowaé bedzie pisowne z podwojonym ,,-n”

2 J. Schubert, P. Pencakowski, Cmentarze Twierdzy Krakow z lat 1914—1918, ,,Rocznik Krakowski”
1993, t. LIX, s. 127-151. Dr hab. prof. ASP Pawet Pencakowski jest obecnie kierownikiem Zaktadu Historii
Sztuki i Teorii Konserwacji na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Krakowie.

3 Podaje tylko najwazniejsze publikacje: J. Schubert, Austro-Wegierskie cmentarze wojskowe z okre-
su | wojny $wiatowej w Krakowie i okolicy, w: Sztuka cmentarna. Dokumenty, red. O. Czerner, I. Juszkiewicz,
Werk, Wroctaw 1995, 5.143-173; B. Nykiel, Cmentarze wojenne w Twierdzy Krakéw z okresu | wojny $wiato-
wej, w: Przez dwa stulecia X IX i XX w. Studia historyczne ofiarowane prof. Wactawowi Felczakowi, red. W. Fra-
zik et al., Instytut Teologiczny Ksiezy Misjonarzy, Krakéw 1993, s.119-140; A. Siwek, O kilku zapomnianych
cmentarzach z | wojny $wiatowej w woj. krakowskim, ,,Wiadomos$ci Konserwatorskie Wojewodztwa Krakow-
skiego” 1997, nr 6, s. 153-172; M. Koziot, Groby, kwatery i cmentarze wojenne z lat 1914—1920 na terenie
gminy Krakéw, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2008; H. tukasik, Twierdza Krakéw, cz. 4: Wokotkrakowskiej
Twierdzy. Epizody, bohaterowie, $lady bitwy o Krakow 1914, Arkadiusz Wingert, Miedzyzdroje-Krakéw 2009,
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konkluzji, iz od czasu napisania pierwszego artykutu szereg zagadnien zwigza-
nych z omawianymi cmentarzami zostato wyjasnionych i opisanych w stopniu
wystarczajgcym, jednak na kilka pytan, juz woéwczas nas nurtujgcych, nie ma
nadal wystarczajacej odpowiedzi, a okragta rocznica zakonczenia Wielkiej Woj-
ny skiania do podjecia ponownej préby naswietlenia kilku jeszcze kwestii. Stad
decyzja o wznowieniu poszukiwan archiwalnych, trwajacych blisko dwa lata,
podczas ktérych postawitem sobie za cel znalezienie odpowiedzi na nastepujace
pytania: jak przebiegato zaktadanie cmentarza wojskowego na nekropolii Rako-
wickiej; kto byt autorem projektu tego cmentarza oraz, co bardziej istotne, kto
byt tworcag zbudowanego tam monumentalnego pomnika-mauzoleum; kto byt
autorem cmentarzy wojennych (i pomnikéw na nich wzniesionych), zatozonych
po zakonczeniu dwdch wielkich bitew o Twierdze Krakéw, stoczonych w listopa-
dzie i grudniu 1914. Przed przystagpieniem do odpowiedzi na postawione pytania
chciatbym, z konieczno$ci pokrétce, opisac, jak wygladaty sprawy pochowkow
zotnierskich w samym Krakowie oraz przedstawi¢ w kilku zdaniach organizacje
grobownictwa w armii austro-wegierskiej po wybuchu wojny.

W czasie pokoju za pochowki zoinierskie w Krakowie odpowiedzial-
na byta Komenda 1 Korpusu (Korpskommando), stacjonujgcego w Krako-
wie. Taki stan utrzymywat sie do czasu wybuchu | wojny Swiatowej; w grud-
niu 1915 roku Ministerstwo Wojny monarchii powotato 9 Wydzial Grobdw
Wojennych (9 Kriegsgraber-Abteilung 9/K. Gr. A.), w kompetencji ktérego
znalazty sie wszystkie sprawy zwigzane z grobownictwem wojennym. Tere-
nowymi odpowiednikami 9/K. Gr. A. staly sie Inspekcje Groboéw Zotnierskich
(Kriegsgraberinspektion K.G.l.), zorganizowane przy poszczegdlnych Komen-
dach Korpusow. Na terenie Galicji powstaty trzy takie jednostki: w Krakowie
(dla Galicji Zachodniej, Korpus nr 1), w Przemyslu (Galicja Srodkowa, Korpus
nr 10) i we Lwowie (GalicjaWschodnia, Korpus nr 11)4 Dodac¢ nalezy, iz oddziat

s. 241-256; A. Partridge, Cmentarze wojenne X | Okregu ,,Twierdza Krakéw ™ w konteksécie dziatalnos$ci archi-
tektonicznej Hansa Mayra, ,Rocznik Krakowski” 2013, t. XXIV, s. 141-167; eadem, W stulecie hekatomby.
Cmentarze wojenne z lat 1914918 w dawnej Galicji Zachodniejjako unikatowy zesp6t sepulkralny Dzieje,
tworcy symbolika, stan zachowania, problemy ochrony, ,, Ochrona Zabytkéw” 2015, nr 1, s. 95-125; P. Pen-
cakowski, Sztuka w hotdzie bohaterom. Austriacko-wegierskie cmentarze wojenne z lat 1914—1918 w Galicji
Zachodniej, ,,Rocznik Historii Sztuki” 2015, t. XI, s. 130-162.

4 Osterreichisches Staatsarchiv,Kriegsarchiv, Kriegsministerium, Prasidiale Akten, OSt. A. KA KM
1915, Pras. Nr 25004 z 2 grudnia 1915. Personalefiir die Kriegsgréberabteilung; OSt. A. KA KM 1915, Prés.
16-50/1, Prés. Nr 25004 z 3 grudnia 1915. Ausstellung einer Kriegsgréaberabteilung (KGA); OSt. A. KA KM
1915, Pras. 16-50/3, aktnr 26773 z 16 grudnia 1915. Kriegsgraberabteilung im KM ; zob. Réwniez: J. Schubert,
Galicyjskie cmentarze wojenne, historia, architektura, sztuka, Bitwa pod Gorlicami. Studia z perspektywy stu-
lecia, red. J. Centka, S. Kufacza, K. Ruszata, Gorlickie Centrum Kultury, Gorlice 2015, s. 189-229; O. Duda,
Cmentarze | wojny $wiatowej w Galicji Zachodniej 1914-1918, OOZK, Warszawa 1995, s. 32-33. Inspekcja
przemyska powotana zostata w styczniu 1916 roku, a we Lwowie w maju 1916, cho¢ prace w polu podjeto
dopiero w sierpniu tego roku. Nieco inaczej wygladata sprawa w 1 Korpusie w Krakowie. Tutaj pierwsze
dziatania w celu zorganizowania grobownictwa wojskowego podjeto juz po zakonczeniu ofensywy gorlickiej
w maju 1915, prace organizacyjne ruszyty pod koniec wrze$nia, a ostateczng decyzje o sformowaniu takiej
jednostki podjeto zima 1915 roku. Najej czele stanat kapitan, nastepnie major Rudolf Broch. Mimo odmiennej
nazwy zadania, jakie wykonywat krakowski OGW, byty tozsame z pracami grobowniczymi Inspekcji Grobéw
Zotnierskich.
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grobowniczy dla Galicji Zachodniej zorganizowany zostat nieco wczesniej, bo
juz wjesieni lub na poczatku zimy 1915 roku, z inicjatywy Komendy 1 Korpusu,
a jego oficjalna nazwa brzmiata nie Kriegsgraberinspektion, ale Kriegsgraber-
Abteilung des Militarkommando Krakau (Oddziat Grobéw Wojennych Komendy
Wojskowej w Krakowie - OGW). Zadaniem jednostki byto, zgodnie z zaleceniem
Ministerstwa Wojny, porzadkowanie pét bitewnych i zaktadanie cmentarzy wo-
jennych na obszarze Galicji Zachodniej, od wschodnich granic Twierdzy Krakow
az po Wistoke. Obszary twierdz w Krakowie i Przemys$lu miaty by¢ wylgczone
spod opieki OGW i Inspekcji przemyskiej. Ten klarowny schemat organizacyjny
w odniesieniu do Krakowa nieco sie skomplikowal. Pochéwki zotnierskie i za-
kfadanie cmentarzy przeszty w kompetencje Twierdzy, a ich realizacjg miat sie
zajmowac Kriegsgraber-Abteilung Festung Krakau (Oddziat Grobéw Wojennych
Twierdzy Krakéw - OGWTW), realizujgc pochowki zotnierskie w samym mie-
Scie oraz zakladajgc state cmentarze w miejsce prowizorycznych, powstatych na
przedpolach twierdzy. W praktyce prace wykonywane przez Oddziat przebiegaty
na tyle opieszale, ze pod koniec 1917 lub na poczatku 1918 roku, z chwilg roz-
wigzania Twierdzy, dokonczenie prac grobowniczych w samym Krakowie i na
jego przedpolach powierzone zostato Oddziatowi Grobéw Wojennych przy Ko-
mendzie Wojskowej 1 Korpusu w Krakowie5 W efekcie te dwa oddziaty w ciggu
czterech lat (1915-1918 ) zrealizowaty w samym Krakowie i najego przedpolach
22 cmentarze6.

5 Zob. H. tukasik, A. Turowicz, Twierdza Krakéw znana i nieznana. Przewodnik Turystyczny,
cze$é 3: Zelazny pierécien, Arkadiusz Wingert, Miedzyzdroje-Krakéw 2002, s. 30-34; Atlas Twierdzy Krakéw,
ser. 1l, t. 5: O przyszto$¢ Twierdzy Krakdw. Opracowanie studialne dla programu planu ochrony zespotu histo-
ryczno-krajobrazowego Twierdzy Krakéw, Krakéw 2010, s. 25, 47, 48. Twierdza Krakéw powotana zostata de-
cyzja cesarza Franciszka Jozefa | z 12 kwietnia 1850 roku, nie do koricajest natomiast znana datajej rozwigza-
nia. W maju 1915 roku, po operacji gorlickiej, ograniczono w twierdzy prace fortyfikacyjne, utrzymujac jeszcze
do jesieni 1917 roku fortyfikacje polowe wokot Krakowa. Ostatniego Komendanta Twierdzy, generata dywizji
Oskara Guseck von Glankirchena, odwotano 6 pazdziernika, a cztery dni p6zniej zniesiono zakaz zabudowy
wokdét Krakowa. W grudniu ogtoszony zostat przetarg na prace przy likwidacji zasiekdw z drutéw kolczastych.
Krakéw zostat zdegradowany do poziomu umocnionego przyczdétka mostowego, chociaz Komenda Twierdzy
formalnie istniata do 6 lipca 1918 roku.

6 R.Broch, H. Hauptmann, Zachodniogalicyjskie groby bohateréw z latl wojny Swiatowej1914—1915,
przektad filologiczny H. Sznytka, oprac., wstep i przypisy J.J.P Dragomir, Muzeum Okregowe w Tarnowie,
Tarnéw 1995, s. 413. Wedtug autoréw dzieta ,,byta CK Komendantura Twierdzy Krakéw zatozyta na podlegtym
sobie terenie szereg cmentarzy wojskowych oraz pojedynczych mogit”. Po przejeciu agend Dowdédztwa Twier-
dzy przez Komende 1 Korpusu Krakéw dokornczeniem budowy cmentarzy zajat sie krakowski Oddziat Grobow
Wojennych. Utworzono odrebny zespét roboczy w Pradniku Czerwonym (stacjonujacy najprawdopodobniej
na terenie zespotu koszarowego piechoty). Cmentarze Twierdzy otrzymaty numery od 379 do 400, zamykajac
liste zbudowanych przez krakowski OGW nekropolii wojskowych we wschodniej czesci Galicji Zachodniej (od
Krakowa az po Wistoke). Wedtug kolejnosci numeréw byty to: 379 Mata Wies$, 380 Kokotéw, 381 Wieliczka,
382 Swigtniki, 383 Wréblowice, 384 tagiewniki, 385 Podgérze (cm. zydowski), 386 Podgérze, 387 Krakéw
(cm. zydowski ), 388 Krakéw Rakowice, 389 Bronowice, 390 Mogita, 391 Kocmyrzéw, 392 Kocmyrzéw (koto
d. cta), 393 Goérka Koscielniaka, 394 Czulice (przy dworze), 395 Karniéw-Czulice, 396 Czulice (cm. parafial-
ny), 397 Podstolice, 398 Biericzyce-Dtubnia, 399 Prusy, 400 Prusy (przy dworze). Wymienione zostaty réwniez
miejscowosci, w ktérych na cmentarzach parafialnych znalazty sie pojedyncze mogity zotnierskie (Zielonki,
Mogilany, Gaj, Raciborowice i Pleszéw). W dalszej cze$ci artykutu bedzie jeszcze mowa o tych cmentarzach,
bedajednak omawiane z pominieciem numeréw przydzielonych im przez krakowski OGW. Wyjatkiem bedzie
cmentarz nr 392 w Kocmyrzowie.
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Pochdwki zotnierskie na cmentarzu miejskim w Krakowie
przed wybuchem wojny i w czasie jej trwania7

Garnizon krakowski, ktérego organizacje austriackie wiadze wojskowe podjety
po 1846 roku, nie posiadat osobnego cmentarza, a zmarli w trakcie odbywania
stuzby wojskowej oficerowie i zotnierze, o ile nie byli przewozeni do rodzinnych
miejscowosci, znajdowali miejsce ostatniego spoczynku na miejskim cmentarzu
na Rakowcach. Do roku 1891 pochéwki zotnierzy prawdopodobnie odbywaty sie
W oparciu o porozumienie miedzy wiadzami miasta a Komenda 1 Korpusu, ktére
sformalizowano 10 listopada 1892 roku umowa podpisang pomiedzy Szpitalem
Garnizonowym nr 15 w Krakowie (z ramienia wojska i na podstawie zarzadze-
nia Komendy 1 Korpusu numer J. No 4589 z 8 sierpnia 1892 i Gming Miasta
Krakowa8 Umowa przewidywata, iz gmina zapewni przygotowanie grobow
i pogrzeb dla szeregowych zmartych w Szpitalu Garnizonowym za optatg wy-
noszacg 1florena i 50 krajcaréw, czyli 1guldena i 50 krajcarow, czyli 3 korony.
Nie byto w niej mowy o pochéwkach oficerow. Umowa zawarta zostata na czas
nieokreslony, z mozliwoscigjej pdtrocznego wypowiedzenia, i byta realizowana,
z drobnymi korektami, do konca wojny9. W latach 1868-1913 na cmentarzu Ra-
kowickim pochowano blisko 3100 zotnierzy armii austro-wegierskiej, a pochow-
ki prowadzono na 27 kwaterach cmentarnych. Najwieksza ilos¢ ciat spoczeta
w kwaterach V (248 cial), 1X (158), VII (139) i XXIV (83)10

7 Wedtug porozumienia wtadz wojskowych z Magistratem Krakowskim zotnierze zmarli w Krakowie
w czasie pokoju chowani byli na wskazanych przez miasto kwaterach cmentarza miejskiego na Rakowcach. Po
przejeciu spraw grobownictwa przez krakowski OGW cmentarz wojskowy na Rakowcach otrzymat numer 388.

8 Nie udato mi sie odnalez¢ dokumentow okre$lajacych zasady, wedtug ktérych wiadze miejskie
wyrazaty zgode na pochoéwek zotnierzy garnizonu krakowskiego na cmentarzu miejskim w latach 1846-1892,
czyli od momentu jego utworzenia do czasu podpisania umowy pomiedzy wojskiem i wtadzami cywilnymi
Krakowa; Archiwum Narodowe w Krakowie (ANK), Akta Miasta Krakowa XIX i XX w., Zesp6t 33, inw.
nr 7776: Grzebanie zmartych wojskowych na cmentarzu miejskim w latach 1846—892,Vertrag. Abgesschlossen
aufGrund der Vorordnung, des k.u k.I Corps Commandos J.Nr. 4589 vom 8 August 1892 zwichen dem k.u k.
Garnisons-Spital Nr. 15 in Krakaufiur des Milibar-arrau und der Stadtgemeide Krakau betreffend die Aushe-
bung der Graberfiir verstorbene Milibar-Personen.

9 ANK, Akta Miasta Krakowa, op. cit., s. 625. Pismo CK Intendentury Twierdzy Krakéw do Magi-
stratu krol. wolnego miasta Krakowa z 16 marca 1915 w sprawie kosztow pochéwku w Krakowie. Intendentura
powotuje sie¢ na umowe z 10 listopada 1892 r. w sprawie kopania grobéw na pochéwek ciat szeregowych, w na-
stepstwie ktérej Gmina Miasta Krakowa ma obowigzek kopania grobéw w miesigcach letnich i zimowych za
wynagrodzeniem 3 koron za gréb. Jednocze$nie podkreéla, iz w kwestii grobéw dla pobierajacych gaze nie ma
zadnej umowy. Co ciekawe, dalej nastepuje informacja, iz grzebaniem zajmuje sie za rozliczeniem ryczattowym
po 15 koron firma ,,Concordia” Jana Wolnego w Krakowie. Poch6éwek ciat wojskowych pobierajacych gaze -
o ile rodzina tychze nie przejmie go sama - jest zatatwiany przez w/w firme na mocy ustnego porozumienia za
optata 75 koron za osobe. W koricowym zdaniu intendentura przypomina, iz magistrat zostat wezwany do rozsze-
rzenia warunkéw umowy na nowo powotane instytucje sanitarne Twierdzy, i stwierdza, ze nie ma ustaled z mia-
stem Podgoérze; ANK, Akta Miasta Krakowa, op. cit., s. 685. Pismo CK Komendy Twierdzy Krakéw J. Nr. 12388
do Magistratu stot. krél. miasta Krakowa z dnia 15 pazdziernika 1915 dotyczace kosztéw pochéwku. Komenda
potwierdza zatem fakt, iz ustalenia umowy z 10 listopada 1892 roku przeniesione zostajg z dniem 22 kwietnia
1915 na nowo utworzone instytucje sanitarne Twierdzy, atakze wystepuje o rozszerzenie tych warunkéw umowy
takze na wcielong 1 lipca 1915 roku gmine miejska Podgorze (jako XXI11 okreg miejski).

10 Informacjauzyskanaw Zarzadzie Cmentarzy Komunalnych w Krakowie (ZZK) w oparciu o Dzien-
nik zmartych wojskowych pochowanych na cmentarzu Rakowickim od 1888-1921. W tym miejscu wyrazam
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Z chwilg wybuchu wojny kwestie zwigzane z pochéwkami zotnierskimi
przeszty pod opieke Komendy Twierdzy, o czym takze Swiadczy korespondencja
prowadzona miedzy magistratem a wtadzami wojskowymi. Listy ze strony mia-
sta kierowane byty juz nie do Inwentury 1 Korpusu, lecz do Intendentury Twier-
dzy, bezposrednio do Komendy Twierdzy lub Dyrekcji Szpitala Garnizonowego
nr 1511 W miare staczania kolejnych bitew ilos¢ pochowkdw zotnierskich gwat-
townie wzrosta. W 1914 roku, od stycznia do lipca, pochowano na Rakowcach
30 zotnierzy, we wrzesniu juz 247, aw listopadzie - 58812 Pod koniec listopada
Ekonomat Miejski poinformowat magistrat, iz dziennie odbywa sie 25-30 po-
grzebdw, jednoczesnie stwierdzajgc, ze na przeznaczonym pod pochéwki woj-
skowe obszarze cmentarza miejskiego, mimo chowania w jednym grobie dwoch
lub nawet trzech ciat, moze wkrotce zabraknaé miejsca. Efektem tej informaciji
byta pismo magistratu z 7 grudnia 1914 roku skierowane do zarzgdcy cmentarza
miejskiego, pana Juliusza Siwinskiego, o wyznaczenie na kolejne miejsca po-
chowku dla zotnierzy paséw dotad niezajetych, a mianowicie 52, 51, 35 i 3413

Tak duza ilo$¢ zgondw zotnierzy wigzata sie z pierwszg bitwg o Krakow,
jaka rozegrata sie w listopadzie 1914 roku. Zdecydowanie mniej ofiar przynio-
sty zmagania toczone przez polowg armie austro-wegierska i zatoge Twierdzy
w grudniowej fazie bitwy. W ostatnim miesigcu 1914 roku na cmentarzu miej-
skim pochowano 288 zotnierzy, w styczniu nastepnego roku - 15614

llo$¢ pogrzebow wojskowych wzrosta ponownie po ofensywie gorlickiej
(w maju 1915 roku).W czerwcu na Rakowcach pochowano juz 467, a w lipcu
359 zotnierzy. Tak znacznej ilosci pogrzebdw nie odnotowano juz do konca woj-
ny. W rocznych podsumowaniach najwiecej pochowkdéw zanotowano w 1915
(1939) i w 1918 roku (1679). W latach 1914-1918 na cmentarzu Rakowickim
spoczeto tgcznie 7016 oficerow i zotnierzyls W pierwszych miesigcach wojny
najwiecej pochdéwkow przeprowadzono w kwaterze XXIII, potem zaczeto grze-
ba¢ zmartych w potudniowej czesci cmentarza Rakowickiego na pasach 51 i 52
oraz wzdtuz muru cmentarnego po pétnocnej stronie nekropolii na pasach 34

podziekowanie za pomoc, jaka uzyskatem od Kierownika Rejonu Rakowice, pana Tomasza Piekarskiego, oraz
konsultacje z panig Agnieszka Rudnik; ANK, Akta Miasta Krakowa, op. cit., nr inw. 7776 passim.

1 Magistrat krakowski w roku 1914 prowadzit korespondencje w sprawie pochéwkéw zotnierskich
gtéwnie ze Szpitalem nr 15 w Krakowie, natomiast niemal od poczatku 1915 roku pisma kierowane byty do
Intendentury Twierdzy, Dyrekcji Inzynierii Twierdzy lub bezposrednio do Komendy Twierdzy. Wymiana kore-
spondencji ze Szpitalem Garnizonowym nr 15 trwata nadal, ale juz mniej intensywna. W 1918 roku adresatem
pism z magistratu bywatajuz Komenda Wojskowa lub Komendant Miasta Krakowa (K. u. k. Stadtkommandant
in Krakau).

22 M. Koziot, op. cit., s. 54.

13 ANK, Akta Miasta Krakowa, Cmentarze, sygn. 29/Cm/316, s. 191. Pismo Ekonomatu Miejskiego
z dnia 20 listopada 1941 do Magistratu nr 135457/ ? [nieczytelne ]; ANK, ABM cm. Rakowicki, sygn.77/1914,
s. 107, pismo Magistratu stot. krol. Miasta Krakowa L.138539/914 l.a. z dnia 7 grudnia do p. Juliusza Siwin-
skiego Zarzadcy cmentarza miejskiego w Krakowie.

4 M. Koziot, op. cit., s. 54

155 Ibidem, s. 54-58.
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i 35. Wraz z nasilaniem sie walk w Galicji przybywato pogrzebdéw, pochowki
zajmowaly coraz wiekszg powierzchnie cmentarza, w sumie do korica wojny do-
konywano ich na ponad dwudziestu pasach i kwaterach. Pod koniec 1918 roku
pojawit sie powazny problem braku miejsca dla dalszych pochéwkow zotnier-
skich. W pi$mie z 12 maja 1918 roku skierowanym do Krakowskiego Magistratu
Komendant Miasta stwierdza, iz cmentarz podgdrski jest catkowicie ,,zajety”,
a na Rakowcach pozostato miejsca na ok. 200 lub 300 ciat, co przy $Smiertelnosci
w garnizonie krakowskim siegajacej 200 os6b miesiecznie spowoduje w niedtu-
gim czasie catkowite wypetnienie miejsca przeznaczonego na pochoéwki woj-
skowych - wzywa takze wladze miasta do podjecia natychmiastowych krokow
w celu zapewnienia nowego miejsca na kolejne pochéwkils Niejako w odpowie-
dzi komisja cmentarna magistratu cofneta 20 czerwca 1918 roku zezwolenie na
chowanie zmartych zotnierzy na cmentarzach cywilnych17. Temat budowy nowe-
go cmentarza wojskowego w Krakowie rozwigzany zostat przez wiadze polskie
dopiero po zakonczeniu wojny.

W czasie pokoju grzebano na nekropolii Rakowickiej tylko zotnierzy ar-
mii austro-wegierskiej. Wraz z wybuchem wojny zaczety sie pochéwki polskich
legionistow, zotnierzy armii niemieckiej, rosyjskiej, a pdzniej takze tureckiej
i wioskiej. Jerzy Drogomir wymienia takze pojedynczych zotnierzy armii fran-
cuskiej, wegierskiej, serbskiej i ukraifnskiej18 Wiekszos¢ chowanych zotnierzy to
zmarli z odniesionych ran i licznych chordb pacjenci wielu szpitali wojskowych
zorganizowanych na terenie miasta. Wedtug spisu budynkow przewidzianych na
szpitale w Twierdzy z lat 1913 i 1915 ich liczbe w mieScie szacowano przed woj-
ng na 51, po dwdch latach wzrosta ona do 76, a pdzniej byto ich jeszcze wigecej19
Interesujacych informacji, pozwalajacych uswiadomic sobie, jak wielkie wyzwa-
nia staty przed wojskowg stuzbg sanitarng, dostarczajg raporty dzienne lekarza
Twierdzy z przetomu lat 1914/1915, donoszgce o ogolnej ilosci rannych, chorych
i niezdolnych do stuzby zotnierzy. Dnia 6 grudnia 1914 w szpitalach Twierdzy
przebywato 3189 chorych, 23 stycznia 1915 juz 6958, za$ na dzieh 28 marca ta

16 ANK, Akta Miasta Krakowa, Cmentarze, sygn. 29/Cm/330, s. 41. Pismo CK Komendanta Miasta
w Krakowie E. Nr.3547/i PK z dnia 12 maja 1918 roku [piecze¢: ,bardzo pilne” - J.S.] do Magistratu stot. krél
miasta Krakowa.

7 K. Grodziska-Oz6g, Cmentarz Rakowicki w Krakowie (1803—1939), Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1987, s. 30; por. takze B. Nykiel, op. cit., s. 127.

18 J. Drogomir, Polegli w Galicji Zachodniej 1914—1915 (1918),t. 3, Muzeum Okregowe, Tarnéw
2005, s. 348; M. Koziot, op.cit,. s. 31-48. Na cmentarzu Rakowickim pochowani zostali zotnierze nastepu-
jacych narodowo$ci: Austriacy, Rosjanie, Biatorusini, Ukraificy, Turcy, Bo$niacy i inni muzutmanie, Czesi,
Francuzi, Wegrzy, Wtosi i Polacy.

19 OSt. A. KA. NFA, karton 1444, Festungskommando Krakau 1914, plany, s. 229, Ubersichtsplan
der aufzustellenden 10 Festungspitdler 1/6250, Krakau im Februar 1913. Plan sporzadzony przez K. u k.
Militdrbaunabteilung des 1 Corps (Oddziat Budownictwa Wojskowego 1 Korpusu). Na planie Krakowa nanie-
sione sg budynki szpitali wojskowych - w sumie 51; OSt. A. KA. NFA, karton 1444, Festungskommando Kra-
kau 1914, Mob. Instruktionen, Uebersicht der Geba die Festungs spitéler In Krakau. Krakau am 26 September
1915. Spis obejmuje 76 budynkdéw nalezacych do szpitali wojskowych w Krakowie. Temat szpitali wojskowych
w Krakowie w czasie | wojny $wiatowej wymaga osobnego opracowania.
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liczba zmalata do 465820 W zwigzku z ogromng iloScig pochowkow na cmenta-
rzu Rakowickim wiadze wojskowe podjety decyzje o wykorzystaniu kilku innych
cmentarzy cywilnych w miescie. Byty to: nowy cmentarz Podgérski, na ktdrym
zatozono kwatere wojskowa, a pierwsze pochowki zotnierskie odnotowano juz
we wrzesniu 1914, oraz dwie nekropolie gmin zydowskich: krakowskiej (przy
ulicy Miodowej) i podgorskiej (przy ulicy Jerozolimskiej). Na obydwu pierwsze
pochdwki zotnierzy wyznania mojzeszowego przeprowadzono w sierpniu (Mio-
dowa) i listopadzie (Jerozolimska) 1914. W tagiewnikach utworzono dodatko-
wo wojskowy cmentarz epidemiczny przy szpitalu zakaznym, zatozonym przy
klasztorze sidstr Matki Bozej Mitosierdzia, gdzie pierwszy pogrzeb odbyt sie
30 wrzesnia 191421 Na wszystkich tych cmentarzach pochowano tgcznie 782
zotnierzy, co stanowito niewiele wiecej jak dziesie¢ procent pogrzebanych na Ra-
kowcach. Nekropolie cywilne przyjmowaty zmartych zotnierzy do ostatnich dni
wojny, a na cmentarzu miejskim i zydowskim - przy ulicy Miodowej, pochdwki
wojskowe kontynuowano w latach 1920 i 1921.

Cmentarz wojskowy i pomnik zotnierzy polegtych
w czasie | wojny Swiatowej na nekropolii Rakowickiej

Jak juz wspomniano, w pierwszych miesigcach wojny zmartych zotnierzy grze-
bano na kwaterze XXIII (od sierpnia do grudnia 1914), w listopadzie dodano
kwatere 50, a nastepnie 52. W 1915 roku doszty jeszcze 51 i 50 oraz XI, XV, IXX,
aw 1916 - 50b, 50c, XX, XIX. W zwiazku z pogtebiajacym sie deficytem miejsc
w potudniowej czesci cmentarza Rakowickiego wiladze Krakowa zmuszone
byty do wskazania kolejnych. Wyznaczyty na ten cel kwatery XXVI, 34,35, 33a
i 33b, usytuowane w potnocnej strefie nekropolii miejskiej. W kolejnych latach
wojny obszar przeznaczony pod pochdwki zotnierskie nadal sie poszerzat, ale
w potudniowe]j czesci grzebano juz tylko w kwaterach (pasach) 50 i 50b. Doda¢
warto, iz pochowki wojskowe nierzadko mieszaty sie z cywilnymi (np. kwatery
XXII i XXVIIN2 Nie dotyczylo to wymienionych wczesniej kwater (pasow)
50, 50a, 50b, 51 i 52, przeznaczonych wytgcznie dla wojska. Tam chowano zot-
nierzy austro-wegierskich (pasy 51, 52) i rosyjskich (50a, 50c), oficeréw austro-
-wegierskich i legionistéw polskich (50). Oficerowie rosyjscy spoczeli w czesci

0 OSt. A.KA.NFA, karton 1453, Festuingskommando Krakau 1914 Operation Akten v.1-19.XI1; OSt.
A. KA. NFA, karton 1457, Festuingskommando Krakau 1914 Operation Akten v.1-31 II.

21 J. Drogomir, op. cit., s. 342. Pierwszy pochdwek zotnierski na nowym cmentarzu Podgérskim (za-
tozonym w 1900 roku) odnotowany jest pod datg 30 wrze$nia 1914 roku, na cmentarzu zydowskim w Krakowie
27 sierpnia 1914 (s. 347), na cmentarzu zydowskim w Podgérzu - 2 listopada 1914 (s. 341), a w Lagiewni-
kach - 30 wrzeénia 1914 (s. 335).

2 ANK, zbiéor WUONGW Okr. Korp. nr V w Krakowie, GW45, s. 21 - rysunek kwatery XXIII,
s. 19 - rys. kwatery XXVII.
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okreslonej jako pas 50b, zotnierze niemieccy - w potudniowym fragmencie kwa-
tery XIXZ3

Mozna przypuszczaé, iz Komenda Twierdzy wybrata na reprezentacyjng
czes¢ cmentarza wojskowego wraz z miejscem pod monumentalny pomnik wia-
$nie ten waski, liczacy blisko 300 metréw fragment, przeznaczony pod pochow-
ki pojedyncze i masowe, przylegajacy na catej dtugosci do potudniowego muru
cmentarnego. Sadzac ze zdje¢ zamieszczonych w ,,Nowosciach llustrowanych”
z 6 listopada 1915 roku, wzdtuz tego muru ciggnety sie pojedyncze mogity zot-
nierskie, czesciowo w dwdch rzedach, Srodkiem za$ biegt szeroki pas przezna-
czony na groby masowe, a po stronie przeciwnej do muru réwniez usytuowano
groby pojedyncze. Jak wygladata ta cze§¢ cmentarza rok p6zniej, mozemy sie
dowiedzie¢ z kolejnej notatki prasowej, tym razem w ,,Glosie Narodu” z 3 listo-
pada 1916 (nr 541), w ktorej czytamy:

Thumnie zatrzymywano sie na grobach kryjacych zwtoki Legionistéw, zotnierzy austriac-
kich, niemieckich, rosyjskich, a oddzielone od reszty cmentarza kamiennymi filarami i zy-
woptotem z tui. Masowe groby zotnierzy austriackich ciggng sie dtugim rzedem w strone
ulicy Rakowickiej wzdtuz muru cmentarnego. [...] Po obu stronach tych grobdw rozsiane
sg liczne zotnierzy niemieckich oraz oficeréw i podoficeréw austriackich, wszystkie z na-
zwiskami, ozdobione kwiatami i nalepkami. Na licznych krzyzach wida¢ polskie nazwiska.
Dalej ciagnie sie¢ w przedtuzeniu ogromny, zielong trawg kryty kopiec. To wspdlny, bez-
imienny grob zotnierzy rosyjskich zmartych w szpitalach krakowskich. Naprzeciw tego
rosyjskiego grobu wzdtuz muru cmentarnego znajduje si¢ okoto 30 mogit Legionistow
(zmartych).

Mozna wiec uznac, iz mimo prowizorycznej formy samych mogit gtow-
ny ukfad cmentarza wojskowego zostat juz ustalony. Do zacytowanego wyzej
opisu dodam jeszcze, iz miedzy ,.kamiennymi filarami” i tujami, oddzielajagcymi
czes¢ wojskowa od reszty cmentarza, posadzono pézniej, co kilka metrow, deby
i lipy24 Od strony wschodniej zaprojektowano niski murek, zakoriczony wyzszy-
mi filarami, przylegajacy jednym bokiem do muru cmentarnego. Srodkiem cate-
go zatozenia, na osi wschdd-zachdd, biegnie centralna aleja, ktdrg od zachodu
zamyka monumentalny pomnik. Dzisiaj pola 51 i 52 oraz fragment pasa 50 do
nich przylegajacego, oddzielone sg od reszty cmentarza wojskowego czterema
masywnymi filarami, na linii ktérych poziom $ciezki podnosi sie ojeden stopien.
Odrebnosc tej czesci zatozenia podkreslajgjeszcze dwie kamienne fawy (sedilia),
usytuowane przy potudniowym murze cmentarza. Catos¢ robi wrazenie przemy-
§lanej i zamknietej kompozycji przestrzennej.

2 M. Koziot, op. cit., s. 58-60.

24 Do dzisiaj zachowata sie szata roslinna oddzielajaca cze$¢ wojskowa od reszty nekropolii Rako-
wickiej, z tym ze miedzy filarami w miejsce tui posadzono dosy¢ rzadko cisy, dzi$ wymagajace juz ingerencji
ogrodnika. To samo mozna powiedzie¢ o duzej kepie roslin iglastych w bezposredniej blisko$ci pomnika. Kwe-
stiom regulacji zieleni na cmentarzu Rakowickim poswiecony jest artykut K. Fabijanowskiej pt. Koncepcja
rewaloryzacji uktadu zieleni na cmentarzu Rakowickim w Krakowie, ,, Czasopismo Techniczne” 2012, z. 7,
s. 287-301.
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Czyjestto czes$¢ wiekszego, niezrealizowanego projektu, czy tez zamknie-
ta koncepcja fragmentu zatozenia - trudno powiedzie¢. Nie zachowaty sie zadne
rysunki projektowe. Szczatkowy zasob archiwalny dotyczacy tej czesci cmen-
tarza sktada sie z rysunku (bez daty) kwatery XXIII z rozmieszczeniem grobow
i obrysem potnocnej Sciany pomnika oraz inwentaryzacji rzutu pomnika, wyko-
nanej w maju 1920 roku przez por. inz. Hupertaz Bez archiwalnych rysunkéw
projektowych mozna tylko snu¢ domysty, jak miat docelowo wyglada¢ cmen-
tarz, kiedy powstat projekt i kto mdgt by¢ jego autorem. Przechodze zatem do
zaprezentowania zebranych faktdw, ilustrujgcych historie budowy monumentu
poswieconego polegtym i zmartym zotnierzom z czaséw Wielkiej Wojny.

Temat budowy pomnika ku czci zotnierzy pochowanych na cmentarzu Ra-
kowickim poruszony zostat po raz pierwszy we wrzesniu 1915 roku, kiedy to
Magistrat Krakowski poinformowat pana Siwinskiego, zarzadce cmentarza miej-
skiego, iz na posiedzeniu w dniu 27 wrze$nia Prezydium Miasta wyrazito zgode
na postawienie

[...] pomnika dla polegtych zotnierzy w walkach pod Krakowem na cmentarzu miejskim
na obranem przez wojskowo$¢ miejscu i w sposob przez wojskowos¢ zaprojektowany, za
zwolnieniem od optaty za grunt pod ten grobowiec wieczysty, z tem zeby oprécz napisu po
niemiecku umieszczony byt tam réwniez napis w jezyku polskim2.

Dalszg historie jego budowy mozna czesciowo odtworzy¢ w oparciu o no-
tatki prasowe z lat 1915 i 1916 oraz zachowany niewielki zbiér dokumentéw ar-
chiwalnych. W cytowanych wczesniej ,,Nowosciach Ilustrowanych” z 6 listopa-
da 1915 (nr 45) mozna znalez¢ opis pomnika na cmentarzu Rakowickim w dniu
zadusznym:

[...] cata potudniowo-zachodnia cze$¢ cmentarza krakowskiego zastana grobami pojedyn-
czymi i masowymi. Staraniem Krakowskiej Komendy wybudowano tam prowizoryczny
pomnik ku czci pochowanych zotnierzy. Ma on ksztatt wielkiego grobowca cmentarnego,
na ktérym umieszczono napis ,,Pro Patria Mortuis 1914-1915”. Pality sie Swiatta, a w dzien
Zaduszny wojskowy obchdd zatobny. O godz. 9.00 rano uroczysta msza. Generalicja z je-
neratem Kukiem.

W dokumentach archiwalnych z roku 1916 odnalaztem dwie wzmian-
ki zwigzane z budowg pomnika. Pierwsza jest pismo K. u k. Platzkommando
(Graberewidenz ) in Krakau z 3 marca 1916 roku do Magistratu Miasta Kra-
kowa, a Scislej - do Fizykatu tegoz, informujgce o zamiarze przeprowadzenia
przez wojsko ekshumacji na krakowskim cmentarzu wymienionych w zataczni-
ku zwtok i przeniesieniu ich na inne miejsce, czego koszty pokryje i odpowiednig

5 ANK, zbior WUONGW Okr.Korp.nr V w Krakowie, GW 45, s. 5,7,9, inwentaryzacja pomnika,
s. 19 kwatera XXVII, s.21 kwatera XXIII, s.27 - kwatery ( pasy ) 33 - 35.

% Archiwum Zarzadu Cmentarzy Komunalnych w Krakowie, dokumenty niepaginowane. Pismo Ma-
gistratu stot. krél. Miasta Krakowa 1.94937/1915 l.a. z dnia 29 wrze$nia 1915 do Pana Siwinskiego, zarzadcy
cmentarza miejskiego w Krakowie.
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druzyne pracownikéw zapewni Komenda Twierdzy - ekshumacje zwigzane byty
z budowa pomnikaZ’. Mozna przyjaé¢, ze chodzito o ekshumacje zwiok z kwate-
ry XXIII, bezposrednio stykajgcej sie z p6tnocng Sciang wznoszonego pomnika.
Drugi dokument to pismo noszace date 13 kwietnia 1916 roku, przygotowane
przez Magistrat Miasta Krakowa i skierowane do Dyrekcji Inzynierii Twierdzy.
Byto ono odpowiedzig na note nr 1700 tejze z 29 marca. Magistrat wyrazat w nim
zgode na poszerzenie placu pod pomnik polegtych na cmentarzu Rakowickim
z zastrzezeniem, iz Dyrekcja wykona ,,na wiasny koszt ptot z drutu, jak i bram-
ke wjazdowg do cmentarnej hodowli roslin”. Zachowat sie dotgczony do pisma
szkic, z ktérego wynika, iz chodzito o wykonanie za $ciang tylng (zachodnig)
pomnika rownolegtej don drogi (Sciezki), odgrodzonej od ogrodéw cmentarnych
(Friedhof-Gartnezei) ptotem z drutu kolczastego, dochodzacego do potudniowe-
go muru cmentarnego. W ogrodzeniu miata zosta¢ wykonana brama do ogrodu;
i ogrodzenie, i brama miaty ,,odpowiada¢ monumentalnemu pomnikowi”. Trzeba
doda¢, iz w 1916 roku zachodnia granica cmentarza Rakowickiego przebiegata
kilka metréw za budowanym pomnikiem, totez wykonanie $ciezki za nim mogto
znacznie utatwi¢ budowe od strony zachodniej, gdyz w tej wiasnie Scianie mo-
numentu przewidziano wejscie do krypty. Ze szkicu odczyta¢ mozna doktadny
obrys wznoszonego pomnika23

Zachowato sie rowniez zaproszenie Komendy Twierdzy z 24 paZzdziernika
1916 roku na uroczystg msze zaduszng, majgca sie odby¢ 2 listopada 1916 roku
0 godzinie 9.00 przed pomnikiem polegtych na cmentarzu Rakowickim (rég po-
tudniowo-zachodni, wejscie od ulicy Warszawskiej), skierowane do Magistratu
Krakowskiego. W przypadku niesprzyjajacych warunkéw pogodowych msza za-
duszna miata sie odby¢ o tej samej porze w kosciele $w. Piotra, ktory byt wow-
czas kosciotem garnizonu krakowskiego. Poniewaz pogoda dopisata, uroczystosc¢
odbyta sie na cmentarzu Rakowickim. W ,,Nowej Reformie” z 2 listopada 1916
roku (nr 522) znajdujemy nastepujacy passus: ,,[...] rozpoczeto budowe woj-
skowego pomnika kamiennego na cze$¢ zmartych i pochowanych tam zotnierzy
1oficerow. Fundamenta i schody prowadzace do tego pomnika oraz cze$¢ Scian
juz sgukonczone”, aw ,,Gtosie Narodu” z 3 listopada 1916 (nr 541) autor notatki
napisat: ,,Bedacy w budowie w potudniowo-zachodniej czesci cmentarza pomnik
kamienny ku czci oficeréw i zotnierzy na krakowskim cmentarzu pochowanych
udekorowano olbrzymim wiencem z kwiatow”’.

Rekapitulujgc fakty dotyczace budowy pomnika od roku 1914 do konca
1916, mozna na pewno stwierdzi¢, iz decyzje ojego budowie wtadze wojskowe,
za akceptacjg Krakowskiego Magistratu, podjety we wrzesniu 1915 roku, a piec

2Z7 ANK, Akta Miasta Krakowa XIX, XX w., op. cit., s. 591; list CK Komendy Miejscowej (Ewidencja
Grobdéw) E Nr 1387 z dnia 3 marca 1916 r. do Szacownego Magistratu stot. krél. Miasta Krakowa (Fizykat
Miejski).

28 ANK, zbiér ABM, cmentarz Rakowicki, 79/1916, s. 151. Pismo Magistratu stot. krél miasta Kra-
kowa, nr 38020/16 Ba. z dnia 13 kwietnia 1916 do CK Dyrekcji Inzynierii w Krakowie.
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tygodni p6zniej w zachodniej czeSci cmentarza wojennego wzniesiono prowi-
zoryczny pomnik w ksztatcie monumentalnego, stylizowanego pylonu egipskie-
go, z wysunietymi w kierunku grobow nieco nizszymi skrzydtami (ramionami)
bocznymi, pomiedzy ktérymi rozciggato sie dwuczesciowe plateau, na ktdrym
w trakcie uroczystosci religijnych madgt stangé ottarz polowy. Prawdopodobnie
mogtly by¢ juz wtedy wykonane fundamenty oraz plateau ze schodami - na nic
wiecej nie starczyto czasu i cata gorna cze$¢ pomnika pozostata makietg. Projekt
monumentu musiat zatem powsta¢ pod koniec 1914 lub w pierwszej potowie
1915 roku i mogt by¢ gotowy przed wrzeSniowym wyrazeniem przez Magistrat
Krakowski zgody najego budowe, totez wojsko szybko zabrato sie do realizacji
monumentu. Z opisywanych wcze$niej dokumentéw archiwalnych pochodzs-
cych z marca 1916 roku wynika, ze budowa postepowata w dosy¢ wolnym tem-
pie. Ostatnia informacja z tego roku, zawarta w opisie uroczystosci ha cmentarzu
Rakowickim z okazji Swieta Zmartych, wskazuje, iz pomnik pozostawat nadal
w budowie, a prace - w poréwnaniu do listopada 1915 - posuwaty sie dosyé
wolno. Przypuszczalnie gotowa byta czes$¢ podziemna z krypta, schody i plateau
oraz cze$¢ $cian pomnika. Na tym koricza sie, chronologicznie spisane fakty do-
tyczace budowy pomnika do konca roku 1916.

W wiederiskim Archiwum Wojny (Kriegsarchiv) natrafitem na dwa doku-
menty, ktére wyraznie przyblizyly rozwigzanie zagadki, kto byt autorem arty-
styczno-przestrzennej koncepcji pomnika.

W pis$mie z 28 marca 1918 roku, skierowanym przez Komende Wojskowg
w Krakowie do 10 Wydziatu Strat Ministerstwa Wojny2, a dotyczagcym budowy
pomnika na cmentarzu garnizonowym w Krakowie, czytamy:

[...] na tutejszym cmentarzu w Rakowcach zatozona zostata przez éwczesng Komende
Twierdzy kwatera grob6éw zoknierskich, ktéra w stanie nieukoficzonym zostata przejeta
przez Oddziat Grobéw Wojennych Komendy Wojskowej w Krakowie. Chodzi tu gtow-
nie o dokonczenie prac przy pomniku, zaprojektowanym przez rzezbiarza akademickiego
Korschanna. Na temat wykonania tych prac sporzadzono z por. Korschannem zataczony
protokot, zawierajacy informacje o zakresie prac, kosztach, okresie czasu oraz kwestii ich
nadzoru. Jednocze$nie zatgczono fotografie, na ktdrej zaznaczono prace do wykonaniadd

Co zatem zawierat wspomniany protokot? Zostat on spisany 13 marca
1918 roku w obecnosci kapitana Prosingera, porucznika Korschanna, porucznika

D OSt. A. KA. KM 1918, 10 A., akt 152487 res. 9 Kriegsgriber-Abteilung przy ministerstwie wojny
dziatat do potowy 1917 roku, kiedy to zarzadzeniem z 5 czerwca 1917 (Abt. 10 Nr 152487) przeksztatcony
zostat w 10 Wydziat Strat Ministerstwa Wojny (10./ Verlust-Abteilung des KMs., 10./V.L.A.).

P OSt. A. KA. KM 1918, 10./V.L.A., akt 1819 v5/IV, karton 2257. W ramach aktu 1891 znajduja sie
cztery dokumenty: 1. pismo Komendy Wojskowej w Krakowie K.G.A. Nr 2180: Budowa pomnika na cmen-
tarzu garnizonowym w Krakowie, skierowane do 10 Wydziatu Strat Ministerstwa Wojny, Oddziat 8 Gréber-
Gruppe w Wiedniu z 28 marca 1918 roku, przyjete w Wiedniu 5 kwietnia 1918; 2. odpowiedZ Ministerstwa
Wojny Nr 1819 prés. 6 kwietnia 1918 roku do Komendy Wojskowej w Krakowie odnosnie K.G.A. Nr 2180
z 6 kwietnia 1918 roku; 3. protokétz 13 marca 1918 roku; 4. deklaracjaz 15 marca 1918 roku sporzadzona dla
Komendy Wojskowej w Krakowie przez cywilnych wykonawcéw, tj. Piotra Cekiere i Leonarda Bakowskiego.
W dokumentach brak wspomnianej fotografii ukazujacej zakres prac pozostatych do wykonania przy pomniku.
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inzyniera (architekta) Hansa Mayra oraz sierzanta Heinricha Scholza, a jego
przedmiotem byto ustalenie zakresu wykonania prac przy gtéwnym pomniku
cmentarza wojennego w Rakowcach3l Okre$lono w nim, iz nalezy: 1 wmuro-
wacé fryz (wieniec) laurowy w istniejacy gzyms gtéwny; 2. Na obydwu bocznych
pylonach wykona¢ zwiericzenie; 3. wykona¢ $rodkowa grupe figuralna. Dalej
stwierdzono, iz w odniesieniu do punktu pierwszego gotowy jest model gliniany
fryzu, a jego wykonanie miato zosta¢ powierzone grupie wioskich rzezbiarzy -
jencéw wojennych. Praca miata by¢ zrealizowana przez dwdch ludzi w ciggu
czterech miesiecy. Do kolejnej fazy, tj. do wykonania odlewu gipsowego, nie-
zbedne byto zatrudnienie wykonawcow odlewdw oraz 300 kg gipsu. Zaréwno
gips, jak i odpowiednie formy i narzedzia miaty, wedtug zapewnien porucznika
Korschanna, znajdowaé sie na cmentarzu. Co do zwienczen obydwu bocznych
pylonéw zdeklarowano, iz model wykonano z gipsu, a surowe bloki kamienne
0 objetosci 10 m3 znajdujace sie w wigkszosci na stanie, opracowano wiasny-
mi sitami w Libigzu. Waga najwiekszych fragmentow nie przekraczata 3200 kg,
totez zaktadano, ze nie bedzie trudnosci w transporcie. Do prac kamieniarskich
winno sie zatrudnié¢ czterech wioskich rzezbiarzy-jencéw na okres szesciu mie-
siecy, a przed rozpoczeciem prac rzezbiarskich nalezato jednak najpierw prze-
wiezé wspomniany model gipsowy do Libigza.

Zaawansowanie opracowania Srodkowej grupy rzezbiarskiej przedsta-
wiato sie nastepujgco: rozpoczeto prace przy sporzadzaniu modelu glinianego
w potowie naturalnej wielkos$ci, a wedtug por. Korschannajego ukoriczenie takze
miato zaja¢ szes¢ miesiecy. Do wykonania modelu gipsowego konieczne byio
zatrudnienie dwoch odlewnikdw, zakup 2000 kg gipsu (w cenie 200 koron za
100 kg) oraz 100 kg sztab zelaza. Korschann przewidywat, iz prace zwigzane
z wykonaniem catego modelu potrwajg do 15 paZzdziernika. Réwnolegte z wy-
konaniem modelu w Libigzu miano przygotowac surowe bloki o objetosci 30 m3
1po 15 pazdziernika przewies¢ je do Krakowa. W dalszej czesci protokotu okre-
$lono alternatywny przebieg dalszych prac przy pomniku. Jedna wersja zakla-
data powierzenie kolejnych prac cywilnym rzeZzbiarzom za ceng 19 000 koron
i z rocznym terminem wykonania, tj. do 15 pazdziernika 1919 roku. W drugim

3 Kilka zdan nalezy poswieci¢ uczestnikom narady z 13 marca 1918 roku. Uczestniczyli w niej:
por. Korschann, rzezbiarz akademicki i autor pomnika, oraz dawaj oficerowie ijednoroczny ochotnik - mowa
0 kapitanie Prosingerze, por. inz.. arch. Hansie Mayru oraz Heinrichu Scholzu. Cata tréjka wchodzita w sktad
Oddziatu Grobéw Wojennych Komendy Wojskowej w Krakowie. Hubert Prosinger byt kapitanem landszturmu,
a zarazem jednym z dwéch budowniczych Oddziatu. Por. arch. Hans Mayr to jeden z o$miu architektow tam
pracujacych, kierownik artystyczny Okregu Il (Gorlice) oraz autor kilkudziesieciu projektéw cmentarzy w tym
1sasiednim IV Okregu, jeden z najwyzej cenionych projektantéw krakowskiego OGW. Byt brany takze pod
uwage jako potencjalny projektant cmentarza wojskowego na Rakowcach i do korica nie jest pewne, czy nie
wspoétdziatat przy jego tworzeniu. Jednorocznym ochotnikiem byt natomiast Heinrich Scholz, rzezbiarz (jeden
z czterech pracujacych w OGW), odpowiadajacy za Okreg VI (Tarnéw), autor ponad dwudziestu pieciu cmen-
tarzy, sposrdd ktérych wiele ozdobionych byto rzezbami w drewnie, kamieniu i betonie. W trzech przypadkach
na centralnych krzyzach cmentarnych umiescit wyrzezbiong posta¢ Chrystusa ukrzyzowanego. Mozna wiec
uznaé, ze dowédztwo OGW Krakéw oddelegowato do rozwiazania problemu zakoriczenia budowy pomnika na
cmentarzu Rakowickim najlepszych swoich fachowcow.
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wariancie prace miaty by¢ wykonane przez sity wojskowe pod kierunkiem por.
Korschanna, co pociggato za sobg konieczno$¢ zatrudnienia szesciu wioskich
rzezbiarzy-jencow oraz czterech wioskich kamieniarzy. Przewidywano, iz przy
zatrudnieniu do prac profesjonalistow mogg one potrwac okoto dziesieciu miesie-
cy, tj. od 15 pazdziernika 1918 roku do 15 sierpnia 1919, przy zatozeniu, ze pra-
ce bedg trwaly takze zima, w ogrzewanym pomieszczeniu. Dodatkowy miesigc
mialy zajaC prace tego samego zespotu przy opracowaniu grupy rzezbiarskiej,
tym samym ostateczne zakonczenie prac miato nastgpi¢ 15 wrzesnia 1919 roku.

Nadzor nad wszelkimi pracami oddany zostat w rece por Korschanna, ktd-
ry rownoczesnie zobowigzat sie, iz doprowadzi je do samego korica, w zamian
za pozostawienie mu dotychczasowego atelier oraz gwarancje otrzymywania
stosownej do rangi pensji, nawet w przypadku demobilizacji. RzeZbiarz posta-
wit réwniez warunek, by oddane mu zostaty bezptatnie zapasy opatu do ogrze-
wania atelier oraz by zapewniono 400 koron potrzebnych na optacenie modeli
do aktéw. Koncowy akapit protokotu zawierat stwierdzenie, ze por. Korschann
bedzie jedynie odpowiadat za opisane wyzej prace, natomiast pozostate decyzje
dotyczace prac przy cmentarzach wojennych na terenie Twierdzy Krakéw podej-
mie Oddziat Grobéw Wojennych Komendy Wojskowej w Krakowie Na koncu
protokotu znalazty sie podpisy: kpt. Prosingera, por. Korschanna, por. inz.. Hansa
Mayra, jednorocznego ochotnika Scholza oraz miejsce i data (Krakdw, 13 marca
1918 roku).

Integralng czescig protokotu byta deklaracja przygotowana przez Piotra
Cekiere (whasciciela zaktadu kamieniarskiego mieszczacego sie przy ul. Rajskiej
10) oraz rzezbiarza Leonarda Bakowskiego, adresowana do Komendy Wojsko-
wej w Krakowie3 Zobowigzali sie oni do wykonania catej grupy figuralnej wg
sporzadzonego przez por. Korschanna modelu gipsowego w potowie naturalnej
wielkosci, z kamienia chrzanowskiego lub wapienia libigskiego, za kwote 19 000
koron oraz do ociosania blokow kamiennych w kamieniotomach w Chrzano-
wie lub Libigzu pod warunkiem, iz zostang one dostarczone do warsztatow przy
ul. Rajskiej 10, odebrane i przewiezione z warsztatow na plac budowy na koszt
zamawiajgcego. Ten miat rowniez odpowiada¢ za dostarczenie do kamieniotomu
modeli gipsowych, a po wstepnym ociosaniu przewiez¢ kamienie do warsztatu
Piotra Cekiery. Wykonawcy zobowigzali sie takze do wiernego wykonania rzezb
w oparciu o dostarczony model gipsowy, ktdre to prace miaty by¢ nadzorowane

2 Ten krotki fragment protokotu, méwiacy, iz Korschann bedzie jedynie odpowiadat za realizacje
prac zwigzanych z pomnikiem, a pozostate decyzje dotyczace prac przy cmentarzach Twierdzy naleze¢ beda do
OGW, $wiadczy o animozjach miedzy Korschannem a dowdédztwem OGW i checi wyeliminowania rzezbiarza
z prac przy innych cmentarzach.

B Jeszcze dwa zdania na temat cywiléw, ktérzy mieli pracowa¢ dla wojska przy realizacji pomnika
na Rakowicach. Otéz Piotr Cekiera byt wspoétwitascicielem Zaktadu Artystycznego Rzezbiarsko-Kamieniar-
skiego przy ul. Rajskiej 10, ktéry prowadzit razem z Piotrem Koztowskim (wg. Krakowska Ksiega Adresowa
na rok 1907, s. 11); http://www.mtgmalopolska.org.pl/images/skany/ksiegaadresowal907_djvu/ks_adresowa_
krak_1907b.pdf [dostep: 7.02.2017], Bakowski Leonhard lub Bakowski Leonard byt natomiast rzezbiarzem
wspotpracujacym z Piotrem Cekiera.


http://www.mtgmalopolska.org.pl/images/skany/ksiegaadresowa1907_djvu/ks_adresowa_
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przez por. Korschanna, a takze doktadnego dopasowania blokéw podczas usta-
wiania poszczegolnych figur. Natomiast samo ustawianie figur i wypetnianie
fug cementem miato sie odbywaé na koszt zamawiajgcego. Kolejne punkty de-
klaracji ustalaty terminy obrébki kamienia oraz kwoty i terminy zaliczek wy-
ptacanych wykonawcom. Kwota 15 000 koron miata by¢ podzielona na piec rat,
a pozostate 4000 koron miaty by¢é wyptacone w terminie do czterech tygodni
po zakonczeniu i oddaniu prac. Koricowe trzy punkty deklaracji obejmowaty
zobowigzania wykonawcow do Scistego przestrzegania uwag por. Korschanna,
mozliwos$¢ zrezygnowania przez zlecajgcego z dalszej wspotpracy - gdyby nie
byt zadowolony z nalezytego wykonania prac - oraz termin ukonczenia prac
okreslony na dzien 15 pazdziernika 1919 roku. W ostatnim akapicie deklaracji
wykonawcy zwracali sie do Komendy Wojskowej z prosba, by ta odpowie-
dziata na oferte w ciggu czterech tygodni. Deklaracje zamykaty podpisy Piotra
Cekiery i Leonarda Bakowskiego.

Tak przedstawia sie cato$¢ pisma Komendy Wojskowej w Krakowie
(wraz z dwoma zatgcznikami) skierowana do Ministerstwa Wojny w Wiedniu.
Przestana do Krakowa odpowiedz z 6 kwietnia 1918 roku zawierata nastepuja-
cg konkluzje:

[...] prace rozpoczete przez Komende Twierdzy Krakéw nalezy bezwzglednie kontynu-
owac z calg energiag. Komenda nie dysponuje na ten cel $rodkami pienieznymi, dlatego
tez nie moga one by¢ rozdysponowane. By¢ moze jednak Komenda mogtaby przeznaczy¢
$rodki zgromadzone przez K. Gr Fiirsorge niezbedne do ukoniczenia zatozeh cmentarnych
w rejonie twierdzy. Poza tym rzezbiarz Korschann zobowigzat sie w zatgczonym pismie
do JEKS Kuka, iz pozostanie w stuzbie tak dtugo, jak wymagac tego bedzie jego obecnosé
gwoli ukonczenia pomnika. Nalezy rozwazy¢ wiaczenie firmy prywatnej, a takze wzigé
pod uwage, iz JEKS Kuk przyktada wielka wage do ukoriczenia pomnika przez rzezbiarza
Korschanna3

List do generata Kuka nosi date 2 kwietnia 1918 - a wiec dotart do Wied-
nia zanim Ministerstwo Wojny przygotowato odpowiedz dla Komendy Wojsko-
wej w Krakowie - i rozpoczyna sie od zdania: ,,Wasza Ekscelencjo! Od chwili
rozwigzania twierdzy jestem, ze tak powiem, zawieszony w powietrzu - nie na
szubienicy, ale prawie - Do dzi$ nie ma decyzji, czy pomnik zostanie wykonany,
czy tez nie!”. W swym liscie por. Korschann zwraca uwage, iz nikt nie intereso-
wat sie tematem pomnika, jak réwniez nie odpowiadat na jego listy stuzbowe,
w ktérych monitowal, ze wykonanemu z gliny modelowi grupy rzeZbiarskiej
grozi przemarzniecie, poniewaz lokal, w ktorym sie znajduje, nie jest ogrze-
wany - informuje réwniez, iz z wlasnej kieszeni musiat zaptaci¢ 300 koron za
wegiel. W dalszej czesci pisze o powotaniu komisji w sprawie kosztow i czasu

% OSt. A. KA. KM 1918, 10./V.L. A., akt 1819 v5/IV, karton 2257. Do wymienionych w przypisie
30 pism przestanych pomiedzy Komendg Wojskowa w Krakowie a Ministerstwem Wojny dotaczony byt od-
reczny, prywatny list Karla Korschanna do Jego Ekscelencji CK Feldzeugmeistra Karla Kucka, tajnego radcy,

prezydenta austriackiego Funduszu dla Wdéw i Sierot. Polecony/odkomenderowany Wieden 111, Auenbeger 2.
Nadawca: porucznik Karl Korschann, koszary Franciszka J6zefa, Krakéw. Budynek atelier.
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wykonania pomnika, przesyta fotografie obecnego stanu prac i streszcza protokot
z 13 marca wraz z deklaracjg cywilnych wykonawcow. W czesci koncowej pro-
si o interwencje w Ministerstwie Wojny, bezposrednio u generata Hentke, czyli
dowodzacego 10 Wydziatem Strat. Pisze: ,,Gdyby Wasza Ekscelencja zechciat
zamieni¢ stowo z generatem Hentke, sprawa bytaby zatatwiona”. Zobowigzuje
sie pozosta¢ w stuzbie czynnej az do czasu zakonczenia pomnika, czyli praw-
dopodobnie do pazdziernika 1919 roku. Ostatnie stowa listu brzmig tak: ,,[...]
catuje raczki wielce szanownej Matzonki Ekscelencji. Z wyrazami dozgonnej
wdziecznosci Oddany Korschann. Nadal jeszcze porucznik”3 Do listu dotgczo-
no fotografie sSrodkowej, rzezbiarskiej grupy pomnika.

Te trzy dokumenty wymagajg krotkiego komentarza. Z zawartych w nich
informacji najwazniejszg jest ta, ktéra wskazuje porucznika Karla Korschanna
jako autora pomnika. W marcu 1918 roku monument miat nieukoriczong czesé
wienczgacy (Srodek, boki). Autor przewidywat wprowadzenie grupy rzezbiarskiej,
ergo - pomnik miat wygladac inaczej niz dzisiaj. Na zdjeciu zataczonym w li-
Scie do gen. Kuka widzimy grupe rzezbiarska, w skiad ktorej wchodzg cztery
postacie. Dwie skrajne to kleczacy, prawie nadzy starcy, z ktorych jeden wspiera
sie na mieczu. Srodkowa, gtdwng postacig jest kobieta ubrana w powtoczyste
szaty z welonem na gltowie, trzymajgce splecione dionie na gtowie tulgcego sie
do niej nagiego chtopca. Z protokotu wynika takze, iz materiat kamieniarski do
fryzu i grupy rzezbiarskiej miat pochodzi¢ z kamieniotomu w Libigzu (niedaleko
Chrzanowa). Okreslono tryb pracy przy zakonczeniu pomnika, rozdzielono role,
wskazano wspotpracownikéw i, co bardzo wazne, uzgodniono date zakoricze-
nia dzieta: 15 pazdziernika 1919 roku. Z analizy tre$ci samego pisma Komendy
Wojskowej do Ministerstwa Wojny wynika jeszcze fakt, iz cmentarz wojskowy
czy tez kwatera grobow wojskowych na cmentarzu Rakowickim zatozona zostata
przez Komende Twierdzy, a miata by¢ dokonczona przez Oddziat Grobdéw Wo-
jennych krakowskiej Komendy Wojskowe;j.

Szczesliwym trafem zachowala sie pocztéwka, wydana najprawdopodob-
niej przez wojsko, na ktorej widzimy pomnik z cmentarza Rakowickiego (Frie-
dhofdenkmal in Krakau), takim, jakim zaprojektowat go Korschann3 Monument
miat posiadac¢ bardzo bogatg dekoracje rzezbiarskg. Centralng jego czes$¢ two-
rzyta opisana juz figuralna grupa rzezbiarska. Poza centralnym akcentem rzez-
biarskim artysta przewidziat takze dekoracje w formie ptaskorzezb na czotach
bocznych skrzydet pomnika. Najego gtownej Scianie, po obydwu stronach grupy
figuralnej, miat sie znalez¢ wykonany technika wgtebng napis ,,Pro Patria Mor-
tuis”, a pod nim dwie daty: po lewej stronie 1914, po prawej 1916. Na nizszych

P Dziwi¢ moze okreSlenie uzyte przez Korschanna ,nadal jeszcze porucznik”. List pisany byt
2 kwietnia 1918 roku, a z dokumentéw wojskowych wynika, iz nominacje na stopier kapitana w stanie spo-
czynku rzezbiarz otrzymat 1 listopada 1917. Moze to ttumaczy dopisek po dacie nominacji ,,na podstawie pisma
z 17 kwietnia 1918, str. 1328”.

¥ Archiwum Nauki PAN i PAU, K I11-150, fot. Nr 26966. Pocztéwka ze zbioréw Karoliny Lancko-
ronskiej. Dziekuje bardzo za pomoc w odszukaniu pocztéwki pani Marzenie Wtodek.
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murkach, réwnolegtych do Sciany gtéwnej, a prostopadtych do ramion bocznych
pomnika, ustawione byty po obydwu stronach okragte ozdobne misy, stuzace
prawdopodobnie do zapalania w czasie uroczysto$ci ognia pamieci37. Uzupeknie-
niem tej czesci dekoracji sg przepasane wstegami wienice laurowe: jeden potozo-
ny skosnie na misie, drugi wiszacy nad nig, zawieszony na kamiennym wspor-
niku. Nad gtowg srodkowej postaci, wkomponowany we fryz z lisci laurowych,
widnieje ptaskorzezbiony rownoramienny krzyz. Ta cze$¢ pomnika podniesiona
jest w stosunku do poziomu gtdwnego plateau o cztery stopnie. Z kolei z pozio-
mu plateau szerokimi schodami schodzi sie na poziom najnizszy. Catos¢ zato-
zenia monumentalna, ale nieco przetadowana. Pomnik z obydwu stron miat by¢
oskrzydlony topolami wioskimi lub tujami kolumnowymi. W stosunku do opisa-
nej wczesniej makiety w skali 1:1, zaprezentowanej w czasie Swieta Zmartych
w roku 1915, widzimy zmiane usytuowania ozdobnych mis, pierwotnie (w ma-
kiecie) ustawionych na bocznych ramionach pomnika.

Na koniec warto jeszcze zwr6ci¢ uwage na technike, w jakiej wykonano
pocztdwke. Otz sam pomnik wraz z centralng grupg figuralng to zdjecie z mode-
lu w glinie, wykonanego przez Korschanna. Natomiast pozostata czes¢ zatozenia
(plateau przed pomnikiem z jego bocznymi $cianami) oraz groby oficerskie po
jego prawej i lewej stronie, a takze drzewa otaczajgce pomnik sg narysowane.
Czy rysunek wyszed} spod reki samego rzezbiarza? Nie wiadomo, gdyz pocztéw-
ka czy tez rysunek na niej nie sg sygnowane.

Na rewersie recznie pisana informacja w jezyku niemieckim ,,Pomnik
cmentarny w Krakowie. Budowla kamienna jest juz gotowa. Odlewy sg juz
w modelach gipsowych gotowe. Ich wykonanie rozpocznie sie w najblizszych
dniach. Przy wykonaniu grupy centralnej pracuje porucznik w stanie spoczynku
Karl Korschann. Catkowita wysokos¢ 8 m, szeroko$¢ 18 m. Krakéw 23.10.1917”
(thum. E. Bagninska). Jeszcze jednym ogniwem uzupetniajgcym zestaw informa-
cji na temat budowy pomnika jest kolejna fotografia srodkowej grupy rzezbiar-
skiej (znacznie lepszej jakosci), z recznie dopisanym tekstem w jezyku niemiec-
kim: ,,Gipsowy model rzezby dla pomnika bohateréw na cmentarzu w Krakowie
(wielko$¢ ponad naturalna). Autor modelu rzezbiarz Karl Korschann. Data
1917/18? [niestety, miesigca nie da sie odczytaé, prawdopodobnie mogt to by¢
pazdziernik - J.S.]"3R

37 Podobne czary - urny trzymane przez mityczne zwierze - stanowia zwieiczenie kamiennych py-
lonéw monumentalnego pomnika na cmentarzu wojennym z okresu | wojny $wiatowej w Przemyslu, w le-
wobrzeznej dzielnicy miasta zwanej Zasaniem. Projekt cmentarza, kaplicy cmentarnej oraz pomnika wyszed}
spod reki wegierskiego architekta Franciszka Szabolcsa, natomiast autorem czar-urn byt przemyski rzezbiarz
i malarz Jozef Wilk. Wspdlnym elementem dla pomnikéw krakowskiego i przemyskiego jest uzycie tej samej
sentencji tacinskiej, jedynie w odwréconym szyku: ,,Pro patria mortuis” (Krakéw) i ,,Mortuis pro patria” (Prze-
mys$l). Mozna doda¢, ze napis w tym samym co w Krakowie brzmieniu znajduje si¢ na cmentarzu wojennym
w Wieliczce.

3B Archiwum Galerii Morawskiej w Brnie (Moravska galerie v Brng), fond MUPM Fotoarchiv Reg.
Nr 8981. Za udostepnienie zdje¢ prac Karla Korschanna z okresu jego pobytu w Krakowie dziekuje panu mgr.
Tomaszowi Zapletalowi.
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Ogladajac pocztéwke i fotografie grupy figuralnej, mozna pokusic¢ sie
0 nastepujacg konkluzje. Pod koniec pazdziernika 1917 roku gtéwna, kamienna
czes¢ pomnika miata by¢ gotowa, ale niezwienczona, ergo wspomniane w opisie
na odwrocie pocztéwki ,,odlewy gipsowe” to nic innego jak opisane w protokole
z 13 marca 1918 roku modele zwienczen Sciany gtdwnej i skrzydet (pylondw)
bocznych pomnika. Moznatakze zrozumie¢ wyrazone przez Korschannaw liscie
do generata Kuka niezadowolenie na opieszato$¢ prowadzonych wokdt pomnika
prac; przez cztery miesigce (od paZzdziernika 1917 do marca 1918 roku) nie do-
konano prawie zadnego postepu w jego realizacji.

Do tej pory omawiana byfa zewnetrzna forma rakowickiego pomnika, kon-
struowana wedle wizji artystycznej rzezbiarza akademickiego Karla Korschanna.
Nie moznajednak zapomnieé, iz w czesci podziemnej przewidziano krypte-mau-
zoleum, przeznaczong na pochowki dla wyzszych rangg oficerow. Wejscie do
krypty usytuowano od strony zachodniej. Dostep do przedsionka oraz jego do-
Swietlenie zapewniat portal i flankujace go okna, zamkniete ozdobnymi kratami.
Do samej krypty schodzi sie w d6t po dwdch stopniach. Pomieszczenie sklada sie
z ptytkiego przedsionka i nawy w ksztatcie prostokata, wymiary: 5,8 x 11,3 m.
Przedsionek nakryto ptaskim stropem, natomiast krypte - sklepieniem odcinko-
wym (w czesci srodkowej wyzszym, w czesci wschodniej nizszym). W $cianie
wschodniej ptytka poétkolista wneka. Dekoracje krypty stanowig dosy¢ krepe,
przyscienne kolumny w porzadku toskanskim, po trzy przy dtuzszych bokach.
Miedzy nimi niewielkie wgtebione ptyciny. Obecnie kryptajest mocno zaniedba-
na. Czy byfa kiedykolwiek wykorzystana - nie wiadomo3

By zamkng¢ historie budowy pomnika odwotam sie jeszcze do dwdch
dowodéw archiwalnych. Jednym z nich jest dokument zatytutowany Kosztorys
na wykonczenie pomnika ,,Polegtych” na cmentarzu Rakowickim w Krakowie
z dnia 20 listopada 1920 roku, sktadajacy sie z o$miu pozycji, wsrdd ktdrych
najwazniejsze to gzyms (240 x 40 x 56), wykonanie lisci na fryzie, napis gtowny
oraz tablica granitowa 200 x 120 x 4. Pozostate pozycje kosztorysowe to mate-
riaty budowlane (hakle, beton do sklepienia, cegta, wapno, piasek i klamry do
osadzenia kamienia). Catos$¢ prac wyceniono na 46530 (marek polskich?). Pod-
pis pod kosztorysem nieczytelny40. Drugi dokument to niedatowana, archiwalna
fotografia pomnika na cmentarzu Rakowickim. Widzimy na niej fragment czesci
wojskowej cmentarza Rakowickiego w zimowej szacie oraz niemal skonczo-
ny pomnik ogladany od strony wschodniej. Niemal, gdyz w $rodkowej czesci
$ciany pylonu widnieje duzy, prostokatny otwodr, przez ktéry widac tylng Sciang,
a za nig fragment jakiejs budowli. Za pomnikiem stojg drewniane rusztowania,

P Wymiary pomnika podane na pocztéwce oraz w wyniku inwentaryzacji wykonanej przez por. inz.
Huperta w 1920 roku sg zbiezne z inwentaryzacja pomnika wykonang przez studentéw Wydziatu Architektury
Politechniki Krakowskiej w 1993 roku pod moim kierunkiem. W oparciu ote inwentaryzacje oraz wizje lokalng
dokonatem opisu krypty.

D ANK, zbiér WUO nGW Okr. Korp. Nr V w Krakowie, GW 45, s. 31. Sama tablica granitowa za-
chowata sie do dzisiaj, ajej wymiary zgadzajg sie z tymi zapisanymi w kosztorysie z 1920 roku.
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czyli obiekt byt jeszcze w fazie budowy. Po prawej stronie przed pomnikiem
stoi dwoch mezczyzn w kapeluszach i diugich ptaszczach. Brak datowania fo-
tografii utrudnia ocene, o ktorg faze budowy pomnika chodzi. Mozna przyjaé
dwie wersje: albo fotografie wykonano na przetomie lat 1917/1918 lub wczesng
wiosng 1918, mielibySmy wiec do czynienia ze stanem opisywanym na rewersie
kartki pocztowej z 23 pazdziernika 1917 roku, na co mogtby wskazywac nie-
zamurowany otwér w Scianie centralnej pomnika, przygotowany dla osadzenia
Srodkowej grupy rzezbiarskiej, albo tak jeszcze wygladat pomnik na przetomie
lat 1920/1921, przed ostatecznym jego wykoniczeniem juz z funduszy Polskiego
Towarzystwa Opieki nad Grobami Bohateréw4l Czy ktdras z hipotez jest praw-
dziwa, mozna bedzie oceni¢ dopiero po odnalezieniu konkretnych dowoddéw
w postaci datowanych zdje¢ lub dokumentéw archiwalnych.

Podsumowujac: wojsko monarchii nie zamkneto budowy pomnika do cza-
su zakonczenia | wojny Swiatowej. Wiemy, iz byt on nadal nieskoriczony w listo-
padzie 1920 roku, a konczono go w wersji znacznie uproszczonej, pozbawionej
prawie calej dekoracji rzezbiarskiej. Pozostawiono tylko fryz z lisci laurowych
w centralnej czesci pomnika, a tam, gdzie miata figurowac centralna grupa rzez-
biarska, wmurowano tablice pamiagtkowg z napisem ,,Pamieci polegtych w woj-
nie S$wiatowej 1914-1918”.Na Scianie czotowej wida¢ wyraznie zaburzony ukiad
ptyt kamiennych wynikajacy ze zmiany koncepcji i dostosowania ich do wymia-
row tablicy granitowej. Nie wiemy, w jakim stanie pozostawili pomnik Austria-
cy, nie wiemy takze, co stato sie z opracowanymi przez Korschanna modelami
centralnej grupy figuralnej oraz odlewami gipsowymi pozostatych elementéw
dekoracji pomnika.

RzeZzbiarz akademicki, porucznik Karl Korschann - krétka biografia

W oparciu o kilka zrodet archiwalnych udato sie zgromadzi¢ gars¢ informacji
0 zyciu, twdrczosci i dokonaniach artystycznych Korschanna w czasie pokoju
oraz stuzby wojskowej podczas | wojny Swiatowej42.

4 ANK, zbiér WUO nGW, op. cit,, GW 61.

£ Materiaty biograficzne zwigzane z osobg Karla Korschanna uzyskatem dzieki pomocy szeregu oséb
i instytucji z Brna i Pragi. Informacje dotyczace zyciorysu i twérczosci pochodza z artykutu Miroslava Hra-
dila Medalistika. Tvorba Karla Korschanna a rozwoj umelecke lipiny v prani polovine 20.Stoletni, w: Folia
numismatica 12-13: Suplementum ad Acta Musei Moravia, Steintiae sociales LXXXII-I11, 1997/98, s. 65-96;
pisany recznie zyciorys Korschanna z marca 1929 roku, nota biograficzna na jego 70. urodziny z 21 lipca
oraz pismo Dziekana Wydziatu Budownictwa do Ministerstwa Nauki i O$wiaty Narodowej Rzeszy w Berlinie
z 20 maja 1943 roku w sprawie przyznania renty dla wdowy po zmartym prof. Korschannie pochodzg z zaso-
béw Moravsky zemsky archiv v Brne, archiwum B 34 Deutsche Technische Hochschule Brunn, karton 588
i dossier nr VIII (nieopracowane aneksy do zasobéw archiwum b. 34). Za pomoc w uzyskaniu wymienionych
materiatéw dziekuje pani mgr Zuzanie Strnkowej z Uniwersytetu Technicznego w Brnie (Vysoke uceni technice
v Brne) i panu Tomasowi Cernu$akowi z Morawskiego Archiwum Panstwowego w Brnie (Moravsky zemsky
archiv v Brne).



CMENTARZE WOJENNE TWIERDZY KRAKOW Z LAT 1914-1918. 189

Karl Korschann urodzit sie 23 lipca 1872 roku w Bmie, tam tez ukonczyt
Il Gimnazjum Niemieckie, a pierwszy etap studiéw wyzszych rozpoczat, majac
16 lat, w wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych, kt6rg ukorficzyt w roku 1891.
Kontynuowat studia artystyczne w berlinskiej Akademii Sztuk Plastycznych,
gdzie pobierat nauke rzezby u prof.. Ernesta Hertera, rysunku anatomicznego
uczyt sie u prof. Franza Skarbiny, a anatomii u prof. Rudolfa L.K. Virchowa.
Pobyt w Berlinie trwat dwa lata, po czym, juz w 1893 roku, Korschann powrdcit
do Wiednia, by dalej doskonali¢ swoje umiejetnosci rzezbiarskie, juz jako pry-
watny student prof. Hellera. Jeszcze w 1892 roku odbyt podréz do Danii, gdzie
zetknat sie z twdrczosScig Bartela Thorvaldsena, ktérego dzieta wywarty na nim
duze wrazenie. Lata 1894-1906 to czas pobytu rzezbiarza w Paryzu; tu poznat
wielu artystéw czeskich i morawskich, z ktérych najwazniejszy byt Alfons Mu-
cha. Tu takze poznat Augusta Rodena. W Paryzu zatozyt wiasne atelier, gdzie
tworzyt rzezby catych postaci, popiersia i podobizny zwierzat. W czasie dwu-
nastoletniego, pobytu we Francji wykonat okoto dwustu prac na zlecenie os6b
prywatnych w réznych technikach i materiatach (braz, porcelana, gips), biorac
jednoczes$nie udziat w licznych przegladach i wystawach artystycznych. W okre-
sie 1896-1904 zdobyt uznanie swoich dzieki swym pracom rzezbiarskim, wsrod
ktérych do najgtosniejszych nalezaty: popiersie malarza Munkascyego, dra Na-
utuse’a oraz muzyka Santiago Rivery (1896) - te dwie prace zdobyly poklask
podczas wystawy Salonu Societe National des Beaux Arts, Societe des Artists
Francais (1897/1898); duzy sukces przyniosto Korschannowi zaprezentowane
w Paryzu popiersie Alfonsa Muchy (1902), ktére pochwalit sam August Rodin,
a rzezba przekazana zostata przez artyste w 1904 roku na wystawe paryskg -
obecnie znajduje sie w Morawskiej Galerii w Brnie. Do sukceséw Korschanna
nalezato zasiadanie, razem z Mucha, w austriackim jury na $wiatowej wysta-
wie w Paryzu. Kolejne lata spedzit rzezbiarz najpierw w Berlinie (1906-1912),
a potem we Frankfurcie (1912-1914). W Niemczech poswiegcit sie¢ pracom me-
dalierskim, wykonujac szereg medali-nagrod dla zwyciezcow zawoddéw samo-
chodowych i lotniczych - odtgd sztuka medalierska stata sie¢ drugg specjalnoscia
artysty. Po przeprowadzce do Frankfurtu wykonat marmurowy posag kapitana
Kutschera oraz szereg popiersi i reliefow portretowych znanych obywateli mia-
sta. W momencie wybuchu | wojny $wiatowej Korschann, jako ochotnik, zgtosit
sie do wojska (temu okresowi jego zycia chciatbym poswiecié nieco wiecej uwa-
gi, dlatego wrdce do niego na koncu biografii).

Po zakonczeniu wojny artysta wrocit do Brna, gdzie pozostat juz do kon-
ca zycia. W tym tez okresie zaczety sie zmieniac nurty artystyczne. Pojawia sie
modernizm, podczas gdy Korschann wywodzit sie z tradycyjnej szkoty, bedacej
wierng wiedenskiemu akademizmowi i klasycyzmowi Thorvaldsena - dlatego
Korschann zajat sie takze dziatalnoscia pedagogiczna. W Niemieckiej Wyzszej
Szkole Technicznej w Brnie od 1920 roku, jako docent, uczyt modelowania figur
i ornamentéw w architekturze. Na stanowisko profesora zwyczajnego powotano
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go w 1935 roku, profesorem nadzwyczajnym mianowany zostat trzy lata p6zniej.
Mimo, co zrozumiate, nieco mniejszej aktywnosci tworczej dorobek rzeZbiarza
caty czas sie powiekszat. W 1920 roku na wystawie Morawskiego Stowarzy-
szenia Artystow zaprezentowat szesnascie gipsowych popiersi, jeden relief oraz
szereg medali i tablic. Wsrdd popiersi na wyrdznienie zastugujag podobizny Anto-
niego Jelinka, Mozarta i prof. Viktora Kaplana. Nie zachowat sie natomiast posag
Wagnera, ktéry miat stang¢ w parku miejskim.

Poza dziatalnoScig stricte rzezbiarskg Korschann tworzyt réwniez rzez-
by nagrobne, a wsréd nich nagrobek burmistrza Brna Augusta Wiesera, rodziny
Scholleréw, posag z brazu naturalnej wielkosci Marii Eksteinowej oraz posag
siedzacej kobiety - obie kobiece rzezby zostaty ustawione na cmentarzu w Brnie.
Prace Korschanna mozna odnalez¢ na wielu cmentarzach Europy, m.in. Pere-
Lachaise w Paryzu (gréb rodziny Schmoll), Hersfeld w Niemczech (gréb rodziny
Schilde) oraz na cmentarzu Centralnym w Wiedniu (gréb rodziny Schullerow).
Na uwage zastugujg takze rzezby i ptaskorzezby sakralne (Chrystusa w Kromie-
ryzu, Swietej Rodziny na domu nr 5b przy ulicy Pellicove w Brnie). W miejsco-
wosci Hustopce odrestaurowat w 1927 roku Kolumne Tréjcy Przenajswietszej,
w Kuncicach posag $w. Floriana oraz posagi na rynku morawskiego starego mia-
sta. W dziedzinie rzezby czy detalu architektonicznego Korschann stworzyt caty
szereg kartuszy z godfami panstw i wielu instytucji (w 1926 godto panstwowe
na budynku Niemieckiej Wyzszej Szkoty Technicznej, godto morawskie z bra-
zu z wizerunkiem orlicy na portalu gtbwnym do patacu Morawskiego Muzeum
w Brnie itd.). Warto wspomnie¢ rowniez, iz w konkursie na pomnik pamieci walk
w Litomierzycach zdobyt trzecig nagrode. Na rok przed $miercig artysta praco-
wal nad pigta stacjg drogi krzyzowej do kosciota sw. Jakuba oraz nad fontanng
dzieciecg dla Brna. Korschann wykonat wiele medali, plakiet oraz matych form
z brazu i metali kolorowych, a takze, wspdtpracujac,pod koniec lat 20. z firmg
odlewniczg Ignacego Storka z Brna i artystg odlewnikiem profesorem Piskiem,
stworzyt liczne wyroby artystyczne o charakterze upominkowym, ktére do dzi-
siaj znajduja sie w prywatnych domach i muzeach; moznaje réwniez odnalez¢
na wielu aukcjach dziet sztuki.

Profesor Karl Korschann zmart w Brnie 7 marca 1943 roku w wieku
71 latQd

Wrécmy do lat 1914-1918, czyli czasu spedzonego przez Karla Korschan-
na w armii austro-wegierskiej# Z armig monarchii zetknat sie juz 18 lipca 1895

A Informacje o miejscu pochéwku Karla Korschanna otrzymatem od p. mgr Zuzany Strnkowej, ktorej
raz jeszcze dziekuje za pomoc i zyczliwo$¢. Rzezbiarz pochowany zostat na cmentarzu Centralnym w Brnie
przy ul. Videnskiej 95, sekcja 25c, numer 40. Obecnie miejsce nalezy juz do innej rodziny - w 1987 roku

w miejscu pochéwku Korschanna postawiono nowy grobowiec, a szczatki artysty pochowano w mogile zbio-
rowe;j.

4 Informacje o przebiegu stuzby wojskowej pochodzg z Archiwum Wojskowego w Pradze (Vojen-
sky ustredni archiv): Ksiega Ewidencji Wojskowej Pododdziatu Okregowego Dowdédztwa Landszturmu Nr 14
w Brnie; zgtoszenie (rejestracja Korschanna), Karta Ewidencji Landszturmu, Lista Ewidencyjna. Na temat
pobytu w wojsku zob. takze: https://de.wikipedia.org/wiki/Karl Korschann [dostep: 6.12.2016].
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roku, kiedy, jako jednoroczny ochotnik, zostat wcielony do Kompanii Kadrowej.
Po kilku szkoleniach wojskowych uzyskat w 1898 roku stopien kadeta rezerwy
z tytutem feldfebla. Zostat nagrodzony 25 grudnia 1898 roku najpierw medalem
jubileuszowym, pdzniej awansowat na stopien podporucznika rezerwy.W latach
1901-1905 odbyt kolejnych pieé¢ dwudziestoosmiodniowych ¢wiczeri wojsko-
wych w oddziatach piechoty. W 1906 roku zostat przydzielony najpierw do
I Kompanii Zastepczej, nastepnie do Kompanii Il. Z chwilg wybuchu wojny Kor-
schann, w wieku 42 lat, zgtasza sie na ochotnika do wojska i 22 wrze$nia 1914
przydzielony zostaje do 27 Batalionu Landszturmu przy Komendzie Okregowej
nr 14 w Brnie, z ktérym wyrusza na front. Kolejny awans, tym razem na porucz-
nika, przychodzi 1 listopada 1914 roku. W rok p6zniej, tj. 1listopada 1915, Kor-
schann przechodzi w stan spoczynku. Sam rzeZbiarz okres miedzy 1914 a 1915
rokiem nazywa stuzbg na froncie, jednak ani w dokumentach wojskowych, ani
w relacjach samego rzezbiarza nie ma informacji co doktadnie w przeciagu tego
roku robit i gdzie ewentualnie walczyt. W Ksiedze Ewidencji Pododdziatu Okre-
gowej Komendy Landszturmu nr 14 w Brnie mozna znalez¢ nastepujgce wpisy:
rok 1941-1915: 15 pazdziernika - 2 czerwca w oddziatach okupacyjnych w Kra-
kowie, 14 Korpus Armii, Baon 27 Landsturmu (do Gorlic?), 1915: 15 pazdzier-
nika - 5 listopada jako oficer przydzielony przy dowo6dztwie Oczyszczania Pol
Bitewnych w Ciezkowicach, 1915: 5 listopada - 15 grudnia rzezbiarz w Oddziale
Grobdéw Wojennych przy Komendzie Krakéw, 1915: 15 grudnia - przydzielo-
ny do Komendy Twierdzy Krakéw do [nieczytelne] Artystycznego [nieczytelne]
Grobdw w polu walki i potozenia cmentarzy zotnierskich wg karty rejestru Gorli-
ce [?] nr 180/16. Niestety, w tym istotnym fragmencie dokumentacji stuzby woj-
skowej Korschanna nieczytelno$¢ wpiséw uniemozliwia ustalenie jej przebiegu.
Nie mniej z odczytanych fragmentéw dokumentu wynika, iz rzezbiarz zetknat
sig, a nawet mogt krotko pracowac w krakowskim Oddziale Grobéw Wojennych
dowodzonym przez kapitana Rudolfa Brocha. Tu odwotam sie do samego arty-
sty, ktory w zgtoszeniu (Prihlaska) wojskowym pisze, iz w listopadzie 1915 roku
przeniesiony zostat w stan spoczynku i przydzielony do Komendy Twierdzy Kra-
kéw, przy ktérej jako Komendant Oddziatu Grobdéw Twierdzy Krakéw dziatat
do 1918 roku. W zyciorysie pisze natomiast; ,,1915-1918 Komendant Wydziatu
Grobdéw Wojennych Twierdzy Krakéw (kapitan w stanie spoczynku). W Karcie
Ewidencyjnej, wypetnionej takze rekg samego artysty, widnieje zapis, iz Ko-
mendantem Oddziatu Grobéw Wojennych Twierdzy Krakow zostat mianowany
10 czerwca 1915 roku i petnit te funkcje do listopada 1918. Zwolnienie z wojska
uzyskat 5 grudnia 1918 roku4s W cytowanej juz Ksiedze Ewidencji Wojskowej
Pododdziatu znajduje sie takze rysopis rzezbiarza: wtosy ciemnobrgzowe, usta
proporcjonalne, oczy szare, podbrddek spiczasty, brwi brazowe, twarz waska, po-
dtuzna, nos spiczasty, wzrost 178 cm, rozmiar obuwia: 10, znajomos$¢ jezykow:

% Vojensky ustredni archiv, Karta Zgtoszenia (Prihlaska) wypetniona rekg artysty 13 czerwca 1919
roku; Karta Ewidencyjna (Ewidencni list) - dokument bez daty.
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mowi i pisze po niemiecku i francusku46. Ciekawg informacje, zwigzang z poby-
tem Korschanna w Krakowie, mozna przeczyta¢ w Wikipedii47: ot6z rzezbiarz
miat sie stara¢ o przyjecie do grupy artystycznej Wojennego Biura Prasowego
(Kriegspressequartiers KPQ) i w pierwszym zgtoszeniu otrzymat odmowe, jed-
nak 14 wrzesnia 1917 roku wstawit sie za nim Urzad ds. Rolnictwa Namiest-
nictwa w Krakowie. Sam Korschann 28 wrze$nia takze napisat do putkownika
Sztabu Generalnego Wilhelma Eisner-Bubna (6wczesnego dowodcy KPQ), ar-
gumentujac, iz wstapienie do KPQ pozwoli mu na wykonanie $rodkowej gru-
py duzego pomnika na cmentarzu Wojskowym w Krakowie. Miat takze przejac
Wydziat Grobéw Wojennych Twierdzy Krakéw. Obawiat sig, iz ze wzgledu na
rozwigzanie samej twierdzy przeniesiony zostanie do Oddziatu Grobéw Wojen-
nych Komendy Wojskowej w Krakowie i tym samym utraci mozliwos¢ realizacji
pomnika48

Karl Korschann 29 lutego 1916 roku otrzymat najwyzsza pochwate
W uznaniu za dzielne zachowanie w stosunku do wroga. Rok pdzniej Dyrekcja
Inzynierii Twierdzy odznaczyta go Krzyzem Wojskowym Karola, a w kwietniu
1917 roku Komenda Twierdzy nadata Korschannowi uprawnienia do noszenia
Wojskowego Medalu Zastugi z mieczami oraz Ztotego Krzyza zastugi z korong
na wstedze. Ukoronowaniem kariery wojskowej artysty byto mianowanie go na
kapitana rezerwy, ktore otrzymat 1 listopada 1917 roku9

Poréwnujac przytoczone informacije i daty dotyczace pobytu Korschan-
na w Krakowie nietrudno zauwazy¢ pewne rozbieznosci. Rzezbiarz sam podaje
rézne daty otrzymania komendy nad Oddziatem Grobdéw Wojennych Twierdzy:
w jednym dokumencie pisze, iz miato to miejsce w listopadzie 1915 roku, by
w kolejnym wskaza¢ 10 czerwca 1915 jako dzien otrzymania nominacji na Ko-
mendanta OGW Twierdzy. Informacja z Wikipedii, iz dopiero we wrze$niu 1917
roku miat przejg¢ dowodzenie, brzmi szczegdlnie niewiarogodnie. Dokumentem
jaki udato mi sie odnalez¢, potwierdzajgcym dziatalno$¢ Korschanna zwigzang
z grobownictwem wojskowym w Krakowie, jest pismo Wojskowego Archiwum
Legionow Polskich w Krakowie skierowane do Wysokiego Prezydium stot. krdl.
Miasta Krakowa z dnia 12 pazdziernika 1917 roku, w ktérym czytamy:

%6 Vojensky ustredni archiv, Ksiega Ewidencji Wojskowej Pododdziatu Okregowego Dowddztwa
Landszturmu Nr 14 w Brnie.

47 Zob. https://de.wikipedia.org/wiki/Karl Korschann [dostep: 6.12.2016].

8 W. Aichelburg, 150Jahre Kiinstlerhaus Wien 1861—2011. Das Kriegspressequartier —KPQ, https://
de.wikipedia.org/wiki/K.u.k. Kriegspressequartier [dostep: 3.02.2017]. Wojenne Biuro Prasowe zostato zorga-
nizowane juz 28 lipca 1914 roku, jego zadaniem byto koordynowanie informacjami prasowymi oraz dziatania
propagandowe w czasie | wojny Swiatowej. Przez Biuro przewinegto sie 550 artystéw i dziennikarzy, w tym 346
malarzy wojennych. Na czele KPQ stat najpierw gen. dywizji Maximilian Ritter von Hoen, a od marca 1917 -
putkownik Wilhelm Eisner-Bubne; Do artykutu Aichelburga dotaczono imienny spis artystow biorgcych udziat
w tym przedsiewzieciu. W$rdd 451 tworcdw znalazto sie réwniez nazwisko Karla Korschanna. A wiec mimo
pierwszej odmowy i zapewne po interwencji wtadz zostat on przyjety w szeregi KPQ. Wsréd tego zacnego
grona znalezli sie malarze z krakowskiego OGW (Franz Poledne i Henryk Uziembto) oraz Inspekcji Grobéw
Zotnierskich w Przemyslu (Othmar Ruzicka i Josef Sigall).

% Vojensky ustredni archiv, Ksiegga Ewidencji Wojskowej, op. cit.


https://de.wikipedia.org/wiki/Karl

CMENTARZE WOJENNE TWIERDZY KRAKOW Z LAT 1914-1918. 193

Na cmentarzu Rakowickim w Krakowie znajduje sie znaczna ilos¢ mogit legionistow pol-
skich. Zajmuja one przestrzeh pod murem cmentarnym w sasiedztwie grobdw zotnierzy
armii austriackiej. Komisya zajmujgca si¢ uporzagdkowaniem mogit zotnierzy austriackich
(referent porucznik Karol Korschan) wyrazita opinie, ze wskazane jest juz dzi§ dokona¢
ekshumacji zwiok legionistow [.. .]50

Co wiec naprawde robit w Twierdzy Krakéw ten rzezbiarz z Moraw? Raz
jeszcze warto siegng¢ do zyciorysu artysty. W pisanym recznie zyciorysie swoj
pobyt w Krakowie kwituje on kilkoma zdaniami: ,,[...] w roku 1915 zostatem
powotany na dowddce Oddziatu ds. Grobdéw Wojennych Twierdzy Krakéw (jako
porucznik, a potem kapitan w stanie spoczynku), gdzie pozostatem do pazdzier-
nika 1918 roku. Oprocz licznych pomnikéw bohateréw stworzytem caty szereg
popiersi portretowych, statuetek portretowych i plakietek obecnych tam polskich
arystokratow”5L W wersji zyciorysu pisanej na maszynie Korschann wymienia
konkretne realizacje wykonane m.in. w ,,0kresie krakowskim”, a wérdd nich dla
wojska: cmentarze zotnierskie w Krakowie, Wieliczce, Mogile, Podgorzu etc. oraz
obelisk na wzgorzu Kaim pod Krakowem. W$rdd prac cywilnych wskazuje sta-
tuetki portretowe margrabiego Wielopolskiego, ksieznej Lubomirskiej i hrabiny
Wodzickiej oraz ptaskorzeZzby profesora Jacka Malczewskiego rektora ASP, gene-
rata Kuka z zong i generata Franza HammaZ32 Z tego zapisu wynika¢ by mogto, iz
spod jego reki wyszly projekty tylko czterech cmentarzy wojskowych twierdzy.
Jednak te liste mozna rozszerzy¢ dzieki kolejnym fotografiom archiwalnym. Na
jednej widzimy wykonany w glinie model pomnika na cmentarzu Rakowickim,
na drugiej za$ samego Korschanna w atelier (pracowni) posréd szeregu modeli
pomnikéw wykonanych w gipsie lub glinie i ustawionych w kilku poziomach na
drewnianych podestach33 Bez trudu mozna w nich rozpozna¢ modele duzych po-
mnikéw z cmentarzy wojskowych na Rakowcach i w Wieliczce oraz mniejszych
z Gorki Koscielnickiej, Czulic (cm. parafialny), cze$¢ pomnika cmentarza w Czu-
licach (przy dworze ), Karniowa-Czulic, Kocmyrzowa (jeden z grobéw masowych
zcm. nr 392) i Mogity, stowem jest to zestaw oSmiu modeli pomnikéw z cmentarzy
wojennych Twierdzy Krakéw. Na zdjeciu wida¢ rowniez cztery modele nierozpo-
znanych pomnikdw. Na kolejnych fotografiach pojawiajg takze: cata kwatera woj-
skowa z pomnikiem przy dworze w Czulicach, oraz, bedaca w budowie, kwatera
wojskowa wraz ze skoriczonym pomnikiem centralnym w Podg6rzu54 Fotografie
sg niezwykle waznym dowodem na to, iz wiasnie Karl Korschann byt autorem

0 ANK, Akta Miasta Krakowa, Cmentarze, sygn. 29/342, s. 60. Pismo Wojennego Archiwum Legio-
néw Polskich, Krakéw, ul. Gotebia 20, L.E.235/17, do Wysokiego Prezydium stot. krél. miasta Krakowa z dnia
12 pazdziernika 1917 roku.

51 Moravsky zemsky archiv v Brng, zasoby Archiwum B 34 Deutsche Technische Hohschule Brunn,
karton 588 i dosier nr VIII (niedopracowane aneksy do zasobdw archiwum B 34); pisany recznie przez Kor-
schanna zyciorys z marca 1929 roku.

% M. Hradil, Medalistka. TorbaKarla Korschanna, op.cit., s.78-82.
58 Archiwum Morawskiej Galerii, fond MUPM fotoarchiv Reg. Nr 8955, 8962.
5% Archiwum Morawskiej Galerii, fond MUPM fotoarchiv Reg. Nr, 8953, 8942, 8943.
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prezentowanych na nich obiektéw tym samym udowodniona lista jego dokonan
wzrasta do o$miu cmentarzy Twierdzy, a na pewno pomnikéw na nich stojgcych.
Na fotografii pomnika z cmentarza Podgorskiego naniesione sg poprawki wyko-
nane otowkiem przez rzezbiarza, uzupetniajace i korygujace zarazem fragmenty
dzieta. W pomniku podgérskim wolno stojgce stupy o przekroju prostokata za
gtébwnym pomnikiem artysta chciat potaczy¢ pozioma belka, tworzac tym samym
z wolno stojacych stupéw forme otwartej kolumnady. Na koncowych filarach autor
dorysowat smukle wazy - to rozwigzanie, z nieco zmienionymi ksztattami waz,
przetrwato do dzisiaj. Odnalazty sie takze dwa rysunki projektowe do omawianego
cmentarza w Podgérzu (plan catego zatozenia i rysunek perspektywiczny pomnika
centralnego wraz z najblizszym otoczeniem i polami mogilnymi). Obydwa rysunki
datowane (10 lutego 1917 r.), opatrzone nieczytelng parafg projektanta. Zardwno
detale pomnika, jak i ogrodzenie za nim r6znig si¢ od tego, co wyzej opisatem.
Inaczej ustawit autor wojskowe nakrycia gtowy na narozach pomnika. W pro-
jekcie z lutego 1917 roku po lewej stronie wkomponowana jest czapka piechoty
austro-wegierskiej (popularnie nazywana ,,szwejkoéwka”), po prawej za$ czapka
nieokreslonej formacji lub armii, przypominajgca nieco czapki wojsk rosyjskich
lub butgarskich, lub nieco zdeformowane nakrycie glowy polskich legionistow. Na
fotografii zrealizowanego pomnika po lewej stronie widzimy niemiecka pikielhau-
be, natomiast czapka austriacka przeniesiona zostata na prawg strong. Na innym
zachowanym zdjeciu pomnika z okresu jego budowy widac, iz Korschann na ko-
lejnym boku pomnika umiescit fezh Poréwnujac znajdujace sie na fotografii wne-
trza pracowni Korschanna modele pomnikéw z ich realizacjami mozna zauwazy¢
dokonane w trakcie budowy zmiany. Na przyktad na modelu pomnika z cmentarza
w Mogile widzimy w centralnej czesci posta¢ Chrystusa ukrzyzowanego, ktérego
nie ma w zrealizowanym obiekcie. Nieco inaczej wykonano pomnik na mogile
zbiorowej potozonej na cmentarzu parafialnym w Czulicach, a takze bardzo rzez-
biarskg kompozycje przy drodze w Karniowie-Czulicach. Bardziej dekoracyjng
szate miat mie¢ pomnik centralny na cmentarzu w Wieliczce.

Zblizajgc sie do konca artykutu, warto cho¢ pokrotce scharakteryzowacé zre-
alizowane przez Korschanna cmentarze i pomniki na nich wznoszone. Spoglada-
jac na nie z szerszej perspektywy, mozna pokusi¢ sie o nastepujace poréwnanie:
o ile zatozone przez krakowski Oddziat Grob6éw Wojennych cmentarze wojskowe
w Galicji Zachodniej zasadniczo rdznig sie od pozostatych, zatozonych w Galicji
Srodkowej i Wschodniej oraz naterenach Krdlestwa Polskiego administrowanych
przez Austro-Wery, stanowigc ,,unikatowy zespo6t sepulkralny”, tak kilkanascie
nekropolii Twierdzy Krakdw, dzieki wprowadzonym przez Korschanna rozwia-
zaniom rzezbiarskim, powtdrzonym wielokrotnie i stosowanym konsekwentnie
mimo ich réznej skali, stanowi rowniez bardzo ciekawg ,,formacje artystyczng”%
Warto takze dodac, iz z wyjatkiem najwiekszej w Galicji nekropolii Rakowickiej

% ANK, Akta Miasta Krakowa, Cmentarze, sygn. 29/Cm/324, s. 21, 23. Rysunki wykonane tuszem na
kalce.

% A. Partridge, W stulecie hekatomby..., op. cit., s. 95.
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oraz duzego pomnika w Wieliczce pozostate cmentarze twierdzy to niewielkie,
ale bardzo charakterystyczne zalozenia. ,,Znakami rozpoznawczymi” wiekszosci
cmentarzy projektowanych przez Korschanna sg: austro-wegierska czapka woj-
skowa, wierce laurowe, r6zane lub debowe, wkleste lub wypukite krzyze greckie
albo tacinskie, kilka wariantow korony cierniowej oraz bardzo skromne tablice
inskrypcyjne. Rzezbiarz najchetniej stosowat potgczenie wienca i czapki, dodajac
do nich kilkukrotnie korone cierniowg. W trzech przypadkach Korschann wpro-
wadzit drobne zmiany: w Czulicach (na cmentarzu parafialnym) w miejsce wienca
zastosowalt bukiet szarotek gorskich, co wynikato z faktu, iz pochowani tam zot-
nierze stuzyli w 1i 2 Regimencie Strzelcow Tyrolskich. Takze w Karniowie-Czu-
licach pochowano zoinierzy 1 Regimentu Strzelcow Tyrolskich, stad widzimy
czapke z charakterystyczng szarotkg z boku. W szponach stojacego na pomniku
orta, w miejsce wierca, zaprojektowat gatgzke laurowa.

Woczesniej pisatem o pomniku na cmentarzu w Podgorzu, w ktérym Kor-
schann na czterech jego narozach utozyt cztery r6zne wojskowe nakrycia gltowy:
niemiecka pikielhaube, austriackg czapke, bosniacki fez oraz czapke przypomina-
jacg nieco nakrycie gltowy armii rosyjskiej lub butgarskiej. Ogladajac powiekszo-
ny rysunek samej czapki z pomnika, mozna dostrzec na jej srodku jakby orzetka,
stad moja teza, iz owo nakrycie gtowy to nie najlepsze odzwierciedlenie czapki
legionowej, cho¢ moga by¢ takze i inne warianty tej ukfadanki. Tezata moze wy-
dawac sie nie do konca przekonujaca, gdyz wedtug spisu pochowanych, opraco-
wanego przez Jerzego J.P. Dragomira, natym cmentarzu lezg tylko zotnierze au-
stro-wegierscy (w tym zaledwie 106 znanych na 340 pochowanych)5/. Tu jednak
musze dodaé, iz inne dane podaje Karolina Ozdg, wedtug ktérej na cmentarzu
Podgdrskim pochowano 332 Zotnierzy, a byli wsrdd nich takze jency rosyjscy,
legionisci i dwaj Bosniacy. Wiekszo$¢ pochowanych okreslona jest jako ,,zotnie-
rze”.Domysli¢ sie mozna, ze chodzi tu o zotnierzy austro-wegierskich. Czy wsrod
nich mogli by¢ takze Niemcy?®BTrzeba pamiegtac, iz w latach wojny dokonywano
ekshumaciji i nie zawsze byty one prawidtowo odnotowane w dokumentach cmen-
tarnych. Stad pikielhauba to albo symboliczne uczczenie sojusznika niemieckie-
go, albo rzeZbiarz wiedziat, iz pochowano tam réwniez zotnierzy niemieckich.
Podsumowujac, uwazam, iz cztery rozne nakrycia glowy odpowiadaty jednak
przynaleznosci pochowanych zotnierzy do armii sojuszniczych, czyli austro-we-
gierskiej (czapka piechoty), niemieckiej (pikielhauba), bosniackiej (fez) i legio-
now polskich (czapka ,,z orzetkiem”). Charakterystyczne jest rowniez utozenie

57 J. Dragomir, op. cit., s. 342, 343.

B K. 0z4g, Cmentarze Podg6rza, Secesja, Krak6w,1992, s. 55-56. Na cze$¢ wojskowa przeznaczono
na nowym cmentarzu podgdrskim kwatere X1 (ktéra w mocno okrojonej i zmienionej formie przetrwata do
dzisiaj). W spisie pochowanych zotnierzy odnotowano dwa nazwiska Bos$niakow wyznania mahometarnskiego
(Ibrahim Hasanspahac, zm. 27 maja 1916 roku, oraz Munin Nisic, zm. 2 stycznia 1918 roku). W poszczeg6l-
nych latach wojny pochowano: 1914 - 52 zotnierzy, 1915 - 42 zotnierzy, w tym 2 jeAcOw rosyjskich i 1legioni-
ste, 1916 - 86 zotnierzy, w tym 4 legionistow, 1917 - 118 zotnierzy, w tym 4 jericow rosyjskich i 4 legionistow,
1918 - 33 zotnierzy, w tym 1 legionista, 1919 - 1 zoinierz. W sumie mogto by¢ pochowanych 332 zotnierzy
ijencéw, cho¢ przy ekshumacji legionistow w 1934 roku okazato sig, iz wykopano ciata nie dziesieciu, lecz
trzynastu legionistéw.
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samych nakry¢ gtowy: od frontu pomnika niemieckie i austro-wegierskie, z tytu
- bosniackie i polskie.

Pewnym odstepstwem od stosowanych przez Korschanna kompozyciji jest
takze cmentarz w Gorce Koscielnickiej, gdzie widzimy staty motyw czapki i wien-
ca, ale wieniecjest potgczeniem lisci laurowych i debowych. Dodatkowe dwa wien-
ce z r0z powieszone sg na stylizowanych wiezach zamykajacych $ciane pomniko-
wa z dwdch stron. Charakterystyczne detale w postaci czapki i wienca skianiajg
do przypisania temu artyscie takze dwoch pomnikéw nagrobnych na cmentarzu
Rakowickim, istniejgcych do dzisiaj. Jeden z nich stoi w potudniowej czesci kwa-
tery XXIII ijest to wzniesiony przez rodzing pomnik polegtego 26 wrze$nia 1914
roku jednorocznego ochotnika Alfreda Wintera. Forma pomnika jest niemal kopig
rozwigzania zastosowanego prze Korschanna w Prusach przy przystanku kolejo-
wym. Roznicapoleganatym, iz pomnik w Prusach matylko pozostawione miejsce
na tablice inskrypcyjng, a przed samym pomnikiem stoja dwa murowane stupki,
potaczone miedzy sobg i z pomnikiem stalowymi pretami. Drugi obiekt usytuowa-
ny jest przy stupku wyznaczajacym pas 33b-wschod. Jest w ztym stanie, stela na-
grobna lezy poros$nieta mchem na ptycie grobowca. Nieznanajest osoba, dla ktorej
ten pomnik byt ustawiony, jednak ze wzgledu na detal w postaci zawieszonego na
wsporniku wienca z réz, wysunietego z ptaszczyzny steli rownoramiennego krzyza
oraz prostokatnej, lekko wglebionej, pustej dzisiaj tablicy inskrypcyjnej, materiatu
z jakiego jest zrobiony, a takze proporcji ogoélnych, nosi on cechy rozwigzan ty-
powych dla Korschanna. Jednak jednoznacznie nie mozna stwierdzic¢ czy jest to
projekt rzeZzbiarza, czy tez pdzniejsze jego nasladownictwo3

Bardzo charakterystyczne i niewystepujace na innych cmentarzach Galicji
Zachodniej sg krzyze kamienne i metalowe, zaprojektowane przez Korschanna
dla cmentarzy w Wieliczce i Kocmyrzowie (cm. nr 392, gréb oficera). ,,Ramiona
krzyzy i ich podstawy ozdobione sg profilowanymi prostokatami, co pozwala je
zaliczy¢ do wiedenskiego Quadratstilu”@. W przecieciu szerokich ramion krzyza
rzezbiarz wprowadzit motyw wienca laurowego z szarfami. Drugi typ krzyza, tym
razem drewniany, zastosowatl Korschann na nieistniejgcych dzisiaj grobach ma-
sowych, zaliczonych do cmentarz nr 392 w Kocmyrzowie, a takze w Gérce Ko-
Scielnickiej. Tu cmentarz istnieje, ale krzyzajuz nie ma. Krzyze na dwoch grobach
w Kocmyrzowie byty niemal identyczne w ksztatcie. ROznity sie wprowadzonymi
na przecieciu ramion napisami: najednym autor umiescit tacinski skrét ,,IHS”, na
drugim ,,INRI”. Obydwa krzyze majg rézne korony cierniowe oraz nieco prze-
ksztatcone, odmienne wierice laurowe. W Gorce Koscielnickiej nieistniejacy juz
dzi$ krzyz drewniany miat szerokie, réwne ramiona, a w ich przecieciu korone
cierniowa, wewnatrz ktérej znajdowat sie trygram ,,IHS”. Miedzy ramionami de-
likatna, drewniana gloria.

P W Zarzadzie Cmentarzy Komunalnych autor uzyskat informacje, iz nie mozna okre$li¢ nazwiska
osoby, dla ktérej wykonany zostat opisywany grobowiec.

@ A. Partridge, Cmentarze wojenneXIOkregu Cmentarnego..., op. cit., s.147.
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To wszystkie, przedstawione w bardzo wielkim skrécie, charakterystycz-
ne cechy stylowe wyrdzniajgce dzieta Karla Korschanna z dziesigtkw innych
cmentarzy Galicji Zachodniej. Niewatpliwie zastuguja one na znacznie dogteb-
niejszg analize typologiczng, jak tez szerokie omowienie zawartych w nich tresci
symbolicznych.

Podsumowanie

W oparciu o przedstawione w artykule dowody mozna przypisa¢ Karlowi Kor-
schannowi autorstwo nastepujacych realizacji w obrebie Twierdzy Krakdw: na
cmentarzu Rakowickim pomnik ku czci zotnierzy polegtych w | wojnie $wiato-
wej, projekty cmentarzy i pomnikéw w Podgdrzu, Wieliczce oraz Mogile, projek-
ty matych zatozer i pomnikéw w Gorce Koscielnickiej i Czulicach (na cmentarzu
parafialnym i przy dworze), kwatere i pomnik w Karniowie-Czulicach, dwa groby
masowe i grob oficera (tworzgce cm. nr 392) w Kocmyrzowie oraz pomnik na
pojedynczej mogile w Prusach (nr 399).

Analiza stylowa i zastosowany detal rzezbiarski pozwalajg na konkluzje,
iz jest on takze autorem pomnikéw na cmentarzach w Bronowicach, Prusach
(nr 400) i Matej Wsi / Ochmanowie (te realizacje maja charakter pojedynczych
pomnikdéw, a nie cmentarzy).

Pomijajac zatem pewne niescistosci, dotyczace dat rozpoczecia dowodze-
nia Oddziatem Grobdw Wojennych Twierdzy Krakéw, i zaktadajac, iz trwato ono
do paZdziernika 1918 roku, bilans realizacji pomystéw Korschanna wynidst 10 lub
12 zrealizowanych zatozeh cmentarnych wchodzacych w obszar twierdzy i dwa
pomniki dla prywatnych zleceniodawcéw na cmentarzu Rakowickim. Z duzg re-
zerwa mozna przypuszczac, iz opracowat on rowniez koncepcije czesci wojskowej
cmentarza Rakowickiego.

Na tym by mozna zakonczy¢ opis prac wykonanych przez Korschanna w la-
tach pobytu w Twierdzy Krakéw. Pozostajg jeszcze do omdwienia dwie sprawy.
W przytaczanym juz wczesniej zyciorysie rzezbiarz napisat, iz to on jest autorem
obelisku na wzgoérzu Kaim, w krakowskim Biezanowie. Dotychczas dzieto to
przypisuje sie Henrykowi Nitrze, réwniez rzeZbiarzowi, w ktérego biografii mozna
znalez¢ informacje, ze w latach | wojny Swiatowej stuzyt w armii austro-wegier-
skiej i pracowat ,,w oddziale projektujgcym nagrobki i cmentarze”6lL Czyzby byt on
podwiadnym Karla Korschanna? Ktéry z tych dwoch rzezbiarzy byt rzeczywistym
autorem obelisku? To moze by¢ temat do dalszych badar i poszukiwan.

Ostatnim interesujagcym mnie zagadnieniem bylo odszukanie miejsca,
w ktérym znajdowato sie atelier czy tez pracownia rzeZzbiarska Karla Korschanna,
w ktorej zostat sfotografowany wsrdd modeli zaprojektowanych przez siebie po-
mnikéw. Po przeszukaniu materiatow ikonograficznych i tekstowych dotyczacych

6l Muzeum Slaska Cieszynskiego, baza ikonograficzna dziataczy Slaska Cieszynskiego, http://mu-

zeumcieszyn.pl/index.php?option=com_content&task=blogcategory&id=37&Itemid=183&Ilimit=5&limitsta
rt=35 [dostep: 15.02.2017].
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Twierdzy Krakéw udato mi sie zlokalizowa¢ owag pracownie. Byt to niewielki
drewniany parterowy budyneczek o powierzchni 48 m2 usytuowany blisko za-
chodniej $ciany koszar im. Franciszka Jézefa | przy ulicy Rajskiej (wzniesionych
w latach 1858-1862 dla putku piechoty wg projektu Feliksa Ksiezarskiego). Jesz-
cze przez kilka lat po wojnie (w 1921 roku) miescita sie tam nadal pracownia
rzezbiarska Urzedu Opieki nad Grobami Wojennymi, w ktdrej kolejni rzezbiarze
narzekali na zimno i stan og6lny obiektu.

Na koniec, dla formalnosci, trzeba dodac, iz projektantem cmentarzy woj-
skowych w tagiewnikach i Kocmyrzowie (cm. 391) oraz pomnika na cmentarzu
zydowskim w Krakowie przy ulicy Miodowej byt architekt porucznik Hans Mayr.
Projekty opracowat na poczatku roku 1918 (styczen, luty, kwiecien), juz po przeje-
ciu kompetencji OGW Twierdzy przez OGW Komendy Wojskowej w Krakowie.
Do konca wojny zrealizowano cmentarze w tagiewnikach i Kocmyrzowie, po-
mnik na cmentarzu zydowskim przy ulicy Miodowej pozostat niezrealizowany&

MIEJSCA POCHOWKOW ZOENIERSKICH NA CMENTARZU RAKOWICKIM W LATACH 1888- 1913

Il. 1. Pochéwki zotnierskie w latach 1883-1913; plan sytuacyjny cmentarza Rakowickiego z naniesionymi
przez autora miejscami pochowkow. Zrédto: ANK, WUONGW Okr. Korp. Nr V w Krakowie, GW 45.

& ANK, zbior WUONGW Okr. Korp. Nr V w Krakowie, GW 45. Wszystkie rysunki projektowe wy-
konane na kalce i sygnowane przez Hansa Mayra. Wiecej na temat dziejéw cmentarza zotnierskiego przy ne-
kropolii zydowskiej przy ul Miodowej w :A. Partridge, Cmentarze wojenneX| Okregu Cmentarnego ,, Twierdza
Krakéw™..., op. cit., s. 152-155; A. Jakimyszyn, Historia cmentarza wojskowego nr 387 w Krakowie, ,,Scripta
Judaica Cracoviensia” 2013, vol. 11, s. 135-146.
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Il. 2a. Cmentarz Rakowicki, 1915. Legenda: 1 pomnik polegtych, 2. groby pojedyncze, 3. mogity zbiorowe,
4. sedilia kamienne.

Friedbofdenkmal in Krakau

1. 2b. Projekt pomnika na cmentarzu Rakowickim w Krakowa, autor: rzezbiarz akademicki Karl Korschann.
Zrédto: Archiwum PAU i PAN, K 111-150, fot. Nr 26966. Pocztowka ze zbiorow Karoliny Lanckoronskiej.
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1. 3a-3b. Pierwsza cze$¢ kwatery polegtych w | wojnie Swiatowej na cmentarzu Rakowickim przy potudnio-
wym murze nekropolii. Inwentaryzacja studentow WAPK, rok 1993.
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Il. 4a-4b. Cmentarz Rakowicki; pomnik zotnierzy polegtych w latach 1914-1918: 4a - elewacja wschodnia,
4b - wejscie do krypty (fragment elewacji zachodniej). Fot. J. Schubert.
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Il. 5. Cmentarz Rakowicki; inwentaryzacja krypty opracowana przez studentdéw WAPK (1993 r.): przekroj
poprzeczny, rzut poziomy.
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1l. 6a-6b. Projekt cmentarza wojennego w Podgérzu: 6a- plac cmentarza, 6b - widok centralnej czesci cmenta-
rza. Obydwa rysunki datowane (10.02.1917). Zrédto: ANK, Akta Miasta Krakowa Cmentarze 29/Cm, s. 21, 23.
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Il. 7a-7c. 7a: Karl Korschann, zdjecie portretowe; 7b: szkic sytuacyjny koszar im T. Kosciuszki (pierwotnie
koszary im Franciszka Jézefa 1) przy ul. Rajskiej; obiekt oznaczony jako nr 10 to budynek atelier Korschan-
na, a nastepnie UOnNGW (Zrddto: Biuro Historii Wojskowosci, D.O.K. V. 371. 5, s. 201); 7c: Karl Korschann
w swoim atelier, na pierwszym planie modele pomnikéw z cmentarzy projektowanych przez rzezbiarza; 1-8:
modele pomnikéw zrealizowanych - 1. w Mogile (widocznajest niezrealizowana figura Chrystusa ukrzyzowa-
nego ), 2. w Czulicach przy dworze (cze$¢ centralna pomnika), 3. w Karniowie-Czulicach, 4. w Kocmyrzowie
(jeden z dwéch grobéw masowych, cm 392), 5. w Gérce Koscielnickiej (zwracaja uwage niezrealizowane
daszki nad wnekami w skrajnych wiezach pylonach), 6. w Czulicach na cmentarzu parafialnym (nieco odmien-
ne od zrealizowanych murki boczne z zawieszonymi wiericami), 7. w Krakowie na cmentarzu Rakowickim,
8. w Wieliczce (wida¢ réznice w stosunku do zrealizowanego); A, B, C, D - modele pomnikéw nierozpozna-
nych. Zrédto: Archiwum Morawskiej Galerii, fond MUPM fotoarchiv Reg. Nr 8962.
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1. 8a-8c. 8a: Krakéw, cmentarz Rakowicki, kwatera XXIIl, pomnik nagrobny Alfreda Wintera (fot. J. Schu-
bert). 8b: Prusy, pomnik (w lewej gdrnej czesci steli naniesione otéwkiem propozycje zmian profilu); zrédio:
Archiwum Morawskiej Galerii, fond MUPM fotoarchiv Reg. Nr 8941; 8c: Krakdw, cmentarz Rakowicki, kwa-

tera 33b - plan sytuacyjny, stan istniejacy (fot. J. Schubert) oraz préba zrekonstruowania uktadu steli grobowej
(rys. J. Schubert).
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1. 9a-9b. Krzyze nagrobne projektu Karla Korschanna: 9a - Kocmyrzéw, cm. 391, krzyz przeniesiony z nie-
istniejacego grobu oficerskiego z cm. nr 392; 9b - krzyz metalowy z cmentarza w Wieliczce; 9c, 9d - krzyze
drewniane z nieistniejgcych grobéw masowych z cm. 392 w Kocmyrzowie. Zrédto: 9a, 9b - http://eksplorato-
rzy.com.pl/viewtopic.php?f=171&t=8706 [dostep 25.12.2016], 9c, 9d - ANK, WUONGW GW 45.
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doc. dr inz. arch. Katarzyna Banasik-Petri - nauczyciel akademicki, w la-
tach 1997-2001 na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej, od 2004
na Wydziale Architektury i Sztuk Pieknych Krakowskiej Akademii im. Andrzeja
Frycza Modrzewskiego. Stopieh doktora uzyskata w roku 2001 w ramach pro-
gramu Tempus Phare organizowanego we wspotpracy uniwersytetow w Wenecji,
Sewilli i Las Palmas. W latach 1996-2002 stypendystka i uczestniczka warsz-
tatéw i seminariow architektonicznych organizowanych m.in. przy wspotpracy
z uniwersytetami Universitario di Architettura di Venezia oraz Bauhaus-Univer-
sitat Weimar. W latach 2002-2004 praca badawczo-naukowa w projektach 5.
Programu Ramowego Unii Europejskiej Re-Urban i Le-Notre realizowanych na
Politechnice Krakowskiej. Od 2005 prowadzi biuro architektoniczne F2 Studio
Biuro Projektow. Jest autorka i wspotautorka wielu koncepcji, projektow i reali-
zacji architektonicznych, m.in. domu jednorodzinnego w Zielonkach i budynku
mieszkalnego przy ul. Brogi w Krakowie, ktéry uzyskat prestizowg Nagrode Wo-
jewodztwa Matopolskiego im. St. Witkiewicza (2016). Skupia sie na zagadnie-
niach szeroko pojetej rewitalizacji przestrzeni miejskich. Cztonek Stowarzysze-
nia Architektow Polskich i Matopolskiej Izby Architektow.

dr inz. arch. Bartosz Haduch - nauczyciel akademicki, publicysta, laureat mie-
dzynarodowych i og6lnopolskich konkurséw architektonicznych, autor licznych
publikacji (m.in. w ,,Mark-Magazine”, ,,Domus”, ,A&B”, ,ARCH” i ,,Architek-
tura-Murator™) oraz ksigzek (architectourism - Hiszpania i Herzog de Meuron.
Architekci (i) artysci). Od 2007 roku prowadzi grupe NArchitekTURA, t3czaca
dziatania z zakresu urbanistyki, architektury, projektowania krajobrazu, designu
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i grafiki. NArchitetkTURA w 2010 roku zostata uznana przez magazyn ,,Wall-
paper” za jedng z trzydziestu najciekawszych miodych pracowni na $Swiecie.
Od 2004 roku prowadzi zajecia na Wydziale Architektury i Sztuk Pieknych
Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego. W 2011 roku
uzyskat stopieri doktora nauk technicznych na Wydziale Architektury Politech-
niki Wroctawskiej.

dr hab. inz. arch. Krzysztof Ingarden - laureat Nagrody Honorowej SARP
2009, cztonek PAU. Studia na WAPK 1976-1982, doktorat (WAPK, 1987),
habilitacja (WAPWFr, 2014). W latach 1983-1985 staz doktorancki w School
of Art & Design, University of Tsukuba, Japonia. W latach 1984-1985 pra-
cowat w biurze Arata Isozaki w Tokio, w roku 1987 w J.S. Polshek & Part-
ners w Nowym Jorku. Wspétzatozyciel i prezes Ingarden & Ewy Architekci.
W latach 1982-2000 asystent na WAPK. W latach 2003-2014 docent, od lipca
2014 profesor nadzwyczajny Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Mo-
drzewskiego, wyktada kompozycje architektoniczng na Wydziale Architektury
i Sztuk Pieknych. W latach 2010-2013 egzaminator zagraniczny na Wydziale
Architektury w Dundee University. Od 2002 Konsul Honorowy Japonii w Kra-
kowie. Za projekt Pawilonu Polskiego na wystawie EXPO 2005 w Japonii
otrzymat Ztoty Krzyz Zastugi, w roku 2015 uhonorowany medalem Gloria Ar-
tis za projekt Galeria Europa - Daleki Wschdd w Krakowie.

dr hab. inz. arch. Artur Jasinski - profesor nadzwyczajny na Wydziale Ar-
chitektury i Sztuk Pigknych Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Mo-
drzewskiego, dyrektor biura architektonicznego Artur Jasinski i Wspolnicy.
Laureat blisko trzydziestu konkursow architektonicznych, autor wielu zna-
nychbudynkéw uzytecznosci publicznej, m.in. parku technologicznego Bra-
inville w Nowym Saczu i zespotu biurowego Bonarka 4 Business w Krakowie.
Jego zainteresowania i publikacje naukowe skupiajg sie na polu wpltywu wspot-
czesnych procesdw cywilizacyjnych i modernizacyjnych na urbanistyke oraz
architekture, ze szczeg6lnym uwzglednieniem problematyki bezpieczeristwa.

prof. nadzw. dr hab. inz. arch. Elzbieta Kaczmarska - architekt i urbani-
sta. Wyksztalcenie zdobyta na Wydziale Architektury Politechniki Krakow-
skiej, gdzie latach 1967-2003 pracowata jako nauczyciel akademicki. Wyk}a-
dowca Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie, Politechniki Poznarnskiej,
a od 2005 roku - Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego.
Specjalista w zakresie planowania przestrzennego i gospodarki przestrzennej,
autorka wielu publikacji, opracowan naukowych i popularnych oraz koncep-
cji projektowych i dokumentéw planistycznych. Cztonek Towarzystwa Urba-
nistobw Polskich (w latach 1991-1999 Prezes Krakowskiego Oddziatu TUP)
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i Izby Zawodowej Urbanistow oraz cztonek Miejskiej Komisji Urbanistyczno-
architektonicznej w Krakowie.

prof. nadzw. dr hab. Matgorzata Kaczmarska - adiunkt w Krakowskiej
Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego. Ukornczyta z wyr6znieniem
Wydziat Malarstwa w krakowskiej ASP, gdzie w 2007 roku obronita réwniez
doktorat. W 2015 roku otrzymata stopnief doktora habilitowanego. W latach
1999-2000 stypendystka Ministerstwa Kultury i Sztuki, od roku 2000 wspét-
pracuje jako korespondent i krytyk sztuki z miesiecznikiem ,,Art&Business”,
od 2001 roku cztonkini Zwiazku Polskich Artystéw Plastykow (ZPAP). Zajmu-
je sie malarstwem olejnym i akrylowym. Swdj dorobek twdérczy prezentowata
na wielu wystawach indywidualnych i zbiorowych, w kraju i za granicg. ROw-
noczesnie profesjonalnie zajmuje sie pracg w turystyce przyjazdowej i wyjaz-
dowej, jako pilot i przewodnik specjalizujgc sie w grupach typu incentive.

dr Emilia Malec-Zigba - adiunkt na Wydziale Architektury i Sztuk Pigknych
Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego, gdzie prowadzi
pracownie projektowania oraz jedng z pracowni dyplomujgcych; Petnomoc-
nik Dziekana ds. kierunku Architektura wnetrz. Ukonczyta krakowskie ASP
w 1998 roku, stopien doktora uzyskata w roku 2006. Praktykujgca w zawodzie
architektka wnetrz, autorka szeregu koncepcji, projektéw i realizacji zardw-
no wnetrz, jak i elementéw ich wyposazenia. W swoim dorobku ma realizacje
gtownie wnetrz mieszkalnych, ale i uzytecznosci publicznej. Zwolenniczka
humanistycznego podejscia do projektowania, opartego na empatii oraz zro-
zumieniu potrzeb i oczekiwan uzytkownika, co przektada sie na personalny
charakter wnetrza.

prof. nadzw. dr hab. inz. arch. Anna Palej - pracownik naukowo-dydak-
tyczny Wydziatu Architektury i Sztuk Pieknych Krakowskiej Akademii im.
Andrzeja Frycza Modrzewskiego, w latach 1971-2014 wyktadowca na Wy-
dziale Architektury Politechniki Krakowskiej. Dwukrotnie przebywata na za-
granicznych stypendiach naukowych: w roku 1984 w Melbourne University,
aw 1991 - na Stypendium Kosciuszkowskim (USA). W latach 1991-1994 pra-
cowatajako Visiting Professor w College ofArchitecture and Planning, Univer-
sity of Tennessee. Zainteresowania badawcze: wptyw technologii informacji na
struktury programowo-przestrzenne wspoétczesnych miast i psychike cztowie-
ka; rehabilitacja architektoniczna i urbanistyczna oraz ksztattowanie przestrze-
ni publicznych miasta, sprzyjajacych poczuciu bezpieczenstwa i identyfikacji;
projektowanie dla dzieci i razem z dzie¢mi.
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dr inz. arch. Jan Schubert - absolwent Wydziatu Architektury Politechniki
Krakowskiej, wychowanek prof, dra hab. inz. arch. Wiktora Zina; prace doktor-
ska napisat pod kierunkiem prof, dra hab. inz. arch. Przemystawa Szafera. Do
2009 roku kierownik Zespotu Historii Architektury Powszechnej na Wydziale
Architektury PK, od 2006 - pracownik Krakowskiej Akademii im. Andrze-
ja Frycza Modrzewskiego, gdzie wyktada historie architektury powszechnej,
techniki przekazu projektowego i opracowania techniczne.

drinz. arch. Agnieszka Starzyk - praktykujaca architektka, prowadzi autorskg
pracownie projektowg Agnieszka Starzyk Studio Architektury sp. z 0.0. Obok
praktyki zawodowej realizuje dziatalno$¢ naukowo-dydaktyczng jako adiunkt
w Wyzszej Szkole Ekologii i Zarzgdzania (Wydziat Architektury), w Akademii
Finanséw i Biznesu Vistula (Europejski Wydziat Sztuk, kierunek: architektura)
oraz w Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego (Wydziat
Architektury i Sztuk Pieknych). Prowadzi badania naukowe w obszarach: ar-
chitektura/przestrzen teatralna, architektura/przestrzen dziecka, architektura/
przestrzen seniora. Jest cztonkinig Mazowieckiej Okregowej Izby Architektow
oraz Stowarzyszenia Architektow Polskich.

dr inz. arch. Barbara Stec - architekt i scenograf, nauczyciel akademic-
ki. W latach 1990-1993 pracowata w Zaktadzie Architektury Przemystowej
WAPK, od 1993 roku w Katedrze Scenografii ASP w Krakowie i od 2004 roku
- na WAISP Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego.
W ramach stypendium SARP-u ufundowanego przez Christine Roux-Dorlut
pracowata w biurze projektowym Badani-Roux-Dorlut w Paryzu i w Cannes.
W 2000 roku obronita na WA PK prace doktorska. Autorka i wsp6tautorka pro-
jektow architektonicznych i wnetrzarskich oraz scenograficznych. Brata udziat
w wielu wystawach zbiorowych, jest autorka trzech wystaw indywidualnych.
Od kilkunastu lat zajmuje sie teorig architektury i krytyka architektoniczna.
Trzykrotnie uczestniczyta w krytyce projektow studenckich, wykonanych
w Pracowni Petera Zumthora w Akademii Architektury w Mendrisio w Szwaj-
carii. Autorka kilkudziesieciu esejéow dotyczacych architektury, zwiaszcza
wspoéitczesnej. Jej pasja jest wykonywanie malowidet sciennych.

dr inz. arch. Marta A. Urbanska - historyk i krytyk architektury. Opubli-
kowata ponad 150 esejow w czasopismach architektonicznych i naukowych;
redagowata, przetozyta lub byta wspétautorka ksigzek wydanych w Polsce i na
Swiecie (ostatnio m.in. Hawaikum. W poszukiwaniu istoty piekna, Architektki,
Architektura jest najwazniejsza. Rozmowy drugie. Jest takze autorkg wystaw
fotograficznych. Wyktada w kraju (Instytut Historii Architektury i Konser-
wacji Zabytkéw Politechniki Krakowskiej) i za granicg (m.in. BTU Cottbus).
Prowadzita i organizowata liczne konferencje, debaty, wyprawy i warsztaty
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projektowe oraz ratunkowe badaniaterenowe historycznej architektury polskiej
na Wschodzie. Jest cztonkiem Izby Architektow RP, komisarzem Miedzynaro-
dowego Biennale Architektury w Krakowie i petnomocnikiem ds. dziedzictwa
historycznego Zarzadu Gtownego Stowarzyszenia Architektow Polskich. Uho-
norowana licznymi odznaczeniami zawodowymi, stowarzyszeniowymi i pan-
stwowymi.

dr inz. arch. Piotr Wrébel - nauczyciel akademicki i praktykujacy architekt.
W latach 1993-2004 praca naukowo-dydaktyczna na Wydziale Architektury
Politechniki Krakowskiej, od 2004 na Wydziale Architektury i Sztuk Pigknych
Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego. Od 1991 prowadzi
praktyke projektowagw pracowni architektonicznej APA Czech_Dulinski_Wrdébel
sp. z 0.0. z Jackiem Czechem i Januszem Dulifiskim. Jest wspdtautorem kilku-
dziesieciu prac konkursowych, kilkunastu projektow budynkow i zespotdéw urba-
nistycznych realizowanych od roku 1990 do chwili obecnej. Do najwazniejszych
nalezg: kompleks budynkdw lotniskowych oraz terminale pasazerskie w portach
lotniczych w Krakowie i Rzeszowie, budynek Wydziatu Informatyki Akademii
Gorniczo-Hutniczej w Krakowie, nowa siedziba rozgtosni regionalnej Radio
Krakoéw. Projekty konkursowe i realizacje uzyskaty ponad 40 nagrdd, wyrdznien
i nominacji, w tym do nagrody im. Miesa van Der Rohe za budynek Radia Kra-
kow (z Tomaszem Mankowskim, 1998 r.). Zainteresowania naukowe i publikacje
koncentrujg sie wokdt dwdch podstawowych tematéw: teoretycznych zagadnien
zwigzanych z projektowaniem kompleksow lotniskowych oraz probleméw me-
dializacji architektury, wynikajacych ze szczeg6lnych relacji fotograficznej re-
prezentacji oraz twdrczosci i percepcji architektury.
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Formatowanie i redagowanie

Tekst artykutu powinien by¢ ztozony pismem Times New Roman o wielkosci 12 punktéw
interlinig 1,5. Terminy i wyrazenia obcojezyczne oraz tytuly artykutw i ksigzek nalezy pisa¢
kursywag (italic). Nie nalezy stosowaé wyttuszczen (bold). Nie nalezy stosowaé podkreslen.
Prosimy o konsekwentne stosowanie skrotéw (np., r., w. itp.) w catym artykule. Jesli artykut
podzielony jest $rédtytutami na czesci, to prosimy rozpocza¢ od ,,Wprowadzenia”, a na kon-
cu umiescic ,,Podsumowanie”. Nie ma potrzeby numerowania $rédtytutow.

llustracje

Rysunki i fotografie powinny by¢ wklejone do tekstu w miejscu powotania oraz dostarczone
na nosnikach lub pocztg elektroniczngjako oddzielne pliki zrédtowe (w formacie *.jpg, *.psd
lub *tif) o odpowiedniej jakosci (np. catostronicowa grafika powinna mie¢ rozdzielczo$¢
okoto 1500 x 2400 punktéw). Wykresy nalezy dostarczy¢ w plikach programu Excel (*.xIs).
llustracje zaczerpniete z innych prac i podlegajace ochronie prawa autorskiego powinny by¢
opatrzone informacja bibliograficzng w postaci odsyfacza do literatury, umieszczonego w
podpisie rysunku, np. Zrodto: N. Davies, Europa. Rozprawa historyka z historig, Krakéw
1998, s. 123.

Tabele

Tabele nalezy umieszcza¢ mozliwie blisko powotania i numerowac kolejno. Tabele tworzy
sig, stosujac polecenie: Wstaw - Tabela. Wskazane jest unikanie skrétéw w rubrykach (ko-
lumnach) tabel. Tekst w tabeli powinien by¢ ztozony pismem mniejszym niz podstawowy.
Ewentualne objasnienia nalezy umiesci¢ bezposrednio pod tabelg, a nie w samej tabeli.
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Przypisy

Obowigzuja przypisy dolne lub wewnatrztekstowe (harwardzkie).

Przypisy dolne nalezy tworzyé, stosujac polecenie: Wstaw - Odwotanie - Przypis dolny.
W polu, ktére pojawi sie na dole kolumny, wpisujemy tekst przypisu (pismo wielkosci 8-9
pkt). Przyktady:

- publikacje ksigzkowe:

S. Grodziski, Habsburgowie, [w:] Dynastie Europy, red. A. Maczak, Wroctaw 1997, s. 102-136.
- artykuly w czasopismach:

S. Waltos$, Swiadek koronny - obrzeza odpowiedzialnosci karnej, ,,Pafnstwo i Prawo” 1993,
Z. 2,s. 16.

W przypisach do oznaczania powtdrzen nalezy stosowac terminologie tacinska, czyli: op.
cit. (dzieto cytowane), ibidem (tamze), idem (tenze), eadem (taz).

- artykuly ze stron internetowych (nazwa witryny pismem prostym, data publikacji ar-
tykutu, pelny adres, data dostepu w nawiasie kwadratowym, daty zapisywane cyframi
arabskimi w formacie dd.mm.rrrr):

M. Arnold, China, Russia Plan $242 Billion Beijing-Moscow Rail Link, Bloomberg,
22.01.2015, http://www.bloomberg.com/news/articles/2015-01-22/china-russia-plan-242
-billion-rail-link-from-beijing-to-moscow [dostep: 10.07.2015].

Przypisy harwardzkie nalezy tworzy¢ wg schematu: (nazwisko autora, rok wydania, nu-
mer strony), np. (Hymes, 1980, s. 50), (Lin i Overbaugh, 2013, s. 101).

Wybrany sposob tworzenia przypiséw nalezy stosowac konsekwentnie, zgodnie z decy-
zjg redaktora naukowego obowigzujacg dla catego numeru.

Do artykutu z przypisami harwardzkimi nalezy dotgczy¢ odpowiednio przygotowang bi-
bliografie:

- publikacje ksigzkowe:

Hymes, D. (1980). Socjolingwistyka i etnografia moéwienia. Thum. K. Biskupski. W: Jg-
zyk i spoteczenstwo. Wybor i wstep M. Glowinski. Warszawa: Czytelnik, s. 41-82.

- artykuty w czasopismach:

Lin, S., Overbaugh, R.C. (2013). Autonomy o fparticipation and ICT literacy in a self-
-directed learning environment. ,,Quality & Quantity”, Vol. 47, No 1, s. 97-109.

Do tekstu nalezy dotgczy¢:

- tytut artykutu w jezyku angielskim,

streszczenia w jezyku polskim i angielskim (po okoto 900 znakéw ze spacjami),

- stowa kluczowe w jezyku polskim i angielskim (4-9),

- note o autorze zawierajgca imie i nazwisko, tytut lub stopiefn naukowy oraz afiliacje,
adres poczty elektronicznej do korespondencji.


http://www.bloomberg.com/news/articles/2015-01-22/china-russia-plan-242
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ZASADY RECENZOWANIA
PUBLIKACJIW CZASOPISMACH1

. Do oceny kazdej publikacji powotuje sie co najmniej dwoch niezaleznych re-

cenzentéw spozajednostki.

. W przypadku tekstow powstatych w jezyku obcym, co najmniej jeden z recen-

zentow jest afiliowany w instytucji zagranicznej innej niz narodowos¢ autora

pracy.

. Rekomendowanym rozwigzaniem jest model, w ktérym autor(zy) i recen-

zenci nie znajg swoich tozsamosci (tzw. double-blind review proces).

. W innych rozwigzaniach recenzent musi podpisac¢ deklaracje o niewystepo-

waniu konfliktu intereséw; za konflikt interesow uznaje sie zachodzace mie-

dzy recenzentem a autorem:

» bezposrednie relacje osobiste (pokrewienstwo, zwigzki prawne, konflikt),

« relacje podlegtosci zawodowej,

» bezposrednia wspdtpraca naukowa w ciggu ostatnich dwaéch lat poprzedza-
jacych przygotowanie recenzji.

. Recenzja musi mie¢ forme pisemng i konczy¢ sie jednoznacznym wnioskiem

co do dopuszczenia artykutu do publikacji lub jego odrzucenia.

. Zasady kwalifikowania lub odrzucenia publikacji i ewentualny formularz re-

cenzencki sg podane do publicznej wiadomosci na stronie internetowej czaso-

pisma lub w kazdym numerze czasopisma.

. Nazwiska recenzentéw poszczegélnych publikacji/numeréw nie sg ujawniane;

raz w roku czasopismo podaje do publicznej wiadomosci liste recenzentéw

wspOtpracujacych.

1 Zgodnie z wytycznymi Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego obowigzuja od roku 2012.






