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Najpiekniejsza rzecza, jakiej mozemy doswiadczy¢, jest oczarowanie tajemnicg. Jest to uczucie,
ktore stoi u kolebki prawdziwej sztuki i prawdziwej nauki. Ten, kto go nie zna i nie potrafi $e dziwi¢, nie
potrafidoznawac¢ zachwytu, je st martwy, niczym zdmuchnieta Swieczka.

Albert Einstein

Kiedy z blaskiem $witu ziemia rozmywa sie na horyzoncie, a dalej juz moéj wzrok siega¢ nie
moze, tam odstania sie niebo, ktére jak zwierciadto odbija ztudzenie mojego obrazu.

. rozlewam farby i kazda plama wydaje mi sie nieskoficzona i nieokreslona ... musze nieu-
stannie dokonywaé¢ wyboru, na czym$ zatrzymaé¢ méj wzrok - ten zmyst, ktéry potrafi prze-
Swietli¢ minione obrazy. Kiedy maluje, kazdy szczegét odsyta mnie do nastepnego, a ten znéw
do innego, az do precyzyjnie uksztattowanego znaku, symbolu, gestu. Musze nieustannie do-
konywaé¢ wyboru i za czym$ podazaé, aby na powierzchni ptétna odstoni¢ tajemnice istnienia
- piekna i prawdy.

Nieustannie ufam mojej pamieci, zapisujac z zachwytem w wyobrazni to, co z niej pocho-
dzi, czynigc z niej dZzwiek dzwonu, ktéry wybrzmiewa w barwnych poétonach itonach i wyrywa
mnie z réznorodnych watpliwosci, dajac prowadzi¢ sie mojej rece, glosom, duchom i Bogu.
Poruszam sie jak $lepiec po omacku w komnacie luster, nieustajgco brnagc dalej, cho¢ nie mam
pojecia, co jest na kohcu. Wbrew wszystkim przeszkodom i przeciwnos$ciom nieustannie roz-
palam swéj wiasny ogien wyobrazni, ktéry jako proch istnienia niesiony z wiatrem zbieram de-
likatnie i cierpliwie, aby w pewnej chwili wznieci¢ wielki ptomien, skupiajac sie na swoich
wiasnych doznaniach, jakby $Swiat przed moimi oczami nie istnial, lecz byt przez moje zmysty

i palce ksztattowany.

Nie lekcewaz mojej mysli; przypomina Ci ona, ze nie zawadzi zatrzymaé $e czasem, by obser-
wowac plamy na murach albo popiét ogniska, albo chmury czy bbto, albo inne podobne rzeczy. Z ta-
kimi Scianami o bezladnych plamach bywa jak z gfosem dzwonéw - w ich dzwiekach odnajdziesz
kazde imie i stowo, ktére przywotasz wyobraznia.

Leonardo da Vinci

Tylko to, co jest naprawde piekne, artysta moze odnalez¢ w sobie i w swojej niewyczerpanej
wyobrazni. Najpiekniejsze sa dla mnie te minuty, gdy przypadkiem nasuwa si¢ wrazenie za-
wierajace czastke przesziosci i zapowiada wyobrazni, ze zapozna jg z tg przeszioscia, ktéra do-
tychczas nie byta znana, nigdy nie znalazta sie jeszcze w zasiegu mojego spojrzenia i ktérej nie
odstonity mi ani wysitek mojego umystu, ani wytrwato$¢ moich staran, ani gwattowno$¢ moich
pragnien. Tutaj potrzebowatam konkretnego wspomnienia przemienionego w odczuwalng bez-
posérednig rzeczywistos¢. Wtedy rozpoznaje ten jedyny, charakterystyczny zapach, ktéry spo-
wija przyjemnym i mitym aromatem catlg mojg postaé. To osobliwy zapach tworzenia, ktéry
wypetnia wszystkie moje oczekiwania, troski, sny, bezsennos$ci, marzenia, obrazy préby roz-
koszowania i delektowania sie pieknem. Odnajduje jego tres¢, ale nie wiem, czy w tym kon-
kretnym zapachu, co mnie porusza, czy tez we wspomnieniu tego zapachu, podsunietym mi
bezposrednio przez pamieé¢. Pamie¢ zachowuje obraz terazniejszo$ci w postaci utozonych za-

ryséw, ktére jednak zawsze pozostajg prehistoria. Rozpoznaje zapachy ogrodu w promieniach



stonca, kisci granatowych winogron, korzennych przypraw i ziét, jasnozéttego zboza rozpostar-
tego po horyzont, kwitnacej tgki petnej rozlanych czerwienia makéw i ciemnoniebieskich
chabréw.

Tworzac, nie opieram sie na tym, co widzialam, ani na swoich myslach, rozwazaniach Iub
wspomnieniach, ale przystepuje do pracy wtedy, kiedy wyobraznia budzi i uruchamia nagle
jakis zapach lub widok, w ktérym objawia sie potrzeba kreacji. Wyobraznia to instrument wiecz-
nosci, ktéry pozwala nam pozna¢ samych siebie i wnikngé w mikrokosmos naszej egzystencji

i natury.

Natura nie ma konturéw, lecz ma je wyobraznia. Natura nie ma melodii, lecz ma jg wyobraznia.
Niczego nadnaturalnego nie ma w naturze, totez rozpada $e ona; wyobrazniajest wiecznoscia.
William Blake

Wyobraznia jest poczatkiem tworzenia. Wyobrazasz sobie to, czego pragniesz, chcesz tego, co
sobie wyobrazite$i w koncu tworzysz to, czego chcesz.

George Bernard Shaw

Wyobraznia rozktada wszystko na drobne elementy zgodnie z prawami wywodzacymi $e z glebi
duszy, a potem zbieraje i uktada, budujac z nich zupetnie nowy Swiat.

Charles Baudelaire

Na szczescie gdzies pomiedzy przypadkiem a tajemnica znajduje $e wyobraznia, jedyna rzecz,
ktora chroninasza wolno$¢, mimo tego, ze ludzie starajg $e jg ograniczac albo catkiem zniszczy¢.

Luis Bunuel

Tylko w ludzkiej wyobrazni kazda prawda znajduje skuteczng i niezaprzeczalng egzystencje.
Wyobraznia, a nie inwencja, jest najwyzszym wiadcg sztuki - i zycia.

Joseph Conrad

Ale kiedy podczas tworzenia ogarnia mnie zmeczenie i sztywno$¢ catego ciata, odczuwam
wiasng stabo$¢, wchtaniajgc w siebie te calg wrazliwo$¢ Swiata, ktéra trwa w pamieci i za-
pomnieniu, przez ktérg nieustannie podrézuje w wyobrazni, wtedy ksztattujag sie moje wyob-
razenia i marzenia. Umyst porusza sie z najwiekszym wysitkiem i przypominam sobie o wszystkim,
zasypiajac. A budzac sie, Swiat wyobrazni wyglada juz zupelnie inaczej. Ale od tego momentu
przez catlg te noc przebytam tak dituga i ciezka droge. Nagle uzmystawiam sobie, ze wszystko

sie we mnie zmienito, to co bylo trudne do wykonania, nagle staje sie takie proste i oczywiste.



The most beautiful thing we can experience is the mysterious. Itis the source ofall true art and
Science. He to whom the emotion is a stranger, who can no longer pause to wonder and stand
wrapped in awe, is as good as dead - like a blown candle.

Albert Einstein

When, with the approach of dawn, the earth is blurred on the horizon and my sight cannot
reach any further, there the sky is uncovered which, like a mirror, reflects an illusion of my
image.

... lam splashing the paints and each patch seems to me to be infinite and indefinite...
| must constantly make a choice; fix something in my sight - this sense which can scan bygone
images. When | paint, each detail refers to another one, and this one again to yet another one,
until a precise mark, symbol or gesture is formed. | must constantly make a choice and follow
something in order to uncover the mystery of existence - of beauty and truth on the canvas
surface.

| continue to rely on my memory, recording with rapture in my imagination something that
comes from it, transforming it into a sound of a bell which tolls in colourful halftones and tones
and pulls me out from various doubts, allowing me to be guided by my hand, voices, spirits
and God. Like a blind man, | feel my way in a mirror chamber, unceasingly plodding forwards
although | have no idea what awaits me at the end. Against all odds and obstacles, | keep on
igniting my own fire of imagination which as a dust of existence carried by the wind | collect
carefully and patiently in order to start a huge flame, focusing on my own experiences as if the

world before my eyes did not exist but it was formed by my fingers and senses.

Do not despise my opinion, when | remind you that it should not be hard for you to stop sometimes
and look into the stains of walls or the ashes of a fire, or clouds, or mud or like places. This happens
on such walls and varicoloured stones, (which act) like the sound of bells, in whose peeling you can
fin. i every name and word that you can Imagine.

Leonardo da Vinci

Only something which is truly beautiful can an artist find in herself and her inexhaustible
imagination. | cherish the minutes when, by chance, an impression appears which contains
a fragment of the past and signals to imagination that it will share this past with it, the past
which has remained unknown until now, which has never appeared within my range of vision
yet and which has not been uncovered to me despite the efforts of my mind, despite the
relentlessness of my attempts and despite the vehemence of my emotions. Here | needed
a specific memory transformed into a directly experienced reality. Then | am able to recognise
this unique, characteristic scent which envelops my whole body in a pleasant and nice aroma.
This is a singular scent of creation which envelops all my expectations, concerns, dreams,
vigils, fantasies, images and attempts to revel in and savour beauty. | find its essence but | do
not know whether it is found in the very scent itself which moves me or in the recollection of
this scent offered to me directly by my memory. Memory records an image of the present in the

form of arranged outlines which, however, always remain prehistoric. In the sunshine | recognise



scents of the garden, of a bunch of navy blue grapes, spices and herbs, bright yellow of
a cornfield stretching all the way to the horizon, a flowering meadow full of poppy flowers spilling
red and dark blue cornflowers.

When | create, | do not rely on what | have seen or on my thoughts, reflections or memories
but | start working when my imagination awakens and suddenly presents to me some scent
or image in which the need to create is revealed. Imagination is a tool of eternity which allows

us to know ourselves and penetrate a microcosm of our existence and nature.

Nature has no contours, but imagination does. Nature has no melody but imagination does. Thee
is nothing supernaturalin nature, therefore, it falls apart; imagination is eternity.

William Blake

Imagination is the beginning of creation. You imagine what you desre, you will what you imagine
and atlastyou create whatyou will.

George Bernard Shaw

Imagination resolves everything into small elements according to the laws originating from the depths
ofspiritand then it collects them and arranges constructng a completely new world.

Charles Baudelaire

Fortunately, somewhere between chance and mystery lies imagination, the only thing that protects
ourfreedom, despite the fact thatpeople keep trying to reduce it orkillit offaltogether.

Luis Bunuel

Only in men’s imagination does every truth find an effective and undeniable existence. Imagination,
notinvention, is the supreme masterofart as oflife.

Joseph Conrad

But when, during a creative act, | get tired and my body becomes stiff, when | realise my
weakness, absorbing all this sensitivity of the world which survives in memory and obscurity
through which | constantly travel in my imagination, then my images and fantasies are formed.
My mind moves with the biggest effort and | recollect everything while falling asleep. And upon
waking up, the world of imagination looks completely different. But | have travelled a very long
and arduous journey from this moment throughout the night. Suddenly, | realise that everything
has changed in me, this which was difficult to accomplish has suddenly become so easy and

obvious.



PamiecC
Memory



»Stroicielki pamieci” - miniatury, sprawiaja wrazenie obrazéw z pozoru surowych w swojej
prostocie, a przez to oddaja w bardziej zuniwersalizowanej formie subiektywng refleksje nad
przemijaniem kultur i cywilizacji. Sfotografowane fragmenty dziet mistrzéw malarstwa przenie-
sione zostalty symbolicznie w indywidualne obszary terazniejszosci. Przeszio$¢ na nich uwi-
doczniona plynnie przechodzi w aktualno$¢ sytuacji, w ktorej sa obecnie postrzegane. Sg $Sladem
celowo adresowanym w przysztos¢, zaswiadczajacym i dokumentujgcym naszg kulturowsg i re-

ligijna przynalezno$é. To moja kolekcja powigzan oraz sie¢ sygnatéw, westchnien i zachwytéw.

“Female Ornamentors of Memory” - miniatures which seem austere in their simplicity through
which they depict in a more universal form a subjective reflection on passing of cultures and
civilisations. Photographed fragments of works by painting masters have been symbolically
transferred on individual areas of the present. The past depicted on them is smoothly transferred
into the current situation in which they are perceived. They are a trace purposefully addressed
to the future and certifying and proving our cultural and religious affiliation. This is my collection

of inter-relationships and a network of signals, sighs and delights.
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Z cyklu ,Stroicielki pamieci I, II”, tech. mieszana na pt6tnie, 50 x 20 cm, 2017-2018

From “Female Omamentors of Memory |, II'series, mixed media on canvas, 50 x 20 cm, 2017-2018



Z cyklu ,Stroicielki pamieci 10, 11,3, 4”,tech. mieszana na ptétnie, 20 x 20 cm, 2017-2018

From "Female Ornamentors of Memory 10, 11,3, 4” series, mixed media on canvas, 20 x 20 cm, 2017-2018
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Z cyklu ,Stroicielki pamieci 22", tech. mieszana na ptétnie, 20 x 20 cm, 2018

From "Female Omamentors of Memory 22" series, mixed media on canvas, 20 x 20 cm, 2018
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Z cyklu ,Stroicielki pamieci 21, 17, 2, 13, 15, 14", tech. mieszana na pt6tnie, 20 x 20 cm, 2017-2018

From "Female Omamentors of Memory 21, 17, 2, 13,15, 14" series, mixed media on canvas, 20x20 cm, 2017-2018
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Z cyklu ,Stroicielki pamieci 1, 19", tech. mieszana na ptétnie, 20 x 20 cm, 2017-2018

From “Female Omamentors of Memory 1, 19" series, mixed media on canvas, 20 x 20 cm, 2017-2018
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Z cyklu ,Stroicielki pamieci 6”, tech. mieszana na ptotnie, 20 x 20 cm, 2017

From "Female Omamentors of Memory 6" series, mixed media on canvas, 20 x 20 cm, 2017
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Obserwatorium piekna i prawdy
An Observatory of Beauty and Truth



Zagadnienia piekna i prawdy sa odwieczng tajemnica cztowieka, ktorej definicje prébuje
sie odczyta¢ bezskutecznie. To sprawia, ze problem ten nie uzyskat powszechnie przyjetego
rozwigzania, a mys$l ludzka nie zatrzymata sie w miejscu, lecz prébuje odkrywaé i uaktualnia¢

ich nowe znaczenia.

Artysta jest tworca piekna. [...] Wybrani sg ci, dla ktérych piekno posada wylacznie znaczenie
piekna.
Oscar Wilde

Takie rozumienie doskonato$ci pozwala arty$cie przez sztuke wspiagé sie na oftarze wszech-
Swiata. Piekno nie jest dzietem przypadku, nie jest réwniez tylko wynikiem zachowania miary
i proporcji, piekno jest sensem wiecznym i pozazmystowym. Od Platona poczawszy, byly dwie
teorie piekna: jedna widzgca czyste piekno w kosmosie, realnym S$wiecie, druga widzgca je
w ideach. Ta druga znéw miata dwie wersje: sam Platon doskonate piekno idei przeciwstawiat
niedoskonatemu pieknu zmystowemu, a Plotyn piekno idei miat za wzér, ,archetyp” zmysto-
wego, w ktérym widzial odblask doskonatego piekna. Metafizyczna koncepcja doskonatego

piekna bywata koncepcja teologiczng, Bog jest wieczystym pieknem.

Czlowiek, ktory tworzy pigkno, jest godnym szacunku, z chwilg, gdy zaczyna widzie¢ w nim siebie,
staje sie Bogiem.

Oscar Wilde

Swiety Augustyn, piszac, .jakie rzeczy mozemy kochaé, jeséli nie piekne”, widziatl Boga jako
absolutne piekno.

Nie moge oprze¢ sie wrazeniu, jakoby piekno bylo drogg do osiggniecia stanu ,absolut-
nego”, wyzwolenia sie z pozornosci i zmanierowanych sympatii oraz perfekcjg poznania poza-
zmystowego. Wszelka relatywizacja piekna jest btedem - piekno polega na doskonatosci. Jezeli
czego$ nie uwazamy za piekne (a hipotetycznie ono nim jest), to nie dlatego, ze piekno jest pozo-
rem, moda (jak chciat Blaise Pascal) czy wyrazem naszego stosunku do przedmiotu (Kartezjusz),
lecz taki stan rzeczy wynika z naszego ubdstwa mysli ijest nasza kleska. Istotg piekna nie sag
przyzwyczajenia, kojarzenia czy poréwnywania, piekno jest duchem dziatajacym na nas, odkry-
wajagcym w nas pierwiastek wiecznosci.

Prawda jest, ze wrazenie i reakcja na brzydote bywa réwniez silna jak na piekno, prawda
jest tez, ze brzydota jest tg samag kategorig estetyki co piekno, wyrosta z tego samego korze-
nia poznania. Brak mozliwo$ci oceny i warto$ciowania sprawia, ze poziom emocjonalny tych
dwoéch poje¢ jest ten sam, a brzydota przestaje by¢ przedmiotem pejoratywnym. Szczegdlnie

ten element wykorzystywany jest mocno we wspoétczesnej sztuce.

Najwazniejszym estetykiem jest dla mnie Schiller [...} To, co rozegrab sie po Schillerze, jest nie-
wiarygodna mieszanka, poniewaz wtedy estetyka zostata potgczona z pojeciem piekna, Pojecie to
wystepuje takze u Schillera, lecz w catkiem starej, antycznejkonstelacjipiekna, prawdy i dobra, A wiec
poje¢ moralnych, Piekno zahacza wtedy o piekno moralne, dobro spofeczne. | nagle pojawia sie po-
jecie piekna, ktore zalezy od gustu i tak dalej. Brzydkie i piekne rozpatruje sie dualistycznie. Lecz to,
cojest brzydkie, moze by¢ bardzo wazne od strony estetycznej. \N sensie prawdziwych wartosci an-
tropologicznych. [...] Dla mnie estetyka = czlowiek. Problem estetykijest problemem cziowieka.

Joseph Beuys
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Stowa Josepha Beuysa odnoszg sie do kategorii piekna. Dadaizm i surrealizm, kierunki roz-
wijajace sie na poczatku XX wieku, sprawity, ze kategorie piekna i prawdy przestaly by¢ iden-
tyfikacja sztuki. Po Duchampie wszystko moze by¢ sztukg. Beuys gtosit, ze ,kazdy jest artystg”.
Donald Judd dopowiedziat, ze ,sztuka jest to, co sie za sztuke uwaza”. Te twierdzenia nieraz

prowadza do nieporozumien i niejasnosci - jej odbiorze, dywagacjach i dyskusjach o sztuce.

Piekno artystyczne stoi wyzej niz przyroda, niz piekno w przyrodzie. Pigkno sztukijest bowiem piek-
nem z ducha zrodzonym i w duchu odradzanym.,, Wszelkie piekno jest prawdziwie piekne tylko dzieki
temu, ze bierze udziat w tej wyzszos$¢ ducha i zostab przezen stworzone. W tym sense jest piekno
naturalne tylko odbiciem piekna przynaleznego duchowi.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel

llekroé¢, stajgc twarzg w twarz w obliczu transcendencji i maestrii dziet sztuki w muzealnych
kolekcjach, przez dlugi czas wpatrujgc sie w nie, wchtaniajgc ich doskonato$¢, piekno i prawde,
zadawatam sobie pytania: dlaczego obraz namalowany kilkaset lat temu jest dla mnie Zrédtem
nieopisanego i wstrzgsajacego wrazenia i dreszczy duszy, a z drugiej strony, jak namalowa¢ co$
doskonatlego a zarazem niewidzialnego?

Kondycje wspoéiczesnego cztowieka determinuje Swiadomos¢ przebywania w Swiecie ob-
razowego krzyku i chaosu. Codziennie jesteSmy wrecz napietnowani obrazami. Przyczyn tego
stanu jest mnéstwo, ale najistotniejsza jest dewaluacja pojecia piekna i prawdy. Wszystkie
osiggniecia ludzkiej mysli i wrazliwosci, podejmowanie proby definiowania i opisywania piekna
i prawdy, naznaczone sg pietnem wzglednoéci. Zadna definicja piekna i prawdy nie jest obec-
nie oczywista, jednoznaczna, a tym bardziej uniwersalna. Natlok informacyjno-obrazowego
szumu, wynikajacy z niego nattok czesto sprzecznych doniesien, nie skfada sie na spdéjny obraz
rzeczywistosci. Czy dzisiejsza przypadkowos$¢ zjawisk jest prawda czy tylko pozorem?

Chciatabym, aby moje obrazy byly wyrazem niezgody na chaos, buntem przeciwko defi-
niowaniu $wiata w sposéb nieprawdziwy, entropiczny i przypadkowy. Chciatabym, aby moje
obrazy odkrywaly - odstanialy i obrazowaly ,niewidzialne” - piekno i prawde, ukryte w uniwer-
salnym porzadku rzeczywistosci. Ich odkrywanie i odstanianie sprawia, ze piekno jest obja-

wieniem idei w rzeczach, jadrem prawdy, odpowiedzig i rGwnowaga duszy.

Nie znamy rzeczywistosci samej w sobie, nie znamy bezwzglednego, danego nam jako wzor,
dobra ani piekna. Prawda, dobro, piekno sg dla nas nie rzeczami, lecz zadaniami, nad dopeieniem
ktorych mamy pracowaé. Stad zadne prawidio, zadna norma uchodzi¢ nie moga za dane nam osta-
tecznie.

Stanistaw Brzozowski

Spor o piekno i prawde w ujeciu obiektywnym i subiektywnym dowodzi ogromnej rozpietosSci
i mocy idei, a cztowiek z calg jego madroscig i doskonatoscig jest wrazliwym twérca i obserwa-
torem. Wierze w potege tworzenia, ktéra sprawia, ze mys$l ludzka i kreacja twércza nie zatrzy-

mata sie w miejscu, lecz prébuje odkrywaé, odstania¢ i nadawa¢ nowe znaczenia tych pojec.
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The issue of beauty and truth, whose definition has been unsuccessfully attempted, have
posed a perennial mystery to humankind. As a result, thisproblem has not received a commonly
accepted solution and human thought has not stopped in one place but has attempted to

discover and update their new meanings.

The artist is the creator of beautiHil things [...] They are the electto whom beautiful things mean
only Beauty
Oscar Wilde

Such interpretation of perfection allows the artist to climb altars of the universe through art.
Beauty is not accidental, nor is it only a result of maintaining balance and proportion; beauty
is eternal and extrasensory significance. Starting with Plato, there were two theories of beauty:
one perceiving pure beauty in the universe, in the real world, and another which perceived it in
ideas. The latter had two versions: Plato himself juxtaposed a perfect beauty of ideas with an
imperfect beauty of senses whereas Plotinus considered a beauty of ideas to be the model,
“the archetype” of a beauty of senses. The metaphysical concept of perfect beauty was a

theological concept; with God being eternal beauty.

Man who creates beauty is worthy of respect, the moment he staitts seeing himself in it he
becomes God.

Oscar Wilde

Saint Augustine when writing: “which objects can we love but beautiful” saw God as
absolute beauty.

| cannot help feeling as if beauty was the way to achieve the “absolute” state, of freeing
oneself from ostensibility and pretentious sympathies and a perfection of extrasensory perception.
Any attempts at relativisation of beauty are a mistake - beauty consists in perfection. If we do
not perceive something as beautiful (and hypothetically it is supposed to be) this is not because
that beauty is pretence, a fashion (as Blaise Pascal wanted) or an expression of our attitude to
an object (according to Descartes) but such a state of affairs results from our poverty of thoughts
and it is our defeat. The essence of beauty does not consist in habits, associations or comparisons;
beauty is spirit acting on us and revealing an element of eternity in us.

It is true that an impression of and a reaction to ugliness is as strong as a reaction to beauty;
it is also true that ugliness in itself is also an aesthetic category like beauty because it grew from
the same root of cognition. Being unable to evaluate and judge makes the emotional level of
these two notions the same and then ugliness stops being a pejorative object. This element,

in particular, is often exploited by contemporary art.

Schiller is the most important aesthetician to me [...] Everything that happened alter Schiller is an
inaedible mixture because then aesthetics was connected with the notion of beauty. This notion also
appears in Schiller's but in a very old, ancient constellation of beauty, truth and good. Thus, moral
concepts. Then beauty touches upon moral beauty, public good. And suddenly a notion of beauty
appears which depends on taste etc. Ugly and beautiful are considered dually. However, this which
is ugly can be very important from an aesthetic point of view. In the sense of true anthropological values.
[...] Forme aesthetics = man. The problems ofaestheticsis a problem ofman.

Joseph Beuys
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These words of Joseph Beuys refer to the category of beauty. As a result of Dadaism
and surrealism, the art movements which evolved in the early 20th century, the categories of
beauty and truth ceased to be identifiers for art. After Duchamp, anything can be art. Beuys
claimed that “everyone is an artist.” Donald Judd said that “art is what is considered art.” Such
statements often lead to misunderstandings and ambiguities - in perceptions of, speculations

about and discussions concerning art.

The beauty of art stands higher than nature, than the beauty of nature. For the beauty of art is
a beauty begotten, a new birth of spirit... and all beauty is truly beautiful because it partakes in the
superiority of the spirit and it was created by it. In this sense, beauty of nature is a mere eflection of
the beauty belonging to spirit.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel

How many times have | stood face to face with transcendence and mastery of artworks in
museum collections, staring at them for a long time, absorbing their perfection, beauty and
truth, and asked myself questions: why is this painting, made a few centuries ago, a source of
indescribable and shocking impression and spiritual shivers and on the other, how can one
paint something so perfect and invisible at the same time?

The condition of the contemporary man is determined by an awareness of living in a world
of visual scream and chaos. We are downright stigmatised by images everyday. There are a lot
of reasons for such a situation but the most important is a depreciation of the notion of beauty
and truth. All achievements of human mind and sensitivity, attempts at defining and describing
beauty and truth bear a sign of relativity. Nowadays, no definition of beauty and truth is obvious,
unambiguous, much less universal. Information and image overload, and resulting from it an
overload of often contradictory news, does not lead to a coherent image of reality. Is the
contemporary randomness of phenomena true or is itjust an illusion?

| would like my paintings to be an expression of my defiance against chaos, a rebellion
against defining the world in an untrue, entropie and random way. | would like my works to
reveal - to uncover and depict “the unseen” - beauty and truth hidden in the universal order
of reality. Revealing and uncovering those leads to beauty which means revealing an idea behind

things, the core ofthe truth, an answer and equilibrium of soul.

We do not know the reality as such;we do not know the absolute good or beauty given to us
as a model. Truth, good, beauty are not things to us but tasks on completing which we are supposed
to work. Thus, no rule and no norm can be deemed as given to us permanently.

Stanistaw Brzozowski

The dispute concerning beauty and truth in an objective and subjective approach proves
the existence of a huge range and power of ideas and man, with all his wisdom and perfection,
is a sensitive creator and observer. | believe in the power of creation due to which human
thought and human creation has not ceased but it continues to attempt to discover, uncover and

impose new meanings onto these notions.
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Przemiany
T ransitions
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.cudowna, szeroka tkanina, w ktérej jakas nieskonczenie delikatna reka prowadzi kazdg ni¢
i uktada obok setkiinnych, ktéreja podtrzymuja i niosa.

Rainer Maria Rilke

,Szaty przemian” - obrazy, aktualizacje, reprezentujg naturalng tesknote do opisywania
Swiata w mocno dzi§ zdewaluowanych kategoriach piekna i prawdy. Reaktywowatam te zna-
czenia, ktére sg oparte na idei Platonskiego piekna i prawdzie przezycia estetycznego. Obrazy -
dokumenty codzienno$ci, oparte bardziej na intuicji niz na intelektualnym przenikaniu, a sens
tych prac zawiera sie w zatrzymaniu pieknej, a na pewno waznej i emocjonujgcej chwili. Wy-
konane ptétna z tego cyklu dokumentuja wyglady rzeczy zachodzacych w czasie, bo-
gactwa ornamentu i wzoru z uproszczeniem i syntezg formy. Rejestrujg sama w sobie
indywidualng wrazliwo$¢ i zwigzek przesztosci i terazniejszosci. To subtelna opowies¢ o ar-
chetypicznym misterium ciata i stroju, o wchtanianiu naszych mysli, marzen i pragnien; naszej

obecnosci i przemijalnosci. To moje symbole przemian.

, -wonderful, wide fabric in which every thread is guided by an infinitely tender hand and laid
alongside anotherthread and supported by a hundred others.

Rainer Maria Rilke'

“Robes of Transitions” - these paintings, revisions represent a natural longing for describing
the world in the categories of beauty and truth which have become seriously devalued nowadays.
| have reactivated these meanings which are based on Plato's idea of beauty and truth of an
aesthetic experience. The paintings - documents of everyday life, based more on intuition than
on an intellectual insight, and the meaning of these works consists in capturing a beautiful,
and undoubtedly important and emotional moment. Works from this series document views
of things happening with the passage of time, a richness of ornament and pattern coupled with
simplification and synthesis of the form. They record an individual sensitivity itself and a connection
between the past and the present. This is a gentle narration on an archetypal mystery of the
body and costume, on absorption of our thoughts, dreams and desires; our presence and our

transience. These are my symbols of transitions.
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Z cyklu ,Szaty przemian 6”, akryl na ptétnie, 100 x 80 cm, 2017
From “Robes of Transitions 6" series, acryl on canvas, 100 x 80 cm, 2017
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Z cyklu ,Szaty przemian 2", akryl na pt6tnie, 100 x 80 cm, 2017

From 'Robes of Transitions 2" series, acryl on canvas, 100 x 80 cm, 2017
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Z cyklu ,Szaty przemian 3", akryl na ptétnie, 100 x 80 cm, 2017

From "Robes of Transitions 3" series, acryl on canvas, 100 x 80 cm, 2017

26



Z cyklu ,Szaty przemian 4", akryl na pt6tnie, 100 x 80 cm, 2017

From "Robes of Transitions 4" series, acryl on canvas, 100 x 80 cm, 2017
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Z cyklu ,Szaty przemian 7”, akryl na ptétnie, 100 x 80 cm, 2017

From 'Robes of Transitions 7" series, acryl on canvas, 100 x 80 cm, 2017
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Z cyklu ,Szaty przemian 8", akryl na ptétnie, 100 x 80 cm, 2017

From "Robes of Transitions 8" series, acryl on canvas, 100 x 80 cm, 2017
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Z cyklu ,Szaty przemian 1", akryl na ptétnie, 100 x 80 cm, 2017

From "Robes of Transitions 1" series, acryl on canvas, 100 x 80 cm, 2017
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Z cyklu ,Szaty przemian 5”, akryl na ptétnie, 100 x 80 cm, 2017

From "Robes of Transitions 5" series, acryl on canvas, 100 x 80 cm, 2017
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Przeswietlenia

Overexposures
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JPrzeswietlenia”, ,27G” - w tych cyklach interesowata mnie przede wszystkim kobieca posta¢
- cialo. Konfrontowatlam postrzegang rzeczywisto$¢ w taki sposéb, ze doprowadzitam do
zetkniecia odcisku - szablonu sylwety kobiecego ciata na powierzchni obrazu. Powstajgce oso-
biste piktogramy opisujace fragmenty ciata, ktére sg poszukiwaniem wilasnego znaku cieles-
nosci, wpisane sa w ciasng przestrzen obrazu. Ich proporcje nawigzuja do antycznych greckich
posagéw. Te monumentalne, wyciosane formy, zabalsamowane bielg uzyskatam bardzo
oszczednymi S$rodkami formalnymi. Przeskalowane torsy - symbole, to ogniwa naszych mysli
i marzen; naszej obecnosci. Nasza obecnos$¢ jest zawsze fragmentaryczna, niedopowiedziana,
lepiej nie méwi¢ wszystkiego, ale z drugiej strony jesteémy odpowiedzialni za to, co powiedziane
zostato, i za to, czego nie dopowiemy. Cykl ten identyfikuje przemiany cielesnosci obrazu, jako
doswiadczenie przemiany kazdej istoty ludzkiej, przez ktorg jedni wyrazaja tesknote do nie-
Smiertelnosci, inni natomiast przeciwnie, wpisuja sie w naturalny porzgadek wszechs$wiata,
w ktérym narodziny i $mieré sg przemianami tej samej istoty. Te dwubarwne obrazy: czerwien
i biel maja znaczenie symboliczne. Czerwien jest dla mnie pulsem zycia, biel - absolutem,

poczatkiem i koncem.

“Overexposures”, “27G" - this series shows my interest in a female figure - the body.
| confronted the perceived reality in such manner that led to the connection of an imprint -
a template of a female silhouette on the surface of the painting. The emerging personal
pictograms describing body fragments, which reflect a search for one's own mark of bodily
aspect, are drawn on a limited space of a painting. Their proportions refer back to antique
Greek statues. | managed to achieve these monumental, hewn forms embalmed with white
using very limited formal means. Overscaled torsos - symbols - are the focus of our thoughts
and dreams; of our presence. Our presence is always fragmentary, understated, it is better not
to say everything; on the other hand, we are responsible for what has already been said and
for what we will not add. This series identifies the transformations of the bodily aspect of the
painting as an experience of transformation of each human being, through which some express
their longing for immortality, while others, on the contrary, try to fit in with the natural order of the
universe in which birth and death are transformations of the same being. These two-coloured
paintings: red and white, have a symbolic meaning. Red, for me, is the pulse of life whereas

white is the absolute, the beginning and the end.
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Z cyklu ,Przeswietlenia 6”,tech. mieszana na ptétnie, 50 x 50 cm, 2017

From "Overexposures 6" series, mixed media on canvas, 50 x 50 cm, 2017
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Z cyklu ,Przeswietlenia 3, 1", tech. mieszana na ptétnie, 135 x 45 cm, 2017

From "Overexposures 3, 1" series, mixed media on canvas, 135 x 45 cm, 2017
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Z cyklu ,PrzesSwietlenia 2", tech. mieszana na pt6tnie, 135 x 45 cm, 2017
From "Overexposures 2“ series, mixed media on canvas, 135 x 45 cm, 2017



Z cyklu ,Przesdwietlenia 4, 5”,tech. mieszana na ptétnie, 50 x 50 cm, 2017

From "Overexposures 4, 5" series, mixed media on canvas, 50 x 50 cm, 2017
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Z cyklu ,Przeswietlenia 8”, tech. mieszana na ptétnie, 50 x 50 cm, 2018

From "Overexposures 8" series, mixed media on canvas, 50 x 50 cm, 2018



Z cyklu ,Przeswietlenia 7", tech. mieszana na pt6tnie, 110,5 x 37,5 cm, 2017

From “Overexposures 7- series, mixed media on canvas, 110,5 x 37,5 cm, 2017
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Z cyklu ,27 G-6",tech. mieszana na ptotnie, 130 x 50 cm, 2017

From "27 G-6" series, mixed media on canvas, 130 x 50 cm, 2017
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Z cyklu ,27 G-5",tech. mieszana na ptétnie, 130 x 50 cm, 2017

From "27 G-5" series, mixed media on canvas, 130 x 50 cm, 2017
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Z cyklu ,27 G-8",tech. mieszana na pt6tnie, 130 x 50 cm, 2017

From "27 G-8" series, mixed media on canvas, 130 x 50 cm, 2017
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Stowo o technikach
A few words about techniques



Mawiat nasz Botticell, ze[,..] wystarcza rzuci¢é o mur gabke peing réznych barw, a zostawi ona na
murze plame, w ktérej mozna zobaczy¢ piekny krajobraz. Prawda jest, ze w takiej plamie dopatrzy¢
§e mozna roéznych rzeczy zaleznie od tego, czego chce $e w niej szukac: gtéw ludzkich, rozmaitych
zwierzat, bitew, skat, morza, chmur, laséw i innych podobnych rzeczy. Jest to jak dzwiek dzwonéw,
w ktérym mozna uslysze¢, co $e zechce.

Leonardo da Vinci

Przed tysigcami lat cztowiek malowat ziemig i reka na skalnej $cianie jaskini, kolorowym wo-
skiem na marmurze, terakotowymi kostkami na $cianach i posadzkach, pigmentami miesza-
nymi z jajkiem na pergaminie, kolorowym szkiem w oknach $wigtyn, wodng farbg na Scianach
i sklepieniach, temperg na desce, farbg olejng naktadang pedzlem, szpachlg, gabkg na pitét-
nie, akwarelami, pastelami, a p6zniej - juz wszystkim.

Martin Heidegger w 1953 roku w Pytaniu o technike stwierdzit, ze technika jest sposobem
odkrywania. Jest wyzwaniem, ktéry stanowi powrét do jej zrédet, do techne rozumianego jako
moment, w ktérym sztuka itechnika sg ze sobg tozsame.

Kiedy ,co0$” uznajemy za dzieto, wtedy znika problem technologii itechniki.

Dla mnie wybor techniki jest wyzwaniem rzuconym multimedialnej rzeczywistosci, kul-
turze i modzie. Ale ktéra technika jest najlepsza?

Taka, ktéra odpowiada indywidualnym potrzebom i artystycznej wizji. Sztuka wspoéiczesna
korzysta z réznych technik i technologii, ktére sg technikami przekraczania granic miedzy
sztukg a codziennym zyciem. Dzisiaj warsztat artysty to ,alchemia” proceséw zachodzacych
w samym twoércy, to jego wiedza, wyobraznia, wrazliwos$¢ i Swiadomos$¢ percepcji wizualnych.

Anselm Kiefer i Aritoni Tapies uzywajg w swoim malarstwie réznych materialéw, np. stomy,
ziemi, piasku, ktére nie sg farbami, ale mys$lg ich materig, konsystencja, a z drugiej strony ich
znaczeniem symbolicznym, odniesieniem do kultury i historii. | znowu zataczamy wielki krag po-
wrotu do najstarszej, siegajgcej malarstwa jaskiniowego tradycji, kiedy materig malarskg stawato
sie to, co byto pod reka w jego najblizszym otoczeniu, ico identyfikowato sie z tozsamoscig rzeczy.

Na mojg uwage zastugujg szczego6lnie collage Maxa Ernsta, ktére w odréznieniu od colla-
ge'y Georges'a Braque'a i Pabla Picassa polegajagcych na luznym wklejaniu lub wmontowy-
waniu do kompozycji obrazéw, wycinkéw z gazet, tkanin, tapet itp., sa calkowicie spéjne
z elementami malarskimi stworzonymi przez artyste. Te taczenia (joins) i zazebienia (overlap-
pings) zostajg ukryte przed odbiorcg. Niezwykie wydaje sie bezustanne sieganie do niekon-
wencjonalnych metod reprodukcji. Dzieki tym maskujgcym taktykom udaje mu sie stworzy¢
takg symbolike, w ktérej kazda identyfikacja tych odmiennych realnosci zostaje wymazana.
Ernst jako prawdziwy wizjoner przekonany jest, ze kazdy cztowiek, a przede wszystkim umyst
artysty, jest przedmiotem pewnych czynnosci, ktérych motorem sprawczym jest wyobraznia.

Technika frottage'u zostala uzyta jako metoda artystyczna po raz pierwszy w latach 20. XX w.
rébwniez przez Maxa Ernsta, ktéry ,przebywajac w jakiejS oberzy, popadt w obsesyjne roz-
draznienie spowodowane widokiem starej podiogi pokrytej - przez wielokrothne mycie siecig
wyztobien. Zdecydowany dociec symbolicznego sensu tej obsesji poprzez odwotanie sie do
swoich zdolno$ci medytacyjnych wykonuje serie rysunkéw, ktadac papier na porowatej pod-

todze pocierajgc jg grafitem”. Rysunki uzyskane w ten sposéb zatracaly charakter powierzchni,
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z ktérej byly zdjete, a nabieraly charakteru obrazéw o nieoczekiwanej precyzji. Technika
frottage'u pozwala na schematyczne przedstawienie struktury przedmiotéw uktadanych pod
papierem, co jest odpowiednikiem techniki rentgenowskiej. Catkowicie zauroczony tym spo-
sobem tworzenia stosuje je do roéznych powierzchni, ktérymi jak sam méwi, byty: liScie z ich
zytkowaniem, szypuiki wisni, czerstwy chleb, wystrzepione brzegi starego ptéciennego worka,
grube nawarstwienie farby olejnej na obrazie, nitka odkrecona ze szpulki, sznurki, bloki porowa-
tych kamieni, wyplatane krzesto czy metalowa obrecz”. Zrobione w ten sposéb serie frottage'y,
pt. Historia naturalna, ukazujg bogactwo listowia, pejzaze z nisko zawieszong tarcza stonca lub
ksiezyca, lasy czy figury ludzkie udrapowane w powitdczyste szaty. Wykonane z nieprzecietng
intuicja odstaniajg odbiorcy Zrodta nie tyle obsesji tworczej, co raczej niewidoczne dla wzroku
strony rzeczywisto$ci materialne;j.

Za twérce techniki monotypii uwaza sie Giovanniego Benedetta Castiglionego z Genui, sie-
demnastowiecznego wioskiego malarza, akwaforciste i rysownika. W tamtym czasie technika
ta polegata na tym, Zze na plaskiej miedzianej powierzchni pokrytej farbg wykonywano rysu-
nek, a nastepnie przyktadano do niej papier w celu zrobienia odbitki.

Monotypia to niezwykila technika z pogranicza malarstwa i rysunku, ktéra ma nieustannie
dla mnie wiele tajemnic i odston.

Wyjatkowos¢ monotypii doceniat William Blake, ktéry swoje utwory poetyckie ilustrowat
barwnymi monotypiami. Jako wizjoner, zaréwno poeta, malarz i drukarz opracowuje wiasng
i oryginalng technike. Tworzac, odbija na arkuszach papieru obraz, ktéry wczes$niej maluje na
pltycie metalowej. Otrzymuje tym sposobem ,negatyw” pierwotnego motywu. Koncowy rezul-
tat monotypii zostaje uzupetniony akwarelg i piérkiem. Jego obrazy sg wizjami wiecznosci, od-
zwierciedleniem kosmosu. Wizje, ktére Blake przenosit ze Swiata swej wyobrazni na papier, nie
byly przypadkowe ani czastkowe, byly metafizycznymi systemami, ktére wyjasnialy catg historie
Swiata. Barwne monotypie, jakie wykonat, odznaczajg sie niesamowitym pieknem, a ich ob-
razowanie przypomina wczesnych mistrzéw. Ich wyrazisto§¢ oraz bogactwo szczegdétéw wy-
nikaja z ogromniej biblijnej i literackiej wiedzy, a przede wszystkim jego kompozycje tagodzi
porywajace piekno barwy i linii. Blake wierzyt, ze oko wyobrazni widzi wyrazniej niz oko zwy-
ktego Smiertelnika. Ale liczy sie nie zdolno$¢ wyczarowywania niezwyklych motywéw, lecz bo-
gactwo mys$li. Pomimo niewielkiej skali sztuka Blake'a wybarwiona jest intelektualng sitg
i wielkoscia.

Monotypie i pastele bardzo cenit sobie Edgar Degas, francuski malarz, grafik i rzezbiarz.
Technika Degasa polegata na nalozeniu farby na metalowag ptyte, po ktérej rysowat patykiem
lub szczeciniastym pedzlem lekko zwilzonym terpentyng, a nastepnie drukowal na prasie. W ten
sposéb uzyskiwat jedng dobrg odbitke oraz druga, znacznie bledsza. Te drugg Degas ,kolo-
rowat” pastelami, ktéra cechowata sie niezwykta Swietlistoscig oraz nasyceniem barwy. Degas
wypracowat wiasny innowacyjny sposob postugiwania sie pastelami. Naktadat kilka warstw
koloru, utrwalajac je jedna po drugiej, przez co uzyskiwal niesamowite efekty Swietlne, zacho-
wujgc przez to Swietlisto$¢ poszczegdlnych barw.

Eksperymenty Edgara Degasa sg mi szczegOlnie bliskie, gdyz w moich pracach wykony-

wanych na papierze uzywam réwniez podkiadéw uzyskanych z monotypii, na ktére naktadam
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pastele, lekko rozcierajac palcami. Uwazam, ze na odbitce z czarnej farby, uzyskanej z mo-
notypii, barwnik lepiej przylega, pozostawiajac dodatkowe efekty przeswitéow i faktur. Dla pod-
kreslenia efektéw strukturalnych naktadam réwniez frottage pastelg tlustg. W zadnej technice
to przejscie od rysunku do malowania nie przebiega tak niepostrzezenie. Pastele majg swo-
isty, specyficzny i niepowtarzalny wyraz. Odznaczajg sie $wiezoscig, jasnymi, delikatnymi,
miekko przenikajgcymi sie kolorami, brakiem potysku oraz czysta SwietlistoScia aksamitnoscig
powierzchni.

Przez eksperymenty taczenia kilku technik jestem w stanie uzyska¢ ciekawe efekty, prze-
zroczystosci i matowosci, szorstkosci i gtadkosci, aksamitnosci i mechanicznie ttoczonej fak-
tury, co stwarza interesujgce perspektywy, pobudza do tworzenia nowych wartosci
estetycznych i dalszych poszukiwan twérczych. Dzieki mozliwosci stosowania réznorodnych
technik biore udzialt w pieknej przygodzie petnej niespodzianek i tajemnic. Wydobywam z tajem-

nej puszki nadprzyrodzong magie nowych faktur, ksztattéw, przestrzeni i barw.

W przeszbsci rozwd6j Srodkéw, technik i sprzetu wcigz zmieniat sposoby tworzenia obrazéw, jak
réwniez sposoby ich wdzenia. Obrazy zeszly ze Scian jaskini i trafUy do $watyn, kosciotéw, albuméw fo-
tograficznych, kina, telewizji i na ekran komputera. W/ymyslono cale mndéstwo metod tworzenia obra-
z0w, poczagwszy od nakladania pigmentdw za pomoca patyka lub palca, a skohczywszy na razie na
rysowaniu za pomoca komputera. Jedno wszakze pozostalo niezmienne: niektére obrazy nie przemi-
jaja. Co oznacza, ze wciaz na nie patrzymy, cho¢ trudno ostatecznie wyjasni¢, dlaczego takjest.

Martin Gayford

Warsztat i techniki tworzenia beda sie ciggle zmieniaé¢, rozwija¢ i ewoluowaé, tak samo jak
w przesztosci. Tego procesu nie mamy mozliwosci zatrzymaé. Przechodzimy kontestacje zda-
rzen, jaka pojawita sie w XV wieku, kiedy pojawit sie druk, w XIX wieku, kiedy pojawita sie foto-
grafia, i w XX wieku, gdy pojawit sie film. W przyszto$ci wszystko bedzie wyglada¢ inaczej, ale
tego nie jesteSmy w stanie antycypowac. Nikt nie przewidziatl przeogromnej sily internetu, tech-
nik komputerowych i filméw 3D... To wielkie innowacyjne wartosci i osiaggniecia. Ciagle wkra-
czamy i odkrywamy nowe konfiguracje technologiczne (high-tech), réwnoczesnie wielkim
zmianom ulegajg sposoby kreowania obrazu, a wyscig ku najwyzszej cyfrowej jakosci trwa
nieprzerwanie. Dzisiaj technologia (know-how) jest wszedzie, wszyscy uzywamy telefonéw
komdrkowych, ktére umozliwiajg nam robienie zdje¢, krecenie filméw i wysytanie ich bezpo-
Srednio w Swiat przez Instagramy, Twittery, Snapchaty czy WhatsAppy.

Sztuka nie ma konca, a piekno tworzenia i odkrywania nowych $rodkéw i technik obrazo-

wania bedzie wyzwaniem multimedialnej rzeczywistos$ci.

46



Our Botticelli used to say that [.,.]/'? is enough to throw a sponge full of various colours against
a wall and it will leave a stain on the wall in which, if you consider it well, you may see a wonderful
landscape. It is true that one can Und various things in such a stain depending on what one wants to
seek: human heads, various animals, battles, rocks, sea, douds, forests and similar things. It is like
the sound ofbells in which one can hearwhateverone wants.

Leonardo da Vinci

Thousands of years ago, man painted using dirt and his hand on a rocky surface of a cave,
a coloured wax on marble, terracotta squares on walls and floors, pigments mixed with yolk
on parchment, coloured glass in temple windows, water paints on walls and ceilings, tempera
on a board, oil paint applied with a brush, a palette knife and a sponge on canvas, watercolours,
pastels and later - using everything.

In 1953, Martin Heidegger in his Question Concerning Technology concluded that technology
is a way of discovery. It is a challenge which constitutes a return toits origins, to techne
understood as a moment in which art and technology become the same.

When we consider “something” a work of art, then the question of technology and technique
disappears.

For me, a choice of technique is a challenge posed to the multimedia reality, culture and
fashion. But which technique is the best?

The one which is suitable to individual needs and artistic vision. Contemporary art uses
a plethora of techniques which are technologies of crossing borders between art and everyday
life. Today, an artist's technique is an “alchemy” of processes occurring in the artist herself, it is her
knowledge, imagination, sensitivity and awareness of visual perceptions.

Anselm Kiefer and Antoni Tapies use in their works various materials, e.g., straw, dirt, sand,
which are not paints but follow their matter and texture and, on the other hand, their symbolic
meaning and their reference to culture and history. And again, we have come full circle and
returned to the most ancient tradition of cave paintings when the painting matter was something
which was available in the closest surroundings and which identified itself with an identity of
the thing.

Max Ernst's collages have attracted my particular attention, which, as opposed to collages
of Georges Braque and Pablo Picasso based on random pasting or assembling newspaper
scraps, pieces of fabrics, wallpaper etc. into the painting composition, are totally coherent with
the panting elements created by the artist. These joints and overlappings are hidden from the
viewer. It is uncanny how he constantly makes use of unconventional methods of reproduction.
Thanks to these masking tactics, he is able to create such symbolism in which each identification
of these separate realities is erased. Ernst as a true visionary, is convinced that each person,
and mainly, an artist's mind, is an object of certain actions which are powered by imagination.

Frottage was a painting technique which was first used in 1920s also by Max Ernst who,
while “staying at some inn, became obsessively irritated by a sight of an old floor covered
with a network of grooves made by years of scrubbing. Intent on reaching a symbolic sense
of this obsession by relying on his meditation abilities, he makes a series of drawings by putting

paper on the porous floor and rubbing it with a pencil”. The drawings obtained in this way lost
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the characteristics of the surface they were taken from and acquired characteristics of images
of unusual precision. Frottage enables to schematically present the texture of objects placed
under the paper, which is an equivalent to the X-ray technology. Totally enamoured with this
method of creating works, he uses it on various surfaces which were, according to him:
“leaves with their veins, the cherry stocks, stale bread, frayed edges of an old cloth sack, thick
layers of oil paint on a painting, a thread unwound from a spool, strings, blocks of porous stones,
woven chair or a metal frame”. The series of frottage paintings created in this manner titled
Histoire Naturelle, depict the richness of leaves, landscapes with the low hanging sun or moon,
forests of human figures draped in sweeping robes. Executed with an incredible intuition, they
reveal to the viewer not as much as the sources of the creative obsession but rather sides of
material reality invisible to the sight.

Giovanni Benedetto Castiglione of Genoa, a 17th century Italian painter, printmaker and
draftsman, is considered the inventor of monotyping. At those times, this technique consisted
in making a drawing on a smooth copper etching plate covered with paint, and then pressing
a sheet of paper to itto transfer the image.

Monotyping is an unusual technique bordering on painting and drawing, which constantly
holds numerous mysteries and revelations to me.

The unique nature of monotyping was appreciated by William Blake who illustrated his
poetry using monotypes. This visionary poet, painter and printmaker, developed his own original
technique. He transferred to sheets of paper paintings which he had previously painted on a
metal plate. In such manner, he received a “negative” of the original motif. Then, the monotype
is supplemented by watercolours and pen to create the final effect. His paintings are visions
of eternity, a reflection of cosmos. The visions which Blake transferred onto paper from the
world of his imagination were not random or partial; they were metaphysical systems which
explained the whole history of the world. The coloured monotypes he had created hold an
exceptional beauty and their imagery resembles early masters. Their expressiveness and richness
of detail result from his extensive knowledge of the Bible and literature and his compositions
are alleviated by a striking beauty of colours and line. Blake believed that the eye of imagination
perceives better than the eye of an average man. But what counts is not the ability to create
unusual motifs but the richness of ideas. Despite their limited scale, Blake's artworks are infused
with intellectual power and greatness.

Edgar Degas, a French painter, printmaker and sculptor, held monotypes and pastels in high
regard. Degas' technique consisted in applying paint on a metal plate, on which he drew using
a stick or a bristly brush wetted with turpentine and then printed on a press. As a result, he
obtained a good print and another one, much paler. Degas “coloured” the latter with pastels,
which was characterised by remarkable luminosity and chroma. Degas developed his own
innovative way of using pastels. He applied several layers of colour, fixing one after another,
which resulted in extraordinary light effects while preserving the luminosity of individual hues.

| especially value Edgar Degas's experiments since in my works executed on paper | also
use monotype-obtained primers on which | apply pastels by gently rubbing them with my fingers.

| believe that pigments stick better to a surface covered with black paint obtained using
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monotyping leaving additional effects of showing-through fragments ofthe base and textures.

| also apply frottage with oil pastel in order to emphasise structural effects. No other technique
offers such smooth transition between drawing and painting. Pastels have their characteristic,
peculiar and unique expression. They are characterised by freshness, light, delicate and softly
permeating colours, lack of shine and pure luminosity of the surface.

By experimenting with combining several techniques | am able to obtain interesting effects
of transparency and matte, coarseness and smoothness, velvety feeling and mechanically
pressed texture, all of which create novel perspectives, incite me to create new aesthetic
values and to go on further artistic quests. Being able to delve into a plethora of techniques,
| participate in a beautiful advantage full of surprises and mysteries. | open a secret box and

release supernatural magic of new textures, shapes, spaces and colours.

In the past, the development of means, techniques and tools constantly changed ways in which
pictures used to be created as wél as ways how they were perceived. Pictures lelt the wall of the cave
and found their way to temples, churches, photography albums, cinema, television and a Computer
screen. People have devised a plethora of techniques of creating pictures, starting with applying
pigment using a stick or Unger, to drawing pictures using a Computer. However, one thing remained
constant: some pictures are forever. This means that we still lock at them &though it is dfUcuit to explain
whyitis so.

Martin Gayford

Artistic skills and techniques will continue to change and evolve all the time, as they have
throughout the centuries. We are not capable of stopping it We are experiencing a dissent of
events which appeared first in 15th Century with the invention of print, later in 19th Century
with the invention of photography and in 20th Century with the invention of cinematography.
Everything will look different in the future but we cannot anticipate this. Nobody anticipated the
overwhelming power of the Internet, Computer technology and 3D films - all these are great
values and achievements. We constantly enter and discover new technological configurations
(high-tech), methods of creating an image constantly evolve and the race to achieve the highest
digital quality is never run. Today, technology (know-how) is omnipresent, we all use mobile
telephones which enable us to take photos, make films and share them directly with the world
through applications such as Instagram, Twitter, Snapchat or WhatsApp.

Art is never-ending and the beauty of creating and discovering new means and techniques

of creating images will pose a challenge to the multimedia reality.
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