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Piekno w architekturze racjonalistycznej

Beauty in rationalistic architecture

Streszczenie

Motywacja do podjecia tematu stata sie sprzecznosé¢, iz pomimo deestetyzacji sztuki wspdtczesnej, w tym
sztuki architektury i bezradnosci tradycyjnych kategorii estetycznych w jej dyskursie, emocjonalna po-
trzeba przezycia piekna nadal pozostaje realna. W pracy podjeto prébe analizy kategorii estetycznej, jaka
jest piekno wspotczesdnie, na przyktadzie nurtu racjonalistycznego, wspierajac sie przyktadami najbardziej
reprezentatywnych stanowisk w estetyce, szeroko pojetej kulturze oraz teorii architektury. Wyniki badan
potwierdzaja, ze cze$¢ tworcéw swiadomie dba o to, by piekno nadal byto przedmiotem twérczosci, mysli
i doswiadczen, by trwato, a nie stato sie jedynie przypisem do historii architektury.

Stowa kluczowe: kategoria estetyczna, piekno, tendencje racjonalistyczne w architekturze

Abstract

The reason for taking up the topic has been the contradiction that, despite the de-aestheticisation of
contemporary art, including architecture and the helplessness of traditional aesthetic categories in its dis-
course, the emotional urge to experience beauty still remains genuine. The paper focuses on an attempt
at analysing the aesthetic category of beauty today, through the example of the rationalist trend, with
the examples of some representative standpoints in aesthetics, broadly defined culture and the theory of
architecture. The research findings confirm that some creators consciously attach importance to beauty as
the subject of creativity, thoughts and experiences. For beauty lasts, and does not become just a footnote
to the history of architecture.
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Wstep

Wraz z rozwojem kultury wspoétczesnej, a w szczegdlnosci wraz z twdrczoscig awan-
gardy artystycznej, pojawity sie watpliwosci co do sensownosci estetyki. Krytyka doty-
czy jej warsztatu i tradycyjnych kategorii, dzieki ktérym staje sie ona bezradna wobec
sztuki najnowszej. W zwiazku z tym, ze w sztuce coraz mniejszg wage przypisuje sie
walorom estetycznym, zmienita sie koncepcja i praktyka jej odbioru. Dotyczy to réw-
niez, a moze szczegodlnie, wartosci estetycznej, jaka jest piekno. Kategoria piekna stata
sie mniej przydatna do analizowania sztuki wspotczesnej. Piekno uznano za katego-
rie przestarzaty i pozbawiono je niegdysiejszej roli. Nie ulega watpliwosci, ze defini-
cja piekna w architekturze réwniez musiata ulec modyfikacjom, uwzgledniajgc zmiany
kulturowe i spoteczne. Piekno, czyli przyjemnos$¢ dostarczana przez sztuke, rowniez
sztuke architektury, jest zastepowane innymi wartosciami. Jak wskazuje Bohdan Dzie-
midok?, dwie tendencje - deestetyzacja sztuki wspdtczesnej oraz estetyzacja zycia co-
dziennego - doprowadzity do czesciowej zmiany gtéwnych form zaspokajania potrzeb
estetycznych. Bez watpienia piekno nie odgrywa juz tak istotnej roli w architekturze
wspotczesnej. Czy zostato jednak wykluczone catkowicie? Czy sg nurty bardziej lub
mniej odnoszace sie do tej kategorii? Czy architekci nadal mogg kierowac sie pieknem
w swoich projektach?

Piekno zawsze byto przedmiotem analizy prowadzonej przez myslicieli, ktérych
poglady wywieraty wptyw na estetyke, teorie architektury oraz praktyke architekto-
niczna. W badaniach przydatne mogg byé wiec prace prezentujace rézne podejscie
do tematu. Wazne moga by¢ publikacje odnoszace sie do piekna jako kategorii es-
tetycznej autorstwa Bohdana Dziemidoka (Gtéwne kontrowersje estetyki wspétcze-
snej?), Mirostawa Zelaznego (Estetyka filozoficzna®), Nicka Zangwilla (The Metaphysics
of Beauty*), Wtadystawa Tatarkiewicza (O filozofii i sztuce; Dzieje szesciu pojec¢®), Rogera
Scrutona (Piekno. Krotkie wprowadzenie)®, a takze te odnoszace sie do pojecia racjona-
lizmu w filozofii (Aisthisis. Zmystowos¢ i racjonalnos¢ w estetyce tradycyjnej i wspétcze-
snej’; Wybrane filozoficzne koncepcje rozumu ludzkiego i racjonalnosé®) oraz do estetyki
architektury (The Aesthetics of Architecture®). Wazny zbior stanowia opracowania do-
tyczace racjonalizmu w architekturze (The Rationalist Reader: Architecture and Rationa-
lism in Western Europe 1920-1940, 1960-1990; Architettura Razionale 1973-20081,

1 B. Dziemidok, Gtéwne kontrowersje estetyki wspotczesnej, Warszawa 2002, s. 301-311.
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The Anti-rationalists and the Rationalists'?, Rationalist Traces'®). Prace dotyczace szero-
kiego spektrum sztuki i czasem niezwigzane z architekturg moga by¢ interesujace dla
ogolnego zrozumienia znaczenia piekna w sztuce i proby przetozenia jej ogélnych teorii
na dziedzine architektury.

W pracy podjeto probe analizy kategorii estetycznej, jaka jest piekno, w ujeciu
wspotczesnym na przyktadzie nurtu racjonalistycznego, wspierajac sie przyktadami naj-
bardziej reprezentatywnych stanowisk w estetyce, szeroko pojetej kulturze oraz teorii
architektury. Kontynuujac metode estetyki filozoficznej, praca nie ma na celu przypi-
sywania sgdom estetycznym kryterium prawdy i fatszu, a jedynie zrekonstruowanie
zasad, prawidtowosci, ktérymi kierujg sie twoércy w kontekscie piekna. Praca nie ma
réwniez na celu okreslenia, czy architektura nurtu racjonalistycznego jest piekna lub
czy jest ,piekniejsza” niz dzieta innych wspoétczesnych nurtow. Nalezy bowiem przyjac
zatozenie, ze estetyka jako nauka nie jest w stanie cech przedmiotéw empirycznych
opisac jako cech scistych obiektywnych, poniewaz nie da sie ich zmierzy¢ i obliczyé.
Celem autora artykutu jest proba analizy kategorii piekna w architekturze nurtu racjo-
nalistycznego. Badania i kwerenda literatury majg pomdc odpowiedzieé na nastepuja-
ce pytania: Czy tradycyjne pojmowanie piekna jest uzyteczne przy opisie architektury
nurtu racjonalistycznego? Czy piekno jest pojeciem istotnym w kreacji i odbiorze tej
architektury? Czy po doswiadczeniach sztuki abstrakcyjnej klasyczne kanony piekna sg
zbyt waskie dla zrozumienia wspotczesnej sztuki architektury i czy w poszukiwaniach
wyjasnienia piekna sg nadal uzyteczne? Czy piekno jest motywacja, pretekstem, przy-
czyng dla twércéw, a moze konsekwencjg dziatan artystycznych?

Wazna pozycja dotyczaca piekna w architekturze najnowszej jest specjalne wydanie
magazynu ,Architectural Design” - Beauty Matters: Human Judgement and the Pursuit
of New Beauties in Post-Digital Architecture. W artykule wprowadzajacym Yael Reisner
pisze:

Przez wiekszos¢ XX wieku w sztukach wizualnych i naukach humanistycznych - w tym
w architekturze, polityce, psychologii, poezji i muzyce - piekno stato sie zjawiskiem dyskwa-
liikowanym, stowem tabu. Jednak jego emocjonalne przezycie pozostato realne, a ludzie
wciqgz na co dzien sie do niego odnoszqg'*.

Ta wiasnie sprzeczno$¢ stata sie motywacja do podjecia tematu.

Woprowadzenie

Pojecie piekna przez stulecia towarzyszace twdérczosci artystycznej przechodzito duze
przemiany. Zawsze istniata potrzeba, by piekno uczynié bardziej okreslonym, co dowo-
dzi, ze byto pojeciem potrzebnym i waznym. Stanistaw Latour i Adam Szymski wskazuja
nawet, ze o istocie zmian w sztuce stanowi przede wszystkim zmienna rola kategorii

12 ).M. Richards, The Anti-rationalists and the Rationalists, Oxford 2000.

13 Architectural Design” 2007, Vol. 77, Iss. 5, Special Issue.

14 Y. Reisner, Architecture and Beauty: A Symbiotic Relationship, ,Architectural Design” 2019, Vol. 89, Iss. 5,
Special Issue, s. 7.
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estetycznych w ocenie wartosci piekna i w jego pojmowaniu?®®. ,Piekno nie jest abstrak-
cjg i oderwang od zycia »kategorig ponadestetyczng«, lecz dynamicznym sposobem
wartosciowania estetycznego, ktére podlega, tak jak kazde ludzkie wartosciowanie,
historycznie uwarunkowanym przemianom”*¢. Istnieje wiele odmiennych wartosci es-
tetycznych i w réznych okresach historycznych raz jedne, raz drugie sg aktualizowane
i wysuwaijg sie na plan pierwszy. Piekno mies$ci w sobie bowiem przejawy sprzeczne.

Réznorodnosé jest nieodzowng czescig naturalnego porzadku rzeczy, réwniez Swia-
ta kultury i sztuki. Rozumienie piekna zmieniato sie przez wieki i kultury. Poszczegdlne
rozbieznosci w pojmowaniu tej kategorii, definicje i teorie piekna istniaty réownolegle,
przenikaty sie lub czasowo zanikaty, bywaty modne lub stawaty sie passé. Najtrwal-
szg i panujaca nad catg rozlegta dziedzing piekna byta tzw. wielka teoria, gtoszaca, ze
piekno polega na proporcji czesci, jednak i ona przestata by¢ jedyna.

Istniejg zatem przeciwnosci: piekno subiektywne i obiektywne; piekno jako indywidu-
alne doswiadczenie estetyczne i piekno uwarunkowane spotecznym oraz historycznym
kontekstem doswiadczenia; piekno jako kwestia smaku i piekno o racjonalnych podsta-
wach; piekno tozsame z dobrem i piekno amoralne; piekno klasyczne i romantyczne;
piekno formy'’ i piekno ekspresji. Wszystkie te sposoby pojmowania piekna mogg ist-
nie¢ jednoczesnie. Jak zauwazyt Wtadystaw Tatarkiewicz, wiekszos¢ ludzi uzywa wyrazu
,piekno”, nie silac sie na jego definicje, traktujac go najprosciej - jako co$, co sie podobaé.

W XVIIl wieku, kiedy estetyka zostata usankcjonowana, sgdzono, ze sens sztuki po-
lega na dostarczaniu przyjemnosci dzieki ofiarowaniu piekna. Piekno, rozkosz i smak
stanowity atrakcyjng triade'?, lecz artysci poczatku XX wieku wyrzekli sie tej wtasciwo-
Sci, ktéra wczesniej uchodzita za niezbedna dla sztuki. Dazyli do uwolnienia estetyki
od jej tradycyjnej troski o piekno i zwigzanych z tym ograniczeh. W kolejnych latach
dadaizm i popart usunety z pojecia sztuki warunek piekna uznawany dotad za nieod-
taczng czesc jej natury. To, ze co$ moze by¢ dzietem artystycznym, ale nie by¢ piekne,
nalezy do wielkich odkry¢ XX wieku?. ,\Wspotczesnie, smak jest opcjonalny, zty smak
artystycznie akceptowalny, zas »kallosofobia« - awersja, jesli nie wstret do piekna - co
najmniej uznawana"?'. Wielkie teksty estetyczne poprzednich epok traktujace o piek-
nie wydaja sie mie¢ coraz mniejsze znaczenie dla sztuki wspotczesnej. Réwniez w ar-
chitekturze piekno w pewnym momencie przestato by¢ kategorig konieczna.

Pomimo deestetyzacji sztuki wspdtczesnej pojecie piekna nie zostato zupetnie wy-
eliminowane z teorii estetyki i wciaz cieszy sie zainteresowaniem, szczegdélnie w es-
tetyce filozoficznej oraz w dyskusjach o ludzkich doswiadczeniach i sadach o sztuce,
réwniez o architekturze (w kontekscie poszukiwan lub braku piekna). Piekno nadal jest

15 S, Latour, A. Szymski, Rozwéj wspotczesnej mysli architektonicznej, Warszawa 2019, s. 6.

16 A. Kuczynska, Piekno. Mit i rzeczywistos¢, Warszawa 1977, s. 9.

17 W. Tatarkiewicz, Ekspresja w sztuce, za: B. Dziemidok, Teoretyczne i praktyczne ktopoty z wartosciami
i wartosciowaniem, Gdansk 2013, s. 261.

18 W, Tatarkiewicz, Dzieje..., op. cit., s. 140.

1 A.C. Danto, Czym jest sztuka, ttum. A. Kunicka, Warszawa 2016, s. 11.

20 |bidem, s. 48.

2t |bidem, s. 159.
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trwatym przedmiotem ludzkich mysli i doswiadczen. Stanowi cze$é cztowieczenstwa.
Pozostaje kwestig nie tylko upodoban, lecz kategorig estetyczng bedaca tematem dys-
kursu naukowego. Wydaje sie, ze ta w pewnym sensie upadta wartos¢ jest nadal nie-
zbedna do produktywnego myslenia o sztuce, réwniez o architekturze. Piekno zostato
uwolnione od okreslonych norm stylowych i przestato by¢ miernikiem wszystkich dzie-
dzin i dziet sztuki. | cho¢ pojecia sztuki i piekna zostaty od siebie oddzielone, to piekno
nie zostato catkowicie wyeliminowane.

Kategoria piekna w architekturze racjonalistycznej

Wspodtczesnemu wspdtistnieniu odmiennych ksztattow architektury réwniez towarzy-
szy rézny stosunek do definicji i teorii piekna jej twércéw i odbiorcéw. Rytm historii
sztuki wspétczesnej, w tym architektury, wyznacza konfrontacja dwéch tendenc;ji. Jedng
stanowi architektura racjonalistyczna, operujgca uzasadnionymi wzgledami formalny-
mi, funkcjonalnymi i konstrukcyjnymi. Drugg stanowi architektura ekspresjonistyczna,
w ktérej dominuje emocjonalizm i indywidualizm, dazenie do nowosci, silnych wra-
zen i oryginalnosci pomystéw. Ta polaryzacja postaw jest wyrazem ztozonych potrzeb
cztowieka. Z jednej strony u cztowieka pojawia sie pragnienie realizmu, zakotwiczenia
w rzeczywistosci, tesknota za statoscig i tadem, ciggtoscia tradycji, a z drugiej - tesknota
za abstrakcja, oderwaniem, wolnoscia, swobodg artystyczna, nowoscia i zanegowaniem
poprzednikéw. Te dwoistos¢ natury ludzkiej odnalezé mozna w odmiennych aktach
twodrczych. Kategoria piekna jest interpretowana inaczej przez pokolenia architektow
reprezentujgcych te dwie tendencje architektury wspotczesnej. W dzisiejszych poszuki-
waniach piekna mozna zatozy¢, ze to pojecie jest nadal waznym wyznacznikiem archi-
tektury nurtéw racjonalistycznych, natomiast w nurtach ekspresjonistycznych dominuja
inne wartosci estetyczne, a cze$¢ artystdéw wrecz odcina sie od piekna.

Pomimo iz architekci tworzacy w nurcie racjonalistycznym nie odnosza sie moze
bezposrednio do tej kategorii estetycznej, to $lady poszukiwania, rozpatrywania wcigz
na nowo piekna mozna znalez¢ posrednio w ich dazeniach. Piekno powiazane jest z in-
nymi estetycznymi i pozaestetycznymi pojeciami, wtasnosciami, celami i wartosciami
architektury tego nurtu. Pojecie piekna rozumiane jest przez racjonalistéw jako konty-
nuacja tradycji wielkiej teorii.

Jak wskazywat Wtadystaw Tatarkiewicz, tzw. wielka teoria byta gtoszona tacznie
Z pewnymi tezami, m.in. o racjonalnosci piekna. Méwi ona, ze prawdziwe piekno moz-
na poznac przez rozum, a nie przez zmysty, a na pewno nie przez same zmysty?2. Inne
tezy méwity o ilosciowej naturze piekna (proporcjach), jego metafizycznym podtozu
(w liczbach i proporcjach widziano prawo natury, zasade bytu), obiektywnosci i wyso-
kiej wartosci (triada: piekno, dobro, prawda). Tezy te wydajg sie niewatpliwie zbiezne
Z rozumowaniem racjonalistycznym w architekturze.

W niniejszej analizie podjeto prébe uchwycenia proceséw towarzyszacych projek-
towaniu obiektéw architektonicznych powstatych pod wptywem myslenia racjonali-
stycznego, a takze prébe odpowiedzenia na pytanie, czy piekno jest ich czescia.

22 W. Tatarkiewicz, Dzieje..., op. cit., s. 147.
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Piekno poznawane przez rozum

Pojecie racjonalnosci jako cechy myslenia, postepowania, sprowadzajacej sie do celo-
wosci i sensownosci?® uzywane potocznie wydaje sie zrozumiate, natomiast okresle-
nie ,racjonalizm” wprowadza juz pewng pojeciowg niepewnosc¢. Termin ,racjonalnosc¢”
funkcjonuje w dziedzinie architektury najczesciej w kontekscie okreslenia architektury
rozsadnej, skutecznej, uzasadnionej, poprawnej, w ktérej przewazajg aspekty funkcjo-
nalne i ekonomiczne. W powszechnym odbiorze racjonalnosé¢ to synonim architektu-
ry, w ktorej wymiar artystyczny, oryginalnos¢ i innowacyjnosc sa stabiej rozwiniete.
Racjonalno$¢ moze byé zatem cechg architektury réznych czaséw, miejsc i tendencji,
a stawiana w parze z funkcjonalizmem zalicza sie do gtéwnych cech modernizmu.

Racjonalizm oznacza nominalnie filozoficzny kierunek w teorii poznania przyznajacy
naczelne miejsce rozumowi. Jest jednym ze sposobéw odnoszenia sie do rzeczywisto-
sci. Kryteriami wartos$ci poznawczej racjonalizmu sa: jasnosé, stato$é, ograniczenie re-
gut, czytelne zasady, artykulacja, spdjnosc i wyrazistos$é. Istote racjonalizmu dookresla
sie przez jego opozycje: empiryzm, irracjonalizm i intuicjonizm. Szeroko pojety racjona-
lizm obejmuje nie tylko kierunki filozoficzne, poczawszy od klasycznego, ale i sposoby
myslenia, poglady na swiat itp., dla ktérych filozofie racjonalistyczne stanowig swojego
rodzaju modele czy wzorce?*. Idea racjonalizmu przejawia sie zatem w wielu odmianach
w réznych sferach ludzkich dziatan i przekonan, takze w architekturze. Racjonalizm to,
najprosciej méwiac, sposdb ujmowania i porzadkowania $wiata, orientacja wobec rze-
czywistosci, rowniez kulturowej.

Racjonalizm w architekturze budzi skojarzenia gtéwnie z o$wieceniowymi teoria-
mi opata Marca-Antoine’a Laugiera, ktdry twierdzit, ze ,architekt musi by¢ w stanie
rozumowo uzasadnic¢ wszelkie swoje dziatanie’?> oraz z dziatalnoscig XX-wiecznych
twoércoéw wioskich zwigzanych z Gruppo 7 (ich manifest z 1926 roku prezentowat
pierwszg prébe zdefiniowania architettura razionale, w ktérym domagano sie archi-
tektury opartej na regutach porzadku, racjonalnosci, czystosci i logiki oraz wspétcze-
snej transformaciji tradycji), a takze z pézniejszym ruchem La Tendenza, okreslanym
mianem historyzmu racjonalistycznego, ktérego dziatania wynikaty z dazenia do po-
szukiwania nowego sposobu budowania, odnoszacego sie jednoczes$nie do ksztat-
téw z przesztosci. Dla tworcéw obydwu ruchédw bycie nowoczesnym znaczyto wi-
dzenie wspotczesnosci w ramach porzadku kontinuum historii?é. Mozna zauwazyé,
ze te XX-wieczne nurty racjonalistyczne, podkreslajagce porzadek, pewnos¢, jasnosé,
poszukujace oparcia na uniwersalnych zasadach i regutach oraz odkrywajace trady-
cje na nowo, szukaty inspiracji w klasycznej przesztosci. Nalezy jednak podkresli¢,
ze podazaty one w kierunku klasycyzujagcym, unikajac historycznego eklektyzmu.

28 W. Strozewski, Istnienie i sens, Krakéw 1994, s. 397.

24 |bidem, s. 398.

25 Za: Ch. Jencks, Architektura péZznego modernizmu i inne eseje, ttum. B. Gadomska, Warszawa 1989,
s. 131.

E. Rogers, [w:] T. Granham, Architecture Re-assembled: The Use (and abuse) of History, New York 2013,
s. 153.
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O zainteresowaniu tendencjg racjonalistyczng $wiadczy tworczosc¢ takich archi-
tektow jak Antonio Monestiroli, Oswald Mathias Ungers, Livio Vacchini. Slady my-
$li racjonalistycznej odnalez¢ mozna réwniez w dzietach mtodszych twércéw, m.in.
Davida Chipperfielda, Maxa Dudlera czy Hansa Kollhoffa.

W racjonalizmie rozum nie tylko stanowi Zrodto wiedzy, ale odgrywa role ostatecz-
nej instancji w ocenie wartosci poznania ludzkiego oraz stanowi czynnik organizujgcy
to poznanie dzieki temu, ze podmiot poznajacy jako refleksywny odréznia w przedmio-
cie to, co jest state, od tego, co jest zmienne i przypadkowe?’. Dotyczy to réwniez po-
jecia piekna. Juz $w. Tomasz z Akwinu uwazat, Zze prawdziwe postrzeganie (percepcja)
piekna wszystkich rzeczy jest dzietem ludzkiego rozumu, bowiem ,wytgcznie rozum
ludzki jest zdolny nie tylko postrzegac, ale i rozeznawaé we wiasciwy sposéb porzadek
miedzy rzeczami, jak i porzadek znajdujacy sie w samych rzeczach”?.

Piekne w architekturze racjonalistycznej nie jest po prostu to, co moze sie podo-
baé. Piekno w procesie rozumowym musi zosta¢ okreslone, uporzadkowane zasadami.
W racjonalizmie piekno analizowane jest intelektualnie. Jest to bardziej piekno formy
niz ekspresji. Piekno jest tu poszukiwane wedtug wczesniej wymienionych kryteriow,
takich jak: jasnosé, statosé, ograniczenie regut, czytelne zasady, artykulacja, spéjnosé
czy wyrazisto$¢. Piekno jest jednak przede wszystkim wynikiem poszukiwania prawdy
oraz jest taczone ze zgodnoscia z celem budowania.

Piekno a prawda

,Piekno jest prawdq, prawda pieknem” -
tylko tyle mozna wiedzie¢ i warto wiedziec, tu na ziemi?°.
John Keats

Idea poszukiwania piekna w prawdzie pojawiata sie od zawsze. Wedtug Tomasz
z Akwinu piekno jest potgczeniem prawdy (angazujacej intelekt - poznanie) i dobra
(angazujacego wole). ,Mozna wiec uznac, ze piekno jest odblaskiem prawdy, gdyz
sprawia, ze byt moze by¢ tatwiej poznany, a takze jest takim rodzajem dobra, ktére
sprawia przyjemnos¢ intelektualng i pozadawcza”3°. Nawet matematycy i fizycy pod-
kreslaja znaczenie piekna w dochodzeniu prawdziwosci sformutowan, a tym samym do
zrozumienia prawd o wszechswiecie, zanim zostang one sprawdzone eksperymental-
nie®!. Teorie kognitywistyczne gtoszg, ze gtdwna funkcja sztuki jest funkcja poznawcza.
Zadaniem sztuki jest dotarcie i zilustrowanie prawdy o rzeczywistosci, a do$wiadcze-
nie estetyczne jest ,konstytutywne dla naszego poznawania i zachowania w $wiecie"*2,

27 E. Morawiec, Wybrane filozoficzne koncepcje..., op. cit. s. 170.

28 B. Krzych, O pieknie w mysli Sw. Tomasza z Akwinu, ,Forum Filozoficzne” 2017, nr 12, s. 30.

29 ). Keats, Oda na urne greckq, [w:] Historia piekna, red. U. Eco, ttum. A. Kuciak, Poznan 2005, s. 315.

30 B. Krzych, O pieknie..., op. cit., s. 29.

81 S, Zeki, Beauty in Architecture Not a Luxury - Only a Necessity, ,Architectural Design” 2019, Vol. 89, Iss.
5,s.16.

32 W. Welsch, Estetyka poza estetykq. O nowq postac estetyki, ttum. K. Guczalska, Krakéw 2005, s. 91.
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Czymze jest bowiem poznanie jak nie poszukiwaniem prawdy? Rowniez poszukiwanie
piekna u racjonalistéw nalezy rozumie¢ w znaczeniu platonskim, jako pewien etap po-
szukiwania prawdy. Piekno, niebedace subiektywng kreacja, jest warunkowane praw-
da, autentycznoscia danej rzeczy.

Prawda jest naturalnym celem poznania racjonalnego. Prawda, rowniez ta estetycz-
na, osiggnieta na drodze racjonalnej, poznana w sposéb pewny i doskonaty, przez idee
jasne i wyrazne, zapewnia autentyczne, uniwersalne poznanie. Zdaniem Kartezjusza
prawd nalezy szukac w ludzkiej mysli: ,Prawde trzeba odkry¢, a nie konstruowac”*. Za
gwarancje kryterium prawdy uznawat on jasno$¢ i wyrazistos¢. Réwniez Kant stawiat
rozum w roli trybunatu: ,Tylko zasady rozumu mogg nada¢ zgodnym z nimi zjawiskom
walor praw”?*. Cechy takie jak prawda, rozum, uniwersalizm, obiektywizm wzajemnie
sie warunkuja. Kazde odstgpienie od celu poznania, ktérym jest prawda, prowadzi do
irracjonalizmu, absurdu.

Twércy architektury nurtéw racjonalistycznych, szczegdlnie przez tzw. typy, po-
szukuja uniwersalnych prawd architektonicznych. Widza Zzrédta dla architektonicznej
kreacji w ramach ustanowionego w przesztosci repertuaru architektonicznych form,
typéw i sposobdw ich relacji. Poszukujg esencji architektury ukrytej w formach nie-
zmiennych, uniwersalnych, rozpoznawalnych, opartych na statych i czytelnych zasa-
dach. Odnoszg sie do zagadnienia typologii i typow: typéw zamieszkania, typow prze-
strzeni (publicznych i prywatnych), typéw budynkoéw, typéw konstrukcji. Odwotanie
sie do typéw bedacych konsekwencja scistego potaczenia celu z formg pozwala na
ukazanie tozsamosci obiektu i miejsca, a odbiorcom utatwi¢ moze ich odczytywanie
i identyfikacje. Typologia kojarzy sie z porzadkiem, powsciggliwoscia, podkresleniem
przestrzennej i czasowej ciggtosci. Ma stanowié wynik poszukiwania esencji budowa-
nego obiektu i ogranicza¢ nieskonnczono$¢ wyboréw wsrdd istniejgcych potencjalnie
wielu ksztattow. Myslenie to jest bliskie definicji Alda Rossiego, wedtug ktérego ,typ
jest ideg architektury, najblizszg jej esencji"®®. Okreslenie typu budynku wydaje sie
pierwszym dziataniem, w ktorym ustala sie ogélny charakter obiektu. Przez typ przy-
czyny obranej formy, kompozycje stajg sie czytelne. Typy stanowia wzory zamierzen.
Nastepnym etapem jest dopiero wyboér jezyka. Roger Caillois pisat: ,Kazdy artysta chce
robic inaczej czy zrobic lepiej, nie tylko powtarzaé, imitowaé, ale tez siega¢ w gtab i od-
kry¢ pod nawarstwionymi poktadami podstawowe, fundamentalne akordy piekna”.
Wydaje sie, ze w typach racjonalisci widza wtasnie te podstawowe, ponadczasowe
akordy piekna. Typy stanowia idealny sposéb pojmowania rzeczywistosci.

Piekno ma tu zatem Zrédto w wyobrazeniu doskonatej idei, ktéra nastepnie w akcie
twdrczym architekt stara sie wcieli¢ w zjawisko empiryczne, materialne. Nastepuje ma-
terializacja prawdy architektoniczne;j.

33 G. Rodis-Lewis, Kartezjusz i racjonalizm, ttum. S. Cichowicz, Warszawa 2000, s. 12.

34 |. Kant, Krytyka czystego rozumu, za: Z. Bauman, Prawda nauki, prawda sztuki, [w:] Ponowoczesnosc jako
Zrédto cierpien, Warszawa 2000, s. 202-203.

35 A. Rossi, The Architecture of the City, Cambridge (MA)-London 1982, s. 41.

36 R. Caillois, Odpowiedzialnosc i styl. Eseje o formach wyobrazni, ttum. J. Btonski et al., Warszawa 2019,
s. 289.
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Piekno geometryczne

Albowiem architektura jest tq sztukq, ktéra najsmielej sta-
ra sie odtworzy¢ swoim rytmem porzqdek wszechswiata,
przez starozytnych nazwanego kosmos®’.

Umberto Eco, Imie rézy

Préby ujecia piekna w spéjne reguty podejmowano od zawsze. Wtasnie takie uniwer-
salne, autentyczne piekno podlegatoby sagdom poznania jasnego i rozumowego. Takie
piekno, ugruntowane w czyms$ zewnetrznym, wiecznym, obiektywnym, chroni przed
chaosem pojeciowym. Takie byto piekno istoty wymarzone przez pitagorejczykéw,
piekno harmonii i proporcji, przenikajgce zaréwno dzieta sztuki, jak i caty wszechswiat®.
Platon umiescit ponad wejsciem do swojej akademii sentencje: ,Kto nie zna geometrii,
nie moze wej$¢ do mego domu”®’. Zaktadat bowiem, ze tylko geometria odnosi sie do
podstawowych uniwersalidw, ktére istniejg poza przemijalnoscia i wielopostaciowo-
$cig rzeczy. Wedtug Arystotelesa nawet rytm, jeden z poetyckich srodkéw wyrazu, miat
nasladowac¢ ludzkie emocje. Dla wielu twércéw porzadek staje sie zrodtem zachwytu,
a matematyka, geometria stajg sie ,szkieletem piekna”*. Tak jak XX-wieczna filozofia
analityczna szukata prawdy w intelektualnym rygorze, ktadta nacisk na jasnos¢ wywo-
du, logike struktury i czerpata z matematyki, tak twércy nurtu racjonalistycznego, po-
szukujac architektury zwigzanej z rzeczywistoscia, wartosci uniwersalnych, idealnego
porzadku tkwigcego w rzeczy i piekna, wprowadzajg do projektéw precyzyjne zasady
organizujace formy i elementy architektoniczne. Juz Tomasz z Akwinu ujat istote ta-
kiego piekna, méwiac, aby jakas rzecz, ktdrg postrzega sie w sposéb zmystowy, mogta
okazac sie piekna, musi zawiera¢ w sobie harmonie i porzadek.

Twércy odwotujacy sie do tendencji racjonalistycznej chetnie poddajg sie Scistym
regutom zgodnie z maksyma Paula Valéry’ego, ze ,najwieksza wolnos¢ rodzi sie z naj-
wiekszych rygoréw”. Widzg w porzadku rodzaj wyzwolenia, o ogromnych potencjal-
nych mozliwosciach ksztattowania formy architektonicznej. Wizja statego, uniwersal-
nego, absolutnego porzadku jako przeciwienstwa chaosu i nadmiaru staje sie dla wielu
architektow kluczowa w procesie projektowym. Geometryczne formy i liczbowe rela-
cje rzadzace strukturg sg wyrazem poszukiwania porzadku $wiata. Architektura nurtu
racjonalistycznego ma charakter tektoniczny o zwartym porzadku i jasnej prawidto-
wosci. Proste, zamkniete formy geometryczne ptaskie i przestrzenne, sze$ciany, pro-
stopadtosciany, walce, linie, okregi stanowig alfabet wykorzystywany przez twoércow

87 U. Eco, Imie rézy, ttum. A. Szymanowski, Warszawa 2020, s. 45.

38 M. Zelazny, Estetyka..., op. cit., s. 60.

% Ch. Jencks, Ruch nowoczesny w architekturze, ttum. A. Morawinska, H. Pawlikowska, Warszawa 1987,
s. 122,

4 O ,uktadzie kostnym” i ,ciatu” jako dwéch sktadowych zjawiska piekna - zob.: M. Zelazny, Ruch nowo-
czesny..., op. cit., s. 64, 105.

41 P.Valéry, Eupalinos, czyli architekt, [w:] idem, Rzeczy przemilczane. Z pism o sztuce, ttum. J. Guze, Warsza-
wa 1974, s. 46.
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pracujgcych w tym nurcie. Budynki taczy poddanie sie zasadom porzadkujgcym - sy-
metrii, powtoérzeniom, modularnosci, dotyczacej zaréwno bryt, elewaciji, jak i planéw.
Projekty charakteryzuje niezwykte uporzadkowanie kompozycji, ktéra zespolona jest
ze strukturg budynku. Porzadek strukturalny ma przetozenie na uporzadkowanie po-
dziatéw funkcjonalnych, komunikacji, kompozycji elementéw architektonicznych ta-
kich jak okna czy loggie. Powtarzalnos¢, jednorodnos$¢ to cechy najbardziej zwracajace
uwage obserwatora. Wzrost ztozonosci (funkcjonalnej, technologicznej) wspotczesnej
architektury skutkuje ztozonoscig formalng, ktéra wigze sie z trudnoscia jej odczyty-
wania. Architektura nurtu racjonalistycznego o formach niezmiennych, uniwersalnych,
rozpoznawalnych, opartych na statych i czytelnych zasadach moze wprowadzi¢ porza-
dek w chaotyczny kontekst urbanistyczno-architektoniczny.

Taka postawa artystyczna stanowi powrét do klasycznego pojmowania sztuki,
w ktorej za kryterium piekna uznawano matematyczng harmonie, proporcje - wspo-
mniany ,uktad kostny”. Czynnikami kluczowymi dla oceny estetycznej budynku sta-
ja sie w tej architekturze: rownowaga, harmonia, proporcje, podziaty, modularnos¢
i rytm. Klarownos¢ wynikajgca z uzycia zasad czystej, chtodnej geometrii, za pomoca
ktérej zdefiniowano wszystkie aspekty budynku, jest czytelna od razu. Roger Caillois,
przeciwstawiajac sztuke imitujaca (przedstawiajaca, dyskursywna) sztuce konstrukcyj-
nej, wskazywat, ze oparcie i podstawe tej drugiej stanowi geometria jawna lub ukry-
ta. Sztuka konstrukcyjna zestawia figury abstrakcyjne. Usituje ona zjedna¢ oko jakas
regularnoscia, rozwinieciem jakiegos$ szyku odpowiadajacego prostym czy ztozonym
prawom. Do zastosowanych przez siebie form dochodzi dzieki dedukcji*2. Pojmowanie
piekna wizualnego powigzane jest ze zrozumieniem intelektualnym.

Piekno a celowos¢

Sqdzitem niekiedy, ze doznanie piekna rodzi sie z doktad-
nosci; i ze cudowna niemal zgodnos¢ przedmiotu i jego
funkcji darzy czyms na ksztatt rozkoszy. Doprowadzona do
doskonatosci budzi w duszy poczucie, ze to, co piekne, i to,
co uzyteczne, ztqczone jest pokrewieristwem; tatwosé zas
czy prostota rezultatu, poréwnana ze ztozonosciq proble-
mu, wprawia nas w zachwycenie®.

Paul Valéry

Dziatanie jest racjonalne, gdy jest motywowane trafnie rozpoznanym celem, a rozum
pozwala dokona¢ stusznego wyboru miedzy $rodkami prowadzacymi do niego. To, co
jest racjonalne, ma zawsze racje swego istnienia. Paul Souriau w eseju Piekno racjo-
nalne pisat: ,Wszelka rzecz jest w swoim rodzaju doskonata, jesli jest dostosowana do

42 R. Caillois, Odpowiedzialnosé..., op. cit., s. 296.
4 P.Valéry, Eupalinos..., op. cit., s. 45.
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swego celu. Stopien doskonatosci mierzy sie wzgledng wartoscia celéw”#*. Georg Wil-
helm Friedrich Hegel rozumiat racjonalizm w architekturze jako wynikajgca z celowosci
redukcje form skutkujaca czystym obrazem architektury jako takiej. W Wyktadach o es-
tetyce, w rozdziale dotyczacym architektury klasycznej, widziat go

zgodnie z wtasciwg im prawdziwqg miarq i prawidtowosciq, w mechanicznych proporcjach
miedzy dZwigajgcq podporg a dzwiganym ciezarem, [...] w stosunku szerokosci do dtugosci
i wysokosci budynku, w stosunku wysokosci kolumn do ich grubosci, w liczbie kolumn i wiel-
kosci odstepow miedzy nimi, w rodzaju i bogactwie lub prostocie elementéw dekoracyjnych®.

Zatozenie o racjonalnosci implikuje, iz cztowiek podejmuje dziatania, ktore, zgod-
nie z jego wiedza, w najlepszy sposéb prowadza do zaktadanych celéw. Nadrzedny
jest zatem cel i zdolno$¢ jego racjonalnego wyznaczenia. Racjonalnosé tkwi w zwigzku
miedzy celami a srodkami w ramach dostepnej wiedzy. Dzi$ wydaje sie, ze nie jest to
w dziedzinie architektury takie oczywiste. W przypadku wielu wspétczesnych obiek-
téw nasuwa sie pytanie o zasadnosé rozwigzan, bowiem dla wielu twércéw celem jest
nowos$¢, zaskoczenie, szok, brawura. Wiele przyktadéw wspétczesnej architektury
przekracza granice racjonalnosci, inspirujac do pytania o sens rozwigzan technicznych
i formalnych. Inne, trwajac przy idei racjonalizmu, nie odcinaja sie od prawdziwego celu
architektury. Tu mozna zwréci¢ sie ku stowom Antonia Monestirolego, ktéry twierdzit,
ze dopiero ,po poznaniu i okresleniu tego, co ma byé zbudowane, nalezy poszukad
witasciwych form tego, co ma by¢ zbudowane”%, Szukat rozwigzan zgodnych z celem,
form przedstawiajacych racje ich istnienia. Stowo ,cel” mozna zastapi¢ okresleniem
,pPrzyczyna budowania”. Tej przyczynie budowania podporzadkowane majg by¢: typ,
struktura, jezyk, forma, materia, a nie na odwrét.

Wybér konstrukcji, formy i materii niewynikajagcych z celu architektury - wykra-
czajacych poza przyczyne techniczng, strukturalng, funkcjonalng - sprzecznych z za-
sadg decorum, postulujaca zgodno$¢ formy i tresci, powoduje przesuniecie architek-
tury w strone pustego formalizmu. Podkresli¢ nalezy, ze chodzi o architekture, ktorej
nadrzednym celem staje sie funkcja, lecz taka, ktéra zdolna jest do wykraczania poza
ograniczenia funkcjonalnej koniecznos$ci. Okreslenie celéw budowania pozwala na roz-
réznienie miedzy: prawda a fatszem; tym, co rzeczywiste, a tym, co zmyslone; tym,
co istotne, a tym, co zbedne; tym, co racjonalne, a tym, co irracjonalne. W tym tkwi
piekno.

Architektura dzieki aspektom funkcjonalnym wyréznia sie na tle innych sztuk,
wymagajac stosownego podejscia estetycznego zaréwno od twércéw, jak i odbior-
cow. Gdy Kant prébowat definiowaé piekno, powotywat sie na przyktady swiat sztu-
ki i natury. Filozof wprowadzit rozréznienie na piekno naturalne, wolne, przynalezne
przyrodzie wyzszego rzedu i piekno zalezne, tworzone przez cztowieka, artystyczne.

4 P. Souriau, Piekno racjonalne, ttum. M. Szpakowska, [w:] Antologia wspéfczesnej estetyki francuskiej,
Warszawa 1980, s. 190.

4 G.W.F. Hegel, Wyktady o estetyce, t. 2, ttum. J. Grabowski, A. Landman, Warszawa 1966, s. 376-377.

4 A. Monestiroli, Tryglif i metopa. Dziewie¢ wyktadéw o architekturze, ttum. U. Pytlowany, A. Porebska,
Krakéw 2008, s. 13.
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Wiazat piekno zalezne z celowoscia przedmiotu. Jako jego istote wskazywat jego zgod-
nos¢ z intelektem. W powszechnej mysli estetycznej piekno budowania i wypetnie-
nie funkcji nie s3 dwoma oddzielnymi czynnikami. Sg ze sobg splecione. Na twércach
architektury cigzy przymus kompromisu, ktérego wymagaja aspekty funkcjonalne ze
wszystkimi swoimi prawami i wymogami.

Roger Scruton w ksigzce The Aesthetics of Architecture opisat tzw. rzezbiarskie spoj-
rzenie na architekture, ktore wiaze sie z btednym, w jego mniemaniu, zatozeniem, ze
mozna w jaki$ sposéb oceni¢ piekno rzeczy in abstracto, nie wiedzac, czym obiekt jest.
Scruton twierdzit, ze poczucia piekna form architektonicznych nie da sie oddzieli¢ od
zrozumienia koncepcji budynkéw i funkgji, ktére petnig®’. W podejsciu racjonalistycz-
nym w architekturze piekno zdaje sie wynika¢ ze zgodnosci celu z forma. Budynek
ma estetycznie wyrazaé funkcje obiektu. Poszukiwane jest piekno réwnowagi miedzy
srodkami artystycznymi a wymaganiami funkcjonalnymi danej grupy typologicznej.

Podsumowanie

Whbrew twierdzeniom antyestetykéw, ze wartosé piekna we wspétczesnej sztuce sie
wyczerpata, kategoria ta niezmiennie istnieje w centrum intelektualnej $wiadomosci
czesci tworcow, a chcac okreslié wiodace w dzisiejszych czasach upodobania estetycz-
ne, nie mozna jej poming¢. Nalezy jednak zaakceptowaé, ze piekno, by nadazy¢ za roz-
wojem sztuki, w tym architektury, jest stale redefiniowane. Pojecie piekna nigdy nie
zostato okreslone raz na zawsze, lecz bezustannie ewoluuje, ksztattujac sie w skompli-
kowanym dialektycznym procesie.

Piekno nieustannie wymyka sie prébom zrozumienia, a mimo to wciaz ludzie daza
do jego poznania. Umyst ludzki, poddajac je analizie, rozktada dzieta na elementy. Piek-
no jest cze$ciag zwigzku pomiedzy przedmiotem, jego wtasciwosciami a jego percepcja.
Trudno jest uciec od sadéw estetycznych, pomimo iz ich prawdziwos$é zawsze moze
zostaé podwazona. Ludzie stale polemizujg na temat estetycznych ocen i stale prébuja
osiggnac w tej kwestii konsensus, poniewaz potrzeba wspdlnego pojecia wartosci jest
wpisana w naszg racjonalng nature.

David Hume pisat, ze za piekne ludzie uznajg co$, czemu wartos$¢ piekna przypi-
sywali jacy$ znawcy i co jako piekne akceptowane jest nastepnie w ramach pewnej
Swiadomosci zbiorowej*®. Miedzynarodowa renoma i zainteresowanie, jakimi cieszg
sie tworcy oraz dzieta nurtéow racjonalistycznych, budowane przez magazyny, prace
naukowe, projekty konkursowe i wystawy, legitymizujg prébe analizy estetycznej tych
architektonicznych dziet sztuki. Estetyczna wartos¢ dzieta sztuki jest rowniez bowiem
efektem pewnej umowy spoteczne;.

Racjonalizm jako postawa estetyczna i intelektualna w architekturze nieodtgcznie
wigze sie z pojeciem piekna - piekna, ktére wynika z potrzeby poszukiwania i dgzenia

47 R. Spruton, The Aesthetics..., op. cit., s. 9-10.
48 M. Zelazny, Estetyka..., op. cit., s. 54.
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do prawdy, podtrzymywania zwigzkéw z rzeczywistoscia, obrong autonomii dziedziny
i do zgodnosci z celem architektury. Piekno w architekturze nurtu racjonalistycznego
to piekno racjonalne i intelektualne. Nie jest jednak zaprzeczeniem wolnego ducha
sztuki. Rozumne dziatanie w procesie twérczym przejawia sie w réznorodnosci rozwig-
zan formalnych, ktére zapewniajg odczuwanie zmystowo-wrazeniowe tej architektury.
W zakres definicji piekna racjonalistycznego wchodza wartosci i cechy czysto formal-
ne: jedno$¢ w wielosci, porzadek, spdjna reguta, proporcje, symetria czy harmonia. Te
warunki piekna zawierajg sie w przedmiocie.

Charles Batteux, XVIlI-wieczny mysliciel francuski, twérca pojecia ,sztuki piek-
ne”, w swoim dziele Les Beaux-Arts réduits d un méme principle pisat: ,Celem nauki jest
prawda, zas$ celem sztuki dobro i piekno, dwa pojecia, ktérych znaczenie, gdyby sie
im doktadnie przyjrzeé¢, nieomal sie ze sobg pokrywaja"#’. Architektura, taczac ze soba
nauke ze sztuka, zawsze powinna realizowac oba te cele. Architektura tendencji racjo-
nalistycznych wydaje sie ta, ktéra szczegdlnie dazy do prawdy, dobra i piekna. Piekno
staje sie konsekwencjg przyjetej idei w zmaterializowanej formie architektoniczne;.
Powyzsze dociekania stanowig potwierdzenie, ze pragnienie, by zrozumie¢ fenomen
piekna, moze nadal ksztattowac naszg wiedze o wspotczesnej architekturze i samg ar-
chitekture. Roger Scruton we wstepie do ksigzki Piekno... wskazywat na kryzys hu-
manistyki, spowodowany watpliwosciami co do zasadnos$ci studiowania artystycznego
i kulturowego dziedzictwa, spowodowanego przez niemoznosé oparcia osadu wartosci
wytacznie na obiektywnych podstawach racjonalnych, a przeciez ,nauka o sztuce, mu-
zyce, literaturze czy architekturze pozbawiona wymiaru estetycznego osadu traci swo-
je osadzenie w tradycji i znajomos¢ metody™°. Wydaje sie, ze myslenie racjonalistyczne
w architekturze stanowi gtos sprzeciwu w stosunku do wspotczesnego sceptycznego
podejscia do piekna.
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