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- Oczywiscie chciatbym, aby kiedy$ zostaly zrealizowane moje pomysty, poczgwszy od tak
drobnego,jak chociazby wprowadzenie na prdébe linii tramwajowej,0" wok6t Plant. Cztery
tramwaje jezdzgce wokot centrum powinny zmniejszy¢ ttok na poszczego6lnych liniach. Ma-
rze, aby doczekat sie realizacji projekt przediuzenia Btoh az do Lasku Wolskiego. Szczeg6-
towa dokumentacjajestjuz wykonana przezjednego z moich dyplomantéw w mojej pra-
cowni na Politechnice. Z alei 3 Maja powstataby wtedy piekna i bardzo dluga promenada.
Wreszcie, zyczytbym sobie, aby wokdt miasta przestaty rozwijac sie satelitarne dzielnice, co
powoduje powstawanie jeszcze wiekszego kiebowiska. Jedynym wyjsciem jest budowa no-
wego miasta na wzgoérzach pradnickich, ponad putapem mgiet, na stokach wystawionych
do storica. Zaprojektowatlem witasnie takie miasto o konstrukcji wstegowej i tzw. sprzezonej
komunikacji. Obecne centrum powinno spetnia¢ role cudownego skansenu. (...)*

Wtodzimierz Gruszczynski

Laureaci [nagréd miasta Krakowa] o swych zamierzeniach, wg: ,Dziennik Polski" nr 123 zdn. 24 V 1972.



»Architekture tworzy duch, nie kamienie..."

...mawiat profesor Wtodzimierz Gruszczynski' - architekt, malarz, teoretyk urbanistyki i architek-
tury. Czesto pytat: ,Dlaczego to, co nas otacza jest tak dalekie od tego, co chcielibySmy widzie¢?
Czy jesteSmy gromada glupcéw i nieukdédw? Wcale nie, tylko architektura jest taka trudna"2
Wszelkie jego trafne i zwiezte wypowiedzi byly traktowane przez studentow i wspoétpracowni-
kéw jako credo.

Wszechstronnie wyksztatcony architekt i wnikliwy intelektualista miat Swiadomos$¢ wiasnej war-
tosci, co niekiedy wyrazat dosadnie i zdecydowanie. Pochodzit ze starej, wielkopolskiej rodziny
herbu Poraj, znanej od $redniowiecza3 Urodzit sie jednak w Krakowie i z Krakowem zwigzat nie-
mal cate swoje zycie zawodowe. Jego ojciec - Zdzistaw - byt wtascicielem najlepszej w Krakowie
szkoty tanca i baletu. Mieszkanie rodziny Gruszczynskich przy ul. Retoryka stanowito elegancki
salon towarzyski, w ktérym bywata elita krakowskich artystéw - malarzy, aktoréw i muzykéw.
Mtody Wiodzimierz, wychowywany w takiej atmosferze, uczyt sie jezyka francuskiego i muzyki
klasycznej. Jego sympatia do krajobrazu, oprécz uprawiania wio$larstwa i narciarstwa przejawita
sie w gustach muzycznych (Debussy Wiatr na réwninie, Szymanowski Harnasie) i plastycznych
(pejzaze Wyczotkowskiego, Wyspianskiego, Jacka i Rafata Malczewskich).

W latach 1924-1930 dzieki rektorowi ASP w Krakowie, Adolfowi Szyszko-Bohuszowi zaist-
niat Wydzial Architektury4. Gruszczynski w tychze latach podjat i ukonczyt te studia, uzyskujac

1 Wiodzimierz Gruszczynski (1906-1973) - architekt, malarz, teoretyk urbanistyki i architektury, profesor Poli-
techniki Krakowskiej i Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Obszerne oméwienie jego twérczosci ostatnio w:
Wectawowicz, Jankowska-Marzec 1999.

2  Stowa Wiodzimierza Gruszczynskiego przytoczone wg: W. Korski, Wspomnienie o profesorze Wtodzimierzu Grusz-
czynskim [w:] Wectawowicz, Jankowska-Marzec 1999, s. 97.

3  Nazwisko w petnym, urzedowym brzmieniu to: Poraj-Gruszczynski. Swoje prace podpisywat tylko: Gruszczynski.
Gatezowski 1925; Szyszko-Bohusz 1925; Slesiriski 1967; Jeleniewska-Slesiriska 1974; Slesiriski 1974.



tytut architekta magistra sztuki. Zachowat sie jego indeks studencki i rysunek odreczny z 1928 r.,
przedstawiajacy klasztor ss. Norbertanek w Krakowie, u ujscia Rudawy do Wisty5 Zwiastuje on
talent mlodego autora i pozniejsze przymioty jego ,nieomylnej kreski": $mialos¢, site, ener-
gie i dynamike. W celu uzupetnienia tytutu inzynierskiego, odbyt w latach 1930-1933 stu-
dia w Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej, gdzie najwyzszg fascynacje i wptyw na
cale zycie wywarfa na nim twodrczos¢ Stanistawa Noakowskiego, niewiele wczesniej zmartego
(1928). Zachwyt studenta dotyczyt zaréwno tematyki - nostalgicznego, wyidealizowanego pol-
skiego pejzazu, jak tez warsztatu - silnej kreski konturowej i techniki farb wodnych.

Poczatkowo, w latach 1930-1945, wspdlnie z bratem Mieczystawem prowadzit wlasng fir-
me projektowa. Wspotpracowat z Adolfem Szyszko-Bohuszem w pracach konserwatorskich na
Wawelu. Przez rok (1936/1937) nauczat w zakopianskiej Szkole Przemystu Drzewnego. Po
wojnie byt wspdtinicjatorem powstania Wydziatu Architektury krakowskiej Akademii Gérniczej
(wkrétce przeniesionego do Politechniki Krakowskiej), gdzie juz w roku 1945 objgt Katedre
Projektowania Architektury w Regionie. W latach 1958-1963 prowadzit wyktady z kompozyciji
architektonicznej i o kolorze w architekturze na Wydziale Malarstwa w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknyché.

Architekture widziat szeroko, na tle krajobrazu i $cisle z krajobrazem zespolong - jako sztuke
ksztattowania przestrzeni. ,Wiele z tego, co nas otacza, jest w szerszym ujeciu architekturg. Ze-
spot domow, ulica, szereg drzew, droga, most, szereg stupéw, latarni ulicznych, parki, zielence,
krajobraz z calym bogactwem szczego6tow"7. Przy tym, zgodnie awangardowymi fascynacjami
jego pokolenia, plastyczne kompozycje krajobrazowe pragnat rozpatrywac w ,nowej skali (...) na
linii horyzontu nie tylko cztowieka, ale i aeroplanu - nowego horyzontu XX wieku" (...). Pierw-
szg konsekwencjg takiego spojrzenia - mawiat - jest to, ze juz na znacznie szerszej przestrzeni
bedziemy zgda¢ harmonijnej zgodnosci cech krajobrazu, drog bitych i wodnych, zalesien, bu-
downictwa i architektury, (...) harmonijnej - zatem pieknej"8 Najwazniejsze cykle koncepcyjne
Gruszczynskiego, rysowane miekkim otéwkiem lub malowane tuszem i sepig, z zasady miaty
charakter krajobrazowy. Stanowity kompozycyjne powigzanie budynkéw z otoczeniem przyrod-
niczym oraz poszukiwanie neoregionalizmu, inspirowanego naturg (,Nowy styl zakopianski",
JArchitektura w strukturze krajobrazu”, ,Architektura miasta przysztosci"; 1945-1965).

Repr. w: Gatezowski 1925.

6 Taranczewski 1994. Materiaty dokumentujgce etapy pracy zawodowej Gruszczynskiego znajdujg sie w archi-
wach Dzialéw Osobowych krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych i Politechniki Krakowskiej.

7 Wectawowicz, Jankowska-Marzec 1999, s. 70.
8 Ibidem.



Byt autorem wielu projektow i koncepcji teoretycznych architektury regionalnej, przysztosSciowej
architektury, a takze szeregu wspaniatych wizji urbanistycznych i zatozen dla przysztosciowej ko-
munikacji kolei blyskawicznej, ktérych podsumowaniem byt projekt miasta przysztosci przedsta-
wiony na odczycie w PAN w Krakowie w 1966 r., a p6zniej opublikowany pt. Miasto wstegowe
sprzezonej komunikacjio.

Niezwykle wrazliwy na piekno zabytkéw architektury, calym swym zyciem zwigzany z Krako-
wem, tworzyt nie tylko szereg koncepcji oryginalnych rozwigzan projektowych dotyczacych
urbanistycznego rozwoju miasta, ale i najwspanialszych jego zalozen historycznych. W oparciu
o studia ikonograficzne i dawne inwentaryzacje, opracowat wtasna propozycje uksztattowania
krakowskiego Rynku i Wzgérza Wawelskiego10, a wyrazem ich wysokiej oceny byta przyznana
Profesorowi nagroda Miasta Krakowa.

Pd&zniejsze i ostatnie lata zycia (1965-1973) poswiecit z wielka, lecz stopniowo malejgca ener-
gig, superoryginalnym, romantycznym ideowo, a ekspresjonistycznym warsztatowo, polskim
pejzazom imaginacyjnym, malowanym na kartonie akwarela i gwaszem.

Dzieje architektury pojmowat jako dzieje ducha. Te koncepcje, oparta na pogladach Maxa
Dvofaka z tzw. wiedenskiej szkoly historii sztuki, przyswoit sobie zapewne w czasie studiow
w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w potowie lat 20. minionego stulecia. W przedziwny
sposoOb taczyt inzynierska pedanterie catkowicie awangardowych wizji plastycznych z neoro-
mantycznym rozmarzeniem. Przesiadywat zwykle w swej ulubionej kawiarni ,U Warszawianek"
przy ul. Stawkowskiej, gdzie wielokrotnie szkicowat na serwetkach pierwsze wizje, wstepne
wersje projektow. Jedno wydaje sie pewne: Gruszczynski mogt zaistnie¢ wylgcznie w Krako-
wie. W specyficznym $rodowisku stale obracajacym sie w zakletym kregu polskosci, Srodowisku
$niacym swoj odwieczny sen o potedze. Miodopolskiej peleryny oczywiscie nie nosit, ale - jak
zapamietat jeden zjego ucznidw i wspotpracownikéw - ,kiedy zarzucat ptaszcz na ramiona,
widziato sie jg bardzo wyraznie w tym gesScie. Gescie artysty z tamtej epoki i wizjonerze tej, ktéra

dopiero przyjdzie" .

Jego Swiat byt spojny i konsekwentny. Zasade ,WielosSci i Sprzecznosci" wcielat w sposéb nie-
mal doskonaty. Byt entuzjastg dziet Le Corbusiera i Ludwiga Miesa van der Rohe tak samo
jak Franka Lloyda Wrighta i metabolistéw japonskich. Pasjonowal sie gigantyzmem budowli
inzynierskich, chcial przenosic¢ te skale do architektury miejskiej. Jednoczesnie uwielbiat drobng

9 Gruszczynski 1965; Gruszczynski 1966. Por. tez Kosinski 1970; Kosinski 1971; Styrna-Bartkowiczowa 1973; Dut-
ka 1974; Styrna-Bartkowiczowa, Szafer 1977.

10 Por. Wectawowicz, Jankowska-Marzec 1999, s. 17-25.

I W. Ceckiewicz, Ostatni co tak peleryne nosit [w:] Wectawowicz, Jankowska-Marzec 1999, s. 12.



skale domkéw regionalnych, kapliczek, urzadzen terenowych i umiat pokaza¢ rysunkowo, jak te
sprzecznosci wspotgrajg'2

Byt zafascynowany technologig, mozna okresli¢ go jako technokrate architektury, superkon-
struktywiste i moderniste. Rownie mocno frapowata go nauka ptyngca z przyrody, organicz-
nos¢, dzis powiedzielibySmy - ekologa. W urbanistyce byt na rowni zwolennikiem poszukiwan
teoretycznych, na ptaskim jak stét bezkresnym terenie, jak i wczuwat sie w minimalne niuanse
kontekstu kulturowego (pierzei, uktadu zabudowy) i naturalnego (rzezby terenu, linii brzegowej
wod i drzew). Ta dwoistos¢ powoduje, ze - uzywajgc dzisiejszego aparatu badan architektu-
ry wspélczesnej - byt on tylez ,p6znym modernistg"”, uprawiajgcym dziedzine wiel koskatowej
architektury abstrakcyjnej, dynamicznej, ekspresyjnej, jak tez jednoczesnie ,neoregionalistg”,
tworzacym architekture symboli, historycznych odniesien, bezposrednich i przetwarzanych alu-
zji swojskich i ludowych. Najbardziej wyrazistym przyktadem tendencji pierwszej jest projekt
.Miasta Przysztosci”, a przyktadem tendencji drugiej - zrealizowany dom wiasny na Skibéwkach
koto Zakopanego (wspétpraca Emilian Zoga, Janusz Trojanowski, Wojciech Kosinski).

Uprawiat tez trudng synteze tych dwoéch drég, nie tylko na rysunkach. Takg byla wspaniata
realizacja zaktadéw przerobki torfu w Czarnym Dunajcu: ogromna, drewniana struktura o mi-
sternej, wyrafinowanej konstrukcji, nawigzujgcej swa sylwetg jakby do goralskiego domu, wyra-
stajgca samotnie na otwartym, réwninnym pejzazu na tle Tatr'3

.Koncepcje Profesora Gruszczynskiego, zaréwno w pracach autorskich, jak i prowadzonych pra-
cach studenckich, cechowata zawsze wyrazna odrebnosc¢ i specyficzny charakter. Wyrézniat sie
niezrownang w $rodowisku sita osobowosci, niepokojem twérczym, potrzebg dziatania, dgzno-
Scig do perfekcji. Posiadat wyjatkowa umiejetno$¢ gustowania w skrajnosciach, taczenia tych
skrajnosci we wiasna integralng, oryginalng postawe, oraz przekazywanie tej postawy innym.
Wielostronne zainteresowania, niezwykly talent i nieprzecietna osobowos$¢ zjednywaty Mu
szacunek, podziw i popularnos$é, szczegoélnie wsrdéd uczniéw, podejmujacych pod kierunkiem
Profesora szereg ambitnych i prekursorskich zadan projektowych. Dziatalnosci dydaktycznej to-
warzyszyly liczne wystawy autorskie, eksponujace wizje architektury przysztosci oraz cykl dziet
malarskich o pieknie polskiej ziemi, tak bardzo pomocnych w zrozumieniu propagowanej przez
Niego idei zwigzkéw architektury z krajobrazem. Metode te nazywano powszechnie ,Krakowska
szkotg projektowania architektury w regionie i krajobrazie™4.

]

Kosinski 1996.

B Ta monumentalna drewniana wiata niestety sptoneta w czasie wojny, ale szczesliwie zachowata sie jej dokumen-
tacja fotograficzna.

14 Kosinski 1978.
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W uznaniu zastug dydaktycznych, za peing poswiecenia prace nad wychowaniem wielu pokolen
architektow oraz wybitne osiggniecia w zakresie twérczosci architektonicznej otrzymat nagrode
Ministra OS$wiaty i Szkolnictwa Wyzszego oraz Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia Polski. W roku
1970 zostat laureatem | Honorowej Nagrody Krakowskiego Oddziatu SARP.

Pozostang po Nim nie tylko dzieta, bedace trwalym dorobkiem kultury narodu, z ktérych czer-
pa¢ beda nastepne pokolenia - ale tez slad osobowosci w pamieci tych, ktérzy Go znali. Jego
postac przez wiele lat bedzie tematem rozmow i wspomnien, symbolem pasji tworczej, patrioty-
zmu, oddania idei - symbolem czlowieka, ktory zycie poswiecit walce o swojg Prawde.






Tomasz Wectawowicz

Architektura wzruszeniowa,
czyli od utopii retrospektywnej do utopii prospektywne;

Rozwazanie inspiracji i fascynacji tworczych Wiodzimierza Gruszczynskiego wymaga odpowie-
dzi na pytanie o ich podstawe, o architekture drewniang Podhala. Na marginesie pojawia sie
tu kwestia, czy jest to juz architektura, czy jeszcze tylko budownictwo, a moze jaka$ paraarchi-
tektura.

Od czas6w Witruwiusza wiadomo, ze dzieto architektury musi tgczy¢ w sobie trzy cechy: utili-
tas, frimitas i venustos. Owa witruwianiska venustos - czyli ,piekno" lub jak kto woli ,powab",
~wytwornos$¢" albo ,subtelno$¢” - jest cecha, dzieki ktérej odrézniamy architekture od budow-
nictwa. Nota bene, termin venustos mozna tez ttumaczy¢, ku radosci postmodernistow, jako
~dowcip". Czy rzeczywiscie chalupy géralskie sa piekne, wytworne i dowcipne? By¢ moze, ale
nie tylko. Kategorie witruwianskie nie sg tu rozstrzygajgce. Od dwu stuleci warto$ciowanie es-
tetyczne poszerzyto sie o kategorie czasu. Przywotane przyktady wyréznia urok dawnosci, zapo-
mnienia, takze paradoksalnie nieuzytecznosci. W naszej epoce kulturowej zwanej ,nowoczesng"
rzeczy dawne majg by¢ piekne po prostu ze swej natury.

Z kategorig czasu wigze sie idea poczatku, czyli pierwszego pojawienia sie jakiej$ rzeczywistosci.
Nasza architektura drewniana ma swoj legendarny poczatek wykreowany na przetomie mi-
nionych stuleci. Wyobrazenia tego ,poczatku" zawierajag tresci charakterystyczne dla mitologii
politycznych, spotecznych i kulturowych epoki. Owcze$nie bowiem sen o poteznej i pieknej
przesztosci byt szczegélnie nosny w naszym kraju. Budownictwo drewniane miato oczywistg
pradawng tradycje i doskonale nadawato sie do mityzacji.

W procesie mityzacji architektura drewniana stala sie czytelnym tekstem kultury. Zgodnie z kla-
sycznym juz ujeciem szkoly dorpackiej dzietlo sztuki moze by¢ bowiem rozumiane jako tekst,



jezeli jest wewnetrznie zorganizowang sekwencja znakow (cecha strukturalnosci), ktéra ma po-
czatek i koniec (cecha odgraniczenia), jezeli jest przekazem od kogos$ dla kogo$ (cecha ekspre-
sywnosci) i wreszcie, jezeli jest przekazem utrwalonym (cecha utrwalenia)l Dzieto architektury,
takze drewnianej, spelnia te wszystkie wymagania i staje sie tekstem kultury. Prostym komu-
nikatem jest juz sama nazwa obiektu wskazujaca na jego funkcje, a archaiczne nazewnictwo
regionalne - chatupa, sypaniec, Swiren (litewski) grazda (huculska) - przywotuje takze dawne
legendy polskich kres6w. Rowniez forma - potszczyt z pazdurem, sosreb z ,lelujg" - odbierana
bywa niczym tekst, komunikujgc idee odczytywane réwnolegle w interpretacji ikonograficznej.

Czymze jest zatem drewniana goralska chalupa? Nadal jest przeciez chalupa, tyle ze nieco od-
mienng w proporcjach od innych, nieco inaczej od innych zdobiong. Jednak dla Wiadystawa
Matlakowskiego, Stanistawa Witkiewicza i wreszcie dla Wiodzimierza Gruszczynskiego, zwykly
dom goralski znaczyt znacznie wigcej niz znaczyt w istocie2 Obok, a wiasciwie ponad utilitos,
firmitas i venustos tej architektury mamy bagaz tresci wazkich i niezwyklych.

Gloryfikacja i heroizacja goralszczyzny pojawiata sie w dziejach naszej kultury w kolejnych od-
stonach. Jan Sas-Zubrzycki widziat w prastowianskim ,cieslictwie" kolebke architektury europej-
skiej. Whadystaw Orkan widziat w gdéralach potomkéw Ahajow i ttumaczyt lliade i Odyseje na
gware goralska. Dla Witkiewicza gorale okazali sie tylko i az Lechitami3.

W takiej neoromantycznej waloryzacji czytelna jest mitologizacja gor i ich mieszkancow jako
prapolskiego sacrum - ,zapomnianego gdzie indziej skutkiem kiedy$ utraconej wolnosci"4. Tam
przetrwaty relikty polskiego ztotego wieku przechowane przez ,gérala rodowitego”. Chatupa
goralska jest poczatkiem, do ktérego sie powraca, aby sie odrodzi¢. Jest zarazem skutkiem

i przyczyna.

Wartos$ciujgce kategorie czasu nalezy poszerzy¢ o kategorie przestrzeni. Archaizm tworzywa
drewnianego przetrwat bowiem ,na granicach". Dla Witkiewicza i dla Gruszczynskiego miej-
scem granicznym w skali Polski byto Podhale5 Tam pod Tatrami, na zapomnianym skraju ,Ziem
Polskich", na rubiezach Europy i w ogéle na peryferiach kultury przetrwaé¢ miaty $lady rajskiego
poczatku. Totez kwintesencjg ,swojskosci" byto dla Gruszczynskiego Podhale. Tam skupiaty sie
owe ,pierwotne i najistotniejsze cechy" polskiej architektury: surowos¢ drewna i kamienia, pro-

totman 1972; Krélikowski 1976.
Matlakowski 1892; Witkiewicz 1899; Pawlikowski 1931; Majda 1979; Gruszczynski, Koncepcje zakopianskie
(patrz nizej: Aneks).

3 Witkiewicz 1891a; Majda 1979; Godula, Wectawowicz 1986; Majda 1999.

4  Wszystkie ponizsze wplecione w narracje cytaty pochodzg z tekstu Wiodzimierza Gruszczynskiego Koncepcje
zakopianskie.

5 Majda 1997; Majda 1999.
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stota konstrukcyjna Scian i dachow, ,krystaliczno$¢ faktury”, ,czystosé motywow", ,skromnosé
ksztattow", ,spokdj".

Mity naroste wokot drewnianej architektury wodzity i nadal wodza jej wielbicieli po historycz-
nych bezdrozach, albowiem mit jest bardziej atrakcyjny od rekonstrukcji historycznych. Mit
w poetycki spos6b przystosowuje zabytek do konsumpcji masowej. Nasyca go ulubionymi wy-
obrazeniami. Same formy chalupy sg przeciez nikte. Nabierajg znaczenia lub, jak kto woli, sma-
ku - po wypetnieniu ich trescig. Tres¢ nie musi by¢ prawdziwa, a nawet nie powinna. Moze by¢
niespojna, ztozona z luznych skojarzeh narodowych, ,lechickich”, a wspétczesnie ekologicznych.
Wkraczajgc do drewnianego domu, wkraczamy w przeszio$¢, w Swiat nazywany przez antropo-
logéw kulturowych i psychologéw spotecznych utopia retrospektywnaé

Gruszczynski definiowat owa ,rodzima architekture" wedtug modelowych schematéw mitu. Sta-
wiat zasadnicze pytanie o ,pieczec¢ formy, ktéra rozejdzie sie po kraju i krajobrazie". Prdbujgc
odpowiedzie¢, poszukiwat ,charakteru wtasnej architektury, ktéra wyraznie bedzie sie odrézniaé
od obcych ksztaltow". Wiasna - znaczy polska, rodzima, swojska, oparta na tradyciji. ,Jesli (...)
chcemy uchwyci¢ pierwotne i najistotniejsze cechy naszej architektury dla ewentualnej konty-
nuacji, zrobimy to najtatwiej przechodzac do drewnianego budownictwa naszych ziem", ktére
~powstaje omal bez wptywdw postronnych". W tej wizji Gruszczynskiego wida¢ wyraznie cechy
mitycznego ogladu Swiata - odwiecznego podziatu na ,$wiat nasz" pozostajgcy w opozycji do
Swiata obcego". Przejawia sie to w przeciwstawianiu architektury ,naszych ziem" - ,obcym
wptywom".

Gloryfikacja i heroizacja goralszczyzny nastepuje u Gruszczynskiego w kilku kolejnych odsto-
nach. ,W zewnetrznym widoku zagrody uderza specyficzny charakter mocy", a w wygladzie
wnetrza izby ,ogromna sita". ,Smiato$¢ (...) sylwety dachu" przypomina ,$miato$¢ i ostroéé skal-
nych zlebow (...) i te samg prostote, ktéra patronowata powstaniu piramid egipskich". Przy-
wolywane sg zatem klasyczne wrecz archetypy myslenia mitycznego: centrum oraz starozytny
poczatek. Tu tkwi zrodto owej ,mocy". Jednym z warunkow jej pozyskania jest potaczenie ,kli-
matu i cztowieka" czyli ,podtoza zduchem", doprowadzenie do mitycznego zespolenia przyrody
z cztowiekiem jego kultura. tacznos¢ z naturg zapewnia magiczne wspétdziatanie: ,Forma (...)
wspotgra z duchem goérala uksztaltowanego przez ten szczegoélny klimat peten silnych kontra-
stobw, a w sumie pelen poezji".

6 O utopijnych wyobrazeniach por.: Levitas 1990; Sargent 2010, i szerzej, o niezbednej potrzebie takiego mysle-
nia: Sargent iin. 2005. W literaturze polskiej syntetyczne oméwienie koncepcji utopii w: Szacki 2000. Wczesniej
termin ,utopia retrospektywna" trafnie stosowata prof. Marta Le$niakowska w analizie mitu polskiego dworu
(m.in. w: Les$niakowska 1992).
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Proste chatupy zyskaty zatem swoistg poetyke. Owe poetyckie znaczenia sg w istocie dwojakie,
.0dyz obiekt architektoniczny jako cze$¢ otaczajacego Swiata staje sie jego obrazem metoni-
micznym - reprezentuje go, laczy sie z nim i komunikuje. Jako przeciwstawna reszcie Swiata
calos¢ jest obrazem metaforycznym: upodabnia sie lub wyréznia w stosunku do catosci analo-
gicznych, zyskujac sobie wsrdd nich wtasng, indywidualng wage i odpowiedni status znaczenio-
wy. Jako metonimia obiekt architektoniczny ma udziat w tajemnicach catego, zesrodkowanego
w nim universum, jako metafora strzeze przed tym universum tajemnic wtasnych - informuje
i dezinformuje, poucza i zwodzi"7.

Istotnie, dom goralski usytuowany jest przeciez w ,centrum” ijednoczes$nie posredniczy pomiedzy
tymze ,centrum" a resztg kosmosu. Orientowany jest zawsze ,w strone stonca (...) podobnie jak to
jest w naszych drewnianych kosciotach orientowanych zawsze na wschéd". Mit kosmicznej jedni
realizuje sie ponadto przez ,surowos$¢ i prostote”, ,potege”, ,doskonatos¢”, ,,piekno i harmonie".
W sensie metaforycznym natomiast, owe dachy ,spadajgce jak wielkie toporzyska goralskie" to
relikty prosto z matecznika naszej architektury. Przywotujg nasz odwieczny sen o potedze. Grusz-
czynski dobrze wiedziat, jak ten sen urzeczywistni¢. Wystarczy, aby przyszly architekt-demiurg
wzmocniony ,duchem przesztosci" tworzyt ,w zgodzie z naturg ziemi i cztowieka".

Myslenie Wtodzimierza Gruszczynskiego o architekturze miato wymiar aksjologiczny. Wartoscio-
wat jg wysoko i stawiat ponad nauka peilnigca wobec niej role stuzebng. Albowiem ,architek-
tura”, pomimo ze ,musi by¢ podbudowana rozlegta wiedzg i r6znymi dyscyplinami - nie jest
nauka, lecz sztuka ito jedng z najtrudniejszych”. Najwazniejszy byt dlan jednak ,duch architektu-
ry"
cyzyjnego okreslenia - decydowa¢ miato o ,prawdziwosci architektury”. ,Architekturg w budow-

- wlasciwos¢ wyjatkowa, bo wywotujgca ,wzruszenie". Chociaz nieuchwytne itrudne do pre-

nictwie i przestrzeni jest [bowiem] to, co nas wzrusza". Celem twoérczosci byto zatem przywotanie
w projektach, w wiekszosci czysto teoretycznych, ,wielkiej architektury polskiej" na wzor muzyki
Fryderyka Chopina i Karola Szymanowskiego. Takie wyobrazenia o architekturze przysztosci, tg-
czacej realizm ze zmitologizowang tradycjg mozna nazwa¢ utopig prospektywnag".

Pomimo fascynacji goéralszczyzng Gruszczynski nie byt regionalista w pelnym tego stowa zna-
czeniu. Regionalizm to przede wszystkim ideologia, wyrastajgca na poczuciu odmiennosci
wzgledem zbiorowosci sasiednich8 ldee Gruszczynskiego nie mieszczg sie w tych definicjach.
Cierpliwie wyjasnial, ze ,regionalizm nie jest zaprzeczeniem postepu”. Fascynacja goralszczyzng
miata dla niego przyczyny i rezultaty przede wszystkim artystyczne. Pasjonowat sie ,filozofig"
tej architektury. Przy tym nie byt wolny od pokusy tworzenia stylu narodowego, niebedgcego

7 Porebski 1972, s. 164.
8 Zborowski 1972; Kosinski 1981; Zielinski 1989/1990; Weclawowicz-Gyurkovich 1996a.
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wszakze jeszcze jednym neostylem. Zdecydowanie odwracat sie bowiem od ornamentyki regio-
nalnej i szukat cech ,formalnie zasadniczych". Architekture zawsze postrzegat na tle rozlegtego
krajobrazu i Scisle z krajobrazem zespolong. Po raz pierwszy sformutowat te wizje we wspomnia-
nych Koncepcjach zakopianskich, po raz pierwszy uzytterminu: ,architektura krajobrazu”. Chciat
ogladac architekture ,nie tylko z horyzontu czlowieka, lecz i z aeroplanu - nowego horyzontu
XX wieku". Bliskie to jest fascynacjom kubistow i futurystéw, ktérzy, jak wiadomo, odkrywali
Swiat na nowo z okien pedzgcego pociggu. Gruszczynski chciat wypowiedzie¢ synteze formy
tradycyjnej w nowej wielkosci, nawet w skali geoplanistycznej i w nowym tworzywie - zelbecie,
ktéry uwazal za ,bliski watkowi drewnianemu". Celem tych zabiegow artystycznych miat by¢
.nowy styl". Wbrew awangardowym tendencjom, Gruszczynski nie cofal sie przed uzyciem tego
terminu. Cenit go wysoko. Dla niego ,styl jest osiggnieciem wartosci nieprzemijajacych”, wyra-
zem ,zbiorowej duszy".

Efektownie zestawiajgc architekture z muzyka, przywotujagc Fryderyka Chopina i Karola Szyma-
nowskiego, dostrzegat ,obok tonu i harmonii" takze ,charakter" - charakter architektury. Pisak
.Najprostsze melodie moga by¢ natchnieniem jutrzejszych Hamas/Szymanowskiego w architek-
turze, leczw tym celu nalezatoby wstuchac¢ sie w ciggle jeszcze zywe melodie polskiej architektu-
ry". Po latach ten rodzaj wrazliwos$ci, otwarcia na tradycje i na krajobraz, ten rodzaj wyobrazni
artystycznej zostat nazwany ,Krakowskag Szkotg Projektowania Architektonicznego"9.

Wizje architektury wielkoprzestrzennej i miast przysztosci byly konsekwencjg zmudnych, synte-
tyzujacych studiéw form tradycyjnych, zaréwno historycznych, jak i regionalnych10 Sugerowat
nowe formy wyrazajagce emocje jezykiem nietradycyjnym, ale tez nie do konca abstrakcyjnie
zgeometryzowanym. Nazywatje ,architekturg wzruszeniowg".

Przysziosciowy krajobraz miejski - owg utopie prospektywng - tworza zatem wiezowce
o ksztattach rzezbiarsko rozbudowanych, przypominajacych jakby kwiaty, posagi, obeliski, pnie
drzew. Operowanie formg i przestrzeniag doprowadzit do perfekcji. W ostatnim okresie swej
tworczosci tworzyt kompozycje wielkoprzestrzenne, ktdrych ogromna skata uniemozliwia czytel-
no$¢ poszczegoélnych ksztattow bryl. Dzieki kolosalnemu przeskalowaniu, architektura stracita
swéj monumentalizm i przyjeta cechy naturalnego, zdawatoby sie, krajobrazu. Pojecia: ,archi-
tektura" i ,krajobraz" staly sie wzajemnie powigzane i uzaleznione. Ideat ,architektury o struk-
turze i skali krajobrazu" zostat osiggniety.

9 Por. Raczka 1994; Wectawowicz-Gyurkovich 1996b, s. 43-44.
10 Por. nizej: Aneks: W. Gruszczynski, Nowy typ miasta sprzezonej komunikacji; idem, Miasto wstggowe sprzezonej
komunikacji; Dutka 1974.
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Wojciech Kosiriski

Sacrum w projektach Wiodzimierza Gruszczynskiego*

Krakowska Szkota Architektury obecna w stylu nauczania na Wydziale Architektury Politechniki
wyrézniala sie wéréd rownorzednych osrodkow przede wszystkim szczegolng wrazliwoscig pla-
styczng, powigzaniem formy architektonicznej z krajobrazem, oraz kontynuacjg tradycji regio-
nalnej w ksztattowaniu obiektéw wspotczesnych.

Do najznakomitszych teoretykéw, projektantéw i nauczycieli we wszystkich wymienianych dzie-
dzinach nalezat profesor Witodzimierz Gruszczynski, obdarzony porywajacym talentem kom-
pozycyjnym i demoniczng wrecz sita przekazywania swoich tez. Aby pozosta¢ w Swiecie kry-
stalicznie czystych idei swej architektury, odrzucit pokusy i ucigzliwosci realizacyjne, ale przez
oddziatywanie na innych wptynat na bieg wielu uznanych dzi$ realizac;ji.

W pracach swoich i swojej szkoty osiggnat to, co dla twdrcy najdonioslejsze - wtasng forme,
a suma jego tworczosci przektada sie na jedno spojne i monolityczne dzieto. Ten pierwszy w na-
szym S$rodowisku architekt-futurolog, piewca supernowoczesnych struktur i wielkiej skali przy-
sztych miast byt rbwnoczesnie do gtebi urzeczony pieknem drobnej, ekologicznej architektury
ludowej. Uczyt potegi technologii, a réwnolegle szacunku dla madrosci i prawdy, zawartych
w matych formach regionalnych, i takg wtasnie kameralng skale widziat dla naszych wsi i mia-
steczek. Projektom gigantycznych miast przyszito$ci towarzyszyly oszczedne o skali cztowieka
koscioétki i kapliczki w krajobrazie przyrody.

To zdumiewajgce powigzanie zamitowania do tradycji i do przysztosci, do ultranowoczesnej
cywilizacji i do pierwotnej natury, wielkoskalowos$ci i urzeczenia drobiazgiem - czynily zeh
wszechstronnego przywodce duchowego architektonicznej miodziezy. Osobowos$¢ i postawa

*  Niniejszy tekst jest zmieniong i uzupetniong wersjg publikacji: Kosinski 1978.



Wtodzimierza Gruszczynskiego byly oczywiscie kontrowersyjne, co tym silniej stymulowato po-
wodzenie jego szkoty.

Szkota ta dziatajgca w ramach Katedry Projektowania Architektury w Regioniel byta ostatnig
komodrka nauczajaca projektowania architektury sakralnej, czemu towarzyszyly wtasne autorskie
i opracowane przy pomocy wspotpracownikow projekty sakralne profesora. Na jego kolejnych
projektach mozna przeanalizowac proces rodzenia sie formy wspétczesnego sacrum, od bardziej
eklektycznych na poczatku kosciotow dla Kobierzyna i Moscic, po w petni wyzwolong, awan-
gardowa i wlasng forme projektu kosciota dla Nowej Huty i projektéw zawartych w ostatnich
szkicach (materialy niepublikowane - pozostajgce czesciowo wilasnoscig prywatng, czesciowo
w posiadaniu archiwum Wydziatu Architektury Politechniki Krakowskiej).

Od pierwszych juz prac wida¢ sktonnos$¢ autora do dynamiki, smuktosci formy, romantycznego
porywu przy réwnoczesnie klasycznej samokontroli, co daje w peini doskonatla synteze. W su-
mie poglad Profesora Gruszczynskiego na architekture sakralng zawarty w jego projektach,
teorii i dydaktyce jawi sie jako spéjny, pomimo wielosci okres$lajacych go wektorow, i w petni
przydatny dla wspoitczesnych poszukiwan projektowych, pomimo 6wczesnego niedoceniania
tego tematu.

Sacrum byto dla Profesora ijego szkoty formg najwazniejsza, nie tylko z powodu jego przeko-
nan i upodoban mistycznych, ale z przyczyny czysto tworczej - uwazatja bowiem za najtrudniej-
sza, stawiajaca najwyzsze wymagania estetyczne. Swigtynia byt dlan najblizsza ideatu czystej
formy architektonicznej, najmniej skazonej komplikacjami funkcjonalnymi. Forma plastyczna
byta zawsze gtéwnym i ostatecznym celem rozwigzania architektonicznego jego szkoty, marzyt
o kreowaniu katedry kompozycji formy architektonicznej. Uwazat, ze funkcja jest ,rebusem, kto-
ry zawsze da sie rozwigzac", szczegolnie w epoce komputeréw, forma jest natomiast tak bardzo
ludzka, trudno uchwytna, ze prawie zawsze jest nieudolna, niezadowalajgca, niedobra.

To prébka ogélnych zatozen pogladéw Profesora, ktéry zawsze opowiadatl sie za pierwszopla-
nowa rola emocji, wzruszenia i uczucia w tworczosci. W przeroscie racjonalizmu, obiektywizmu,
naukowego podejscia, dopatrywat sie przyczyn upadku wartosci humanistycznych w architek-
turze i urbanistyce.

Przy takiej postawie forma sakralna byta doskonatym probierzem wrazliwo$ci projektanta. Ulu-
bionym testem Profesora, okreslajagcym umiejetnosci i warto$¢ studenta czy wspotpracownika,
byta koncepcja kapliczki. Lubowat sie w zadawaniu takich tematéw improwizowanych szkicéw,
po czym ditugo i wnikliwie je analizowat. Dopuszczat zaréwno daleko posunietg zachowawczos$¢

1 Katedra..., 1976.
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- ,bliskos¢ regionu” - jak i duza doze nowoczesnosci, np. form spawanych z ksztattownikow
typowych.

Oceniajgc obserwowane w czasie wyjazdow studialnych kapliczki kultowe, potepiat druzgo-
czaco pseudonowoczesny dorobkiewiczowski kicz, natomiast nauczat i uwrazliwiat drugich na
autentyczne piekno surowych ludowych Swiatkdéw, kapliczek stupowych, kosciotkow. Ubolewat
nad brakiem opieki nad tymi skarbami, nad ich zanikiem, brakiem inwentaryzacji, rekonstrukciji.
Twierdzit, ze réwnie istotna jest dbato$¢ o przeszlg sztuke sakralng, jak potrzeba wyksztatcenia
nowych pokolen architektéw, ktérzy dalej poniosa te wspanialg pochodnie kreacji sacrum - ro-
dzimego w charakterze, a wspotczesnego w formie. W ciggtosci i ewolucyjnym rozwoju architek-
tury sakralnej upatrywat jednego z najsilniejszych znamion rozwoju naszej kultury.

Architekture stawiat Profesor w rzedzie sztuk ,czystych" - na roéwni z muzyka, malarstwem
i rzezbg - zasjej uwarunkowania psychospoteczne uznawat za dodatkowo utrudniajgce jg wy-
znaczniki. Lubit okreslenia, ze ,architektura jest wiec sztuka jedng z najtrudniejszych". Dazyt
do takiego ustawiania funkcji, ktéra pozwolitaby na swobodne przeksztatcenia przy pracy nad
forma obiektu czy zespotu. Uznawat elastyczne zmiany powaznie nawet powzietych decyzji
projektowych, lubowat sie w ciagtych przeksztalceniach formy, w jej smakowaniu. Przy dydak-
tyce taka zasada powodowata czesto u mniej cierpliwych i ambitnych uczniéw frustracje i bunt,
ale u najbardziej zaangazowanych warsztat ten stat sie szkotg uczciwosci i pogtebiania zmystu
twdrczego w najczystszym wydaniu.

U wielu uczniow tej niezapomnianej szkoly nawet po latach pozna¢ mozna charakterystyczng
wrazliwos$¢ estetyczng, dynamike kreski rysunkowej i formy rysowanej, $miatoS¢ i nonkon-
formizm. Zwlaszcza projektowanie sakralne, traktowane najbardziej jako ,sztuka dla sztuki"
bylo tego powodem. Obejmowato ono w ramach studiéw réznorodny zakres: od kapliczek
przydroznych, przez kosciotki dla matych miejscowosci, az po wielkie zatozenia kultowe wiel-
kich miast. Uzupetniaty te problematyke tematy inne: grobowiec, kaplica cmentarna, kre-
matorium, a takze zadania wrecz konceptualne: np. symbole sakralne odczytywane z lotu
ptaka kreowane na terenie w formie landartu lub reliefow na placach; albo wielkie akcenty
plastyczne przy autostradach, stuzace identyfikacji miejsca na rowni z funkcjg kultowg. Tym
razem obowigzywata percepcja dynamiczna - odczyt wizualny z pedzacego pojazdu. Byto
to wyjsScie naprzeciw nowym potrzebom oceny estetycznej cztowieka XX wieku, w czwartym
wymiarze i pigtej elewacji.

Ze wzgledu na potrzebng w tym przypadku wielkg skale, popierat Profesor nauke na gigantycz-
nych monumentach przesziosci: piramidach, swigtyniach hinduskich i chinskich, katedrach Sre-
dniowiecza, zatozeniach barokowych. Uwazat ten sztuczny Swiat za pewne wytyczne dla ksztal-
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towania wspétczesnych przestrzeni monumentalnych. W tym kontekscie popierat wiec takie
kompozycje jak np. Brasilia.

Roéwnoczesnie wymagat dla cztowieka XX wieku autentycznej przestrzeni do kameralnej, indy-
widualnej kontemplacji, mozliwie na tle natury. Fascynujgce byto to projektowanie réwnolegle
minimalnych form sacrum dla stref ciszy, skupienia i samotnosci oraz form poteznych, stano-
wiagcych w tetnigcych zyciem aglomeracjach azyl wsréd wszystkich przyspieszen, niepokojow
i bodZzcowosci srodowiska. Istniato zatozenie, ze skoro Bdg jest wszedzie, to Jego strefa zorgani-
zowana architektonicznie powinna by¢ nie tylko w miejscach wylgczonych z aktywnego zycia,
ale tez w miejscach najruchliwszych. Dlatego pozytywnie przyjmowat Profesor studenckie po-
mysty umieszczania kaplicy na typowym pietrze superjednostki mieszkaniowej, albo na gtéwnej
promenadzie struktury wielofunkcyjnego obiektu rekreacji, w tkance zycia codziennego, a nie
tylko odswietnego.

W podobnej intencji miat wizje lokalizacji kosciotow na wierzchotkach wielkomiejskich wiezowcéw
- jako ich wienczenie. To wykorzystanie wysokosci dawato jedyng mozliwo$¢ wyeksponowania
bryly sakralnej w sylwecie wspéiczesnego centrum miejskiego, zdominowanego przez wiezowce.
Byta w tym kapitalna ideologia - symbol Boga wienczacego wszelkg ludzkg aktywnos$¢ zawartg
w wielouzytkowym wiezowcu i w miescie, i w ogéle - jak dawniej, gdy Swiatynia na wzgdérzu
lub po prostu Swigtynia wyzsza niz inne budowle dominowata nad miastem. Miat to by¢ tez
przewrotny symbol wyzszosci ldei nad businessem symbolizowanym przez ,building" - drapacz
chmur. Réwnoczesnie w petni odzwierciedlato to cechy charakterystyczne Profesora - absolutnej
bezinteresownosci i antykomercjonalizmu, ktére az do skrajnosci prezentowat w zyciu osobistym.

Architekture sakralng miato cechowaé¢ ,maksimum sily i maksimum spokoju" - miata dawac
skotatanemu cztowiekowi uspokajajgcg i budujgcg terapie juz samg formg - niezaleznie od
funkcji religijnych. Nie uznawat wiec ekscentrycznosci plastycznej, pretensjonalnosci, udziw-
nien, nadmiaru osobliwych pomystow. Radzit adeptom tej trudnej dyscypliny pozostawi¢ sobie
nadmiar energii twérczej do innych tematéw - wymagajacych form bodzcowych. Swiatynia
zawsze miata by¢ tonujaca, cho¢ porywajgca w swej oszczednosci i powadze. Totez projekty wy-
chodzace z pracowni Profesora byly zawsze niezwykle syntetyczne i klarowne w swojej struktu-
rze. Posiadaly czysty uktad konstrukcyjny - w peini odzwierciedlony w bryle i wnetrzach, jasno
okreslony uktad funkcjonalno-przestrzenny, przestronne i czytelne wnetrza, jasne powigzanie
z zewnetrzng przestrzenig otaczajgca.

Staje sie to bardziej zrozumiate, skoro wiemy, ze wytycznymi byly dwa uznawane przez Profe-
sora style historyczne budowli sakralnych. Architektura drewnianych kosciotkow polskiej wsi,
szczegoblnie Podtatrza, oraz nadludzka logika strzelistych $wigtyn gotyckich - nadwislanskich
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i francuskich. Czuje sie te inspiracje w catoksztalcie sakralnej dzialalnosci szkotly: w idealnych
formach krystalicznie cietych ostrostupéw o rytmicznych pionowych podziatach, przypominaja-
cych dranice lub filary ztu kami przyporowymi. Cenit ,prostote, ale nie prostactwo" tych wielkich
prawzoréw i dlatego przedkitadatjurng site gotyku nadwislanskiego nad niebianskie, ale nazbyt
wyrafinowane formy ,ptomieniste".

Dazyt uparcie do tej syntezy w czasie studenckich korekt, prowadzgc projekty od przynoszo-
nych poczatkowo zbyt eklektycznych lub zbyt odtworczych - internacjonalnych, ku czystej
formie o subtelnej reminiscencji regionalnej. Cate zycie pracowat, aby uchwycic to, co jest tak
niewymownie trudne - polsko$¢ bez nasladownictwa form historycznych. Zawsze jednak wolat
stylizacje regionalng niz bezimienny internacjonalizm, lub jeszcze gorzej - stylizacje w duchu
obcym, bez wzgledu na to, czy byt to petersburski klasycyzm, czy awangardowa japonszczyzna.
Potrzeba rodzimosci w sztuce streszczata sie w zdaniu, ktore lubit powtarza¢: ,Na Swiatowag wy-
stawe bukietow nalezy wnies¢ bukiet wtasny!".

Neoregionalizm jego wyrazat sie w stwierdzeniu, ze ,prawda nie musi by¢ burzycielska, ale
moze by¢ dalszym ciggiem poematu, ktéry zaczeto pisac¢ juz dawniej. Geniusz nie musi byc¢
przeciez jak zrodto, moze by¢ jak rzeka, zbierajgc wiele zrédet w potezng catos¢"2 Ukochanymi
wzorcami dydaktycznymi Profesora byty wiec kosciotki w Sekowej k. Gorlic oraz w Bialce Ta-
trzanskiej, fascynujace pieknem zwartej formy, rytmem pokrycia strukturalnie zintegrowanego
z bryta, oryginalnoscia przy zachowaniu stylu, wpisaniem w pejzaz kulturowy i przyrodniczy. Nie
lubit natomiast kosciotka w Debnie zajego regionalng obcos¢ i nadmierne zdobnictwo. Wnetrze
byto tam bardziej sugestywne niz sylweta i bryta, co przy rzezbiarskim rozumieniu architektury
przez Profesora bylo btedem nie do wybaczenia.

Wielka range funkcjonalno-przestrzenng w tych obiektach oddawat ,sobotom", tj. okalaja-
cym podcieniom stupowym. Podkreslat ich odwieczng wartos¢ styku wnetrza z zewnetrzem,
potprzestrzeni, strefy progowej - tak modnych we wspotczesnej architekturze. Roztaczat wizje
patnikbw spedzajacych pod ta ,strefg posrednig" noc z soboty (stad nazwa) na niedziele -
w oczekiwaniu porannej mszy, po wielogodzinnej pielgrzymce, tej specyficznej formie ,week-
endu" poboznego ludu.

Roéwniez spowicie w drzewach byto jego zdaniem niezmiernie istotnym pozytywem - prze-
waznie charakterystycznym dla drewnianych koscidtkéw. Drzewa dawaty atmosfere skupienia
i izolacji od harmideru i kurzu zewnetrznego - tuz przed wstgpieniem do wnetrza sacrum. Da-
waly tez ztagodzenie dynamicznej sylwety kosciota w panoramie krajobrazowej. Kiedy pewnego

2 Parafraza stawnej refleksji Roberta Musila zjego powiesci Cztowiek bez wtasciwosci, pisanej w latach 1921-1942
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razu student przedstawit profesorowi Gruszczynskiemu ciekawy szkic panoramiczny kosciotka
na szczycie otwartego wzgoérza, Profesor rzeklszy ,niezty" zamazat szczyt wraz z kosciotem za-
maszystymi pociggnieciami otdwka. ,To sg wysokie drzewa i teraz projekt jest dobry" - rzekt
uspokajajaco do przerazonego studenta, myslacego, ze Profesor z pasjg przekreslatjego dzieto.

Drzewa. ,Czy jest co$ piekniejszego nad wysokie drzewa?" - mawiat Profesor. Przyktadat wielkg
wage do kompozycji zieleni w architekturze i urbanistyce, byt w tym niedoscignionym do dzi$
mistrzem. W architekturze sakralnej, jako szczegoélnie powigzanej z naturg, byto to wyjatkowo
wazne. Wigze sie ztym moje niestychanie silne osobiste wspomnienie ostatniej rozmowy z Pro-
fesorem o projektowaniu, a raczej jego ostatni do mnie monolog. Na chwile przed ostatnim
w Jego zyciu nagtym wyjazdem do szpitala wezwal mnie telefonicznie do siebie i odwracajgc
arkusz kartonu na czystg strone, zaczgt swojg energiczng kreska rysowac diugie ciggi zieleni.
Jednoczesnie glosem tamigcym sie ze wzruszenia i choroby ttumaczyt: ,...pamietajcie, gdy be-
dziecie uczy¢ studentow i projektowac... wytyczajcie diugie aleje topo6l ijesiondow... drzewa sg
bardzo wazne... Projektujcie obszary zadrzewien, a w nich polany..., na nich niech stoi architek-
tura... kontynuujcie ten dorobek, pamietajcie, pamietaj...!".

Profesor nigdy nie zwracat sie do pracownikéw per ,ty", wiec wszystko, co wtedy powiedziat,
utkwito mi w pamieci szczeg6lnie mocno. Wiedzialem na zawsze, ze drzewa sg w architekturze
czyms$ szczegolnie waznym. Ta ostatnia nauka miata w sobie cos z prastowianskiego kultu kregu
wielkich starych debow...

Podtoze historyczne i przyrodnicze architektury sakralnej miato tez na celu wyrazenie ciggtosci
wiary. Forma taka miata, jak forma niezmiennie stojgcego krzyza, symbolizowa¢ trwate warto-
$ci, mimo zmieniajgcych sie dziejow, upodoban, stylow i mdd. Ten konserwatyzm miat dawac
cztowiekowi wstepujgcemu do wspéitczesnej Swigtyni chwile poczucia stabilnosci w niepewnym
otaczajacym go Swiecie.

Podobnie wazng jak drzewa i podcienie wokdt kosciota sprawa byt plac i urzgdzenia terenowe
- przedluzenie przestrzeni Swigtynnej na zewnatrz. Sg to miejsca niezwykle wazne, sg srodowi-
skiem szczegdlnie sprzyjajacym kontaktom spotecznym i wymianom mys$li cztonkéw wspéinoty
sprzezonej mianownikiem wiary. Wewnatrz kosciota wszyscy zwréceni sg ku ottarzowi, jak ku
ekranowi lub scenie, nie ma tam miejsca na wzajemne kontakty miedzy wiernymi. Dlatego
Jprzestrzen posrednia" placu - miedzy Swigtynig a Swiatem - jest tak potrzebna, w historii dzia-
ty sie na tych placach r6zne wazne rzeczy. Dla wiezi miedzyludzkiej wéréd katolikbw przestrzen
ta ma kapitalne znaczenie. Wszyscy architekci-humani$ci marzg o aranzacji niewymuszonych
kontaktéw ludzkich. Te role spetnia¢ majg r6zne nowoczesne ,agory", podobne zadania spetnia-
ty w historii fora, place, piazza, plaza itd. We wszystkich epokach i kulturach wyrazato to iden-
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tyczne potrzeby spoteczne, cho¢ nie istnialy socjologiczne uzasadnienia. Przedpole $wiatyni,
nawet zwykte, dobrze zaprojektowane schody, tak jak przed Duomo florenckim lub kosSciotem
Sw. Anny w Krakowie, sg idealnym miejscem odprezenia przed powtérnym wejéciem w wir
zycia po wyjsciu ze strefy skupienia.

Upodobania estetyczne Profesora odzwierciedlaly sie tez w Jego ocenie wspétczesnie wzno-
szonych kosciotdw. Podobaty mu sie koscioly w Rudy-Rysiu i na Azorach w Krakowie, choé
znat je tylko z projektow. Lubit to krystalicznie czyste przedstawienie krystalicznie czystej idei
w konwencji ekspresji form tréjkatnych. Solidaryzowal sie z kosciolem w Tegoborzu za jego
regionalizm, cho¢ krytykowat przyciezkos¢ bryly, a szczeg6lnie wznoszonej wowczas wiezy. Jesz-
cze silniej odsadzat kaplice w Ronchamp, kojarzac jg z formami Bliskiego Wschodu, obcymi
naszej religii i kulturze, jakkolwiek uznawat metafore dachu - todzi Piotrowej. Ogromnie cenit
Le Corbusiera, m.in. klasztor La Tourette, oraz Pawilon Philipsa, ktéry uwazal za blizszy idei
sakralnej niz kaplica w Ronchamp. Forma miekkiego dachu-todzi pojawia sie zresztg nawet
w konkursowym projekcie Profesora dla Nowej Huty3oraz w pracach dydaktycznych - lubit tez
interpretowac literacko te forme jako néw ksiezyca u stop Marii.

Szczegoblng potrzebe regionalizmu i neohistoryzmu w polskiej architekturze sakralnej ttumaczyt
Profesor tragiczng sytuacjg dziejow rozbiorowych, ktére grozity przerwaniem cigagtosci naszej
kultury. Bawito go np. sporzadzanie teoretycznych szkicéw-pastiszy ,jak by sie byta rozwijata
nasza rodzima architektura, gdyby sie byta rozwijata!". Szkice te miaty wypetnia¢ kulturowg
luke, podobnie jak wstepne okresy tworczosci Szymanowskiego wypetnialy w naszej muzyce
pustki epoki postchopinowskiej, neoromantycznej i impresjonistycznej. Mialy torowa¢ droge
nowoczesnosci nieklamanej, wtasne;.

Tradycjonalizm wyrazal sie w podejsciu Profesora do funkcji wnetrza koscielnego. Uznawat
jako kanon z utylitarnych wzgledoéw insolacyjnych tradycyjng orientacje absyda na wschod.
Blask stoneczny wedrujacy przez caly dzien od gtdwnego oltarza do kruchty daje najlepsze na-
turalne tto scenograficzne odpowiednim obrzedom od $witu do zmierzchu.

Promienie te miaty by¢ jedynymi ,wejSciami" Swiata zewnetrznego do wnetrza. Nie uznawat
jakichkolwiek przeszklen na poziomie wzroku cztowieka. Estetyke skandynawskich kos$ciotéw
z ,pozyczong" Sciang lasu we wnetrzu (widocznego zza wielkiej szyby) popierat, ale nie dla wne-
trza sakralnego (,,...ajesli kto$ za tg szybg zacznie robi¢ gtupie miny?").

Profesora urzekat kontrast wielkich i matych form bezposrednio skonfrontowanych. ,Dobrze,
gdy przy rzeczy wielkiej stoi rzecz mata" - przyktadem tego skalowania byta wenecka cam-

3 Gruszczynski 1959a. Por. takze: Gorzelany 1988.
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panilla z loggietta Sansovina i mrowiem ludzkim na styku Piazzy z Piazzetts. Te samg forme
makro i mikro podkreslat przy Swigtyniach gotyckich - kontrast gigantycznie wysokiej absydy
podkreslanej filarami z drobiazgowymi portalami, schodkami, ogrodzeniami, kamiennymi fa-
wami. Dlatego jednym zjego ulubionych kadréow widokowych bylo spojrzenie spod kosciota
Sw. Barbary na kosciét Mariacki w Krakowie. Czesto rysowat studentom to ujecie w czasie korekt
jako przyktad dynamicznego monumentalizmu i mistycyzmu architektury sakralnej, réwniez dla
nowatorskich poszukiwan jej formy.

Do najdonios$lejszych wartosci wniesionych przez profesora Gruszczynskiego nalezy integracja
sztuk w projektowaniu, jak zwykle u Niego najsilniej wyrazona w architekturze sakralnej. Lubit
dziata¢ w najrozlegtejszych i najdrobniejszych skalach, od planowania wielkoprzestrzennego,
przez urbanistyke sytuacyjna, po architekture obiektu i detal rzezbiarsko-malarski. Nie uznawat
separacji w projektowaniu kubatur, infrastruktury komunikacyjnej, urzadzen i zieleni. Relief,
konstrukcja, $ciana ostonowa - wszystko réwnowaznie stapiato sie w jego wizjach, dajac spojnag
calos¢ architektoniczng. Rozumiat tez potrzebe wszechstronnosci samego architekta. Wszech-
stronnos¢ te zapewniatlo mu oprécz wtasnych predyspozycji szerokie wyksztatcenie: krakowska
Akademia Sztuk Pieknych, Politechnika Warszawska, prywatna praktyka architektoniczna oraz
praca w Politechnice Krakowskiej. Jednak sposrod wielorakosci swych dziatan najbardziej lubit
plastyczng kompozycje form architektury.

Swiatynie traktowal wiec jako jedng wielka rzezbe w krajobrazie przyrodniczym lub w pejzazu
miasta. W tym przypadku wymagat dla niej duzej wypornosci przestrzennej, szerokiego oto-
czenia ,niezasmieconego” miejska kakofonig zabudowy. Myslat o tworzeniu ekumenicznych
osrodkéw zawierajgcych Swiagtynie réznych wyznan. Meczet i synagoga byly takze tematami
prac studenckich w jego katedrze. Rozumiat i cenit kult natury u Prastowian i szintoistycznych
Japonczykéw - w tych religiach dopatrywat sie uzasadnienia wspaniatej architektury ekolo-
gicznej tych kultur. Ulubionym motywem drobnej architektury sakralnej byta kapliczka-Swiato-
wid lub kompozycje figuralne taczace Krzyz z laurem stowianskim albo z potksiezycem. Bedac
sensualistg-mistykiem, lubit wykorzystywa¢ w swych kompozycjach uzupetniajgcych architek-
ture motywy réznych symboli i znakéw, np. krzyza kosmicznego réwnoramiennego z czterema
gwiazdami w polach, Slorica itp. Z pasjg interpretowat Pismo Swiete, co jak wszystko, co czynit,
znajdowato odbicie w architekturze, np. relief lwa $w. Marka z zamknietg, a nie otwartg jak
w ikonografii ksiegg oznaczal, ze w stosunku do czasow Ewangelisty historia sie juz zamkneta
(z projektu konkursowego na Kosciot w Nowej Hucie)4.

4 |bidem.
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Zespoty roznowierczych Swiatyn byly wynikiem nie tylko tych bardzo indywidualnych pogladéw
religijnych Profesora, ale rowniez czysto zawodowej zasady wielofunkcyjnosci...

W urbanistycznych wizjach rozwoju miast istniejacych i miast przysziosci bardzo istotne zna-
czenie zdaniem Profesora miata lokalizacja gtdwnej Swiatyni. Byta wybitnym elementem kom-
pozycji wielkoprzestrzennej i przypadato jej eksponowane miejsce w ukfadzie funkcjonalnym
organizmu miejskiego.

Duza rola i miejsce przypadaly centralnej Swigtyni w modelowym projekcie ,Miasta wstegowe-
go" (patrz Aneks). Dwa odcinki miasta pasmowego, podobnie jak w planie Warszawy, zostaty
przerwane centralnym parkiem kultury i rekreacji, tak ze centrum miasta stawato sie miejscem
relaksu w przyrodzie. Park ten przebiegat w kierunku NS - prostopadle do ukiadu pasma.
Natomiast po potudniowej stronie catego uktadu - w kierunku WZ przebiegato réwnolegle do
uktadu pasmo oswiatowo-wychowawcze wraz z rekreacja.

Na skrzyzowaniu tych dwoch ciggéw zieleni i ustug kultury znajdowat sie wielki zalew, a ujego
nasady - plac z katedrg. Bylo to najpiekniejsze miejsce w parku, w ktérym poza tym mialy po-
miesci¢ sie gtowne zespoly kulturalne.

Dowodzi to najdobitniej, jak wielkg wage przyktadal Autor wizji krajobrazu i miasta przysztosci
do spotecznej roli wspétczesnej Swiatyni dla cztowieka wierzgcego przetomu XX i XXI wieku.
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Wojciech Kosiriski

Kameralna architektura
w projektach Wtodzimierza Gruszczynskiego*

Profesor Wtodzimierz Gruszczynski (1906-1973) bywa zazwyczaj utozsamiany z architektonicz-
na futurologia, ekspresjg do granic ekstrawagancji i gigantomanig. Jest to, delikatnie rzecz
ujmujac, uproszczenie, osad niesprawiedliwy i nierzetelny. By¢ moze wynika on z braku znajo-
mosci petnego spektrum Jego tworczosci. Faktem jest, ze niektore jego pierwsze, choc istotne,
wystgpienia i publikacje mogg potwierdza¢ tego rodzaju pogladyl Jest tez swoistym drama-
tycznym paradoksem, ze Gruszczynski, catym sobg oddany wtasnej twérczosci i postannictwu
jej krzewienia, prawie nie pozostawit po sobie autorskich wypowiedzi publikowanych2 Totez
chcac badac i poznawac dzieto Profesora, musimy ucieka¢ sie do tekstow ,z drugiej reki", np.
recenzji w katalogach lub okolicznosciowych wystapien tudziez do artykutdw pisanych przez
jego uczniéw3 Kolejnym z serii tych ostatnich przedsiewzie¢ jest wtasnie niniejsza praca. Pragne

Niniejszy tekst jest zmieniong i uzupetniong wersja publikacji: Kosifnski 1996.

1 Por.: Gruszczynski 1955; Gruszczynski 1962a (por. nizej Aneks); Gruszczyriski 1966.

2 Oprécz wyzej wymienionych, por.: Gruszczynski 1962b; Gruszczynski 1970. Odno$nie do liczby autorskich publi-
kacji Gruszczynskiego nalezy przypomnie¢ tu znamienne wydarzenie. Autor tych stéw, jako nowo dyplomowany
asystent Profesora Gruszczynskiego, byt w czerwcu 1967 r. Swiadkiem wizyty w Katedrze Projektowania Archi-
tektury w Regionie dra Janusza Bogdanowskiego, redaktora powstatej woéwczas ,Teki Komisji Urbanistyki i Ar-
chitektury o/PAN w Krakowie". Prosit on usilnie najpierw Profesora, potem jego pracownikéw o przygotowanie
publikacji, cho¢by w formie ,komiksoéw" - tj. zduza liczbg ilustracji. Niestety, prosby te nie przyniosty rezultatow.

3 Por. m.in.: Gutowski 1967; Korski 1972; Buszko 1973; Zabtocki 1973; Frazik 1974; Pejzaz 1974; Katedra 1976;
Tworczos¢ 1976; Wiodarski, Ztowodzki 1976; Kosinski 1978; Wectawowicz 1978; Jubileusz 1983; Trojanowski
1984; Kosiriski 1987; Wectawowicz 1988; Taranczewski 1994; Wectawowicz 1995; Kosiriski 1996; Wectawowicz
1996; Wectawowicz-Gyurkovich 1996a; Wectawowicz-Gyurkovich 1996b; Jankowska-Marzec 1998; Wectawo-
wicz, Jankowska-Marzec 1999 (tamze w Aneksie liczne niepublikowane maszynopisy Profesora); Szafer 1998;
Wectawowicz 2001. Nalezy tu wspomnie¢ o poswieconych prof. Gruszczynskiemu corocznych wyktadach prof.
Andrzeja Skoczka (1927-2011) dla studentéw Wydziatu Architektury Politechniki Krakowskiej.



bowiem po przyczynkarsku - z okazji polwiecza naszej Uczelni, a takze 90. rocznicy urodzin Pro-
fesora - rzuci¢ przystowiowy snop Swiatta na mniej dostrzegane aspekty jego wktadu w architek-
ture ijej nauczanie, ktére z uptywem lat wydaja mi sie coraz bardziej znaczace. ldzie mi miano-
wicie o twérczos$¢ propagujaca obiekty o skali niewielkiej, formie subtelnej i skromnej, osadzone
stylistycznie w tradycji historycznej i regionalnej. Mowiac o twérczosci Profesora, mam na mysli
zaréwno jego projekty wlasne, jak tez dziatalno$¢ dydaktycznag na krakowskim Wydziale. Bowiem
nauczanie formy architektonicznej traktowat on zdecydowanie autorsko - jako przedtuzenie oso-
bistego projektowania, czesto wreczjako sprawdzian wiasnych wizji, narysowanych lub wymode-
lowanych rekami studentéw i dyplomantéw4. Pozostaje wyttumaczy¢ sie z tytutu, zawierajgcego
okreslenie ,tworczos¢ kameralna”, ktéra gtownie (cho¢ nie wytacznie) kojarzy sie z muzyka. Jego
uzycie tu nie jest przypadkowe. Wtodzimierz Gruszczynski czesto stosowat poréwnania tworczosci
architektonicznej z muzyka, ktérg znal, lubit i grywais Jego powszechnie znane i komentowane
projekty moga wiec kojarzy¢ sie z tzw. wielkimi formami muzycznymi: operami, oratoriami lub
symfoniami. W niniejszym skromnym opracowaniu chciatbym przedstawi¢ go jako autora prac,
ktére powinny raczej kojarzy¢ sie ze skromnym kwartetem, sonata, a hawet miniaturg.

.RZECZ MALA PRZY RZECZY DUZEJ" | ,UROK KOCICH LEBKOW"

Wiodzimierz Gruszczynski, nawet w pracach o charakterze teoretycznym, a czesto wrecz wizjo-
nerskim - a wiec tych, ktére raczej nie mogty liczy¢ na realizacje, bardzo dbat o ich skale. Obo-
wigzkowe byto w jego projektach, i w projektach robionych pod jego okiem, unaocznienie skali
cztowieka - zar6wno przez wrysowywanie postaci ludzkich, jak rowniez zaprojektowanie takich
rozwigzan, aby odpowiadaty one skali ludzkiej, nawet gdy cato$¢ projektowanej budowli byta

4 Prof. Gruszczynski czesto stwierdzat z ubolewaniem, iz dobrze wykonane i sfotografowane ,jak zywe" makiety pro-
jektow wtasnych i akademickich musza zastapi¢ mu satysfakcje z realizacji architektonicznych, ktérych w PRL-owskiej
rzeczywistosci nie byt w stanie doprowadzi¢ do skutku. Interesujaca realizacjg pracy Profesora (we wspétpracy z bra-
tem, inzynierem budowlanym) byta przetwérnia torfu w Czarnym Dunajcu (fot. w archiwum autora). Byt to obiekt
o skali zblizonej wielko$ciag do Domu Turysty lub hotelu Trzaska w Zakopanem, w catosci drewniany, o ,dumnej"
bryle dachu przyczoétkowego ze wspornikowymi wywieszeniami, ogromnym jednoprzestrzennym wnetrzu z wiezbg
wieszarowo-tukowg. Niestety, obiekt budowany w okresie wojennym, sptongt doszczetnie w czasie okupacji nie-
mieckiej. Innym, kameralnym obiektem, ktéry mozna autorsko przypisa¢ Prof. Gruszczynskiemu, byt jego domek
rekreacyjny przy Skiboéwkach koto Zakopanego - do budowy wykorzystano zachowane dwa ,wience" z ptazéw,
ktére przesunieto wzgledem siebie, uzyskujgc przestrzenie dla werandy wejsciowej i altany ogrodowej (realizacja
w latach 1967-1968, wspotpraca Janusz Trojanowski, Emilian Zoga i Wojciech Kosinski, fot. w archiwum autora).
Sposrod ulubionych utworéw muzycznych Profesora wymieni¢ nalezy przede wszystkim Koncert fortepianowy
a-moll Edwarda Griega, obowigzkowo odtwarzany jako tto muzyczne do przezroczy przedstawiajgcych akware-
le pejzazowe Gruszczynskiego. Profesor niejako utozsamiat wtasne poszukiwania twoércze z Harnasiami Karola
Szymanowskiego i utworami Chopina. Szczegdlnie ulubiony ,w sensie krajobrazowym" byt utwor fortepianowy
Claude'a Debussy'ego Wiatr na rowninie, ktérego fragmenty grywat osobiscie.
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znaczna. W takich przypadkach odwotywat sie do swego ulubionego ,wzoru": ,dobrze jest, gdy
przy rzeczy duzej stoi rzecz mata". Archetypy miatw tym wypadku dwa: malutka, ale wspaniata
loggietta, autorstwa Sansovina, ,przystawiona" do campanili w Wenecji przy pl. sw. Marka,
oraz podobne w wyrazie zestawienie strzelistego prezbiterium kosciota Mariackiego w Krakowie
z malutkimi arkadowymi logiettami ujego stép.

Tego rodzaju metoda projektowania byta zjawiskiem czestym w jego pracach ijego dydaktyce.
Takiej postawie tworczej zawdzieczamy tez np. jedno zjego ciekawszych przedsiewzie¢ - plano-
wany pomnik kréla Wiadystawa Jagietty6 na krakowskim Rynku. Nalezy pamietaé, iz idea ta zro-
dzita sie jeszcze przed decyzjg odbudowy pomnika Grunwaldzkiego przy placu Matejki, a taczyta
sie z prowadzong rewaloryzacjg Rynku i byta swoistym glosem Gruszczynskiego na ten temat.
Projektowany pomnik (rysowany przez Janusza Trojanowskiego pod kontrolg Profesora) miat by¢
usytuowany - jako znakomity kontrapunkt wobec majestatu wiezy Ratuszowej - w rejonie ,miej-
sca magicznego", jakim jest ptyta upamietniajgca hotd pruski. W podtekscie estetycznym tego
przedsiewziecia tkwi wspomniany archetyp campanili weneckiej, a takze dwie stynne analogie
z Italii: pomnik Colleoniego i pomnik Gattamelaty. Wszystkie one, pomimo cokotdéw i dumnej
postawy jezdzcow, znajdujg sie ,w cieniu", stojgc u stop wielkich, monumentalnych budowli;
w ostatecznym krajobrazowo-patacowym wymiarze sg zatem dzietami kameralnymi. Pomnik Ja-
giety miat spetnia¢ dodatkowa funkcje urbanistyczng, co $wiadczy o kameralnym, a nie totalnym
sposobie myslenia autora. Mianowicie podtug Jego wizji Rynek miat by¢ podzielony obiektami
architektonicznymi na ,pie¢ wiasnych wnetrz [...] nie przestajgc by¢ placem jednolitym"7.

Przy okazji problematyki wnetrz patacowych nalezy wspomnie¢ o kolejnej pasji profesora Grusz-
czynskiego, a mianowicie o projektowaniu nawierzchni, czyli ,podiogi" patacowej - zaréwno
w sensie wzoru rysunku, jak i typu faktury nawierzchni. Kolejny raz daje sie w tym miejscu
odczu¢ dotkliwy brak realizacji zamystow Profesora, gdyz jego troskliwo$¢ w tej mierze nie
ustepowata starannosci profesjonalnych konserwatoréw. | w tym wiasnie zakresie pojawia sie
zartobliwie brzmigce, lecz na wskro$ powazne sformutowanie o ,uroku kocich tebkéw, ktéry
polega na kontrascie jasnego kamienia na ciemnym tle"8.

6 Innym ulubionym monarchg w ,prywatnym poczcie" Profesora byt Bolestaw Smiaty (Szczodry), ktérego postaé
brat réwniez pod uwage jako bohatera pomnika.

7  Projekt uksztattowania nawierzchni Rynku...: T. Wectawowicz, Woko6t Wawelu i Rynku, [w:] Wectawowicz, Jankow-
ska Marzec 1999, s. 21-26, il. 1-10 oraz teksty Gruszczynskiego na ten temat w Aneksie, ibidem.

8 Detal urbanistyczny i architektoniczny oraz meblarstwo i wzornictwo stanowity zagadnienia, ktérym - o czym
bynajmniej nie wszyscy wiedza - Wiodzimierz Gruszczyriski poswiecat zawsze wiele uwagi. Np. czynnie wspo-
magat Jana Setkowicza, gdy ten redagowat i wydawat swa ksigzke na temat historii meblarstwa. Komentujac
osobowos$¢ twércza Wrighta, podkreslat jego wszechstronno$¢ w dziedzinie skali dziatania, idgca ,w dot" - az
do mebli, a nawet sztuécéw stotowych.
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Zasada ,matego przy duzym" zostala przez Gruszczynskiego rozszerzona przez jej przeniesienie
z projektow rewaloryzacyjnych na koncepcje obiektéw w krajobrazie przyrodniczym - wilasnie
dla wizualnego zredukowania ich skali (patrz dalej) i sprowadzenia jej do skali obiektu regio-
nalnego.

W projektach zespotéw i obiektéw o charakterze monumentalnym, zaréwno S$wieckich, jak
i religijnych, propagowat Gruszczynski ich upieknianie reliefami i rzezbami. Pamietajmy, ze
dziato sie to w okresie najbardziej zawzietego i sprymitywizowanego modernizmu lat szes¢-
dziesigtych XX wieku, a wiec takie propozycje bywaly przez wielu przyjmowane z zazenowa-
niem. To jednak w najmniejszym stopniu nie obchodzito Gruszczynskiego, pewnego swych
racji w kwestii wplatania kameralnej plastycznej dekoracji w dzieto architektoniczne. W takiej
reliefowej formie zostala zaprojektowana fasada frontowa i elewacja boczna Swigtyni bedacej
uzupetniong wersja projektu konkursowego na kosciot w Bienczycach. Nad wejsciem gtow-
nym widnieje tu lew $w. Marka, Swiadomie przemodelowany przez Gruszczynskiego w sto-
sunku do obowigzujgcego ikonograficznego archetypu9, nad wejsciem bocznym znajduje sie
natomiast tafla reliefowa ze sceng apostolskag. Podobne elementy, w odpowiednio $mielszej
estetyce, proponowat Gruszczynski w budynkach monumentalnych dla miasta przysztosci,
gdy intuicyjnie wyczuwal, ze jego wizja staje sie zbyt przeskalowana. Wowczas w miejscach
formalnie waznych postulowat wprowadzenie rzezb o abstrakcyjnej formie i rownoczes$nie
o metaforycznym wyraziel0

9 Realistyczne decorum w projektach Gruszczynskiego nigdy nie miato przekazu wytgcznie estetycznego, ale byto
wigzane z pasjami historiozoficznymi Autora. Np. lew $w. Marka we frontonie wzmiankowanego nowohuckiego
kosciota w miat trzymac tape na zamknietej ksiedze Ewangelii, a nie na otwartej - jak w chrzeScijanskiej
ikonografii. Przy wprowadzaniu figuralnej dekoracji do architektury, Gruszczynski utozsamiatl sie w pewnym
stopniu ztradycjg modernistyczno-patriotyczng reprezentowang np. przez Wyspianskiego i Szukalskiego (stowa-
rzyszenie Rogate Serce).

10 Charakterystyczna ambiwalencja Gruszczynskiego nakazywata Mu na przemian proponowac decorum realistycz-
ne albo bezprzedmiotowo-abstrakcyjne, jednakze o silnie ukierunkowanym, zazwyczaj dynamicznym wyrazie
(,odlot"). Interesujace w tej mierze bylo spostrzezenie Petera Wilsona, czotowego w Swiecie dekonstrukty-
wisty, ze pewne cechy estetyki p6znej szkoty Gruszczynskiego (cieciwy, ptaskie tuki, dtugie trojkaty, krystaliczne
skosy itp.) sa absolutnym wyrazeniem tego, co dopiero w kilka lat p6Zniej wskazata Zaha Hadid w projekcie
Hong-Kong, od ktérego rozpoczat sie triumf dekonstrukcji (wypowiedz podczas wizyty Wilsona w Krakowie
w 1991 r.).
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,DUCH A NIE KAMIENIE" | ,ESTETYKA RYDZOW"

W najgorszych dla takiego budownictwa latach stalinowskich i gomutkowskich Gruszczynski
uczyt projektowania architektury sakralnej. Wigza sie ztym dwie pouczajace anegdoty" ukazu-
jace tto polityczno-obyczajowe 6wczesnej Uczelni.

Ulubionym probierzem wrazliwos$ci i mozliwosci profesjonalnych studenta architektury byta dla
Wiodzimierza Gruszczynskiego mata kapliczka wotywna (ewentualnie dopuszczany byt zamien-
nie maty pomnik). Byl to temat projektowania wstepnego na pierwszym roku, a po zmianach
organizacyjnych na poczatku trzeciego. Przy takim programie kursu nic nie zapowiadato przy-
sztych wielkoskalowych tematéw; wszystko byto zorientowane na ,wzruszenie" - czyli modelo-
wanie formy ,czystej", nieobarczonej trudnosciami rozwigzan funkcjonalnych. W tej ,kamerali-
styce" szlifowana byta wrazliwos¢ planistyczna mtodego adepta architektury, czemu dyskretnie
towarzyszylo przekazywane ,miedzy wierszami" przestanie patriotyczne i religijne; innymi sto-
wy: mata forma ksztaltowata Swiatopoglad. Innym ,drobnym" tematem, w ktérym Katedra
Profesora osiagneta podobnie piekny dorobek, byly schrony turystyczne w Tatrach. Temat byt
znéw tak skonstruowany, aby przy matych trudnosciach natury funkcjonalnej i konstrukcyjnej
¢wiczy¢ wrazliwo$¢ na krajobraz i ,udziat w nim architekta" (jak pisat prof. Zygmunt Novak'2.
Bylo to ¢wiczenie interesujgce, gdyz zaleznie od indywidualnej sytuacji, Profesor zalecat ksztal-
towanie brytek schronéw albo na wzoér szatasow goralskich, albo w formach abstrakcyjnych,
upodobniajgcych je do... gorskich gtazéw - zawsze jednak w sposdb architektoniczny, a nie
swobodnie rzezbiarski. Przy tej okazji Gruszczynski przedstawiat swoj poglad na powtarzalnosé
form budynkéw. Twierdzit mianowicie, ze nalezy stosowaé ,estetyke rydzéw", ktore wpraw-
dzie sg bardzo do siebie podobne; ale nie ma ws$réd nich dwoch identycznych. Dlatego np.
przy zestawianiu zespotu z kilku bryt - choéby w przypadku stacji kolejki linowej - lub przy

1 Pierwsza opowie$¢ z okresu stalinowskiego. Profesor Gruszczynski wywiesit prace akademickie na korytarzu Wy-
dziatu w formie wystawy, do ktérej wymyslit stawne swoje motto: ,Architekture tworzy duch, a nie kamienie".
Niebawem w Katedrze pojawita sie delegacja ZMPze studentem Ratajczakiem na czele, kt6ry zapytat Profesora:
»,Co rozumie Pan pod pojeciem duch?" Padta odpowiedz ,To ten sam duch, ktéry tkwit w okopach Stalingradu;
a teraz prosze sie wynies$¢!". Druga opowie$¢ z okresu gomutkowskiego. Ulubiong obelgg w ustach Gruszczyn-
skiego byt epitet ,goryl". Nieznani sprawcy zdemolowali na tym samym korytarzu wystawe projektow kapliczek.
Byt to jednoczes$nie okres procesu stynnego mordercy krakowskiego, Karola Kota. Nad zdruzgotang gablotg
Profesor kazat wywiesi¢ duzy napis: ,Goryl-Kot zniszczyt kapliczki!!!". Wiecej aktéw wandalizmu nie bylo.

2 Autor tych stéw miat okazje asystowac przy uroczystosci w dawnym lokalu krakowskiego oddziatu SARP (ul. $w.
Jana 11), gdy prof. Zygmunt Novak otrzymywat Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia Polski, prof. Wtodzimierz
Gruszczynski Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia Polski, a dr Przemystaw Gawor Ztoty Krzyz Zastugi. Przy tej
okazji profesor Gruszczynski w gronie asystentéw bardzo pochlebnie i z szacunkiem wypowiedziat sie o osobie
i dziatalnosci merytorycznej prof. Novaka; a nie byt zazwyczaj skory do pozytywnego oceniania swoich kolegow.
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projektowaniu osiedla domkow jednorodzinnych, zalecat co$ w rodzaju wzornika otwartego,
w ktorym kazdy obiekcik byt nieco inny od pozostatych.

SCHRONISKO | ,PREZYDENT-GAZDA"

Ulubionym tematem nauczania w Katedrze prowadzonej przez Profesora Gruszczynskiego byto
gorskie schronisko. Mozliwe interpretacje tego tematu miescity sie w dos¢ szerokim spektrum:
od form rozdrobnionych i zakamuflowanych w podiozu, ukrytych w tle, az po rozwigzania dy-
namiczne o duzej skali. Redukowanie tej skali odbywato sie wedtug zasady, o ktérej wspomnia-
tem na wstepie: ,przy rzeczy duzej rzecz mala". Owa malg rzecza byly zazwyczaj bryty daszkéw,
upodobnionych w formie i wielkosci do rzeczywistych domoéw goralskich, lub powiekszonych
- witkiewiczowskich. Byto to jakby przeniesienie zasady uksztaltowania wejscia do goralskiej
chaty przez werande z daszkiem lub wejscia do dworku przez podcien z daszkiem. Innym po-
mystem byto umieszczenie w poblizu schroniska kapliczki przypominajacej swa forma i skala
o prawdziwej skali cztowieka. Zasada ,wysunietych daszkéw" nie ograniczata sie przy dtuzszych
budynkach do wejscia, ale powtarzata sie w innym miejscu na diugosci korpusu, przetamujgc
jego skale w stosunku do otoczenia. Czynito to w wizji autorskiej nowo powstaty krajobraz
bardziej zgodny z duchem regionalizmu. Zasada ta jest kontynuowana, stata sie jak gdyby
archetypem13

Specyficzny temat, ktéry nurtowat Gruszczynskiego w dziedzinie ksztattowania duzych schronisk,
to ,dom gazdy-prezydenta". Pod tg nieco dziwng i w pierwszej chwili ktopotliwg do rozszyfrowa-
nia nazwa kryt sie problem zaréwno profesjonalny, jak i polityczny. Wiodzimierz Gruszczynski,
ktory zmart w 1973 roku, byt absolutnie przekonany o nieuchronnym upadku komunizmu,
odzyskaniu przez Polske petnej suwerennosci i reaktywowaniu urzedu prezydenta RP. Dla takiej
osoby widziat potrzebe wzniesienia wakacyjnego ,domu gazdy-prezydenta", prawdziwego przy-
wodcy narodu i wlodarza panstwald Obiekt o takiej funkcji ,przecwiczyt" kilkakrotnie ze swymi
dyplomantamils Sam natomiast szkicowat koncepcje wnetrz do tego obiektu. Obserwujgc te

B Twoérczg kontynuacje tego archetypu mozna prze$ledzi¢ w pracach zespotéw autorskich pod kierunkiem dra
Leszka Filara; do tej samej ,rodziny" prac nalezy wyr6zniony | nagroda w konkursie projekt dra Zbigniewa Gadka
schroniska w Bukowinie; oraz projekt hotelu na Polanie Szymoszkowej, wykonany pod kierunkiem prof. Andrzeja
Skoczka.

¥ Pomyst na stworzenie domu wypoczynkowego dla prezydenta RP byt unowoczes$niong wersjg patacyku prezy-
denta w Wisle, autorstwa Adolfa Szyszko-Bohusza, ktérego Gruszczynski bardzo wysoko cenit.

5 Najwybitniejszym z tych projektéw byt wykonany przez studenta Andrzeja Boratynskiego - poézniej doktora
i asystenta Profesora.
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szkice, ktore powstawaly na przestrzeni okoto dziesigciu lat (od socrealizmu lat piecdziesigtych
do modernizmu lat szesédziesiatych) mozna zobaczy¢ ciekawg ewolucje mysli twérczej Mistrza:
od dostownos$ci do przetworzenia i skrétu. Niezmienna pozostaje tu idea ,starego w nowym" -
drewniane goralskie portale wmontowane amfiladowo w szklane Sciany. Jest to swoiste credo
Gruszczynskiego: ,goéralszczyzna roku 2000". Zapamietajmy, ze tak silny przekaz znaczeniowy
zostat wyrazony wiasnie w kameralnym wnetrzarstwie.

,BLISKO REGIONU" | ,NISZCZYC DOStOWNOSC"

Najbardziej chyba przydatna bezposrednio dla dzisiejszej praktyki projektowej byta twoérczosé
i dydaktyka Gruszczynskiego w zakresie matych i srednich obiektow uzytecznosci publicznej,
zlokalizowanych wéréd regionalnego osadnictwa ,wsi i miasteczka" 6. Tu szczegdlnie
ulubionymi tematami szkicowanymi i wykorzystywanymi przez Profesora dydaktycznie byly:
kosciotek, ratusz, dom handlowy. Wskazywane lokalizacje stanowily najczesciej: Buko-
wina, Poronin, Nowy Targ, Czarny Dunajec, Rabka, Skomielna, Myslenice, Dobczyce.

Takie konkretne lokalizacje, cechujgce sie wtasciwym sobie ,duchem miejsca”, specyficzng
skalg, tradycja subregionalng, narzucaly - pomimo ,rozmachu" obowigzujgcego w Katedrze
prowadzonej przez Gruszczynskiego - umiar, koncentracje, drgzenie ,w gigb", i to w stopniu
wiekszym niz przy rozpracowywaniu tematéw o otwartym krajobrazie, na surowym korzeniu,
w ktérych dominowat raczej wyzej wspomniany ,rozmach”.

W projektach miasteczkowo-ustugowych zarysowata sie jednak rowniez rozpieto$¢ postaw
twérczych, ktéra bedzie widoczna dla uwaznego Czytelnika. Chodzi mianowicie o rozpietos¢
pomiedzy zachowawczoscig a swobodg artystycznej interpretacji regionalizmu. W zaleznosci
od wieku, rocznika studenckiego, dojrzalosci i zdolnosci uczniow pozostawial Gruszczynski
rézny stopien swobody interpretacyjnej, zawierajacy sie pomiedzy okresleniami ,blisko regio-
nu" lub ,niszczy¢ dostownos¢é"'7.

B Wies i miasteczko. Materiaty do architektury polskiej - to wydawnictwo (Wies$... 1916) byto w Katedrze prowa-
dzonej przez prof. Gruszczynskiego ,biblig" wiedzy na temat regionalizmu. W dalszej kolejno$ci byty prace: Zyg-
munta Glogera (Gloger 1907-1909), Wiadystawa Matlakowskiego (Matlakowski 1892) i Stanistawa Witkiewicza
(Witkiewicz 1899). Stosunek Gruszczynskiego do Witkiewicza byt zgodny z tradycyjna opinig ferowana przez
krakowskich architektéw-warsztatowcow: przy catym uznaniu dla patriotyczno-estetycznych wartosci ,sposobu
zakopianskiego", krytykowat braki profesjonalne, klimatyczne, konstrukcyjne, jak réwniez nadmierng ,stodycz"
i dekoracjonizm formy.

7 Autor byt Swiadkiem pasjonujacej dyskusji pomiedzy prof. Wiodzimierzem Gruszczynskim a grafikiem prof. Ada-
mem Mtodzianowskim prowadzonej na temat ,odrealnienia formy", ,niszczenia jej dostownosci".
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Stosunkowo mata skala projektowanych obiektéw, surowe wymagania, zwlaszcza wobec lep-
szych studentéw spowodowaty, ze ten dziat projektowania znalazt sie szczego6lnie blisko prak-
tyki zyciowej. Wtasnie gdy idzie o kameralnos¢ tematéw i wynikajgca stad szczegdétowosé
ich rozpracowania, niejeden wspotczesnie tworzacy uczen Gruszczynskiego czerpie wiele

zZjego nauk.

Lekcja ,kameralistyki" u profesora Witodzimierza Gruszczynskiego w stopniu zupetnie wyjat-
kowym pozwolita na rozbudzenie wrazliwosci zaréwno w dziedzinie szacunku dla tradycji, jak
i tam, gdzie w gre wchodzi jej wykorzystanie w stylu ,artystowskim"18

1B Interesujacym kierunkiem dalszych szczeg6towych badan nad regionalizmem szkoly Gruszczyriskiego bytaby
analiza proponowanych przez niego form neoregionalnych w stosunku do wypracowanych w krakowskiej szkole
architektury skali, okreslajacych relacje dziatan projektowanych do archetypu tradycyjnego: 1 Cytat, 2. Kopia,
3. Nasladownictwo, 4. Inspiracja, 5. Negacja (wg Kosifiski 1981); albo - A. Opieka: 1 Ochrona, 2. Konserwacja;
B. Rewaloryzacja: 3. Integracja, 4. Rekonstrukcja, 5. Rekompozycja; C. Kreacja: 6. Kontynuacja, 7. Nowa forma
(wg Bogdanowski 1994).
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Tomasz Wectawowicz

Scenerie krajobrazowe*

Fascynacja forma regionalng byfa réwnoczesna z fascynacjg kolorytem krajobrazu karpackie-
go. Pelne ekspresji pejzaze akwarelowel nalezy rozpatrywacé tacznie z projektami architektury,
zwlaszcza urbanistycznymi. Malowane byly nie w plenerze, lecz w pracowni i nie przekazujg
dostownie motywow wzietych z natury. Sg to syntezy, a nie odwzorowania, zapamietanych
widokéw. Zwracajg uwage gwattownymi, wrecz taszystowskimi gestami pedzla oraz abstrakcjg
fioletow, granatow, czerwieni, czerni i bieli.

Gruszczynski starat sie malowac sama przestrzen, gdzie wszystkie bezposrednie aluzje do natury
zostaly zatarte, a pozostat sam rytm i konstrukcja krajobrazu. Otwarty krajobraz byt dla niego
sam w sobie - wielkg architekturg, w dodatku jedynie prawdziwg. Wtasciwg scenerig do projek-
cji architektonicznych.

Szukanie genezy malarstwa Gruszczynskiego jest mozliwe, chociaz nie zawsze konieczne. Cha-
rakterystyczng dlan, na poty abstrakcyjng kolorystyke i energiczng gestyke mozna odnalezé
wczesniej w krajobrazach malowanych przez tzw. Hucutdw - Kazimierza Sichulskiego, Frydery-
ka Pautscha i Wiadystawa Jarockiego, chociaz zastyneli oni niejako pejzazysci i ekspresjonisci,
lecz raczej jako malarze scen rodzajowych, czesto o symbolicznej wymowie. W kazdym razie
wszyscy trzej ulegali mitowi szeroko rozumianej goéralszczyzny i, co najwazniejsze, wszyscy na-
uczali w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w czasach studenckich Gruszczynskiego.

Tekst po zmianach i uzupetnieniach powstat na podstawie rozdziatu autora pt. Od ,koncepcji zakopiarskich" do
sarchitektury wzruszeniowej", [w:] Wectawowicz, Jankowska-Marzec 1999, s. 33-38.

1 O akwarelach i gwaszach Wiodzimierza Gruszczyriskiego por. tez. Gutowski 1967; Hussakowska 1972; Dobro-
wolski 1958; Pejzaz 1974.



Temat krajobrazu wolnego od sztafarzu podejmowali ,Huculi" sporadycznie, jednakze rezultaty
artystyczne byly interesujace. Kolejny raz zatem okazuje sie przy okazji niniejszych rozwazan, ze
studia w krakowskiej Akademii trwale uksztattowaly odczucia i postawy artystyczne Gruszczyn-
skiego nie tylko w tworczosci architektonicznej, ale i malarskiej2

Impresje pejzazowe nie byly jednak celem, lecz barwnym medium do jego studiéw nad wielko-
przestrzenng architekturg przysztosci, ktéra miata mie¢ zrédto w otwartym krajobrazie, uzupet-
nia¢ go i kontynuowac3.

2 Studenckie plenery na Harendzie zaowocowaly takze przyjaznig Gruszczynskiego z Jarockim. Pomimo réznicy
wieku i réznic warsztatowych, wystawili wspélnie swe prace w krakowskim Patacu Sztuki w roku 1949. Por.
Wréblewski 1949, s. 6; Jankowska-Marzec 2005; Jankowska-Marzec 2013.

3 Dzieta malarskie Gruszczynhskiego - akwarele, gwasze, sepie - znajdujg sie w zbiorach Rodziny, uczniéw i wspot-
pracownikéw Profesora, a takze w rektoracie Politechniki Krakowskiej przy ul. Warszawskiej 24 i w dziekanacie
Wydziatu Architektury Politechniki Krakowskiej przy ul. Podchorgzych 1

38



Bibliografia*

Architekt...
1972 Architekt niepodlegty, ,Gazeta Krakowska" z dn. 16 V.

Architektura...

1976 JArchitektura wzruszeniowa" [wybrane fragmenty wypowiedzi autorskich Wiodzimierza
Gruszczynskiego], [w:] Tworczos¢ Wiodzimierza Gruszczynskiego, Opole [katalog wysta-
wy w Galerii Sztuki Wspoitczesnej Biura Wystaw Artystycznych],

T. Barucki
1979 Gruszczynski i inni, ,Architektura” XXXIII, z. 9-10.

J. Bogdanowski
1994 Projekt standardowego opracowania problematyki ochrony wartosci kulturowych w stu-
dium do planu i miejscowym planie zagospodarowania przestrzennego, Krakow.

H. Buszko
1973 Wspomnienie o prof. Wiodzimierzu Gruszczynskim, ,Komunikaty SARP" nr V.

W. Dobrowolski
1958 Wiodzimierz Gruszczynski na tle wltasnego krajobrazu [maszynopis programu Redakcji
Literackiej z 18 XIl w archiwum Krakowskiej Rozgto$ni Polskiego Radia],

L Dutka
1974 Miasto wstegowe w Patacu Sztuki, ,Gazeta Krakowska" z 21 IlI.

*

Zawiera pozycje przywotane w przypisach, referujace szczeg6towo tematyke poruszang w rozdziatach, oraz
publikowane i niepublikowane teksty Wtodzimierza Gruszczynskiego.

39



J.T. Frazik
1974 Profesor Wfodzimierz Gruszczynski, ,Teka Komisji Urbanistyki i Architektury o/PAN
w Krakowie" VIII, s. 177-178.

J. Gatezowski
1925 Wydziat Architektury Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, ,Architekt" XX, z. 6.

Z. Gloger
1907-1909 Budownictwo drzewne i wyroby z drzewa w dawnej Polsce, I-11, Warszawa.

R Godula, T. Wectawowicz
1986 Regionalizm a styl narodowy - kilka uwag, ,Teka Komisji Urbanistyki i Architektury
o/PAN w Krakowie" XX, s. 79-83.

J. Gorzelany
1988  Gdy nadszedt czas budowy Arki. Dzieje budowy kosciota w Nowej Hucie, Paryz.

W. Gruszczynski

1947 Koncepcje zakopianskie [maszynopis niepublikowany],

1953 Wawelska teza, ,Architektura" VII, nr 3.

1955 Projekt btyskawicznej komunikacji kolejowej w skali globalnej [maszynopis referatu wy-
gloszonego w siedzibie Naczelnej Organizacji Technicznej w Krakowie],

1957 Gdyjuz o Wawel chodzi to chyba tak nie mozna, ,Zycie Literackie" z dn. 15 XII.

1958a Dom Turysty... a cybernetyka, ,Dziennik Polski" z dn. 16 VI.

1958b O tynku - obrazoburczo, ,Dziennik Polski* z dn. 18 VIII.

1958c Powiedz mijak mieszkasz, ,Dziennik Polski" z dn. 26 VI.

1958d Wprowadzenie do wiasnej wystawy, ,Echo Krakowa" z dn. 4 XII.

1959a Nowy kosciot Nowej Huty [maszynopis niepublikowany],

1959b Piekno Morskiego Oka zagrozone, ,Dziennik Polski" z dn. 23 XI.

1960  Jeszcze o sprawie Morskiego Oka, ,Echo Krakowa" zdn. 5-6 |.

1962a Architektura wspoétczesna budynkéw z duzym przeszkleniem przegrod zewnetrznych [w:]
Izolacyjne przegrody szklane jako przegrody zewnetrzne w nowoczesnej architekturze
i budownictwie, (wyd. Politechniki Krakowskiej) Krakow.

1962b Projekt uksztaltowania nawierzchni krakowskiego rynku [katalog wystawy w Towarzy-
stwie Przyjaciot Sztuk Pieknych, maj 1962].

1965 Nowy typ miasta sprzezonej komunikacji, ,Sprawozdania z Posiedzen o/PAN w Krako-
wie" IX [tekst autorski uzupetniony przez Redakcje Dzialu Wydawnictw o/PAN],

1966 Miasto wstegowe sprzezonej komunikacji, ,Architektura" XX, nr 6.

40



1970 Katedra Projektowania Architektury w Regionie [w:] Politechnika Krakowska 1946-
1970. Wydziat Architektury, Krakéw.

1975 Wawel - roku 2000, [w:] Twérczos¢ Wiodzimierza Gruszczynskiego, Opole [katalog wy-
stawy w Galerii Sztuki Wspotczesnej Biura Wystaw Artystycznych],

b.r. Okruchy, Krakéw [zbiér aforyzmoéw, maszynopis niepublikowany],

M. Gutowski
1967 Wiodzimierz Gruszczynski: architektura, akwarele, Krakow [katalog wystawy w Klubie
Politechniki Krakowskiej],

A. Hollanek

1955 Koncepcje zakopianskie, ,Echo Tygodnia" (dodatek do ,Gazety Krakowskiej") zdn. 9 IV.
1956  Niezwykty pomyst, ,Echo Tygodnia" (dodatek do ,Gazety Krakowskiej") zdn. 4 II.
1973 Podhalanskie wizje Profesora Gruszczynskiego, ,Trybuna Ludu" z dn. 16 Il

M. Hussakowska
1972  Impresje pejzazowe Wihodzimierza Gruszczynskiego, ,Dziennik Polski" z dn. 30 XI.

A. Jankowska-Marzec

1998  Koscioty i kapliczki Wiodzimierza Gruszczynskiego, ,Peregrinus Cracoviensis" VI, s. 213—
224.

2005 Tworczos¢ Kazimierza Sichulskiego, Fryderyka Pautscha i Wiadystawa Jarockiego, czyli
o malarskiej mityzacji géralszczyzny, Krakéw [maszynopis w archiwum UJ],

2013 Miedzy etnografia a sztuka. Mitologizacja Hucutéw i Huculszczyzny w kulturze polskej
XIXiXX wieku, Krakow.

J. Jeleniewska-Slesiriska
1974  Kurs architektury przy Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, [w:] Polskie zycie artystyczne
w latach 1915-1939 [A. Wojciechowski, red.], Wroctaw-Warszawa-Krakéw.

Jubileusz...
1983  Jubileusz (w 10 rocznice $mierci W. Gruszczynskiego), ,Komunikat Stowarzyszenia Wy-
chowankoéw Politechniki Krakowskiej", nr 2.

Katedra...
1976 Katedra Projektowania Architektury w Regionie, [w:] Politechnika Krakowska 1946-
1976, Krakéw, s. 92-93, 140.

Q



W. Korski
1972 Wystawo autorsko Wiodzimierza Gruszczynskiego, ,Komunikaty SARP" nr VII.

W. Kosinski

1970 Jutro jestjuz dzis, ,Architektura” XXIV, z. 4-5.

1971 Formy przysztoSciowej architektury, ,Architektura™ XXV, z. 4-5.

1978 Problematyka sakralna architektonicznej szkoty profesora Gruszczynskiego, ,Zeszyty Na-
ukowe Stowarzyszenia PAX" 1/18, s. 126-137, fot. 19-21.

1981 Regionalizm, ,Architektura” XXXV, z. 1.

1987  Tworcza osobowos¢ i osobowosci. Gwiazda i konstelacja, [w:] Osobowos$¢ tworcza. Ma-
terialy z VI Ogolnopolskiego Konwersatorium Komisji Urbanistyki i Architektury o/PAN
w Krakowie, Krakéw, s. 62-66.

1996 Wiodzimierza Gruszczyniskiego tworczos¢ kameralna ijej rola inspirujaca, ,Teka Komisji
Urbanistyki i Architektury" XXVIII, s. 27-42.

J.T. Krolikowski
1976 Elementy semiotyczne dzieta architektury, ,Studia Semiotyczne" VIIl, s. 165-181.

J. Kwietniewski
1959 Z wizytg w SARP-ie, ,Dziennik Polski" zdn. 3 I
1965 ~Stowo" rozmawia z prof. Gruszczynskim, ,StowoPowszechne" zdn. 25-27 VI(wyd. B).

Laureaci...
1972 Laureaci [nagréd miasta Krakowa] o swych zamierzeniach, ,Dziennik Polski" z dn. 24 V.

R Levitas
1990 The Concept of Utopia, London.

M. Lesniakowska
1992 ~Polski dwor": wzorce architektoniczne, mit, symbol, Warszawa.

J. Lopatkiewicz
1958 Urbanistyczny nonsens, ,Dziennik Polski" z dn. 9 VIII.

J. totman
1972 O pojeciu tekstu. ,Pamietnik Literacki" LXIIl, z. 2, s. 207-21 5.

J. Majda
1979 Goralszczyzna w twoérczosci Stanistawa Witkiewicza, Wroctaw-Warszawa-Krakow.

42



1997 Kulturo gor polskich ostoja niezawistosci, ,tan. Pismo Towarzystwa Przyjaciét Kultury
Ludowej" z dn. 16 IX.
1999 Mtodopolskie Tatry literackie, Krakéw (I1wyd.).

W. Matlakowski
1892 Budownictwo ludowe na Podhalu, Warszawa.

MDM...
1955 MDM W Zakopanem, ,Echo Tygodnia" (dodatek do ,Gazety Krakowskiej") z dn. 2 IV.

Nagrody...
1972 Nagrody miasta Krakowa za upowszechnianie kultury, ,Dziennik Polski" z dn. 16 V.

A. Paszynski
1971 Krakowska wielko$¢, ,Architektura" XXV, z. 11.

J.G. Pawlikowski
1931 O styl zakopianski w budownictwie Zakopanego i Podhala, ,Wierchy" IX.

Pejzaz...
1974 Pejzaz i projekt, ,Gazeta Krakowska" z dn. 2-3 Il

M. Porebski
1972 Ikonosfera, Warszawa

J.W. Raczka
1994 Regionalizm krakowski czyli uwagi o tozsamosci ,Krakowskiej Szkoty Architektury”, Kra-
kéw [skrypt Politechniki Krakowskiegj],

L.T. Sargent,
2010 Utopianism: A Very Short Introduction, Oxford.

L.T. Sargent i in. (red.)
2005 The Necessity of Utopian Thinking: A Cross-National Perspective. Thinking Utopia: Steps
Into Other Worlds (Report). New York, N.Y.

B. Setkowicz
1971 Architektura w strukturze krajobrazu, ,Architektura" XXV, z. 4-5.

P. Setkowicz
1998 Wizjoner, ,Dziennik Polski" z dn. 7-8 Il

43



K. Styrna-Bartkowiczowa

1973 Naturalne warunki srodowiska cztowiekajako kryterium oceny projektéw miast przyszio-

Sci, Krakéw [maszynopis w Bibliotece Politechniki Krakowskiej],

K Styrna-Bartkowiczowa, T.P. Szafer

1977 Ekologia srodowiska mieszkaniowego. Studia nad ksztaltem architektonicznym biotopu

cztowieka, Wroctaw-Warszawa- Krakéw.

J. Szacki
2000 Spotkania z utopia, Warszawa.

T.P. Szafer

1988 Wspétczesna architektura polska, t. Ill, Warszawa [wypowiedzi o Wtodzimierzu Grusz-

czynskim s. 48-51, 225-226, 231].

A. Szyszko-Bohusz
1925 System nauczania architektury, ,Architekt" XX, z. 6.

W. Slesinski

1967 Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie, [w:] Polskie zycie artystyczne w latach 1890-1914

[A. Wojciechowski, red.], Wroctaw-Warszawa-Krakow.
Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie, [w:] Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939
[A. Wojciechowski, red.], Wroctaw-Warszawa-Krakéw.

1974

P. Taranczewski

1994 775 lat nauczania malarstwa i rysunku na Wydziale Malarstwa krakowskiej Akademii

Sztuk Pieknych, [w:] 775 lat nauczania malarstwa, rzezby i grafiki w krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych, Krakow.

J. Trojanowski
1984 Wiodzimierz Gruszczynski, ,Teka Komisji Urbanistyki i Architektury o/PAN w Krakowie"

XVIII, s. 163-170.
S. Turczynski
[1946] Woystawa Jubileuszowa Adolfa Szyszko-Bohusza w Muzeum Przemystowym w Krakowie

grudzien 1946 - styczen 1947, Krakow [wstep do katalogul].

Tworczose. ..

1976 Tworczos¢ Wiodzimierza Gruszczynskiego. Katalog wystawy, Opole [tamze wspomnienia

Henryka Buszki, Macieja Gutowskiego, Andrzeja Skoczka],

44



T. Wectawowicz

1978  Architektura inna, ,Projekt", z. 6, s. 26-31.

1988  Whtodzimierz Gruszczynski. Rozwazania nad ksztattowaniem sie osobowosci twérczej, [w:]
Osobowos¢ tworcza. Materiaty z VI Ogélnopolskiego Konwersatorium Komisji Urbanisty-
ki i Architektury o/PAN w Krakowie, Krakéw, s. 67-70.

1995 Strefy wyobrazni Wiodzimierza Gruszczynskiego, [w:] A. Kadtuczka, Z. Bialkiewicz (red.),
Prace polskich architektow na tle kierunkéw tworczych w architekturze i urbanistyce w la-
tach 1945-1995. Materiaty Miedzynarodowej konferencji z okazji 50-lecia Wydziatu
Architektury Politechniki Krakowskiej, t. Ill, Krakdw.

1996 Wiodzimierz Gruszczynski - ostatni romantyk, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki"
XLI, z. 3-4, s. 201-206.

2001 »Architekture tworzy duch, nie kamienie...", [w:] T. Gryglewicz i in. (red.), Mistrzowi
Mieczystawowi Porebskiemu - uczniowie, Krakéw, s. 411 -416.

T. Wectawowicz, A. Jankowska-Marzec
1999 Architektura wzruszeniowa Wiodzimierza Gruszczynskiego, Krakow.

E Wectawowicz-Gyurkovich

1996a Wspoitczesna architektura sakralna w tworczosci krakowskich architektéw. Wybrane za-
gadnienia, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki" XLI, z. 3-4, s. 321-330.

1996b  Wspolczesna architektura regionalna, [w:] T.P. Szafer (red.), Teka architektury wspotcze-
snej Ziem Gorskich 2, Krakéw, s. 43-50.

K. Winkler

1950 Koncepcje zakopianskie Wilodzimierza Gruszczynskiego, ,Dziennik Literacki" z dn. 27
VIII.

Wies...

1916 Wies i miasteczko. Materiaty do architektury polskiej (pod red. Z. Kalinowskiego i in.),
Warszawa.

S. Witkiewicz

1891 a Na przeleczy. Wrazenia i obrazy z Tatr, Warszawa.
1891 b  Styl zakopianski, ,Kurier Warszawski", nr 241-256.
1899 Styl zakopianski, [w:] idem, Sztuka i krytyka u nas, Lwéw (Il wyd.).

W. Witodarski, M. Ztowodzki
1976 [Stowo o prof. Gruszczynskim], ,PEKA. Informator RU SZSP Politechniki Krakowskiej"
11/12, s. 16.

45



A. Wréblewski
1949 Wystawo zbiorowo Jarockiego, Przebindowskiego i Gruszczynskiego, ,Gazeta Krakow-
ska" zdn. 13 IV.

W. Zabtocki
1973 Drewniany eksperyment Staszka Karpiela, ,Architektura” XXV, z. 4-5.

J. Zborowski
1972 Regionalizm podhalanski, [w:] idem, Pisma podhalanskie (opra¢. J. Berghauzen), t. 2,
Krakow.

J. Zielinski
1989/1990 O pojeciu regionalizmu w architekturze, ,Teka Komisji Urbanistyki i Architektury
o/PAN w Krakowie" XXIII.

46



ANEKS
Wybrane teksty Wtodzimierza Gruszczynskiego






Witodzimierz Gruszczynski

Koncepcje zakopianskie

(maszynopis z roku 1947, niepublikowany)

Koncepcje zakopianskie sg préba podjecia zagadnienia kontynuacji charakteru architektury
polskiej na przyktadzie regionu Podhala, regionu najbardziej charakterystycznego i najbardziej
znanego ogotowi spoteczenstwa polskiego. Teza polskosci w nowoczesnej architekturze, w na-
wigzaniu do tradycji, ma swdj niestety juz omal tradycyjny sprzeciw. Lecz sprzeciw ten jest ra-
czej dowodem, iz zagadnienie jest jeszcze ciggle aktualne. Nie broni sie i nie podejmuje spraw
istotnie przesadzonych. Ogo6lnie rozumiemy i czujemy, ze nasza wlasna architektura i budow-
nictwo powinno posiada¢ cechy wyodrebniajace sie wyraznie. Jedynie teoretyczne rozwazanie
zagadnienia, nie tylko, ze nie zbliza, ale nawet utrudnia te niewatpliwie wazng sprawe. Na
tle dotychczasowych wypowiedzi wtasciwie tylko kazdorazowa préba plastycznego rozwigzania
moze liczy¢ na ewentualne powodzenie. Czytelnik, je$li zostanie przekonany chocby jednym
tylko przyktadem ,koncepcyjnym", zostanie wciggniety w to, dotychczas raczej teoretyczne tyl-
ko, zagadnienie, a suma tych sadoéw i doznan estetycznych powinna da¢ dyspozycje dla tego
zasadniczego zagadnienia. Odczyt estetyczny prowadzi predzej do celu niz strona teoretyczna,
nadto koncepcja plastyczna jest tatwiejsza w kontroli. W konsekwencji takiego zatozenia tekst
stowny ograniczono do mozliwego minimum, traktujgc go jako wstep do ilustracji, a ktadac
gtéwny nacisk i gtéwny wysitek w koncepcje architektoniczng. Koncepcje zakopianskie obejmujag
90 szkicéw i 3 tablice. Niektére rysunki nalezy rozpatrywac jako koncepcje tworzone w cza-
sie znacznie wczes$niejszym, kiedy kontynuacja w murze w ogdle bytaby juz przeprowadzona.
W ten spos6b uzyskano jak gdyby wstepne materialy dla kontynuacji nowoczesnej. OkreSle-
nie ,koncepcje zakopianskie" nalezy rozumiec¢ jako obejmujgce nie samo Zakopane, lecz i jego
najblizszy region, dzisiaj juz zlewajgcy sie w znaczna, cho¢ rozrzucong catos¢. Nie jest to jed-
nak jednoznaczne z calym Podhalem. Podhalarniskie koncepcje musiatyby objg¢ teren znacznie



szerszy i bardziej zr6znicowany, a zatem przekraczajacy podjete zadanie. Wobec postawienia
problemu, przepracowania szkicow jeszcze w roku 1940 na tle nowoczesnego budownictwa
w Zakopanem, a w szczegodlnosci na tle inwestycji wykonanych przed sama wojng, wydawato
sie, iz przede wszystkim nalezy poznac¢ opinie spoteczenstwa, a w nastepnej dopiero kolejnosci
pozyskac¢ i samych fachowcéw. Stad ptynie swoboda w traktowaniu tematu, ktdry miatjedynie
ustali¢ teze, iz kontynuacja jest nie tylko konieczna, ale i mozliwa. Zbioru szkicéw nie mozna
traktowac zatem jako Scistego przyktadu, w jaki jedynie sposdb powinno nastgpi¢ nowoczesne
nawigzanie formy. To z natury rzeczy powinno by¢ osobnym i specjalnym zadaniem, wymaga-
jacym juz innej metody opracowania.

Z wyjatkiem skrajnie nowoczesnej architektury mozna w przyblizeniu okresli¢ na podstawie
formy zewnetrznej ijej charakteru nie tylko szeroko$¢ geograficzng, lecz czasem nawet i przy-
nalezno$¢ narodowa danego budynku czy budowli. Nie potrzeba specjalnych studiéw, aby
sklasyfikowa¢ i umiejscowi¢ np. architekture egipska czy grecka, odrézni¢ chinska od budow-
nictwa szczepéw murzynskich, chate tyrolska od naszej goralskiej, igloo eskimoskie od pudetka
architektury palestynskiej, katedre francuskg od drapaczy amerykanskich. Najprostsze formy
budownictwa i architektury, nawet najprostszy ksztalt stupa lub kapliczka moze reprezentowac
charakter i swa przynaleznos¢. Architektura i budownictwo sg zalezne od wielu czynnikéw spe-
cjalnych, wiele sklada sie na nie materiatu, a zatem i konstrukcji zwigzanych ze swojg szeroko-
Scig geograficzng, ale z kolei i przede wszystkim z cztowiekiem zyjgcym w tej szerokosci. Jest
wyrazne podobienstwo do wszystkiego, co tworzy sama przyroda ijakby warunki biologiczne
materialnego tworzywa. Forma ostateczna otrzymuje cechy i wyrazy tych wszystkich czynnikéw.
Ten ogolny podziat na najbardziej charakterystyczne cechy jednej szerokosci geograficznej réz-
nicuje sie do rozbieznosci subtelnych i czesto trudnych juz do uchwycenia w poblizu, np. dwu
sgsiadujgcych narodéw. Nie zmienia to jednak zasady, iz na formy budownictwa i architektury
sktada sie cale podtoze w granicach regionu lub szerszej catosci. Ostateczna forma jest zro$nieta
z otoczeniem, wsréd ktdérego powstaje. W ciagu wiekOw trwa zwyczaj uzywania materiatow
miejscowych i rodzimych. Nastepuje organiczny zwigzek z podtozem, na ktdrym wyrastajg for-
my budownictwa i architektury. U nas, wobec pewnej izolacji, szczegélnie dla budownictwa
drewnianego, przez czas dluzszy wplyw form obcych zaznacza sie nieledwie drobnymi szcze-
goétami. Tworza sie formy budownictwa i architektury Scisle odpowiadajgce swemu podiozu,
a zatem nam jedynie wlasciwe i charakterystyczne. Ta Scista tradycja budownictwa drewniane-
go jest wyrazem okrzepniecia pewnego wlasnego sposobu myslenia w wypowiadaniu form, co
decydujgco oddziatuje na architekture drewniana i ma znaczny wptyw na sposob ksztattowania
sie form architektury obcej. Wtasny wyraz i podioze majg duzy ciezar gatunkowy, nieraz nawet
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w watku form obcych jeszcze decyduja o specjalnym charakterze. Podtoze to najogélniej - wa-
runki geograficzno-topograficzne, miejscowe materiaty i tym materialom wtasciwe konstrukcje.
Ogromne jednak i omal decydujgce znaczenie, obok wymienionych gtéwnych czynnikéw, ma
sam cztowiek i jego charakter, ktory te wielkg cato$¢ zwang architekturg ksztaltuje. Rozpa-
trywanie ksztattowania sie charakteru tworcy zaprowadzitoby nas w inng, zbyt daleko idaca
dziedzine. Wystarczy zauwazy¢ np. zasadnicze réznice miedzy chatg goralska a chatg tyrolska,
ktére ksztattujg sie w podobnych warunkach przy prawie identycznym materiale i podobnych
warunkach atmosferycznych. Roznice sa do$¢ wyrazne w podanym przykladzie. Jest to czytelne
nawet przy zestawieniu choc¢by przypadkowego materiatu ilustracyjnego. O pewnych cechach
i sposobach kontynuacji, ktére bedg mialy wptyw na forme i charakter tych podobnych wa-
runkéw, decyduje sposob rozwigzania, decyduje duch tworzgcego. Problem stosunkowo prosty
dla architektury i budownictwa drewnianego w granicach podobnych warunkéw i materiatow,
w granicach jednej szerokosci geograficznej jest czesto ogromnie trudny do odcyfrowania, gdy
chodzi o architekture murowang - ogoélnoeuropejska. Architektura naszego kontynentu two-
rzy sie dzieki wzajemnym wplywom. Na tej zasadniczej kanwie osadzone sa dopiero czynniki
i wptywy kazdej sztuki zwigzanej z wtasnym podtozem. Jest to zagadnienie zawsze zréznico-
wane i niemozliwe do rozpatrywania na marginesie. Z natury rzeczy dla wybranego przez nas
odcinka regionu, bedzie stusznym i konsekwentnym, ze bedziemy ogranicza¢ sie przede wszyst-
kim do budownictwa drewnianego. Jest to stuszne zwlaszcza dlatego, ze podstawag znakomitej
wiekszosci architektury jest architektura drewniana. Cata np. architektura grecka oparta jest na
architekturze drewnianej. Jesli zatem chcemy uchwyci¢ pierwotne i najistotniejsze cechy naszej
architektury dla ewentualnej kontynuacji, zrobimy to najtatwiej przechodzac do drewnianego
budownictwa naszych ziem. Formy drewniane naszej architektury, szczegolnie wcze$niejszej,
powstajg omal bez wplywow postronnych, w warunkach powiedzmy $cisle zamknietych, bedac
najczystszym wyrazem skutkoéw podtoza w najszerszym tego stowa znaczeniu. Obce wplywy
majg tutaj zaledwie znaczenie echa, ktére zostalo wtopione bez reszty w forme krystalizujaca
sie przez diluzszy okres, a zatem osiagajgcg wypadkowg tego wszystkiego, co wtasnie okresla-
my jednym stowem jako podtoze. Gléwnymi osiami drewnianej architektury naszych ziem sg
Odra i Wista. Wyksztalca sie pewien typ budownictwa i architektury charakterystycznej dla tych
rejonéw. Zakopane, lezac na jednej osi, posiada te gtdwne cechy zasadnicze, zmienione czy
wzbogacone o wiasne podtoze.

Pewne cechy budownictwa ludowego na Podhalu, przede wszystkim rysy zasadnicze, sg cecha-
mi wspoélnymi budownictwa ludowego wielu okolic Polski, ale przede wszystkim krakowskiego.
Kilka cech jest jednak czysto lokalnych i te nabierajg znaczenia szczegodlnej charakterystyki,
decyduja o odrebnosci géralszczyzny.
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Podhale, aw konsekwencji Zakopane, posiada jedynie sobie wtasciwe usytuowanie chatup
i zagrod goralskich. Osiedle znajduje sobie miejsce oczywiscie wsrod terendw najprzystepniej-
szych, z biegiem czasu ustalajac pewng prawidtowos¢. Ogoélnie, kazda wies$ ciggnie sie wzdtuz
doliny, w dalszych etapach zdobywajgc sobie potrzebne tereny. Osiedle - bedac jak gdyby
nanizane na o$ doliny, a zatem zwykle réwnolegle do potoku i warstwicy - powoli przechodzi
w teren swobodny, zachowujac jednak prawidlowos$¢ omal bez wyjatku, tj. swoje usytuowanie
w strone stonica, a w Zakopanem tym samym do goér, umieszczajgc diuzszy bok budynku od
potudnia. Dni stoneczne tego klimatu sg tak cenne, ze ta prawidtowos$¢ goéruje ponad trudno-
Sciami terenowymi i sytuacyjnymi drogi, zajazdu itp., dajac w ten sposéb nawigzanie sytuacyjne
przede wszystkim do storica, co w tym pogarbionym terenie, zamknietym masywem samych
Tatr, ma szczegolne znaczenie plastyczne. Nastepnag spotykang prawidtowoscia jest to, ze bu-
dynek gospodarski stoi pod katem prostym do czesci mieszkalnej, tworzac pewnego rodza-
ju zamkniecie samej zagrody od stale tutaj wiejacych potudniowo-zachodnich wiatréw. Obok
rozmaitych wariantdw sytuacyjnych ta zasada jest decydujgca dla zagrody géralskiej i sprawa
dojazdu, drogi, ewentualnie potoku, jestjuz trzeciorzedna i najczesciej przypadkowa. Daje to
specjalny wdziek usytuowania zagrody, ktéra niezaleznie od warunkéw topograficznych, usta-
wiona jest zawsze do stron $Swiata, podobnie jak to jest w naszych drewnianych kosciotach,
orientowanych na wschod niezaleznie od wszelkich innych danych, ktére majg wptyw na sy-
tuacje. Spotykane zagrody Podhala, to zagrody otwarte i zamkniete czesciowo lub catkowicie,
zaleznie od réznych warunkoéw, jakie sg np. w Zakopanem, Zubsuchem lub Bukowinie Tatrzan-
skiej. W tej ostatniej, silnie porywiste i dlugotrwate wiatry, mocniejsze niz na samym Podtatrzu,
wymagaja obudowy catkowitej, zabezpieczajgcej przed $nieznymi zawiejami, nisko zacinajgcym
deszczem i zimnym wiatrem wiosng ijesienia. Najczestszy typ zagrody zakopianskiej to zagroda
zamknieta jedynie od zachodu. Nastepnie zamknieta i od wschodu. Niekiedy czwartg strone
podwoérza zamyka ogrodzenie, parkan z desek i np. brama wjazdowa, podobnie jak w dawnej
zagrodzie krakowskiej. Ogrodzenie z bramg jest zadaszone i w ten spos6b wytwarza sie pod-
dasze bez Sciany, pozwalajgce przy okapach budynkdéw zasadniczo szerokich - dochodzacych
nawet i do 1 m, wyjatkowo do 1,20 m - na obejScie catej zagrody w zabezpieczeniu od czestej
i dlugotrwatej sigpawicy. Spotykamy réwniez szope i budynek gospodarski postawiony réwno-
legle do budynkéw mieszkalnych. Wszystko to zwigzane z przewodnig osig storica tworzy nieza-
lezng od warunkéw topograficznych i komunikacyjnych harmonijng calo$¢ swobodnie rozrzu-
cong zaleznie od wiasnosci gruntowej. Dzisiaj, poza kilkoma fragmentami wysokich Skibowek,
obraz - kiedy$ powszechny dla Zakopanego - zostat zatarty omal catkowicie. Obecny chaos
sytuacyjny samego Zakopanego nie od razu pozwata dostrzec te prawidlowos$¢, ktéra byta tam
zasadg obowigzujacg. Uzupetnienie sytuacyjne zagréd goralskich, to zadrzewienie, sadzone je-
sionami obok jaworéw, lip, brzéz, sosen, limb, modrzewi i $wierkéw. Niektore zagrody stojg
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we wihasnych gajach. Obok innych korzysci, zadrzewienie chroni zagrode i przyjmuje na siebie
porywiste, nieraz dochodzace do sity huraganu halne, podtatrzanskie wiatry.

Gtownym materiatem budowlanym jest Swierczyna, czyli smrek, fundament i podmuréwka wy-
konane z granitowych kamieni, tzw. tamancow lub okraglakéw, wybranych z dna potokdéw
lub usypisk, zlebéw czy usuwajgcych sie stromych $cian, tworza rownoczesnie pierwszg fakture
dla watku murowanego. Kamienie uktadane sg na sucho, wzglednie na wapnie. Przy réznicy
w terenie podmuréwka podchodzi nieraz wysoko, otulajgc piwnice dostepng wtedy z zewnatrz.
Otwor wejsciowy i jego obrzeze wykonane w kamieniu zmusza goérala do szukania rozwigza-
nia w kamieniu obok przewazajgcego tu watku drewnianego. Wszystko to odbywa sie jednak
w skromnym zasiegu. Nieznaczne rozpietosci otworow sklepione sa w petny lub rzadziej wy-
cinkowy tuk. Otwory zupetnie mate zakrywa goral zamiast teku jednym wigkszym kamieniem,
go6ra przechodzac w dalszym ciggu do poziomego uktadania kamieni. Cecha charakterystyczna
tych muréw to przede wszystkim faktura, zalezna od rodzaju uzytego kamienia, czy to bedzie
kamien ze zlebu, potoku czy tez wykopiska. Pewng nowoscig, juz ostatnio wprowadzong do
murdw z kamienia, jest uzycie cegtly, ktorg goral taczy nieraz najluzniej w sposob przypadko-
wy, wydobywajac pewien swoisty wdziek z tak improwizowanej i mieszanej calosci. Z punktu
widzenia technologii takie zestawienie materiatow jest niestuszne, lecz moze by¢ wskazéwka, iz
zbyt daleko idgca poprawnos¢ i sucho$¢ w uktadzie muréw kamiennych raczej jest obca dotych-
czasowym sposobom. Ostatnio podmurowki nowoczesne i cate Sciany wykonane wprawdzie
z miejscowego materiatu, lecz zbyt poprawne, zdradzajg innego ducha w tym zbyt dopracowa-
nym i sztywnym wykonaniu. Podmurowki goralskie charakteryzuje ogromna bezposrednios¢
w uzyciu materiatu, przez co zostaje osiggniety znaczny efekt estetyczny, cechuje je czystos¢
wykonania przy technicznie wlasciwym uzyciu materiatlu, a nie z géry zamierzony efekt pla-
styczny. Sciany murowane z cegly, zreszta przepracowane w naszym charakterze pod wzgledem
formy i wyprawione, sa tutaj raczej przybyszami, posiadajgcymi swa tradycje z innych naszych
regiondéw. Zakopianczyk woli mur surowy, nie wyprawiony, tak bowiem to wynika z miejscowe-
go materiatu. Dotychczasowe tradycje watku murowanego w zakopianszczyznie sa nieznaczne.
Chcac w przyblizeniu, a przeciez Scisle, odpowiedzie¢ na pytanie, jakie ostateczne obwigzujgce
whnioski mozna by wyciagna¢ dla murarki Zakopanego, nalezaloby przeprowadzi¢ pod katem
tym inwentaryzacje i to przede wszystkim fotograficznag. O ile posiadamy pewne, zresztg skrom-
ne, materiaty dla watku drewnianego, o tyle murowane czesci zostaly potraktowane zupetnie
po macoszemu. Zebranie catkowitego materialu mogtoby da¢ dopiero pewne wytyczne. Jezeli
zwazymy, ze Zakopane ostatnio przechodzi i przejdzie ostatecznie w czasie najblizszym na watek
murowany, to dojs¢ musimy do wniosku, ze zebranie takiego materiatu jest ogromnie wazne
i pilne. Pewng wskazéwka mogtyby by¢ nasze wlasne obserwacje muréw z kamienia dzikiego
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i tamanego w innych regionach, lecz to da¢ moze rezultaty dopiero przy konfrontacji z miej-
scowymi zdobyczami i wynikami. W obecnej fazie naszych rozwazan watek murowany, jako nie
rozwiniety i skromnie wyksztalcony, nie ma decydujgcego znaczenia. Dlatego jest szczegdlnie
trudnym wyciagniecie juz dzisiaj pewnych wnioskéw - wytycznych dla prob kontynuaciji.

Gtownym materiatem budowlanym Podhala jest drzewo, ktérego konstrukcyjne
opracowanie jest wysoko rozwiniete i rownoczesnie wyksztatcone pod wzgledem wyrazu formy
architektonicznej. Rzut chatlupy goralskiej wykazuje najprostsze formy naszych wiejskich
drewnianych domostw z drzewa, wigzanych na wegiet. Gléwna jednostka kilku typow i warian-
tow to izba mieszkalna z sienig i komorg. Zawsze ujete jako konsekwencja smreka wigzanego
na wegietl, tworzgce zamknietg przestrzen prostokgta. Rozwdj idzie od najprostszego zatlozenia
jednej izby z sieniag do domu mieszkalnego posiadajacego dwie izby i dwie komory, przedzielo-
ne podtuzng sienig miedzy izbami. W konsekwencji daje to przewage prostokatowi nakrytemu
jednolitym dachem, tutaj przyzbowym. Szopa i budynek inwentarski posiadajg z reguly, w star-
szych zagrodach, cofniecie lica w jednej czesci $ciany, uzyskujac przez to tzw. wypust, tworzacy
znaczne nadwieszenie, niezalezne od zwyktego okapu. Dawniej istniatly szczyty, gdzie wypust
byt na catej dlugosci budynku. Tworzenie nadwieszen jest jedna z bardzo charakterystycznych
cech domu géralskiego. W matych, o prostokatnym rzucie np. przydroznych kuzniach lub skta-
dach mozna spotka¢ nadwieszenie czotowe bardzo znaczne, bo dochodzace do jednej trzeciej
catej dtugosci zadaszonego prostokata. Jest to tak silne i Smiale, iz patrzac z profilu nie bardzo
wierzy sie, ze konstrukcja i proporcje dachu wytrzymujg to bez zachwiania zwykltej rownowagi.
Nalezy doda¢, iz to nadwieszenie nie jest podparte pietrzagcymi sie wspornikami, jak to mozna
byto widzie¢ na Huculszczyznie, ale powstaje przez wysuniecie belki wienczacej pod okapem.
Wymiary belek sg znaczne, lecz to nie zmniejsza $Smialosci konstrukcji. Dazno$¢ do nadwieszenia
wynika z potrzeby zabezpieczenia sie od diugotrwatych deszczéw i plut, ktére nie powinny na-
zbyt przeszkadza¢ w zajeciach gospodarskich. Zadanie jest tutaj podjete ze $miatoscia i sitg, bo¢
jedna trzecia dachu jest nadwieszana. Urozmaica to bryte budynku w zamaszysty i zadzierzysty
sposob; charakteryzuje ducha konstrukcyjnego, jaki kierowat tymi poczynaniami. Mozna przy-
pusci¢, iz poza potrzeba, geneza nadwieszenia w ogéle - to sposéb samego rozwigzania szero-
kiego okapu wokdét domostwa, ktéry jest uzyskany za pomocag nadrzucenia $ciany wiencowej
jedng lub kilkoma belkami pod samym okapem, a $cislej pod samg krokwia. Tylko takie rozwig-
zanie, niezwykle ekonomiczne i przemysine, dawato dla wiericowej Sciany i cztowieka ochrone
od deszczu, dajac réwnoczesnie dla strychu zwiekszenie kubatury uzytkowej. Nadto krokiew
okapowa nie musiata by¢ zbyt dluga i wystawac¢ daleko poza punktem oparcia, a zatem byta
narazona mniej na ztamanie wichrem lub osuwajgcym sie Sniegiem. Ten pomyst nadwieszenia,
jego konstrukcyjna konsekwencja i przywigzanie do niego przebija sie rowniez w wysunietych

54



belkach ponizej okapu, zwanych ocapem, ktore stuzg tutaj juz tylko wtérnie do zawieszenia
drabiny, utozenia dtugich tyk itp. Dla Scistosci nalezy dodac, iz jest to przede wszystkim pozo-
statlos¢ momentu konstrukcyjnego, gdzie przez tak silne wystawienie belki uzyskujemy silniejszy
zamek. Te wystajace belki, widoczne w ortogonalnym rzucie, dajg $cianie znaczne urozmaicenie
i ten sam zadzierzysty charakter, jaki posiadajg silne, leczjuz stosunkowo rzadkie, nadwieszenia
czotowe.

Sciany wieAcowe, wigzane zawsze na wegiel, dochodzace do wysokoéci 3 m, wykonane sg
z 7, 6 lub nawet 5, a zupetnie wyjatkowo z 4, ogromnych ptazéw. Nadaje to starym zagrodom
specyficzny charakter mocy w widoku zewnetrznym, a takze i ogromnej sity w wygladzie wne-
trza, gdy catg wysoko$¢ izby modeluje 6 wzglednie 5 gtadkich ptazéw. Sciany wieficowe nie
posiadajg stupa. Stup jest uzywany zupelnie wyjgtkowo i w zasadzie nie miesci sie w ramach
konstrukcji i myslenia goéralskiego budowniczego. Ogdlnie w architekturze stup jest ogromnie
waznym elementem i podlega tak znacznej szerokiej i bogatej ewolucji we wszystkich stylach,
iz nie wymaga to zadnych objasnien. Brak jednak rozwiniecia stupa w goralszczyznie, choc¢by
w najskromniejszym zakresie, jest dla kontynuacji znaczna trudnoscia, ktéra nalezy wtasnie dla-
tego z calg ostroznoscig i oglednosciag w miare ewentualnego rozwiniecia pokona¢. W pewnej
tradycji faktow nalezatoby to traktowaé¢ mozliwie najskromniej ijedynie fragmentarycznie, tak
wihasnie jak sam goral to traktowat, uzywajac stupa jedynie jako jednostronnego sumika, dla
przedtuzenia Sciany. Gdzie indziej stup jest elementem konstrukcyjnym i architektonicznym.
W zakopianszczyznie nie posiada ani wyraznego charakteru, ani obywatelstwa. Tg najogélniej
naszkicowang cato$¢ nakrywa dach w zasadzie dwuspadowy, bedacy zatem z kolei najwazniej-
szym punktem dla naszych rozwazan i podjetego zadania.

Dach gdralski, a w szczegélnosci zakopianski, rozstrzyga o charakterze wszelkiej podhalan-
skiej architektury. Wymaga wiec omowienia ze szczegoélniejszym naciskiem na te cechy, ktore
takze przez mieszkajacych w Zakopanem, a nawet przez zakopianczykéw dzisiejszych, bywaja
nienalezycie dostrzegane, a w konsekwencji dowolnie zmieniane, Na wstepie nalezy podkre-
Sli¢ pierwsza ceche - dach zakopianski jest zawsze dwuspadowy o daszkach pod szczytami, tj.
przyzbowy. W Zakopanem dach brogowy, cho¢ kryty gontem, po sposobie pokrycia i linii profi-
lowej wyraznie jest widoczny jako przybysz z dolin, a poza tym jest tak rzadki, ze mozna go nie
bra¢ w ogéle pod uwage. Dach scisle dwuspadowy bez nakrytej przyzby mozna spotka¢ dzisiaj
nawet w Poroninie, lecz trzeba zaznaczy¢ jak najdobitniej, iz to nie gérala budownictwo. Zabyt-
ki drewniane, ktére jeszcze przed 50 laty opisuje Wtadystaw Matlakowski, dzisiaj nie istnieja.
Domy Poronina w obecnym zageszczeniu to w znacznej mierze architektura ceperska. Wobec
dworcéw ,tyrolskich" rozrzuconych na catym Podhalu, nic dziwnego, iz miedzy czysto goralskie
domostwa wkrada sie ksztatt prostszy, lecz niewatpliwie obcy. Druga cecha ogdlna i czesto
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interpretowana niewtasciwie, to szczyt dachu goralskiego, ktéry w autentycznej goéralszczyznie
jest ledwie cofniety poza czoto budynku. Pochodzi to stad, iz krokiew nie moze by¢ przybita na
samym narozniku, lecz musi by¢ nieco odsunieta poza zamek $ciany wiencowej. Szczyt czesto
czyni wrazenie, iz zachowuje wspdlne lico ze $ciang, co z kolei jest konsekwencjg oszalowania
krokwi szczytowej. Natomiast nie jest nigdy silnie cofniety poza lico czotowej $ciany budyn-
ku. Wyrazne i tatwo widoczne cofniecie poza czofo jest charakterystyczne dla chaty huculskiej,
w dachu ktorej wida¢ raczej echa namiotu, a nie dachu dwuspadowego. Dach géralski na po-
chytosci zawsze biegnie po przysuwnicy rozpietej mniej wiecej od potowy wysokosci. Przysuwni-
ca jest poprowadzona w taki sposéb, iz pota¢ czyni wrazenie jednej, nie ztamanej ptaszczyzny.
Podkreslenie dachu zbyt krotka i zbyt silng przysuwnica jest wynaturzeniem i zmiang najbardziej
charakterystycznej cechy, i to tak waznej, iz pominiecie jej zbliza nas formg do dachu przyzbo-
wego krakowskiego i ogolnopolskiego. Krakowskie ma dwa typy dachu charakterystycznego
dla swego regionu, dach brogowy i przyzbowy. Dachem, ktoéry wedruje - powiedzmy przez
Bochnie, Myslenice - na Podhale i do Zakopanego, jest przede wszystkim dach przyzbowy. Za
nim idacy dach brogowy jest w gérach zupelnym wyjatkiem. Forma, ktéra spotykamy, zblizo-
ng do dachu brogowego, jest dach dwuspadowy z zadaszonymi szczytami, ktory jednak jest
tylko maksymalnym rozwinieciem dachu przyzbowego. Spotykamy go na halach i w dolinach
gor, w szalasach lub rzadziej na szopach w Zakopanem. Najczesciej spotykany na Podhalu jest
(na rzucie raczej wydtuzonego prostokata) dach przyzbowy, ktéry tutaj na skutek specjalnych
warunkéw i innego podtoza nabiera specyficznych cech niespotykanego gdzie indziej rozwigza-
nia, bedacego dla Podhala i Zakopanego tak bardzo charakterystycznym. Dokladniej: przyzba
zakopianska to pota¢ dachowa szczytu, poprowadzona mniej wiecej od potowy tego szczytu do
krawedzi zasadniczego okapu, obiegajagcego catos¢ chatlupy czy zagrody. W ten sposéb otrzy-
muje przyzba nachylenie znacznie silniejsze od gtéwnych potaci dachu. Wszystko inne posiada
juz cechy drugorzedne. To specjalne rozwiniecie szczytu i przyzby dachu géralskiego jest dla
tego regionu charakterystyczne i obowigzujgce. Sylweta i przekrdj dachu jest gtdowng dominan-
ta, ktdra nadaje charakterystyczny wyraz chatupie i zagrodzie goéralskiej. Jest to cecha tak silna,
i tak charakterystyczna, ze chata goralska pozbawiona swego dachu traci swg gtéwna i najbar-
dziej czytelng ceche i forme. Wymienione wyzej punkty wykreslajg zasadnicza forme, sylwete
i charakter dachu. Te najprostsze cechy powinny by¢ traktowane omal ortodoksyjnie, jesli nie
chcemy catkowicie zamazaé wtasciwych regionowi form.

Okap i nadwieszenie dachu przeprowadzone zostaly [tutaj] z rozmachem i przemysinie.
Celem jest umozliwienie ciggtosci obejscia wokot zagrody. Zagadnienie tak wazne w tym Kli-
macie, zostalo podjete Smiato, i to tak dalece, iz nabiera nowych specjalnych cech charakte-
rystycznych, zaleznych od klimatu i czlowieka. Dalszym szczegétem dachu goéralskiego, ale juz
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wylgcznie w samym Zakopanem ijego najblizszym regionie, jest dodatkowy daszek powyzej
potaci przyzby, tzw. strzeska, niejako blizniaczy, lecz na skutek zbiegania sie szczytu znacznie
mniejszy. Prawdopodobnie geneza tego ciekawego daszku wigze sie z silnymi wiatrami i diu-
gotrwatymi deszczami, ktére tutaj - pod samymi goérami - zmuszaly do zabezpieczenia Scia-
ny szczytowej przed zamoknieciem poprzez dach, w miejscu zatamania sie szczytu i przyzby.
Wskazywatoby na to i pochodzenie nazwy strzeska, ktérym to mianem ochrzczona jest de-
seczka podokienna, stuzaca odprowadzaniu wody. Miejsce miedzy potacig przyzby a strzeska
jest zwykle wypetnione szeregiem drobnych lupkéw wycietych w desce, w ktérych niekiedy
znajdujemy otwory oswietlajgce strych, wzglednie najprostsze pionowe deskowanie z jednym
otworem lub rzadziej okienkiem. Kilka chatup w Witowie oraz odleglejszym Czarnym Dunajcu
posiada miedzy dwoma daszkami na czole dachu przepracowane i wyksztalcone pod wzgledem
formy okienka strychowe. Najczestsze jest oSwietlenie strychu otworami wentylacyjnymi po-
nad strzeska, przy pozostawieniu czesci wyzszej wypetnionej jedynie ornamentem. Dla rozwoju
formy mieszkalnego poddasza ma to wazne znaczenie. OSwietlenie strychu jest z reguty od
szczytu, a zupetnie rzadkie w potfaci. OSwietlenie od gtéwnej potaci dachu przeprowadza goral
prostokatnym okienkiem pod tzw. tatg. Rozwigzanie takie jest dobrze w charakterze przeprowa-
dzone. Wyjatkowo mozna spotka¢ potkoliste otwory wzglednie wycinki kota przykryte gontem.
Tworzg one falistg forme zlewajgca sie z dachem. Tych ostatnich otwordw raczej nalezatoby
unika¢ z uwagi na rozwiniecie ich, zwielokrotnienie i omal podniesienie do elementéw dachu
architektury niemieckiej. Przy sposobnosci nalezy zauwazy¢, ze ogromna czes$¢ naszych terenéw
nad Odrg (lewo i prawobrzeznych) posiadajacych stowianskie, drewniane tradycje dostaje sie na
szereg pokolen w rece niemieckie. Niemcy majg zawsze szacunek takze i dla cudzej pracy i cu-
dzych wynikéw, a zatem prébujg i kontynuujg miejscowe formy. Formy miejscowe rozwijaja sie,
przechodzac w formy budownictwa i architektury najpierw drewnianej, a potem murowanej. Tg
przemiane formy mozna dzisiaj ogladac na terenach, ktére obecnie wrécity w nasze posiadanie.
Kosciotki drewniane Gérnego i Dolnego Slaska, przyzbowe dachy i inne nam tylko wiasciwe
formy i szczegoty nie klamiag i nie daty sie zniweczy¢. Obok ostatnich okruchéw, jakie mozemy
spotka¢ dzis$ jeszcze, reszta cata ginac zastygta w ksztattach murowanych, niestety wznoszonych
rekg niemieckg, wprawdzie na starym podiozu, lecz w duchu nowych doswiadczen niemiec-
kich regiondw, krocej - w duchu ,nowego budowniczego". Odréznienie polskiego charakteru
od architektury niemieckiej jest dlatego szczegdlnie trudne. Klimat nawet w szerszym zasigegu
podobny wzglednie prawie identyczny. Materiat podobny lub réwniez autentyczny. Tradycje
polskie, kontynuacja niemiecka. Sciélej - z natury rzeczy forma niemiecko-polska. Ogéinie moz-
na by sie zgodzic¢, iz cechy ilustrujagce najbardziej to, co odczuwamy jako niemczyzne - chocby
potowicznie, wyroste z naszego gruntu i nawet naszego ducha - powinny by¢ przyjmowane
z daleko idgca ostroznoscia.
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Ta préba rozrézniania jest odrebnym i niezwykle waznym zagadnieniem, ktdre moze by¢ pod-
jete jedynie osobno w zespole tez, ktére by nas mialy zblizy¢ do swiadomego poszukiwania
charakteru naszej architektury. Nie bedzie to efemerydalne dopiero wtedy, kiedy zostanie przy-
jeta zasada moéwigca, iz architektura i budownictwo, powinno by¢é $wiadomym poszukiwaniem
charakteru a nie jedynie przetrawieniem, wzglednie nasladowaniem obcych form. Jezeli ma
by¢ poszukiwaniem charakteru - to chyba tylko wtasnego. Zamykajgc ogélne uwagi o dachu
nalezy wyjasnic, iz zasadniczym pokryciem potaci jest gont, wzglednie deski zwane dranicami
lub kombinacje tychze. Pokrycia strzechg nie spotyka sie w ogdle na Podhalu z powodu braku
stomy. Gdybysmy wyobrazili sobie nawet dach stomiany, tatwo przypuscié¢, iz nie wytrzymaiby
nawet jednego halnego wiatru, ktéryby go rozrzucit.

Z dachem i okapem jestjeszcze zwigzana - jednak zupeinie wyjgtkowo, o czym wspomina jedy-
nie Matlakowski - deska przybita do krokwi, dotem wycieta we wzory. W ten sposoéb zostaly za-
stoniete rysie, dajac drugi rytm zebow, ponizej zebéw okapu. Przy kontynuacji, przy braku drze-
wa, a zatem i braku rysi, moze to by¢ pomocnym w uzyskaniu formy miejscowej, cho¢ pewnie
juz w innym materiale. Mozna jedynie przypusci¢, iz wobec znacznego wysitku artystycznego,
jakim obdzielat goral rzezbione tyzniki, mogta sie narodzi¢ i przej$¢ na architekture analogiczna
forma. Wobec zupeinego jednak braku na calym Podtatrzu choéby jednego przyktadu, o ktérym
wspomina Matlakowski, trudno snu¢ domysty. Mozna spotkac jedynie analogiczne rozwigzanie,
ale raczej juz rozwiniete w bardziej cywilizowanej architekturze géralskiej - pod oknami tzw.
gorki, na styku potaci i pionu okna. Wobec uwagi, jakg poswiecono tyznikom goralskim, dos¢
prawdopodobne, ze to raczej upodobanie dla ornamentyki goralskiej byto przyczyna powstania
deski, anizeli sam rozwoj podhalanskiej ciesiotki budowlanej.

Ostatnim uzupetnieniem formy dachu sg kominy, ktére wobec poczatkowych, jeszcze do
niedawna, chat bez komindw nie posiadaja swych tradycji. Najwczesniejsze, z kamienia ta-
manego, poprowadzone sg zewnatrz chalupy, czesto nawet aby zaoszczedzi¢ fundamentu na
wspornikach drewnianych, budowanych dopiero na wysokosci wlotu kominowego. To Scisle
ekonomiczne zagadnienie jest raczej wyrazem pewnej tymczasowosci, krystalizowania sie formy
i umiejscowienia komina. W obecnym rozwoju, komin wychodzi catkowicie z wnetrza, wycho-
dzgc ponad kalenice. Kominy zewnetrzne nie nabraly cech obywatelstwa, chociaz sporadycznie
- szczegolnie przy prostych szatasach, bedacych na pograniczu prymitywnej chaty - mozna je
zupetnie wyjatkowo napotkac.

Nastepna wazna cecha dachu géralskiego - ktérej nigdzie nie udato sie znalez¢ zanotowanej,
a ktora jest wazna szczegOlnie przy rozwoju zakopianszczyzny, to rozwigzanie szczytéw i na-
roznikéw dwu spotykajgcych sie traktow. Goéral kazdy prostokat kryje dwuspadowym dachem
z przyzba sobie wtasciwa. Przy dwu traktach pod katem zestawionych do siebie pozostawia
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zawsze szczyt i sylwete sobie wtasciwg. Ani ich nie zmienia, ani nie opuszcza. Co wigcej, aby
czoto frontowego budynku w polgczeniu i zestawieniu dobijajgcego traktu nie ulegto zmianie
ani znieksztalceniu, wydtuza nieco pota¢ i okap dla otrzymania koniecznego naroza, jak gdyby
poza tym narozem juz nic sie nie dziato. Nadrzucenie okapu i wytworzenie w ten sposéb mate-
go i nieznacznego kosza nie jest idealnym rozwigzaniem, jednak widocznie dla gérala sylweta
dachu i czystos¢ rysujacej sie tutaj formy architektonicznej ma tak wielkie znaczenie, ze po raz
pierwszy moze godzi sie na pewne jakby naciggniecie, aby by¢ w zgodzie z gtéwng i zasadniczg
logikg dachu, ktéra uznaje w duchu dla siebie za obowigzujaca. Na wszystkich starszych zabu-
dowaniach mozna to napotka¢. W nowszych drewnianych zabudowaniach mozna zauwazy¢
niestety zanikanie kosza. Opis stowny moze by¢ tutaj niedostatecznie jasny, wobec czego nalezy
rozpatrzy¢ odnosng ilustracje. Niezauwazenie tego szczeg6tu w goralszczyznie daje w konse-
kwencji, w zetknieciu sie dwu traktéw, naroze dachu brogowego, zwigzanego juz z charakterem
innego regionu. Poniewaz cechg kapitalng gdralszczyzny w ogole jest przede wszystkim dach,
zlekcewazenie tego szczeg6tu jest zmiang samego rdzenia formy.

Ogdlnie mozna zauwazy¢, gdy przy szosie (niekoniecznie konsekwentnie wobec stron Swiata)
ustawione sg budynki i z r6znych stron dobijaja nowe zabudowania, zawsze jest dominujaca za-
sadnicza sylweta dachu w swym profilu. Daje to nawet w zabudowie chaotycznej, przy ustawie-
niu licznych domostw obok siebie, wyrazng czytelno$¢ formy zgota kapitalng, szereg wielkich,
wysokich, ostro spadajgcych przyzbjakby wielkich toporzysk géralskich. Ogélne to spostrzezenie
daje poczucie formy, ktdra wspoétgra z duchem gérala, uksztattowanym przez ten szczegdlny kli-
mat peten silnych kontrastéw, a w sumie peten poezji. Nachylenie dachu zwykle nie przekracza
60°, ajuz nigdy nie schodzi ponizej 55°. Jestto wiec juz najwyzsze nachylenie do jakiego jeste-
Smy przyzwyczajeni. Niemniej przyzba, wlasciwa dla domu gorala, zostata podniesiona do 70°,
a nieraz jeszcze stromiej, a zatem kata raczej juz niepotrzebnego dla odprowadzenia deszczu
i Sniegu. Tak silne nachylenie nie jest spotykane u nas w budownictwie, zwyjatkiem nachylenia
dachu nad absyda koscielng, wyraznie potraktowane jako rozwiniecie architektoniczne. Oczy-
wiscie i koniecznos¢ zabezpieczenia sie od deszczéw zachodnich mogta réwnolegle do strzeski
spowodowac tak znaczne nachylenie (a potem w konsekwencji przejs¢ na strone wschodnig po
prostu dla symetrii), niemniej nie umniejsza to jedrnosci w przeprowadzeniu tego szczegdtu.
Réwnie bowiem logicznie i prawdopodobnie wystarczajgce bytoby pozostawienie tutaj nachy-
lenia gtéwnych potaci. To zaciecie jest widoczne w kazdym wazniejszym ujeciu budownictwa
goralskiego. Jest ono tym bardziej widoczne, im mniej bedziemy zwraca¢ uwage na goralskie
zdobnictwo. Jest to niewatpliwie wazne, lecz nie decydujgce i w hierarchii architektonicznej juz
tylko drugorzedne. Ta decyzja tak prostej ostatecznie formy musiata nastgpi¢ jako potaczenie
klimatu, cztowieka, szerzej - podtoza z duchem, ktory to urabiat i tworzyt.
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Smialo$¢ potraktowania formy i sylwety dachu - ktéry otrzymat w swej formie jakby ciecie,
Smiatos¢ i ostros¢ skalnych zlebdw, na tle urozmaiconych sytuacyjnie bryt, domostw lub szop -
przypomina te samg prostote, ktéra patronowata powstaniu piramid egipskich. Poréwnanie to
czesto narzuca sie w wiencu szatasow lub szop géralskich, rozpatrywanych pod Swiatlo wczesne-
go dnia lub péznych wieczoréw. Jedne i drugie, cho¢ tak proste w swych ksztaltach, posiadajg
tak mocny wyraz, iz cho€ jest to najdalej idgca synteza ksztattu i formy, przeciez posiada sobie
tylko przynalezny charakter, a nawet styl. Jest to wiele.

Najtanszym i wobec tego najczestszym pokryciem dachu sg obok gontu dranice, ktore
w sposob charakterystyczny, o duzym wyrazie estetycznym, cieniujg goralskie potacie. Nowo-
czesna dachéwka cementowa - wypierajgca w dolinach stome i dachéwke czerwona, tutaj, na
Podhalu, harmonizujgca z krajobrazem i formami budownictwa, powaznie raczej nie wchodzi
w rachube. Wiemy juz z doSwiadczenia. Wigzanie dachowki przed halnymi wiatrami jest trudne
i technicznie sztuczne, wobec tego, iz dachéwka cementowa jest niewypalona i krucha. £gczenie
grupowe szeregu dachowek rowniez sprawy nie rozwigzuje. Wystarczy poderwanie jednej tylko
dachowki na potaci, aby halny mogt dostownie rozwia¢ calg reszte. Dachéwka cementowa ma
wszelkie widoki i stuszne powody - za wyjgtkiem formy, ktéra powinna jeszcze ulec dopraco-
waniu - aby rozejs¢ sie po dolinach naszego kraju, ale na Podtatrzu raczej nie zda egzaminu.
Dachéwka czerwona wypalona, a zatem fatwa do przewigzania, wyraznie ktéci sie z kolorytem
patynujgcego sie drzewa, ktoci sie z pozostajacym w zimnych gamach kolorystycznych krajo-
brazem. Mogtaby wchodzi¢ w rachube dachéwka czerwona palona dymna, lecz raczej zupetnie
wyjatkowo, dla szczegélnego podkreslenia usytuowania budynku. Na tle ostatnich zdobyczy
strunobetonu i mozliwosci uzyskania desek betonowych nalezy mie¢ nadzieje, iz zadanie zosta-
nie rozwigzane najblizej tradycyjnemu pokryciu z dranic.

Cechy drugorzedne zakopianszczyzny, odrzwia, sprzet, ornamenty, zostaly opisane i sklasyfiko-
wane w szerszym zasiegu. Sa one znane tak dalece, iz czesto formy nawet nie mieszczace sie
w syntezie form zasadniczych géralszczyzny, ale wyrazne i podkre$lone jedynie ornamentalnymi
szczegO6tami, np. stawnym stoneczkiem - uchodzg juz za stylowe. Mozna zaryzykowaé uwage, iz
zajecie sie zbyt szczegdtowe ornamentem, dekoracjg - wynikajgce zresztg z epoki - zajecie sie
zatem charakterystycznymi, ale drugorzednymi cechami architekturze, przyniosto wiele nieporo-
zumien samej goéralszczyznie, bowiem odwrdécito uwage od cech najbardziej zasadniczych, ktére
od zarania swego rozwoju i przy kontynuacji jeszcze w drzewie, byty zbyt dowolnie interpre-
towane. Rozwinigcie ornamentow (np. w poreczach, meblach itp.), dodajac do tego specyfike
epoki, z natury rzeczy nie mogto wptyna¢ na rozwiniecie zasady goéralszczyzny, a zmienito cechy
najbardziej zasadnicze i istotnie reprezentujgce odrebno$¢ géralszczyzny. Na tle znacznej uwa-
gi, jaka zostata poswiecona sprzetarstwu, posiadamy dokladne opisy wnetrza izby goralskiej.
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Tutaj dla naszego zadania nalezy tylko podkresli¢c punkty zasadnicze. Izby goralskie to gtadkie
lub kryte szalowaniem ptazy. Jednolitos¢ Scian rozbijajg architektonicznie mate otwory okienne
i drzwi z sieni. Nad caloscig skromna, podniesiong jedynie fakturg drewnianego materiatu, go-
ruje i zamykaja powata z belkowaniem, rozwigzana wg tradycji budownictwa ogdélnopolskiego,
gdzie beleczki podtrzymujgce powate z kolei sg podtrzymane na catej swej dlugosci sosrebem
0 przekroju belki, szczegolnie prostokatnej. Sosreb ten jest tutaj ekonomicznie i niepowszednio
dla takich wzoroéw zatozony, biegnie on bowiem zwykle przez catg dtugos¢ budynku, czyli taczy
powaly dwu izb i sieni w jedng konstrukcyjno-architektoniczng catos¢. Tworzy sie w ten sposob
Scisle ekonomicznie i statycznie pracujacy zespot belek, ktéry w tej koncepcji moze by¢ daleko
bardziej zwarty i wydajny, gdy chodzi o cato$¢ budynku, a zatem i odporno$¢ na porywiste
1 czesto niezwykle silne wiatry. To omal krancowo ekonomiczne i statyczne rozwigzanie ma
szczegolny urok piekna konstrukcyjnego i posiada duze wartosci artystyczne. Dopiero obecne,
nowoczesne konstrukcje belek ciggtych i przewieszonych pozwalajg oceniaé istotna gteboka
wartos¢ i Smiatos¢ rozwigzania. Na tle tak rozwinietej konstrukcji rysuje sie samo deskowa-
nie. Deski utozone sg obok siebie rownolegle, lecz zachodza jedne na drugie bez uzycia listew
uszczelniajgcych lub jako deski fazowane w jodetke. Ta szerokos¢ o charakterze dekoratywnym,
cho¢ rownie ekonomicznie jak konstruktywnie przeprowadzona, jest jedynie wypetnieniem
gtéwnej zasady sosrebu géralskiego. Z uwagi na pewne podobienstwo konstrukcyjne miedzy
drzewem a najbardziej nowoczesnym materiatem - zelazobetonem, nawigzanie i rownolegtos¢
podobnych rozwigzan wydajg sie mozliwe do rozwiniecia.

Przechodzac teraz do najogoélniejszej sylwety domu goralskiego, przypomniec¢ nalezy, ze jest
to prostokat nakryty dwuspadowym dachem przyZzbowym. Diuzsza $ciana jest frontem domu.
Dobudowania stanowig elementy niewiele sie r6znigce, a to znéw ogdlnie prostokaty wiecej lub
mniej wydiuzone, nakryte dachami dwuspadowymi. Rozwojowi nowoczesnemu ulega przede
wszystkim czes¢ mieszkalna domu gérala, ktéra stuzy nowym potrzebom przyjezdnych. Trudno
Scisle ustali¢, kiedy rozpoczyna sie rozwoj, a raczej zmiana wygladu chalupy goralskiej, lecz
tatwo przypuscic, iz rownolegle z postepujacym zainteresowaniem Zakopanem lub jeszcze wcze-
Sniej, w zwigzku z pewnym ozywieniem komunikacyjnym. Ta zmiana do$¢ znaczna, gdy chodzi
0 urozmaicenie frontowej $ciany domu, to daszek ze stupkami, jako rodzaj otwartej werandy
przed gtdwnym wejsciem, nakrytej odrebnym daszkiem gdralskim. Dziata tu wptyw gotowych
form naszych dworkow i budownictwa wiejskiego podkrakowskich regionéw. Jest to pierwszy
moment, gdy zatraca sie wyrazny spokdj fasady frontowej, dotychczas akcentowanej jedynie
przez silnie rozwiniete ornamentalnie drzwi, odrzwia wejSciowe. Przy tej przebudowie zostata
wyznaczona linia rozwoju dla mniejszych i wiekszych werand, ktére czesto pod wplywem nagle
powstatych potrzeb rozrastajg sie do znacznych rozmiaréw. Réwnoczesnie dotychczasowe skia-
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dziki na gdrce oswietlone zwykle tylko od strony czota budynku rozrastaja sie w liczne wyloty,
najrozmaiciej konstruowane, tych wszystkich ubikacji, jakie sg wbudowywane w pomieszczenia
dachéw. Ta rownolegta rozbudowa zapoczatkowana dobudowaniem i rozbudowaniem weran-
dy powoduje znaczng zmiane dotychczasowej tradycyjnej formy wydluzonego prostokata, ku
formie juz piramidalnej, wprawdzie jeszcze ciggle w stylu form dotychczasowych, leczjuz o od-
miennym charakterze. Wobec tego, iz nad werandg jest skonstruowany dach prostopadle do
istniejgcego domu, tworzy sie w miare rozrastania sie werandy coraz silniejszy dach nowy, cze-
sto juz wsp6tzawodniczacy z gtbwnym dachem domostwa, razem tworzac juz forme nowg. Jesli
jeszcze doda sie do tego inne dodatki i zmiany zadaszenia wynikajgce z dodatkowych wejs¢,
dodatkowych pokoi w strychu, otrzymujemy forme niespokojng, wprawdzie jeszcze w ,jezyku
goralskim”, lecz juz odlegta od prostoty i spokoju, a co najwazniejsze - od sylwety jeszcze tak
niedawnego wzoru powszechnie obowigzujgcego na Podhalu. Dotychczasowy rozwoj poszedt,
jakbysmy to mogli okresli¢, nie po warstwicy. Wobec do pewnego stopnia ograniczonej rozpie-
tosci traktu, a zatem i wysokos$ci dachu, jedynie racjonalnym wydaje sie rozwiniecie bryly domo-
stwa wzdtuz. Nawet nazbyt wydtuzony prostokat jest ciggle najblizszy pierwotnym, dtugim szo-
pom i stodotom. Rozbicie architektoniczne, powiedzmy, jakiej$ nadmiernie diugiej fasady jest
zadaniem plastycznym do rozwigzania i nie nalezy sie tego obawia¢. Wyraznym wskaznikiem
sg tu wiasnie stare szopy goralskie. Ale rozpatrujgc goralszczyzne w samym Zakopanem, obecnie
najwiecej posiadamy rozwinietych domostw o sylwecie przypominajgacej raczej zespot centralny
niz budowle wydtuzong. Nalezy pamieta¢ o pierwowzorze tych wszystkich poczynan i zmian.
Domostwa wymieniane przez Wiadystawa Matlakowskiego nie istniejg. To, co widzimy obec-
nie, jest samorzutnym rozwojem, ktory narost w tempie zbyt szybkim. Oczywiscie fakty, choc-
by najbardziej niewtasciwe majg nieodwracalne konsekwencje, lecz przypomnienie tego mato
szczesliwego kierunku, w ktérym ewoluowata forma chatupy géralskiej (jeszcze w watku czysto
drewnianym) jest konieczne dla rozeznania sie w dzisiejszym stanie rzeczy. Stanistaw Witkiewicz,
kontynuator zakopianszczyzny w drzewie, podnoszac ja na wyzszy stopien architektoniczny, nie
we wszystkich swych budowlach zachowat te wtasciwg droge rozwoju. Na marginesie dyskusji za-
kopianszczyzny mozna uznac za zasade dla wszystkich budowli krytych dachem, iz wkasciwie taki
dwuspadowy dach nie moze przekroczy¢ pewnej granicy ani rozpietosci, ani wysokosci. Zatem
automatycznie poza pewng granica rozw0j bryly uwarunkowany formg dachu musi i$¢ po linii
wydluzonego prostokata. Nie ma to nic wspdlnego z szerokoscig traktu, albowiem znamy przy-
ktady rzutéw, ktére w swym rozwoju brakiem Swiatta dla pomieszczen wewnetrznych wcale sie
nie krepuja. By¢ moze, przyczyna letniskowego rozwoju goralskiej chatupy byt przypadek, a nie
Swiadomie zamierzony cel. Lecz to jestjuz raczej wynikiem zbyt krotkiego czasu, jaki temu zostat
poswiecony. Dla formy dachu, ktéra w gtdwnych rysach przychodzi z innych regionéw, a swe od-
rebne wtasciwosci ustala z kolei przez kilka wiekéw, ostatnie przemiany dokonaly sie zbyt szybko.
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Sumujac cechy najbardziej charakterystyczne dla goéralskiej architektury, trzeba podkresli¢ ich
oryginalno$¢ i znaczne wartos$ci artystyczne. Mogto to narasta¢ jedynie w warunkach tradycji
miejscowej. Giéwne elementy przychodzg z zewnatrz, wyksztalcone i krystalizujgce sie w diuz-
szym czasie. Watek konstrukcyjny ustala sie takze poza zakopianszczyzng. Nie potrzeba dowodu
naukowego na to, iz tereny na Podtatrzu, stosunkowo do innych obszardéw, sg obejmowane
i karczowane najp6zniej, a zatem przychodzi tutaj osadnik, nowy ciesla ze znajomoscig sztuki
budowlanej z nizin. Tym oczywiscie ttumaczy sie analogia zupetnie wyrazna, ktéra jedynie na
skutek specyficznych warunkéw miejscowych nabiera nowych cech. Tradycja w ogdle, w obec-
nej, moze nieco krancowej pogoni za ostatnim wyrazem nowosci, nie jest mile widziana. Mozna
jednak zaryzykowac twierdzenie, iz wszelka ciggtos¢, w szerszym lub wezszym kontekscie, dgzy
do ustalenia pewnej hierarchii wysitkdw poprzednich (kt6z bowiem, zechciatby pozbawic¢ sie
doswiadczenia poprzednich pokolen) - a zatem jest zawsze zamierzonym wysitkiem, aby ustali¢
pewne formy, ktére by mozna uznac¢ za obowigzujgce dla zachowania ciggtosci pracy. Kazda
ciggtos¢, nawet ta najkrétsza, to ta sama droga, ktérej wiekszy odcinek mozemy uwazaé za
tradycje. Nie nalezy tylko tradycji rozumie¢ zbyt ciasno.

W budownictwie i architekturze, wobec narastania nowych materialtow zmienia sie watek, lecz
metody powinny pozosta¢ te same. Budownictwo w samej swej naturze jest konserwatywne
i wymaga narastania bez zrywéw. Oczywiscie wprowadzenie pewnych nowych materiatéw po-
woduje swoiste sprymityzowanie. Jest to zwykly los i poczatek wszelkiego budownictwa. Wpro-
wadzenie do architektury z duzg sitg czynnika funkcjonalno-konstrukcyjnego odwrécito uwage
od elementéw tradycyjnych, ktére teraz, po uspokojeniu, w pewnym stopniu wroca, jak fatwo
przewiedzie¢, do swego znaczenia. Oczywiste jest, ze przoduje tak zwana zagranica. Chcac do-
trzymaé kroku temu postepowi, ulega sie zbyt tatwo sugestii form innych osrodkéw, ktére maja
wtasne podtoze. Trudno szczegétowo dociekaé powodow takiego stanu. Ogdélnie mozna powie-
dzieé, iz sg to przede wszystkim skutki kiedy$ utraconej niepodlegtosci.

Przy kazdym postepie decyduje metoda myslenia, ktéra mozna nasladowa¢. Na forme archi-
tektoniczng jednak sktada sie co$ wiecej, niz tylko spos6b myslenia. Branie czego$ z drugiej
reki, bez przetrawienia tego na tle wtasnego dorobku, aby nie powiedziec¢ tradycji, jest utatwie-
niem, za ktére ptaci sie cudzym obliczem, a co najmniej obcym charakterem. Dla najbardziej
niewprawnego oka, nasze inwestycje w Zakopanem, wykonane na miedzynarodowy FS nie
zachowujg rodzimego charakteru - np. schronisko na Kalatéwkach jest po prostu tyrolskie.

Tradycji, ktéra pozwala skrystalizowac sie szeregowi styldw, w ogole w architekturze nie po-
trzeba udowadnia¢. Tylko narastanie wysitkdw, tylko powtarzanie jednej i tej samej rzeczy,
lecz coraz lepiej, moze doprowadzi¢ do wynikéw. Na tle tak ujetego rozumowania, trudno
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lekcewazy¢ wiasny na ten temat dorobek. W pochodzie postepu XX wieku musi odpas¢ i od-
padnie wszystko, co nie jest zgodne z istotng trescig tego postepu. Dlaczego jednak nie uzywac
materiatldw, a zatem i form zwigzanych z tymi materiatami, ktére mimo calego postepu nie
zdezaktualizowaly sie. Zadanie nasze jest fatwe. Scista kontynuacja nie jest juz dzisiaj dla nas
mozliwa. Za duzo btedow ifaktow, ktére sg nie do przeskoczenia. Jednak nawigzanie jest zawsze
jeszcze mozliwe. Nalezy jedynie przyjgé i uzna¢ za obowigzujgca zasade, iz praca architekta
powinna by¢ Swiadomym poszukiwaniem charakteru architektury. A jesli tak, to chyba tylko
wlasnej. Chodzi tutaj oczywiscie nie tylko o sama zakopianszczyzne, lecz takze o poszczeg6lne
charakterystyczne regiony i calos¢, ktdra jest naszym krajem.

Wiele z tego, co nas otacza jest, w szerszym ujeciu, architekturg. Zesp6t domoéw, ulica, szereg
drzew, poprowadzona droga, most, szereg stupdw, latarni ulicznych, parki, zielehce, krajobraz
z calym bogactwem szczegotow. Wszystko to, co moglibySmy okresli¢ architekturg przestrzeni,
architekturg krajobrazu, powinno by¢ ksztaltowane $wiadomie, z zachowaniem cech typowych,
charakterystycznych tak dla catosci, jak i szczegotow. Dzieki postepowi technicznemu, znacznie
wydtuzyt sie krok nowoczesnego cztowieka. Zaczynamy rozpatrywac juz catg architekture krajo-
brazu w tej nowej skali. Rozpatrujemy to juz dzisiaj na linii horyzontu nie tylko cztowieka, lecz
i aeroplanu - nowego horyzontu XX wieku. Znacznie zostat podniesiony, rozszerzony i przy-
spieszony sposob i kat patrzenia czlowieka na otaczajaca go przyrode i architekture w tym no-
wym tego stowa znaczeniu. Pierwszg konsekwencjg takiego spojrzenia o znacznie szerszym niz
dotychczas zasiegu jest to, ze juz na znacznie szerszej przestrzeni bedziemy zgdaé¢ harmonijnej
zgodnosci cech krajobrazu, drég bitych i wodnych, zalesier,, budownictwa i architektury. Trud-
no byloby zatem zgodzi¢ sie na tworzenie form niezgodnych z danym podtozem i wyniktych
nie z tego, ale z innego podioza. Poczatkowym wyrazem takiego spojrzenia na architekture
sg wtasnie biura przestrzennego planowania regionéw i nawet kraju, majgce dawaé, na razie
ogolne, dyspozycje dla ujecia dzisiaj jeszcze zr6znicowanej, jutro harmonijnej catosci. Harmonij-
nej - a zatem i pieknej. Dzieki naszym nowym horyzontom i réwnolegle biegngcym pomocom
technicznym, bedziemy zadaé, aby architektura byta w zgodzie z krajobrazem, otoczeniem,
w zgodzie ze skalg krajobrazu i wymienianym, a decydujgcym podiozem. Wszystko, co spoty-
kamy w terenie danego regionu, poczawszy od ochrony przyrody, krajobrazu, poprzez drogi,
obiekty przemystowe, budynki, osiedla, a skonczywszy na przydroznej kapliczce, powinno byé
niejednakowe, lecz zharmonizowane jako catosc.

Czy jednak jesli bedziemy zadali harmonijnego ujecia calych przestrzeni kraju, jest w ogdle
miejsce na regionalizm. Czy regionalizm nie jest zaprzeczeniem postepu. Gdzie ustali¢ granice,
ktére Scisle przeciez nigdzie nie istnieja. Mozna dac¢ najogélniejszg odpowiedz. Klimat, mate-
riat i ostro$¢ cech charakterystycznych bedzie tutaj decydujgca. JesteSmy wprawdzie w okresie,

64



gdy méwi sie powaznie nawet o mozliwosciach zmiany klimatu, lecz to raczej jest juz w sferze
katastrofy, co mozemy poming¢, albowiem zamyka wszelkg dyskusje. Na tle naszych znacznych
zdobyczy XX wieku w dziedzinie techniki, na tle naszego wydtuzonego, siedmiomilowego kroku
z tatwoscig mozna przyja¢é, iz jesteSmy w przededniu daleko idacej normalizacji, wynikajacej
z typu naszej pracy technicznej i naszych nowoczesnych mozliwosci. Obecnie np. mamy do od-
budowania ze zniszczen wojennych okoto 550 000 zagrdd wiejskich. Nie jest istotne, w jakich
odsetkach sg reprezentowane poszczegolne regiony. Jest jednak oczywiste, iz moze wchodzic¢
w rachube jeden lub kilkanascie typow odbudowy. W jednym i drugim wypadku beda to dzie-
sigtki tysiecy - identycznych omal zagréd. Wtedy powstanie pytanie - jak one bedg wygladac.
Funkcja, materiat i konstrukcja nie wyznaczajg jeszcze ostatecznie charakteru formy. Zagadnie-
nie formy wyrasta do zagadnienia decydujgcego. Tylko forma bedzie reprezentowac ostateczny
wysitek. Forma jest zawsze wyrazem architektury, jutro syntezg jakiej$ nowej urbs architektury.
W naszych nowych czasach nabiera szczegoélnej wagi pytanie: jak i w jaki sposéb ustali¢ te pie-
cze¢ formy, ktora rozejdzie sie po kraju i krajobrazie.

Przy sposobnosci nalezy podniesé, iz stala obawa przed normalizacja jest niezyciowa. Nowe me-
tody pracy nie dadza sie zmieni¢, bo byloby to nieekonomiczne, ato decyduje przede wszystkim
0 przeprowadzaniu zadania. Sama przyroda normalizuje. Las, tan zboza, morze tworza catos¢,
ztozong z jednakowych elementéw. Architekturg w budownictwie i przestrzeni jest to, co nas
wzrusza. Nie przeszkadza w tym normalizacja. Czesto, np. w osiedlu projektowanym przez po-
szczegoblnych architektow, jest trudng i niepokojgca witasnie indywidualno$¢ poszczegdinych
obiektéw, zamiast podporzadkowania sie jednej idei, ktéra mogtaby by¢ obowiazujaca dla da-
nego zalozenia. Poprzestaniemy na stwierdzeniu, izjesteSmy w okresie, kiedy przed architektem
staje zadanie rozstrzygniecia masowej budowy, a zatem i znormalizowanej formy. Bedziemy
musieli sobie postawi¢ pytanie: w jakim charakterze zostanie ustalona ta forma. Jest oczywiste,
ze decyzja taka moze zmieni¢ catkowity obraz nie tylko naszej architektury, ale i kraju. Kilka
takich niewlasciwych decyzji w rozmiarze nowych zdobyczy techniki, na przestrzeni krotkiego
stosunkowo czasu, moze caly nasz wtasny dorobek i tradycje przekresli¢. Ukazuja sie na dtuzsza
mete powazne konsekwencje, lecz i ogromne mozliwosci. Chodzi o charakter i wtasne oblicze.
Cechy naszej kultury sg wypracowane przez wieki wysitku przebiegajagcego w znacznej ciggtosci.
Zadna cegta w tym gmachu wiasnej kultury nie moze byé pominieta, jesli moze byé¢ podjeta
ljesli moze by¢ dla catosci choéby najskromniejszym wkladem. Zadanie ani nie jest beznadziej-
ne, ani niewykonalne. Chodzi o zaznajomienie z tym spoteczenstwa i o wychowanie elity zawo-
dowej, ktéra bedzie w tym wielkim znormalizowanym warsztacie decydowac. To zagadnienie
rozszerza sie juz na zagadnienie odbudowy catego kraju, a zatem wychodzi poza ramy niniejszej
pracy. Nalezy nam powréci¢ do punktu wyjSciowego, to jest préby kontynuacji w ogéle, a w
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naszym przypadku, kontynuacji zakopianszczyzny. Ogdlna cecha zakopianszczyzny poza wy-
mienionymi - nalezy to powtérzy¢ - to oryginalnos$¢ formy o znacznej warto$ci artystyczne;.
Jest to cecha kazdej wielkiej i dobrej architektury. Na tym tle nalezy zauwazy¢ dalsze cechy, juz
bardziej charakterystyczne.

Decydujacy dla charakteru ijakby wienczacy catosc¢ jest przede wszystkim dach ijego osobliwie
przeprowadzone $miale nadwieszenia. Pewne szczegodly i pewne specjalne rozwigzania formy
daja tutaj mozliwo$¢ rozwoju dalszych, a zatem kolejnych nowych form, czyli naszej gtéwnej
formy. Przy omawianiu dachu nalezy jeszcze zauwazy¢ dotychczas pokutujgcg obawe, iz pod-
niesienie dachu goralskiego na wiekszg wysokos¢ jest niemozliwe bez zmiany najogélniejszej
cechy goralszczyzny. Obawa niestuszna wynikajaca z przyzwyczajen i braku rozwinietej formy.
Najtatwiej odwotac¢ sie niestety do przyktadéw tyrolszczyzny, ktéra byla rozwijana nie tylko
w Tyrolu - u nas wielokrotnie sie z nig spotykamy. Problem wyjscia ze skromnej chaty w Tyrolu
byt znacznie wczesniej podjety. Pierwsza lepsza ilustracja z Tyrolu, na ktorej bedzie znajdowac
sie mniejsza i wieksza budowla stylowo przepracowana, poucza, iz decydujgcym jest sposob
przeprowadzenia, a nie wielko$¢ absolutna. Podobne, cho¢ juz odleglejsze poréwnanie formy
jest zwigzane z rozmiarami placéw urbanistyczno-architektonicznych. Jest udowodnione, ze nie
wymiar jest sprawa najwazniejszg, lecz proporcje, a zatem jedynie spos6b, w jaki zostato to
przeprowadzone. Na terenie Zakopanego, na stokach Gubatéwki jest dom, ktérego dach posia-
da dwie kondygnacje mieszkalne, nie bedgc jeszcze niczym monstrualnym, mimo ze nakrywa
jedynie dom na podmuréwce, nadto nie odbiega charakterem od formy dachu goéralskiego.

Reszte probleméw trudno omawiaé i precyzowac bez jakiej$ proby plastycznej. W tym miejscu
nalezy uznaé, iz przede wszystkim takie préby powinny byé pomocne i powinny by¢ gtowng
czescig podobnej pracy. Mozna by uja¢ w kilka uwag najbardziej wazne punkty oprécz wymie-
nionych, ktére nie powinny by¢ pominiete w takich prébach. Z warunkéw sytuacyjnych wynika
rozwoj raczej po warstwicy i po skali krajobrazu. Na tle ogéinych form dach wybija sie na pierw-
sze miejsce. Nachylenie potaci, okapu i charakterystyczne nadwieszenie - a zatem zabezpiecze-
nie budynku i cztowieka przed opadami atmosferycznymi, tutaj wiekszymi jak w innych rejonach
kraju - to przede wszystkim gtéwne dyspozycje, w ramach ktoérych dopiero moze odbywac sie
poszukiwanie i cata trudno$¢ uzyskania zblizonej, a moze nawet rozwinietej formy. Nie koliduje
to z nowoczesnymi wymogami werand, lezalni itp., ktore potrzebujgc powietrza i stoica, musza
posiadaé zabezpieczenie od deszczow i $niegu. Na tle ogdlnej charakterystyki architektury Za-
kopanego, tak pod wzgledem rzeczowym, jak i formalnym, nalezatoby dachy ptaskie uznac za
najbardziej niewtasciwe dla tego regionu i dopuszczalne zupetnie wyjatkowo. Strone rzeczowa
mozna podeprze¢ chocby tylko przyktadem, iz dach ptaski wiatr halny tatwiej zrywa jak stromy.
Dach ptaski w swej konserwacji jest znacznie drozszy od dachu stromego. Jest to obowigzujgce
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nie tylko dla Zakopanego, ale nawet dla schroniska na samym wierchu Kasprowego, gdzie ostat-
nio zapadfa decyzja zmiany obecnego dachu na dach stromy. Dotychczas konserwacja dachu
ptaskiego, wobec znacznych roznic temperatury i nastonecznienia, przekracza optacalne $rodki
techniczne, jakimi w ogole dla tego zagadnienia dysponujemy. Krycie dachu powinno odbywaé
sie chyba za pomoca desek ze strunobetonu, najblizszych pokryciu dranicami i gontem. Mato
prawdopodobne jest, aby dachéwka cementowa zdotata utrzymac sie i uzyska¢ prawo obywatel-
stwa. Jednak w razie dostosowania sie technicznego taczy sie z kolorytem krajobrazu. Na tle tych
uwag, dachowke czerwong z kolei nalezy uwazac¢ za niewtasciwg dla Zakopanego.

Konstrukcyjnos¢ drzewa jest zblizona do konstrukcji, cho¢ nie faktury, zelbetonu. W duchu Scisle
konstrukcyjnego myslenia gorala mozliwe jest dopuszczenie réwnolegle tych obu materiatow.
Wobec Scistosci ujmowania zagadnienia i analogii miedzy mysleniem gorala a funkcjg witasci-
wa tym materiatom, analogie wydajg sie mozliwe. Watek murowany, jako najmniej rozwiniety
na Podhalu, powinien by¢ traktowany przede wszystkim w duchu géralszczyzny. Jest to punkt
szczegolnie trudny. Murarka goralska to przede wszystkim dobrze ujete budownictwo, w sposéb
bezposredni i konstrukcyjnie wysublimowany, jak zreszta wszystko, co tworzy goral-budowni-
czy. Bezposrednio$¢ ta oznacza krystaliczno$¢ formy wynikajaca z konstrukcji materiatu. Ogdlny
charakter muru i watku drewnianego to niewatpliwie echo gotyku. Mogtoby to wystarczy¢é na
pierwsze kroki kontynuacji, aby nie zatraci¢ z miejsca pewnych cech charakterystycznych, jezeli
majg by¢ one kontynuowane. Reszte calg moga okresli¢ jedynie niezliczone préby, ktore przed
podjeciem powinno sie zweryfikowac, czy rzeczywiscie sg w duchu goralszczyzny i ogélnym
charakterze budownictwa goralskiego. Jezeli nie bedzie mozna postawi¢ zarzutéw, jakie stawia
sie schronisku na Kalatéwkach, bedzie to juz znacznym utatwieniem sprawy. Z kolei nalezatoby
dla naszych rozwazan okresli¢ np. schronisko na Hali Gasienicowej za udane w charakterze,
jednakowoz stylowo odlegte.

Kto$ powiedziat, ze tatwiej napisa¢ uczong ksiege o tworzeniu niz stworzyé nowa forme. Nie
powinno to by¢ jednak hamulcem dla préby itezy, iz budownictwo i architektura powinny by¢
w zgodzie przede wszystkim z podiozem i otoczeniem, w szerszym i glebszym tego stowa znacze-
niu. Na tym tle, nie wchodzgc w szczegoly i zamykajgc uwagi w sposob najbardziej uproszczony,
mozna zauwazy¢, iz nie jest wszystko jedno, czy np. w Zakopanem postawimy zagrody krakow-
skie, a w krakowskim zagrode zakopianskg. Ta najprostsza prawda, jesli zostanie przeprowadzo-
na w sposéb juz bardziej zr6znicowany, nie tylko w tych dwéch charakterystycznych regionach,
stworzy zasade, o ktérg wiasnie chodzi.

Ogdlnie wydaje sie najwazniejsze, aby kontynuacja nastepowata do pewnego stopnia w izolacji
od innych regiondéw i wplywdéw postronnych i byla najblizsza duchowi géralszczyzny. Dzisiaj
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trudno juz kontynuowac¢ samg forme wobec przejscia w inny materiat. Mozna kontynuowac
przede wszystkim spos6b myslenia géralszczyzny, ktéry dla nowych materiatow powinien dac
nowe ksztalty, nie pomijajac w ten sposéb nawigzania. Teoretycznie mozna przyjac¢ za wysoce
prawdopodobne, iz géral rodowity, ktéry potrafi dotychczas skrystalizowaé sobie wiasciwe for-
my, rozszerzajgc swoj widnokrag i potrzeby kulturalne dla swego domostwa, kontynuujac swe
dotychczasowe wyniki, prawie na pewno stworzytby nowe ksztalty, ale w zgodzie z dotychcza-
sowym przyzwyczajeniem i tradycjg. Formy regionu zakopianskiego zostaly uzyskane poprzez
powoli i w dlugim czasie narastajgca ewolucje. Przybycie nowych materiatow (np. zelbetonu)
sprawe utrudnia, lecz jej nie uniemozliwia. Dawniejszg tradycje, jaka przyjmowali miejscowi
budowniczowie goralszczyzny i architektury wiejskiej w ogole, muszg z kolei przeja¢ architekci,
ktérzy beda dzisiaj i jutro wyznaczac¢ i formowac nie tylko poszczegdlne domy lub zagrody,
lecz oblicze calych osiedli i regionéw. Watek drewniany jest bliski zelbetowi. Jest to fakt, na
ktéry godzi sie wielu teoretykow literatury [sic!]. Nalezy mie¢ nadzieje, iz wobec czystosci kon-
strukcyjnej goralszczyzny wytonig sie analogie, jesli analogiczne stworzymy zatozenie. Czystos¢
motywOw bedzie przeniesiona, jesli nie zatracita sie ich pierwotna aktualno$¢. Cale sprzetarstwo
podazy za og6lng dyspozycja, jesli otrzymamy i ustalimy wyniki zasadnicze. Nalezatoby jednak
zadaniu pomoc, przede wszystkim w uznaniu, iz jest koniecznym, moéwiac lapidarnie, aby w re-
gionie goralskim zaprzestano budowa¢ w obcym ksztalcie i charakterze. Za taka dewizg musia-
tyby nadazy¢ odpowiednie przepisy, a zatem wytyczne i ograniczenia materiatébw i form. Jest
wysoce prawdopodobne, iz w najblizszym czasie mogg nastapi¢ znaczne ograniczenia uzycia sa-
mego drzewa na krycie dachu i nawet dla samej konstrukcji dachowej. Kontynuacja, wzglednie
przejscie zwatku drewnianego na murowany nastgpi automatycznie w znacznym skoku i w zbyt
krétkim czasie, a zatem jesli bez kontroli, to w sposéb oderwany i odlegty od dotychczasowych
zwyczajowych form. Wydaje sie niezmiernie pilnym, aby przede wszystkim i przynajmniej na tle
przepisow i szkoty ustali¢ pierwsze wytyczne jako podstawe dla gtéwnego zagadnienia budowa-
nia w zgodzie z naturg ziemi i cztowieka, na ktorej stawiamy nasze budownictwo; w tej chwili na
naszym przyktadzie Zakopanego, jutro w catym kraju. W najblizszym czasie w zasiegu bardziej
zr6znicowanym, jutro w zasiegu szerszych regionéw i dyspozycji.

Sztuka jest prébg harmonii w materiale i Srodowisku. A styl jest juz osiggnieciem wartosci nie-
przemijajacych. Styl jest najwyzszym odznaczeniem, jakie moze uzyska¢ zbiorowos¢. Wielkos¢
stylu, jego rozpietos¢ w ramach ludzkich osiagnie¢ decyduje o jego miejscu w historii. Styl to
wyraz zbiorowej duszy, gdzie kazda silniejsza indywidualnos¢ jest stopniem i cegta w tym gma-
chu wiasnej sztuki. Czy nie nalezaloby pokusi¢ sie w obecnych czasach wtasnie o bardziej $wia-
dome jak dotychczas narastanie i sublimowanie wtasnego wyrazu, a zatem i formy. Do tego po-
trzebna jest przede wszystkim ciagltos¢. Powtarzanie pewnych wynikow, ktérych aktualnos¢ sie



nie zatracita, i tychze wynikéw rozwdj. Wszystko jednak bardziej pod katem osiggnie¢ wtasnych.
W dziele np. literatury, forma jest zamknieta elementami stowa. Tutaj makaronizm fatwiej jest
dostrzegany i wrecz niedopuszczalny. Jezyk architekta jest wprawdzie miedzynarodowy, po-
dobnie jak w muzyce, jednak wiecej mowi sie na arenie miedzynarodowej o muzyce polskiej
jak o wspotczesnej architekturze. Do tego jednak potrzebna jest pewnego rodzaju dobrowolna
i Swiadoma izolacja od wptywdéw zewnetrznych. Izolacja potrzebna dla skrystalizowania formy,
a nie przejmowania wynikoéw i zdobyczy. Nie jest potrzebne wyzbycie sie poczucia korzysci
ztechniki i ducha cztowieka XX wieku. Jak dotad jednak bardziej przerabiamy nasze wiasne wy-
niki na nowoczesnos$¢ zamiast po prostu nam wiasciwe formy modernizowaé. A nie odwrotnie.

Obecnie nie jest mozliwa, i nie jest potrzebna, izolacja, jaka wytworzyta style poprzednie. Coraz
bardziej zaczynamy by¢ jedng rodzing Swiata, z pewnymi lokalnymi r6znicami. Wptywy krzyzu-
jace sie, bez przerwy i bez konca, nie zostawiajg oddechu na oderwanie si¢ od tej duzej wspol-
noty. Niemniej jednak, jesli jesteéSmy w przededniu jednego wielkiego stylu $wiata z r6znicami
nawet tylko klimatu, nie powinnismy uchyla¢ sie od og6lnego wktadu do tego miedzynarodo-
wego dorobku - wktadu pewnej wtasnej odrebnosci. Na razie w naszym nowoczesnym zyciu
z natury rzeczy zyliSmy w znacznej mierze obcymi sokami. Sg to tragiczne skutki kiedy$ straconej
niepodlegtosci. Lecz negacja istniejgcego stanu moze by¢ wtasnie prébg pozytywnej zmiany.
Oczywiscie nasze wyjatki niczego nie udowadniajg, gdy moze chodzi¢ o styl i o charakter cato-
sci nowego tworzywa. Pewne cechy, ktére otrzymujemy jako nieswiadome wiasnych tradycji,
wobec tego, iz sg nieuswiadomione, a zatem i drobne, przy wiekszej jutrzejszej normalizacji
moga zosta¢ zamazane, a nawet stracone. JesteSmy ciagle jeszcze daleko od zmiany klimatu,
ktory rzezbi nasze budownictwo. W jutrzejszej zbiorowos$ci Swiata powinniSmy posiadac wiasny,
a zatem odrebny, wktad w tej jednej rodzinie narodéw. Licza sie tylko fakty. Jesli nie utrzymamy
oblicza wtasnego, bedziemy posiadali cudzg fizjonomie. Nie ma tutaj innej alternatywy.

Charakter obok tonu kantyleny i harmonii jest w architekturze réwnie wazny, jak w muzyce.
Najprostsze melodie moga by¢ natchnieniem jutrzejszych Harnasi i w architekturze, lecz na to
nalezatoby wstucha¢ sie w ciggle jeszcze zywe melodie polskiej architektury.
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Witodzimierz Gruszczynski

Architektura wzruszeniowa

[Wybrane fragmenty wypowiedzi Wiodzimierza Gruszczynskiego]

(wg: Tworczos¢ Wiodzimierza Gruszczynskiego, Opole 1976, katalog wystawy
w Galerii Sztuki Wspétczesnej Biura Wystaw Artystycznych)

Architektura musi by¢é podbudowana rozlegtg wiedzg i r6znymi dyscyplinami — nie jest nauka,
lecz sztukg i to jedng z najtrudniejszych.

Na gruncie funkcjonalizmu tym razem chodzi o funkcjonalizm estetyczny.
Caly postep i wspditczesny rozmach techniczny wpltywa takze na ogélny charakter architektury.

Daleko idgca technizacja i urbanizacja przestrzeni, jaka nastapi w perspektywie, nie moze za-

gubi¢ piekna i formy samej przyrody jako podstawy bytowania, ale takze wtasciwych podstaw
nalezytego odczuwania estetycznego.

Zespot architektury, ktory bytby zgodny catkowicie z formg swego tta, powinien rozwijaé sie
w ramach architektury w strukturze krajobrazu.

Zaczynamy rozpatrywac juz calg architekture krajobrazu (...) na linii horyzontu nie tylko cztowie-
ka, lecz i aeroplanu - nowego horyzontu XX w. (...)

Bedziemy zadali harmonijnej zgodnosci cech krajobrazu, drég bitych i wodnych, zalesienia,
budownictwa i architektury (...), tworzenia form zgodnych z danym podtozem, wyniklym ztego,
a nie innego podtoza (...).

(...) Klimat, materiat i ostro$¢ cech charakterystycznych beda decydujace (...). Funkcja, materiaty
i konstrukcja nie wyznaczaja jeszcze ostatecznie charakteru formy (...). Forma jest zawsze wyra-
zem architektury (...).






Witodzimierz Gruszczynski

Nowy typ miasta sprzezonej komunikacji
(wg: ,Sprawozdania z Posiedzen o/PAN w Krakowie" IX, 1965 -
tekst autorski uzupetniony przez Redakcje Dzialu Wydawnictw o/PAN)

Wspoélczesne procesy urbanizacji, wynikajgce z rozwoju demograficznego, zmian struktury go-
spodarczej wsi, powodujg dynamiczny rozrost aglomeracji miejskich, stwarzajacych niemozliwe
do rozwigzania problemy komunikacyjne, techniczne, spoteczne. Ludzko$¢ w najblizszym czasie
w ogromnym procencie zamieszkiwaé bedzie wielkie miasta, odcieta od kontaktu z przyrodg
w sztucznych, ahigienicznych warunkach bytowania, powodujacych wystepowanie spotecznych
choréb, takich jak choroby krazeniowe, nerwowe, psychiczne, nowotworowe itp.

Do konca naszego wieku Polska liczy¢ bedzie okoto 100 min mieszkancéw, z czego przynajmniej
80 min zamieszkiwa¢ bedzie w warunkach zurbanizowanego $rodowiska. To stawia budownic-
twu zadanie realizacji takiej kubatury budowlanej w ciggu 35 lat, jaka powstata w ciggu catych
dziejéw ludzkosci. Ta gigantyczna kubatura musi by¢ uporzagdkowana w spos6b zapewniajacy
odpowiednie warunki bytowania ludzkosci przysztych miast.

Analizujgc dzieje urbanistyki, mozemy stwierdzi¢, ze szachownicowy plan od starozytnego mia-
sta greckiego, przez rzymski ob6z i miasto $redniowieczne przechodzit ewolucje pozytywna do
momentu, gdy miasto wychodzito ze skali pieszego cziowieka i konnego pojazdu, a stawalo sie
tworem wymagajacym szybkich srodkéw masowej komunikacji. Na tym samym schemacie oparli
plany swoich wielkich metropolii Amerykanie, dodajgc, podobnie jak Haussmann przy przebu-
dowie Paryza, arterie poprzeczne do siatki kwadratowej lub prostokatnej podstawowej struktury
szachownicowej planu. Na tym samym schemacie oparli swoje rozwigzania najnowsi urbanisci,
tworzac, jak Le Corbusier, plan Chandigar lub plan nowego miasta angielskiego ,Motopia", gdzie
innowacja jest jedynie przesuniecie szlakéw komunikacji na dachy budynkéw mieszkalnych, two-
rzacych regularng szachownice zielonych wnetrz. Rozwdj dawnych miast Sredniowiecznych, z re-
guly fortyfikowanych w miare rozwoju arterii w coraz szerszym promieniu, tworzyly koncentryczne



uklady promieniste opasane systemami obwodnic, jak np. plan Moskwy lub wspotczesnego Kra-
kowa. Byt to ten rodzaj planu, w ktérym warstwy terenéw urbanistycznych narastaty jak stoje na
pniu drzewa, zacies$niajgc centra starych osrodkéw miasta Sredniowiecznego.

Koniecznos$¢ rozwigzania problemu miasta przysztosci, nowego uktadu zabudowania terenow
zurbanizowanych wigze sie przede wszystkim z nadaniem im cech pelnego kontaktu z przyroda
i otwartym krajobrazem, z zachowaniem warunkéw ciszy, czystosci powietrza, bezpieczenstwa
poruszania sie. Miasto takie musi by¢ oparte o ztozony system komunikacji wewnetrznej i tran-
zytowej, osobowej i towarowej. Miasto takie musi wyjs¢ z istniejgcej aktualnie struktury osad-
niczej, zwigzac sie z systemem szybkiej komunikacji transkontynentalnej, ktorej przysztoscia jest
- wg wtasnych badan autora - szybka kolej, bedaca krwiobiegiem przyszlego zagospodarowa-
nia kontynentéw. Samochdd stanie sie srodkiem komunikacji indywidualnej o bliskim zasiegu,
komunikacje wewnatrzmiejska rozwigze kolej jednoszynowa nadziemna oraz kolej podziemna,
przeznaczona gtéwnie dla transportu towarowego.

Podstawowa struktura mieszkaniowa nowego miasta to pasma pieciotysiecznych jednostek
mieszkalnych zaopatrzonych w podstawowe ustugi, takie jak przedszkola, szkoty, handel drob-
ny, obiekty kulturalno-rozrywkowe, sportowe itp. Pasma blokéw wzniesione na trzonach kon-
strukcyjno-komunikacyjnych na wysokosci okoto 30 m ponad gabaryty koron drzew, beda
posiadaé¢ wysokos$¢ okoto 100 m i beda ustawione odpowiednio do stron Swiata w odlegto-
sci 400 m jeden od drugiego. Pozwoli to zachowa¢ w nienaruszonym stanie zielone pokrycie
terenu, pozwoli da¢ petng izolacje mieszkaniom zgrupowanym w ukfadach pionowych, miesz-
kaniom o stypizowanym wyposazeniu i elastycznej funkcji, wykonywanym metodami uprzemy-
stowionymi. Ustugi handlowe znajdg pomieszczenie w dzielnicowych domach towarowych, za$
centrum dyspozycyjne i kulturalne miasta znajdzie sie w srodku ciezkosci uktadu miejskiego.

Prelegent zilustrowat koncepcje licznymi planami, schematami komunikacyjnymi i funkcjonal-
nymi, obliczeniami oraz studiami krajobrazu i architektury, bedacymi badz dorobkiem autor-
skim, badz tez pracami magisterskimi, wykonanymi pod jego kierunkiem.

Nowa wizja miasta sprzezonej komunikacji jest ukazaniem metody rozwigzania problemoéw
wspotczesnej urbanistyki. Teoretyczny plan moze by¢ interpretowany zaleznie od szczegéto-
wych warunkéw $rodowiska, daje moznos¢ rozwigzywania nowej struktury osadniczej w sposéb
bezkolizyjny z istniejagcym zagospodarowaniem i przyroda.

Ludzko$¢ musi sie przygotowac nie tylko materialnie, ale i intelektualnie do czekajacych ja
zadan. Stworzenie nowej struktury osadniczej i nowego systemu komunikacji to sprawa catej
ludzkosci, sprawa ponadnarodowa. Aby nie by¢ skazanym na nasladownictwo, polskie srodowi-
sko architektéw musi wnies¢ swoéj wktad do rozwigzania koncepcji Swiata XXI wieku.
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Witodzimierz Gruszczynski

Miasto wstegowe sprzezonej komunikacji

(wg: ,Architektura" XX, nr 6,1966)

Zatozenia i koncepcja ,miasta wstegowego sprzezonej komunikacji" dla jednego miliona miesz-
kancow powstaty jako podsumowanie diugoletnich rozwazan i opracowan autora na ten temat.
Pierwsze wyniki przedstawione byly w Instytucie Urbanistyki i Architektury w roku 1952 w for-
mie zatozen dla blyskawicznej komunikacji kolejowej tranzytowej. Temat ten, bedacy jedng
z podstaw koncepcji miasta, byt nastepnie referowany w Naczelnej Organizacji Technicznej
w Krakowie w 1956 r. Rozszerzajac podstawowy schemat nowego uktadu miasta i przechodzgc
do zagadnien architektury urbanistycznej, opracowane w Katedrzelelementy miasta w ramach
prac dyplomowych w roku 1956 i nastepnie w okresie 1962-1965. Koncepcje te zostaly przed-
stawione w odczycie zorganizowanym przez Komisje Urbanistyki i Architektury oddziatu PAN
w Krakowie w grudniu 1965 r. (ilustrowane schematami i planami nowego miasta, makietg
uproszczona, studiami architektury i cyklem akwarel na temat polskiego krajobrazu). Podstawg
zalozeh planu nowego miasta jest projekt blyskawicznej komunikacji kolejowej, przejmujacej
gtéwny rozrzad transportu. Uwarunkowany jest on realizacjami technicznymi, jak poszerzenie
toréw, oraz szeregiem nowych rozwigzan technicznych dla szybkosci kilkuset kilometréw na go-
dzine i przebiega pomiedzy stacjami oddalonymi od siebie 200-300 km, co dla warunkéw eu-
ropejskich wynosi $rednio 250 km/godz. Masowos¢ i szybkos$¢ tego nowego $rodka transportu
pozwoli¢ moze na ograniczenie w perspektywie jego realizacji roli transportu samochodowego
(tak osobowego, jak i towarowego) do odlegtosci dojazdéw okoto 100 km i nadto, co ogromnie
wazne, rozrzad komunikacji lotniczej przesunie na wieksze odlegtosci.

W rezultacie tego mozemy przyjmowac jeden samochd6d na 6 os6b zamiast na 4 osoby. Okresla
to liczbe samochodéw dla milionowej jednostki urbanistycznej na okoto 125 tysiecy. Przyste-

1 Projektowania Architektury w Regionie Politechniki Krakowskiej.



pujac do gtéwnego tematu, musimy zwréci¢ uwage na fakt, ze - zgodnie z powszechnie znang
opiniag demograféw - pod koniec biezgcego wieku populacja wzrosnie o okoto 100%, co stanie
sie dopiero poczatkiem procesu eksplozji demograficznej, narastajacej w postepie zblizonym do
geometrycznego. Prég tego wzrostu ilosciowego wyznaczajg mozliwosci wyzywienia, pozwala-
jace na bytowanie jednoczesne na naszym globie okoto 30-40 mld ludzi.

Liczby te, jako hipotetyczne, nie wymagajg szczegdtowego precyzowania. Waga tych prognoz
w ocenie urbanistycznej wymaga spojrzenia perspektywicznego przynajmniej w skali 80-100
lat. Okres perspektywy 35-letniej (do roku 2000) jest bez watpienia niewystarczajacy dla dale-
kowzrocznych koncepciji urbanistycznych. Staje sie to w petni zrozumiate wobec faktu koniecz-
nosci wzniesienia do 2000 r. kubatury budowlanej réwnej tej, jaka ludzkos$¢ zrealizowata od
poczatku swych dziejéow. Przewidywanie catkowitej urbanizacji ludnosci cywilizowanego Swiata
do tego bliskiego juz terminu stawia zagadnienie budowy nowych miastjako jedno z najpilniej-
szych i najwazniejszych zagadnien bytowych i kulturalnych naszej epoki. Petna urbanizacja wy-
eliminuje naptyw ludnosci wiejskiej, wychowanej w warunkach przyrodniczych, ktéra odswieza
biologiczne spoteczenstwa miejskie.

Wobec tego warunki bytowania i zdrowotnosci mieszkancéw muszag by¢ podstawag nowych
uktadéw miast i muszg by¢ postawione w sposob klarowny, jesli miasta nie majg sie sta¢ obsza-
rami psychofizycznej degeneraciji cziowieka. Istnieje razgca dysproporcja pomiedzy niedorozwo-
jem cywilizacyjnym i kulturalnym matych miast w stosunku do wielkich miast i metropolii, a te
ostatnie sg juz chore, czasem ciezko chore. Dotychczasowy i obecny rozwdj miast, szczegdlnie
wiekszych, w ramach tzw. aglomeracji, nalezy uzna¢ za spontaniczne narastanie na zasadzie
organizmu ameby, idgce zwykle po linii najmniejszego oporu. Taka zasada budowy miast dla
przysztego rozwoju ludnosci jest nie do utrzymania.

Zasada planu miasta uksztattowana na wzoér planu Miletu, przez ob6z rzymski, miasto $rednio-
wieczne i renesansowe, pomijajgc inne mniej wazne, stuzyta po dzien dzisiejszy. Wiek XIX i XX
spetnity juz swojg role i w tej chwili stwierdzamy nieprzydatnos$¢ tej zasady budowy miast dla
wspotczesnego rozwoju. Goraczkowe poszukiwania nowego planu miasta, planu, ktory by spet-
niat nowe, wspotczesne i przysztosciowe warunki - zrodzity w ostatnich latach wiele ciekawych
propozycji. Mozemy tu przytoczy¢ przykfady, jak miasto linearne Le Corbusiera, ktore nie za-
spokaja wszystkich potrzeb, i dalej, rozwiniecie ewentualnego uktadu linearnego w miasto pa-
smowe, ktore niesie zarodki przysztych konfliktow i awarii w spieciach komunikacji. Znakomity,
W swoim czasie rewelacyjny, projekt przebudowy nowego centrum Paryza, otwierajgcy proble-
matyke wspélczesnego centrum niezaleznie od stosunkowo matego obszaru w odniesieniu do
calosci miasta, nie zostat oparty na nowych zasadach planu. Podobnie rzecz sie ma z ostatnimi
prébami i realizacjami, jak np. w wypadku planu nowego miasta Chandigar, ktéry nie wykracza
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poza osiagnigcia miast Sredniowiecznych i nie daje mozliwosci rozwigzania alternatywnego uje-
cia ewentualnej eksplozji demograficznej. Jako najwazniejszg z tych propozycji projektowych
nalezy uznac¢ angielska ,Motopie", ktora jednak w swym nadmiernie schematycznym i identycz-
nym ukfadzie elementéw stwarza uktad nie zblizajgcy sie nawet do waloréw reprezentowanych
przez miasta Sredniowieczne. W przypadku zmniejszenia sie ruchu samochodéw - prowadzenie
komunikacji kotowej na dachach moze sie okaza¢ niepotrzebne, w przypadku za$ wzrostu tego
ruchu - moze sie ono okazac¢ niewystarczajace. Powstajg tu trudnosci w orientowaniu sie w mie-
Scie, zmuszajgce do numeracji skrzyzowan. Calkowicie utopijny projekt spietrzenia Paryza zostat
zaproponowany przez architekta Friedmana. Projekt ten powoduje powazne konsekwencje, wy-
nikajgce z nieuniknionych konfliktéw spietrzenia komunikacji, zmniejszenie przenikania storica,
jest wreszcie catkowicie nierealny nawet dla pierwszej fazy.

Wszystkie te poszukiwania, podobnie jak proponowane ukiady satelitarne, przy przewidywa-
nym wzroscie demograficznym rozwijatyby sie na zasadzie proceséw aglomeracji, tworzacych
jeszcze wieksze ktebowiska zagadnien urbanistycznych mozliwych juz dzis do oceny na przykta-
dach wielu wspétczesnych miast, odrebng pozycja jest rewelacyjny projekt rozbudowy Tokio
(wchodzacy na wody zatoki) zaproponowany przez architekta Kenzo Tange. Lapidarnie ttu-
maczace zagadnienie partie sektorow mieszkalnych sg porywajace od strony formy i podkre-
Slajg przynaleznos¢ kulturowg tego miasta. Plan ten, ktdry mozna poréwna¢ do pnia drzewa
z rozrastajgcymi sie gateziami, jest prawidtowy jedynie dla ruchu docelowego. Ruchy zwrotne
powodowaé bedg nadmierne przecigzenia komunikacji. Ukfad ten jest zbudowany jakby na
zasadzie unerwienia liscia, $ciggajacego tutaj ruch pieciomilionowego miasta bez obrzeznego
zamkniecia. W specyficznych warunkach Tokio propozycja projektowa Kenzo Tange jest jedng
z najmocniej postawionych tez dla miasta przysztosci.

Zanim przystapimy do omoOwienia koncepcji projektowej miasta pasmowego, bedacej istotg
tych rozwazan, nalezy ustosunkowaé sie do zasadniczego problemu w kazdym uktadzie urba-
nistycznym, to jest do samego mieszkania. Zarysowujg sie dwie gtdéwne podstawy i dwa rozne
zalozenia. Pierwsza - to zasada indywidualnego domu z indywidualnym ogrédkiem na dro-
go zainwestowanych terenach, ciggngcych sie bez konca; druga zasada - uzywajgc schema-
tycznego okreslenia - to mieszkanie w spotecznie zorganizowanym ,ulu". Stowem, mieszkanie
indywidualne na drogo zainwestowanym terenie, z licznymi perspektywami samych domoéw
indywidualnych z ogrodkami, albo w skupisku, sgsiad pode mna, sasiad nade mna, natomiast
nikt przede mnga i nikt za mna, z nieograniczonymi widokami.

Posrednie stanowiska w tym zakresie wymagaja odrebnych rozwazan, ktére dla omawianej tu
problematyki nie sgjednak istotne. Z przytoczonych rozwazan i ocen wynikajg postulaty, ktére
perspektywiczne miasto przysztosci musi realizowaé niemal w 100%. S3 to:
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1) zielen i zadrzewienie, niezakliécony mikroklimat oraz warunki przyrodnicze otwartego krajo-
brazu,

2) peina deglomeracja,

3) sprzezenie wszystkich srodkow komunikacji: kolejowej, monorails, metra, autostrad i drég
ruchu kotowego oraz ciggéw pieszych,

4) centrum miasta, jako miejsce relaksu,
5) ekonomicznos$¢, prostota i elastycznos¢ realizaciji,

6) stosunek uktadu miasta do warunkéw krajobrazu i optymalna, wlasciwa kompozycja oraz
charakter plastyczny.

Uchwycenie sumy tych warunkéw w diugim ciggu logicznym wytania juz pozgdang forme przy-
sztego miasta. Obszar przysztych miast w stosunku do powierzchni kraju nie jest jeszcze grozny,
jak to ukazuje zalaczony grafikon, nalezy jednak koniecznie dgzy¢ do zachowania maksymalnej
powierzchni obszaréw niezurbanizowanych i areatu rolnego. Takze terenéw miast dla obszaréw
lesnych, zadrzewienia, obszar6w w miescie, ogrodéw dziatowych, sadow i przestrzeni otwartego
krajobrazu.

Przyszle miasta powinny uwzglednia¢ maksymalny stopien zachowania przyrody, ze wzgledu
na warunki zdrowotnosci jego mieszkancéw. W propozycji projektowej, jakg tu przedstawiono,
cata zabudowa miasta zaczyna si¢ od ok. 30 metrow wysokosci ponad zadrzewieniem. Modut
wysokosciowy dla zabudowy wynosi: 30,100,1 50, 200, 250 m. Podstawowa i wigzacag sprawg
jest tu zadrzewienie, ktére niestety, powstaje najdiuzej. Zatem trzeba bedzie dobiera¢ nie tylko
szybko rosngce gatunki, jak np. topola czy kasztanowiec, lecz rowniez dazy¢ do lokalizowania
miasta na terenach posiadajgcych juz petlne zadrzewienie. Istotg miasta jest przede wszystkim
mieszkanie. Inne elementy, poza miejscem pracy, to uszeregowane ustugi, od podstawowych,
umiejscowionych w budynkach mieszkalnych, az po ustugi komunalne zlokalizowane osobno.
Blizszego omdéwienia wymaga wiec przyjeta jednostka mieszkalna dla 5000 oséb. W planie
miasta potaczono jednostki podstawowe, stwarzajgc ciggi mieszkalne dtugosci 3 km, o wysoko-
éci 22 kondygnacji i ustawione w réwnolegtych pasach co 400 m. Kwartal mieszkaniowy tworzy
Srednio 5 blokdw trzykilometrowych o tgcznej liczbie 150-180 tysiecy mieszkancow na 1 ha.

Ustugi dzielnicowe usytuowano w obrebie kwartatéw mieszkalnych, zas ustugi ogélnomiejskie
i specjalne, jak obiekty stuzace nauce, kulturze, administracji itp., rozmieszczono na zewnetrz-
nym obrzezu miasta, wyodrebniajgc szczeg6lny rodzaj ustug dla forum - centrum kulturalne-
go i wypoczynkowego. Miejsca pracy produkcyjnej, jak nieucigzliwe zaktady wytwdércze, moga
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znalez¢ sie w niewielkiej ilosci w obrebie miasta. Wieksze fabryki i zgrupowania urzgdzen pro-
dukcyjnych muszg by¢ wydzielone z organizmu miejskiego w jego poblize lub powigzane z nim
liniami kolei jednoszynowej dla wigkszych odlegtosci.

Organizm miejski usytuowano réwnolegle do gtéwnych ciaggéow komunikacji przelotowej, kole-
jowej i kotowej, przebiegajacej bezkolizyjnie na obrzezu miasta. Wprowadzono niektére pota-
czenia diagonalne, skracajgce pewne przebiegi pomiedzy obiektami o wiekszym stopniu atrak-
cyjnosci. Wewnetrzng komunikacje masowg rozwigzano przy zastosowaniu pieciorzedowego
monorailsu prowadzonego ws$rdd zadrzewienia, z ktérych jeden wybiega obustronnie poza ob-
szar miasta. W poziomie terenu przebiega umiarkowany ruch samochodowy, na ciggach ktore-
go obowigzuje jazda tylko wprost i tylko na prawo, co wyklucza mozliwos¢ kolizji z ruchem pie-
szym. Zupetnie dowolny wybdr kierunku w miescie zapewniajg wezly, ale bezkolizyjne. Przewdéz
towarow w miescie odbywa sie za pomoca podziemnej kolei o rozstawie szyn rownym mniejsze-
mu rozstawowi szyn kolei btyskawicznej. Dlugos¢ miasta przewidziana w granicach 25 km jest
oczywiscie zalezna od przyjetej powierzchni mieszkalnej na 1 mieszkanca, co skfania do wnikli-
wych studiéw w tym zakresie. Wystarczy zauwazy¢, ze zwiekszenie tej powierzchni tylko o 1 m2
w miescie milionowym powoduje wzrost kubatury obiektéw mieszkalnych o okoto 3 min m2
Modut szerokosciowy 400 m gwarantuje miodziezy i dzieciom przebywanie na poziomie terenu
w dostatecznej odlegtosci od drég kotowych, a wiec petny relaks i petne bezpieczenstwo.

Nie wnikajac w szczegotly rozwigzania, ktore ilustruje sam plan i zdjecia modelu, nalezy stwier-
dzi¢, ze nowy typ miasta jest organizmem urbanistycznym petnej deglomeracji. Wielko$¢ miasta
przyjeto dla jednego miliona mieszkancow jako optymalng z tego wzgledu, ze przy takiej liczbie
mozna juz realizowaé ustugi komunalne i kulturalne takie jak: uniwersytet, uczelnia medyczna,
teatr muzyczny itp., jako ustugi mozliwe do utrzymania w wielkiej jednostce miejskiej. Pozornie
decentryczne usytuowanie forum w zaproponowanym projekcie miasta wynika wtasdnie z prze-
widywania mozliwosci rozbudowy przez dodanie jeszcze jednego kwartatu mieszkalnego, co
stanowitoby prég mozliwosci rozwoju takiego miasta. Doswiadczenia lat ostatnich wykazaty,
Ze realizacja takiego miasta w ramach jednego pokolenia jest oczywista i catkowicie realna,
zwtaszcza ze plan operuje jedynie wyprébowanymi i sprawdzonymi elementami technicznymi.

W projekcie starano sie przedstawi¢ wnioski z nowych faktow, a przede wszystkim takze z sied-
miomilowego kroku nowoczesnego cztowieka w komunikacji kotowej i lotniczej, ktore dajg
takze i nowe spojrzenia w ocenie architektury dzieki szybko$ciowemu oglgdaniu z jadgcego
pojazdu i z lotu ptaka. Sagto fakty. Obowigzujg i wytyczaja nowa skale zatozen i wzruszen. Wyja-
Sniajg to ciagi autostrad, obrzeza uregulowanych rzek, zapory wodne i potezne przesta mostow
oraz wiele innych dziet inzynierii, ktére siegaja probleméw estetyki przysztosci, prowadzac do
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architektury urbanistycznej, rozwigzywanej w fgcznosci i zgodnosci z przestrzeniami otwartego
krajobrazu. Krajobraz otwarty ijego charakter powinien by¢ pierwszg dyspozycjg dla majgcego
powsta¢ w jego obszarze dzieta architektury, takze architektury urbanistycznej. Zespét archi-
tektury winien sie catkowicie zgadzac¢ z formg swej przestrzeni ijej rozmachem, a w strukturze
krajobrazu powinien stanowi¢ kontynuacje ewolucyjnego rozwoju osiggnie¢ kulturalnych da-
nego terenu i narodu. Nalezy z naciskiem podkresli¢, ze cho¢ zostalo jeszcze kilkanascie lat na
przemyslenie problemu zagadnien nowej urbanizaciji, to dla takich panstw jak np. ZSRR i USA
- gdzie jest pod dostatkiem wolnych przestrzeni nawet przy nadmiernie rozwijajacej sie aglo-
meracji - mozliwe bedzie przyjecie nowych rozwigzan, ale dla krajow o stosunkowo mniejszych
obszarach podjecie decyzji zbyt p6zno moze juz w bliskiej przysztosci prowadzi¢ do groznych
problemow.



Witodzimierz Gruszczynski

Architektura wspotczesna budynkow
z duzym przeszkleniem przegrod zewnetrznych

(wg: lzolacyjne przegrody szklane jako przegrody zewnetrzne w nowoczesnej architekturze
i budownictwie (zestaw referatéw), wyd. Politechniki Krakowskiej, Krakow 1962)

Sympozjum naukowe w sprawie uzycia szkla w budownictwie i architekturze jest nie tylko jak
najbardziej na czasie, ale nawet konieczne. Wymiana miedzy specjalistami pogladéw na temat
fizycznych i technologicznych zagadnien jest prosta koniecznoscig wspotpracy, ktéra z dawna
zachodzi w problematyce objetej naszym tytutem.

Rozlegle to zagadnienie zostalo potraktowane za granicg przez przemyst szklarski w sposéb
nowoczesny i oparte na podstawach naukowych dopiero od lat 50., zresztg takze w tym samym
czasie i u nas. Posiada juz ono ogromny asortyment faktéw, doswiadczen i kosztownych po-
mytek, na podstawie ktdrych nalezy obecnie na tle syntezy dotychczasowych wysitkow ustali¢
wytyczne dla naszej dalszej pracy.

Wyniki, ktéorymi obecnie dysponujemy, nie zjawity sie ani nagle, ani dopiero od niedawna. Kil-
kadziesiat bowiem wiekéw mineto od wytopienia pierwszej grudki szkia, kilka tysiecy lat jeszcze
sprzed naszej ery dzieli nas od tych odkry¢.

Na podstawie wspotczesnych faktow uzycia szkta w budownictwie i architekturze, zwigzanych
zresztg w catosci z ogromnym dzisiejszym ogdlnym rozwojem techniki i nauki, jako przewodnig
my$l i teze naszych rozwazan mozna zaryzykowac twierdzenie, iz wkraczamy obecnie w okres
architektury szkfa.

Nie zawsze zdajemy sobie sprawe, ze omal na kazdym kroku spotykamy sie z uzyciem szkia
w jego najrozmaitszych formach, od zwykiej szklanki i okiennej szyby, poprzez soczewke mi-
kroskopu, aparatu fotograficznego i kinowego, do piyt polerowanych, luster i szkla hartowa-



nego. W budownictwie beda to szkla pozwalajgce na ptyty o rysunku falistym, ptyty zbrojone,
szkta matowe, kolorowe, ornamentowe i mozliwe juz konstrukcje ze szkta we wnetrzach witryn
sklepowych. Zarysowuja sie takze powazne mozliwosci uzycia widkna szklanego od zadan ukta-
déw statycznych. Posiadamy znajomos$c¢ rodzajow szkla, ktére moze nas odgrodzi¢ od promieni
cieplnych lub przepusci¢ je w sposob selektywny lub ograniczony. Najwazniejsze jednak jest
to, ze posiadamy juz realne doswiadczenia dotyczgce oszklen hermetycznych, pozwalajgcych
w warunkach naszego klimatu umiarkowanego stworzy¢ wtasciwe warunki dla wspotczesnego
ogrzewania i klimatyzacji.

Na tle dokonanego rozwoju nalezy zwréci¢ uwage na problem samej architektury szkta, ktéra
najpewniej bedzie w znacznej mierze ilustracjg naszych nadchodzgcych realizacji. Szkio jest ma-
teriatem stosunkowo trwatym, ijakkolwiek tgczy sie ono z pojeciem przezroczystej btony prze-
puszczajgcej Swiatto, posiada duze mozliwosci w zakresie jego rozpraszania, odbycia, zmiany
przepuszczalnoéci i eliminacji barw. Swiatlto mozna tamaé, mozna sie od niego odgrodzié. Szkio
zbrojone moze byc¢ uzyte takze jako ochrona. Wiasciwie zastosowane moze by¢ pomocag nawet
dla zagadnien akustyki w architekturze. Szklem mozna podkresli¢ piekno czystej konstrukciji,
wzglednie z kolei stonowac jg, az do zupeinej redukcji jej ksztattu plastycznego. Catos¢ zagad-
nienia, zwigzana z uzyciem dziennego, a potem sztucznego $wiatta, dzieli problematyke archi-
tektury na dwie odrebne gamy odczuwania estetycznego. Ta sama za dnia architektura, w nocy
we wiasciwym oswietleniu jest z kolei nowg kompozycjg. Nie umiemy, niestety, jeszcze dosta-
tecznie Swiadomie wiadac¢ tymi mozliwosciami, wyrazajgcymi w przemozny sposob nasz wiek
dwudziesty. Rozwoj wspotczesnej architektury bez petnych mozliwosci uzycia szkta, czy to jako
elementéw wielkich przestrzeni, np. dla pawilonéw wystawowych, hal fabrycznych, Swietlikow,
koput, ré6znych zadaszen, czy w koncu nawet przezroczystych podtdg, jestjuz nie do pomyslenia.
Oczywiscie, przejaskrawienia sa tutaj réwnie tatwe jak w kazdej kompozycji, w ktérej maleja
trudnosci techniczne, lecz jest to jedynie sprawa istotnie wlasciwego uzycia szkta w miare po-
trzeb nie tylko wiedzy, ale i koniecznej ekonomii. Rownowaga miedzy warunkami fizyczno-tech-
nologicznymi i technicznymi, dalej zamierzeniami kompozycji, musi zachodzi¢ na tle mozliwie
petnej znajomosci tych faktow. Coraz bardziej zdajemy sobie sprawe, iz dobra architektura to
przede wszystkim dobre budownictwo. Prawdy w sztuce wyptywaja z warunkéw wiasciwego
uzycia materiatu i mozliwosci technicznych. Nowoczesny architekt musi zna¢ przedmiot, za po-
mocg ktérego rozpoczyna swe zadania kompozycyjne. Jestjuz truizmem, ze zagadnienie sztuki
otwiera sie dopiero po petnym opanowaniu problematyki materiatu, jego technologii i techniki
zesumowanych doswiadczen. Czynniki te same nie wyznaczajg jeszcze dostatecznie problemu.

Ewolucja form musi odbywac sie tutaj w sposob rzetelnie harmonijny, tak jak przebiega twér-
czos¢ w zagadnieniach matematycznych. Precyzowanie warunkéw samej kompozycji architek-
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tonicznej nie jest w tej chwili na czasie. Nalezy jedynie zda¢ sobie sprawe z dokonanego juz
postepu i dalszych mozliwo$ci rozwoju w tej dziedzinie.

Znaczne osiagniecia wspotczesnej architektury wspoipracujgcej ze szklem sg konsekwencjg
dawnego, i nietatwego rozwoju zagadnienia. Obszerna literatura przedmiotu jest dzi$ tatwo do-
stepna. Poprzez nowoczesne ilustracje, ksigzki, kolorowe tygodniki, odbierane z ekranéw pano-
ramicznych wrazenia przedmiotu poszerzamy, jesli nie samg o nim wiedze, to pod$wiadomos$¢
zarysowujgcego sie tu rozwoju.

W czesci uwag historycznych nalezy podkreslié znakomite osiggniecia ptomiennego gotyku,
na ktéry pracowat szereg wiekéw, a ktory zostat podbudowany oczywiscie przez caty Swiat
antyczny. W naszych rozwazaniach wiasnie gotyk poprzez czysto$¢ rozwigzan konstrukcyjnych
uzytego materialu - mimo estetycznego tylko stosowania w nim szkla - jest nam pokrewny.
Osiagniecia doprowadzajace tutaj konstrukcje do jej szczytéw, otrzymaty w petni rGwnorzedna
pomoc w szkle. Katedry kolorowych witrazy oddzielaly nas od $wiata zewnetrznego, co zresztg
wynikato z programowych warunkéw wznoszonych budowli.

Na przedpolu naszych czaséw, dopiero w renesansie i baroku, pojawiajg sie partie przeszklone,
catkowicie przezroczyste, z wnetrzami petnymi luster, ukazujgce po raz pierwszy mozliwosci
wzbogacenia na szersza skale i wewnetrznej architektury.

Wiek nasz pozwala korzystac ze szkfa, ktére ma albo podkresla¢ wartos¢ dziennego otworu, jesli
je pozbawimy reflekséw, albo tez moze podejmowac inne zadania w zaleznosci od sposobu
jego uzycia. Architekture mozemy wzbogaca¢ refleksami, zla¢ ja nieomal z przyroda, a co naj-
wazniejsze, wigza¢ nasze wnetrza z przedpolem drzew i zadrzewieniem, ukazujgc réwnoczesnie
peing i szeroka perspektywe rozlegtych pejzazy, zacierajac niejednokrotnie granice budynku
i jego wnetrza z nie zabudowang przestrzenig.

Powigzanie przeszlych doswiadczen z nowymi i otwarcie perspektyw dla zagadnienia poprzez
wspolprace z zakltadami produkcyjnymi przy tak wspétczesnym materiale jakim jest szklo, jest
garscig uwag, ktorg pragniemy zapoczatkowac dyskusje naszego sympozjum.

Dla budownictwa i architektury - podkreslmy ponownie - zasadnicze zalety szkla to: jego duza
trwatos$¢, znaczna wytrzymato$¢ na narastajgce cisnienie, lekkos¢ i tanios¢. W zasadzie procesy
technologiczne sgjuz w $Swiecie opanowane, ale w naszych warunkach wymagaja spiesznego
uzupetnienia ogolnych rezultatéw. Przeszkody natury psychologicznej a czesto konserwatywna
ocena propozycji architektury, w ktorej szkto jest przemoznym elementem wystroju plastyczne-
go, sa takze do przezwyciezenia. Mamy poza sobg takze fakty sprzeciwéw, nawet w wypadkach
propozycji czysto projektowych, majacych wytycza¢ nowa problematyke, zrywajacg z dotych-
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czasowym sposobem myslenia kategoriami minionych okreséw, w ktérych szklo pojawito sie
jedynie jako wypetnienie cho¢by najwiekszego otworu, a nie bylo wartoscig nowg i zasadniczg
dla samej architektury szkla. W przeciwstawieniu sie temu powinna pomoc wiedza o przedmio-
cie i odpowiednie jej propagowanie.

W skali miedzynarodowej nasze realizacje przy uzyciu szkta posiadajg inne warunki, wynika-
jace z pilnosci podstawowych inwestycji. Z dawna posiadamy takze szereg powaznych pozycji
projektowych i realizacji, pozwalajgcych na traktowanie nas jako réwnorzednych partneréw
zagranicy. Do produkowania szkia dla potrzeb budownictwa w coraz to szerszym asortymencie
i iloSciach posiadamy w kraju odpowiednie warunki materialne, gospodarcze i naukowe.

Po Swietnych osiggnieciach gotyku nastepuje dtugi okres ciszy wynikajacy zreszta z niedoroz-
woju 6wczesnego Swiata technicznego. Pierwsza wielkg realizacjg architektury przy uzyciu szkia
jest Szklany Pawilon J. Paxtona na wystawie w Londynie, wzniesiony jeszcze w r. 1851. Po tym
znacznym jak na owe czasy osiggnieciu nastepuje znowu kilkudziesiecioletnia przerwa w uzyciu
szkla. Na przetomie wieku dwudziestego nalezy zanotowac osiagnigcie w kilku obiektach w Chi-
cago, przy realizowanych magazynach mody i wystawach w Paryzu i Brukseli. W poczatkach
wieku dwudziestego otrzymujemy w ramach budownictwa przemystowego ostonowg Sciane
Gropiusa, a takze i koncepcyjne propozycje Miesa van der Rohe.

Jest godne podkreslenia i w ramach obiektywnych faktéw konieczne podanie, ze w roku 1925
na Swiatowej wystawie w Paryzu posiadamy pierwsza realizacje uzycia szkla niejako wypetnie-
nie architektury, lecz jako problem architektury ze szklia. Autorem jej jest J. Czajkowski. Mimo
stosunkowo niewielkich rozmiaréw pawilonu, faktowi temu nie mozna odmdéwic¢ znaczenia, a to
z uwagi na eksponowane miejsce realizacji.

Za pierwszy projekt o szerszym znaczeniu, rewolucjonizujacy przede wszystkim problem samej
architektury, a w jej ramach réwnoczesnie problem przeszklenia - takze i na tle nowych za-
sad konstrukcyjnych - nalezy uzna¢ konkursowy projekt Le Corbusiera na Patac Ligi Narodow
w Genewie, przedstawiony w roku 1927. W sposéb nowatorski zaproponowano tutaj prze-
szklenia dla wysokich parteréw i dla wnetrz biurowych, dalej $Smiate przeszklenia dla wielkiej
sali posiedzen. Projekt, jakkolwiek nagrodzony, nie byt w istocie doceniony i w konsekwenciji
nie zrealizowany. Realizacja jego wytyczataby w sposob kategoryczny nowy okres architektury,
zaproponowanej tutaj w sposob znakomity, odkrywczy i klasyczny. Na szczescie, na skutek re-
produkowania projektu przede wszystkim we wlasnych wydawnictwach Le Corbusiera, zostat
on nam przekazany nie tylko jako problem nowej architektury, lecz takze i szerokiego uzycia
szklta. Warto zanotowa¢, ze pierwszym uznaniem dla Corbusiera, poza realizacjg jego gmachu
dla Armii Zbawienia w Paryzu, jest jego zrealizowany gmach ,Centrosojuzu" w Moskwie jeszcze
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w roku 1928. Dwie gtdwne, zresztg rownorzedne fasady gmachu sg zaprojektowane i wykona-
ne w ogromnych dwuwarstwowych przeszkleniach ostonowych. Niezaleznie od wymienionych
pozycji Corbusier ukazal jak najszersze mozliwosci stosowania szkia jeszcze w projektach prze-
budowy centrum Paryza w roku 1925.

Od Paxtona, Gropiusa, Czajkowskiego i Corbusiera problem zostat otwarty. Pierwszy wielki
okres stosowania przeszklen w budownictwie przynosi tez takie koncepcje, jak drapacza chmur
Miesa van der Rohe z roku 1920 i realizacje, jak szczegdlnie Smiata Os$rodka Badawczego F-my
Johnson w Radne U.S.A. z roku 1947, ktérej autorem jest F.L. Wright. W latach 1948-1952
w Nowym Jorku powstaje porywajgacy w skali i w swej prostocie gmach O.N.Z., w roku 1956
w Paryzu powszechnie znany gmach UNESCO, a nastepnie zastugujacy na najwyzsze pochwaty
zespot Zaktadéw General Motors Michigan Eero Saarinena. Z mniejszych pozycji, lecz staw-
nych - realizacja oszklenia wysokiego parteru jednego z bankéw w Nowym Jorku, zrealizowana
w 1954 r. W ramach polerowanego aluminium osadzono tam znacznych rozmiaréw tafle szkla
w grubosci 13 mm, wytrzymujace napoér wiatru o szybkosci do 160 km/godz. Przy budowie
Lever House przy Park Avenue dla ochrony wzroku pracownikéw przed blaskiem stoica oraz
zmniejszenia insolacji cieplnej zastosowano zielone ptyty szklane.

Klimat, r6znorakie programy i charakter poszczegoélnych regionéw narodowych wzbogacaja
calos¢ zagadnienia do rozmiaréw dotad niespotykanych. Nawet dla zorientowanego w przed-
miocie ilos¢ realizacji, ktére powinny sie znalez¢ na liscie wyscigu do coraz lepszych rezultatow,
jest trudna do wyliczenia.

W Polsce jeszcze w roku 1948 realizujemy czolowy dla tego zagadnienia projekt Centralnego
Domu Towarowego w Warszawie autorow: Z. lhnatowicza, J. Romanskiego. Okres socrealizmu
zmniejszyt na jaki$ czas znaczenie tego osiggniecia, ostatnie jednak lata, cho¢ jeszcze skromne,
reprezentujg juz nasze wysitki teoretyczne, projektowe i realizacyjne na wiasciwym i niejedno-
krotnie wysokim poziomie.

Z uwagi na miejsce naszego sympozjum nalezy réwniez odnotowa¢ opracowang od lat te-
matyke architektury szkta w Katedrach Projektowania Politechniki Krakowskiej. W srodowisku
tym zostat opracowany przez autora konkursowy projekt kosciota w Nowej Hucie, w ktérym
znacznych rozmiaréw, dochodzgca do 100 m wysokosci bryte architektoniczng zaproponowa-
no w trzywarstwowych ostonowych przeszkleniach. Z projektéw przeznaczonych w najblizszym
czasie do realizacji, to projekt Domu Leczniczego ,Hutnika Szkfa" w Krynicy (autor Z. Solawa)
i projekt palmiarni dla ogrodu botanicznego w Krakowie (autor S. Juszczyk).

Po tym wstepie nalezatloby dodac jeszcze kilka uwag, ktére powinny sta¢ sie przedmiotem
szczegO6towej dyskusji. W oparciu o nowag dyscypline naukowa ,fizyki ustrojow budowlanych”
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architekt musi bezwzglednie zna¢ odnosne normy i parametry fizyczne szkla budowlanego,
ktorym bedzie sie postugiwat. Dane te dotycza nie tylko Swiatta, ktdrego nadmiar jest czesto
zle przyjmowany, ale rowniez i wnikania promieni ultrafioletowych i podczerwonych. Waznym
zagadnieniem dla uksztaltowania plastycznego i higienicznego wnetrza sg $ciste dane tech-
niczne wartosci liczbowych, zwigzanych z izolacyjnoscig cieplng i akustyczng przegrod szkla-
nych zewnetrznych. Kazdej propozycji przeszklenia czy ostony powinny towarzyszy¢ whasciwe
nomy i zasady projektowania. Dzisiejszy architekt musi posiada¢ petne wiadomosci z zakresu
fizyki, konstrukcji budowlanych oraz wiasnosci technicznych $cian ostonowych, niezaleznie od
tworzyw, z jakich sg wykonane. Celuje w tym, jak na razie, Ameryka, ktorej architekci zanim
przystapia do realizacji, przeprowadzajg szereg kosztownych doswiadczen laboratoryjnych i ma-
terialowych oraz dokonujg analizy szeregu innych czynnikéw, majgcych wptyw na uksztatto-
wanie i usytuowanie bryty budynku. Z wazniejszych z uwagi na rozklad ci$nien wymienia sie:
optymalny rozktad naprezen na jego Scianach i dachu, dalej warunki sytuacji w stosunku do
stron Swiata, wptyw potozenia geograficznego i parametréow hydrologiczno-meteorologicznych.
Wszystko to zmusza do precyzyjnego przemyslenia detalu budowlanego, zanim wybierze sie po-
zadane i praktyczne w warunkach amerykanskich realizacji tworzywo oraz uformuje sie z niego
ekonomiczny prefabrykat.

Przemyst zagraniczny opracowat skomplikowana technologie zestawéw jedno czy wielowar-
stwowych. Uzywane tam szkio posiada nieraz niezwykte cechy fizyczne. Spotyka sie cate elewa-
cje ze szkiet niebiesko-zielonych, jasnobrgzowych, przydymionych lub srebrzgcych sie.

Dzisiejsze postulaty komfortu wnetrz to nie tylko wymaganie wygody i przyjemnosci, lecz takze
sprawa warunkéw zdrowotnos$ci dla organizmu cztowieka. Dotyczy to zaréwno budownictwa
mieszkaniowego i ustugowego, jak tez przemystowego. Pierwszym zadaniem byto uzyskanie
lepszego oswietlenia wnetrz, a zatem i lepszych warunkéw pracy. Dzisiejsza architektura w 0go6-
le wymaga studiow naukowych wielu dziatéw specjalistycznych i znajomos$ci wynikéw prac na-
ukowo-laboratoryjnych, programowanych dla budownictwa i architektury. W naszych biurach
projektowych powinny sie znalez¢ wlasciwe normy i wskazniki, przepracowane przez fizykéw,
chemikéw i technologéw. Idac jedynie po linii wyobrazni i intuicji, narazamy sie na zbyt kosz-
towne btedy. Samo nasladowanie zagranicy w formie szeroko i z rozmachem proponowanych
przeszklen, ktére spotykamy na ilustracjach, musi by¢ zawodne. Niektore z naszych realizacji
okazaly sie drozsze w wykonawstwie i eksploatacji, a takze w funkcjonowaniu, wywotujgc na-
rzekania uzytkownikoéw. Warunki naszego klimatu umiarkowanego zjego duzymi amplitudami
temperatur, cisnien i wilgotnosci, wymagajg przemyslenia zagadnienia jako catosci oraz petnej
wspotpracy wszystkich projektantéw, przygotowujacych cato$¢ danej realizacji. W obecnej chwili
projektujacy sa troche bezradni wobec braku pomocy ze strony przemystu. Ogdlnie dobrze roz-



wijajacy sie nasz przemyst szklarski powinien wprowadzi¢ dla potrzeb architektéw nowoczesne
prefabrykowane zestawy szklane, ktére beda oni mogli z zaufaniem przekazywaé do realizaciji.

Parametry i normy otrzymane od przemystu winny by¢ ustalone na podstawie Scistej i szerokiej
wspoOtpracy zespotu zainteresowanego tym zagadnieniem w skali krajowej. Indywidualne wy-
sitki musza uzyska¢ pomoc czynnikéw nadrzednych w ramach dobrze przemys$lanego schematu
organizacyjnego.

Prace Instytutu Szklarskiego oraz Centralnego Laboratorium Przemystu Szklarskiego w zakresie
ceramiki budowlanej i budownictwa og6lnego nalezatoby powigza¢ z pracami laboratoriow
zakladéw naukowych szko6t wyzszych.

Powstaja ogromne osrodki przemystowe. Wielkie zagadnienia urbanistyczne, ktére znajduja
nowe formy w ksztaltowaniu miast, otrzymujg wydatna pomoc dzieki mozliwosci uzycia szkia
w budownictwie i w architekturze. Szkto ksztaltuje i wspoéttworzy nowy wyraz architektury od
domu szeregowego po ogromny blok mieszkaniowy. Roéznice i nowe wartosci beda sie rodzi¢
w warunkach danego mikroklimatu i osrodka regionalnego. Zalety szkla pozwalajg nam fatwiej
komponowa¢ obiekty w krajobrazie, a te jako wtopione w poditoze, mniej bedg naruszac jego
najistotniejsze wartosci.

Zmonumentalizowany i wydtuzony krok towarzyszacy tym realizacjom dyspozycji spotecznej po-
siadajgcej z natury skale urbanistyczng, jestjuz faktem. Z lotu ptaka tatwo oceni¢, jak catkowicie
przetamuje sie dziewietnastowieczna zasada ksztattowania osiedli, osrodkow i catych miast.
Wspélczesne za$ szklo - takze i w naszych warunkach - w rekach nowoczesnego architekta
i urbanisty staje sie pierwszorzednym i realnym materiatem budowlanym w dobie ogromnego
rozwoju, ktory przynidst nasz okres. Z naszych rozwazan winnismy wynie$¢ to przekonanie.
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Witodzimierz Gruszczynski

Wprowadzenie do wiasnej wystawy

(wg: ,Echo Krakowa", nr 282 z dn. 4 XII 1958)

W Domu Plastykéw zostata otwarta wystawa akwarel pod hastem ,Krajobraz ijego architektu-
ra". Na wystawie znajdujg sie napisy: ,Jutro architektury to juz problem architektury przestrzeni
w zgodzie z klimatem, cztowiekiem ijego dotychczasowa kulturg"; ,Czysty krajobraz jest sam
w sobie wielkg architekturg".

Nie spotkamy na wystawie architektury, gdyz to bedzie tematem drugiej czesci wystawy. Eks-
pozycja pragnie przez wzruszenie na temat czystego krajobrazu podkresli¢ z najwiekszg sita, iz
przyroda nie tylko jest podstawg wszelkiego dziatania cziowieka, ale takze podstawag wszelkiej
jego sztuki. Po pazdzierniku wytworzyt sie u nas egzaltowany stosunek do architektury zagra-
nicznej, ktéra przeciez jest z innych rejondéw geograficznych i transponowana omal bezkompro-
misowo na nasz teren moze by¢ jedynie dowodem bezwladu na ten tak wazny temat.

Warto$¢ krajobrazu, méwigc najkrocej, lecz w skali ciezaru piramidy, wymaga takze ewolucji
wiasnych osiggnie¢. Oczywiscie tatwiej jest by¢ architektem z cudzego zurnalu, lecz to zagraza
juz naszej wlasnej kulturze. Dla kazdego problemu najistotniejsze jest nie hamletowskie pytanie
.by¢ albo nie by¢", lecz: kim by¢ - i na to przede wszystkim trzeba da¢ odpowiedz.

Problem krajobrazu zostal potraktowany takze jako problem malarski w biezacej nowoczesnej
sztuce. | to jest préba postawienia drugiej tezy wystawy. Po czterdziestu z gorg latach i kilku-
nastu zimach doszliSmy juz takze do obrazéw - automatyzméw technicznych. Malarstwo, aby
nie zgubi¢ swego sensu, powinno juz chyba wréci¢ do przedmiotu i zamierzonego czytelnego
wzruszenia. Powyzsze wcale nie oznacza ani naturalizmu, ani nawet realizmu istothego. Widz
w sztuce poszukiwan jestjednak zbyt czesto zarzucony wieloraka problematykga. Selekcja powin-
na odbywacé sie na posiedzeniach fachowcéw, a dopiero wyniki powinny trafia¢ na ekspozycje
sztuki.



Czy oznacza to, ze cala najnowoczes$niejsza sztuka powinna by¢ wylana z przystowiowa kapielg?
Nie. Wystarczy zwrdci¢ uwage na ilustracje ksiazek i nasze afisze, aby zrozumie¢, ze wszelkie
poszukiwania sa potrzebne i wnosza nowe wartosci. Modny obecnie taszyzm i abstrakcjonizm
posiada przed sobg jeszcze jakze wielkie mozliwosci.

W okresie, gdy sputnikom i szybujacym ponad oceany samolotom towarzyszy najwnikliwszy
rachunek, gdy samochody cho¢ sg maszynami, posiadaja poetyczne ksztalty, w malarstwie no-
woczesnym w znacznej mierze biegajg pojedyncze stowa, z ktorych nie sposob utozy¢ jednego
zdania, czytelnej mysli. Z najnowoczes$niejszego malarstwa wiekszos¢ spoteczenstwa omal nic
nie rozumie. Czy wszyscy nie akceptujgcy sa tylko tak bardzo ograniczeni? Nic chcemy naturali-
zmu, gdyz blizsza tutaj jest artystyczna fotografia. Malarstwo ma jednak inne zadanie. Powinno
budzi¢ nowe wzruszenia dla nowych powigzan juz rozumowych.

Problem malarski na omawianej wystawie zostat potraktowany w réznych konwencjach arty-
stycznych, gdyz wystawa jest takze problemem swych tytutéw. Nadto tematy sg podane czesto
jako tria danej mysli, aby nie zachodzita dyskusja co do ewentualnie jakiego$ nowego automa-
tyzmu. Mowiac ogodlnie, w ramach dyskusji wydaje sie, ze w najnowocze$niejszym malarstwie
i rzezbie nie obudzita sie jeszcze metoda dla skrzydet Ikara, ktéra tuz obok, w technice i nauce,
zostala juz zrealizowana. W dziedzinie architektury o znacznym wptywie krancowego malarstwa,
lepsze formy tworzg sami konstruktorzy. Ich dzieta wzruszajg, cho¢ sg niby tylko rzeczowe. Zyski
w malarstwie nie sg rownolegte do $wiata technicznego i nowoczesnej nauki. Czy mozna sobie
wyobrazi¢ zaprojektowany aparat radiowy, a nawet jego obudowe w sposéb automatyczny?

Sztuka jest przede wszystkim zamierzong tworczoscig, a liczy¢ sie powinny tutaj juz istotne osig-
gniecia. Nie sg wazne s$rodki, lecz skutki. Oko, ktore jest wrecz cudownym aparatem w powigza-
niu z klisza psychiczng i wyobraznia, czesto jest takze okiem, kt6re nie widzi. Ale na tej zbieznosci
rozwojowej zbyt dtugo utrzymuje sie w skrajnie nowoczesnym malarstwie moze przypadkowy,
lecz utajony katastrofizm. To, ze w malarstwie zostato juz ogromnie wiele problemoéw rozstrzy-
ghietych jeszcze przed nami, oznacza jedynie, ze im dalej, tym tylko trudniej. Jak w najwyzszych
gorach, w samotnym, cho¢ Swietnie przygotowanym, spacerze na Nanga Parbat - jeden krok
na siedem oddechéw.

Zasadnicza teza, jaka przyswiecata autorowi problemowej wystawy, to ta, ze Polacy nie gesi
i swoj jezyk majg. Sztuka zas nigdy nie zwalnia od trudnosci.

90



Album ilustracji



INDEKS Nr S

1. Indeks Wiodzimierza Gruszczynskiego z krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Po prawej
u dotu podpis JM Rektora Akademii - prof. Adolfa Szyszko-Bohusza.



iBilliiini im

2. Prof. Wiodzimierz Gruszczynski w emocjonalnej rozmowie ze swym asystentem mgr. Wojcie-
chem Kosinskim w klubie pracowniczym Politechniki Krakowskiej.
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3. Czarny Dunajec, wiata do skladowania torfu. Projekt i realizacja Wtodzimierz Gruszczynski,
ok. 1940.
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4. Czarny Dunajec, wiata do skliadowania torfu, wnetrze. Projekt i realizacja Wtodzimierz Grusz-
czynski, ok. 1940.
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5. Stanistaw Witkiewicz, projekt pensjonatu ,Koliba" w Zakopanem zr. 1892.



6. Wiodzimierz Gruszczynski, studia nad formami tradycyjnej architektury regionalnej Podhala;
il. 7, 8 warianty bryly nowego ratusza dla Nowego Targu.
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7, 8. Wiodzimierz Gruszczynski, studia nad formami tradycyjnej architektury regionalnej Podha-
la; il. 7, 8 warianty bryly nowego ratusza dla Nowego Targu.
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9, 10. Wtodzimierz Gruszczynski, studia nad formg wspolczesnej architektury dla Podhala.
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11. Wiodzimierz Gruszczynski, alternatywny szkic sylwety domu towarowego Giewont w Zako-
panem.



12. Wiodzimierz Gruszczynski, szkic koncepcyjny domu wczasowego ,Harnas" w Bukowinie Ta-
trzanskiej.



13,14. Wiodzimierz Gruszczynski, studia nad formg wspotczesnej wielkoprzestrzennej architek-
tury dla Podhala.

104



105



15,16. ,Architektura wzruszeniowa", studia nad forma budowli monumentalnych i wielkoprze-
strzennych w miastach przysziosci.
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17,18. ,Architektura wzruszeniowa", studia nad formag budowli monumentalnych i wielkoprze-
strzennych w miastach przysziosci.

108



109



19, 20. ,Architektura wzruszeniowa", studia nad forma budowli monumentalnych i wielkoprze-
strzennych w miastach przysziosci.
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21, 22. ,Architektura wzruszeniowa", studia nad formg budowli monumentalnych i wielkoprze-
strzennych w miastach przysziosci.
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23, 24. ,Architektura wzruszeniowa", studia nad formag budowli monumentalnych i wielkoprze-
strzennych w miastach przysziosci.
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25a. Wiodzimierz Gruszczynski, Miasto wstegowe komunikacji sprzezonej, schemat planu.

25b. Wiodzimierz Gruszczynski, Miasto wstegowe komunikacji sprzezonej. Odstepy blokoéw
mieszkalnych na 100 m wysokich: odlegto$¢ 400 m daje dla najnizszych mieszkann 10-stopnio-
wy kat widzenia, zblizony dla przestrzeni krajobrazu otwartego.

25c. Wiodzimierz Gruszczynski, Miasto wstegowe komunikacji sprzezonej, schemat (elewacja
i przekrdj) oraz program pieciotysiecznej jednostki mieszkalnej o dtug. 500 m: 1) hall rozrzad-
czy; 2-3) ustugi - sklepy spozywcze, bary, restauracje, kawiarnie: 4) administracja, poczta;
5) ustugi spoteczne - zdrowie, kultura, sale spotkan; 6-7) ustugi oswiaty przedszkole i szkota
z lodowiskiem i basenem; 8) tarasy relaksu, sale gimnastyczne, ptywalnia.
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26. Wojciech Kosinski, dominanty wysokos$ciowe Miasta wstegowego komunikacji sprzezone;j.
Fragment modelu dyplomowego projektu wykonanego pod kierunkiem prof. Wiodzimierza
Gruszczynskiego w roku 1966.



27, 28. Wiodzimierz Gruszczynski, szkice form architektury sakralnej wykonane w trakcie korekt
studenckiego projektu Wojciecha Kosinskiego. Po lewej - wzory regionalne: wieza i sylweta
wejsciowa kosciotdow w Biatce, Debnie, Grywaldzie i w Zakopanem, a na il. 28 u dotu - ozdobny
portal; po prawej - szkice mozliwosci przetwarzania form regionalnych z charakterystycznym
dla Gruszczynskiego jednoczesnym operowaniem tradycjg i kreacja.
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29, 30a, 30b. Wiodzimierz Gruszczynski, impresje kapliczek karpackich.
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31, 32. Wiodzimierz Gruszczynski, studia nad formami tradycyjnej architektury sakralnej Podhala.
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33. Wiodzimierz Gruszczynski, Nowa Huta, kosciét parafialny w Bienczycach: widok od potu-
dnia. Model do projektu konkursowego SARP z roku 1956.



34. Wiodzimierz Gruszczynski, Nowa Huta, kosciot parafialny w Bienczycach: widok od potu-
dniowego zachodu, z dzwonnicg przystawiong w narozu potnocnym. Model do projektu kon-
kursowego SARP z roku 1956.
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35. Wojciech Kaosinski, studium formy kosciota na Podhalu, elewacja boczna, fragment plan-
szy studenckiego projektu wykonanego pod kierunkiem prof. Witodzimierza Gruszczyriskiego
w roku 1964.



36. Wojciech Kosinski, projekt koSciota pw. Matki Boskiej Bolesnej na przeteczy Danielki na
Orawie - realizacja w roku 1994.
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37, 38. Wtodzimierz Gruszczynski, Krakéw, Rynek Gtéwny, otoczenie Wiezy Ratuszowej z projek-
towanym pomnikiem konnym Bolestawa Chrobrego. Szkice koncepcyjne z roku 1946.






39. Studia obiektow powtarzalnych o przetamanej identycznosci. Studenckie projekty Magdale-
ny Marks i Matgorzaty Mazurkiewicz matych schronéw turystycznych w gérach wykonane pod
kierunkiem prof. Wtodzimierza Gruszczynskiego w roku 1969.
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40. Studia formy matego obiektu w krajobrazie gorskim prowadzone pod kierunkiem prof.
Wiodzimierza Gruszczynskiego w roku 1969: a. - studencki projekt Matgorzaty Ziecik: forma
modelowana w celu upodobnienia do form natury; b. - studencki projekt Stanistawa Dudka:
forma technologiczna adaptowana do naturalnego krajobrazu.
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41. Marek Olas, projekt pierzei placu ratuszowego w Szklarskiej Porebie zr. 1994. Projekt inspi-
rowany koncepcjami prof. Wtodzimierza Gruszczynskiego.



42. Wtodzimierz Gruszczynski, motyw z Podtatrza, ok. roku 1970.
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43, 44. Wilodzimierz Gruszczynski, studia malarskie krajobrazu polskiego, ok. 1960-1970.
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45, 46. Witodzimierz Gruszczynski, studia malarskie krajobrazu polskiego, ok. 1960-1970.
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47, 48. Witodzimierz Gruszczynski, studia malarskie krajobrazu polskiego, ok. 1960-1970.






49, 50. Wtodzimierz Gruszczynski, studia malarskie krajobrazu polskiego, ok. 1960-1970.
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51, 52. Wiodzimierz Gruszczynski, studia malarskie krajobrazu polskiego, ok. 1960-1970.
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53, 54. Wiodzimierz Gruszczynski, studia malarskie krajobrazu polskiego, ok. 1960-1970.
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Witodzimierz Gruszczynskie Creations, Projections, Utopias.

Summary

JArchitecture creates a spirit, not a stone..." claimed Professor Wtodzimierz Gruszczynski (1906-
1973) - architect, painter, theorist of urban planning and architecture, professor of Cracow
University of Technology. Two authors of this book: architect Wojciech Kosinski, a student
and for many years Gruszczynskie close associate, and Tomasz Wectawowicz, an art historian
and once architect and student of Gruszczynski, have prepared a brief overview of his master's
architectural and painting work. This book was published on the occasion of the exhibition of
Gruszczynskie drawings and watercolors, organized by authors, at present professors of the
Faculty of Architecture and Fine Arts at the Andrzej Frycz Modrzewski Krakow University.

Gruszczynski understood the history of art and the history of architecture as the history of the
spirituality. The idea of Kunstgeschichte ols Geistesgeschichte, invented by Max Dvofak's of
the so called Viennese school of art history, was promoted during his studies at the Faculty
of Architecture of the Cracow Academy of Fine Arts in the mid-20s of the past century. Thanks
to that, he combined the engineering pedantry with a completely avant-garde artistic visions
and with neo-romantic dreaming.

He understood the architecture broadly, against the backdrop of the landscape and closely with
the landscape - as an art of space formation, as a composite link between buildings and the
natural environment and the quest for neo-regionalism, inspired mostly by nature.

He was known as the author of many projects and theoretical concepts of regional architecture,
future architecture and a number of magnificent urban visions which were summed up by the
project of the city of future in 1966.

He was an enthusiast of Le Corbusier and Ludwig Mies van der Rohe as well as Frank Lloyd
Wright and Japanese metabolists e.g. Kenzo Tange. At the same time he loved the small scale
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of regional chalets, chapels, field devices, and was able to illustrate an interplay of these con-
tradictions.

The ,architecture spirit", however, was the most important, for it was a unigque property, be-
cause it gave rise to the ,emotion”. Although elusive and difficult to define precisely - it decides
on the ,truth of architecture"”. He always underlined ,The architecture and space this is what
touches us", In his designs of large carving-shaped buildings he used his own specific term:
emotive architecture.

His character will be the subject of conversations and memories for many years, a symbol of
creative passion, patriotism, dedication to the idea, symbol of the man who devoted his life to
fighting for his Truth.

The book contains chapters discussing the beginning of his creative journey, his fascination
with regional architecture and its transformation into monumental "emotive architecture", sa-
cral and small-scale objects, as well as his paintings. Gruszczynski practiced difficult watercolor
technique. The theme was landscapes. These were a real syntheses, not mappings, memorized
views. They draw attention to full of expression brush gestures and abstract colours of violet,
grenade, red, black and white. Gruszczynski tried to paint only the space, where all direct
allusions to nature were obliterated, and the rhythm of landscape remained alone. The open
landscape was a great architecture for him, in addition only a real one. The right scenery for
his architectural projection.
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