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Katarzyna Banasik-Petri

WPROWADZENIE

Niniejszy numer czasopisma ,,Panstwo i Spoteczenstwo” poswigcony jest archi-
tekturze, a w szczegdlnosci najbardziej tworczej z jej dziedzin — architekturze
eksperymentalne;.

Jednym z kilku czynnikoéw charakteryzujacych kazda cywilizacje jest jej
poziom kultury materialnej. W kontekscie tematyki zeszytu poswigconego ar-
chitekturze eksperymentalnej oraz metodzie pracy tworczej opartej na cigglym
procesie poszukiwan, ktory w efekcie moze doprowadzi¢ do powstania orygi-
nalnego dzieta o uniwersalnym wymiarze, na uwage zastuguje tacinski termin:
colere (uprawianie, dbanie, pielegnowanie), od ktorego wywodzi si¢ potocznie
uzywane slowo kultura. Termin cultus agri — pierwotnie odnoszacy do uprawy
roli — okreslat nieprzerwany proces majacy na celu przeksztatcenie natury w uty-
litarny i korzystny dla czlowieka stan. Cyceronska cultura animi — w prostym thu-
maczeniu nawigzuje do uprawy umystu i pierwszej koncepcji filozofii zwiazane;j
z doskonaleniem i ksztatceniem umystu cztowieka.

Podazajac tym tropem i majac na uwadze poziom rozwoju spoteczenstw
oraz ich wplyw na wspotczesna kulture, nalezy pamigta¢ o wielkich mecenasach
sztuki 1 wladcach panstw, ktorzy budowali potege swoich krajow pielegnujgc
i ksztaltujgce sztuke oraz otaczajac opieka jej tworcow, w tym rowniez architek-
tow, pozwalajac rozwija¢ ich tworcze mozliwosci dla dobra publicznego. W tym
konteks$cie warto wspomnie¢ wspotprace i mecenat cesarza Marka Ulpiusza Traj-
na z architektem Appoloderosem z Damaszku, ktéra doprowadzita do spektaku-
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larnego rozwoju mysli urbanistycznej i architektonicznej w starozytnym Rzymie.
Dzieta architekta, takie jak nowatorska kompozycja Forum w Rzymie oraz cud
technologiczny 113 roku n.e. — forma Kolumny Trajana upamietniajaca zwycig-
stwo cesarza nad Dakami, czy Panteon z unikatowa technologia niezbrojonego,
monolitycznego betonu z ocullusem posrodku — staty si¢ niedoscignionymi wzo-
rami dla wielu pokolen architektow.

Z kolei cztowiek renesansu, gonfalonier papieski, wladca panstwa-miasta
Urbino — Federico da Montefeltro wstawit si¢ nie tylko jako o$wiecony polityk
i strateg, ale rowniez jako propagator i opiekun awangardowych myslicieli i ar-
chitektow, by wspomnie¢ o prekursorach wloskiego renesansu, takich jak Maso
di Bartolomeo, Luciano Laurana czy Francesco di Giorgio Martini — tworcow
oryginalnego Palazzo Ducale i nowatorskich fortyfikacji w Urbino.

Podejmujac temat eksperymentu w architekturze na tle rozwoju kultury
i cywilizacji, nie sposob nie wspomnie¢ architekta i teoretyka sztuki Andrea Pal-
ladia, protegowanego braci de Barbaro, patrycjuszy i arystokratoéw weneckich,
ktorego dzieta wkomponowane w wenecka lagung byly wizytowka potegi Sere-
nissimy w XVI wieku, a styl palladianski pozostat na kilka pokolen uosobieniem
elegancji na catym kontynencie.

Liste architektow eksperymentatorow, ktorzy zapisali si¢ w historii roz-
woju panstw i spoteczenstw uzna¢ nalezy za imponujacg. Prezentowany tu
przeglad artykulow, pidra znawcow udatnie taczacych teori¢ z praktyka oka-
zuje si¢ niezwykle wazny dla usankcjonowania waznosci eksperymentu jako
metody pracy tworczej, a dyskusja o koniecznosci stosowania go dla rozwoju
kultury ma — na tamach niniejszego numeru ,,Panstwa i Spoteczenstwa” — za-
checi¢ do dalszych rozwazan.

Eksperymenty w kazdej dziedzinie nauki budza emocje i sklaniajg do
przemyslen. Architektura to dziedzina wiedzy i sztuka interdyscyplinarna, po-
ruszajaca wiele aspektow zycia codziennego, poczawszy od budowy formy
w procesie projektowania, przez wybor materiatow i konstrukcji, do obserwacji
relacji migdzyludzkich. Klasyfikacja architektury jako dyscypliny na pograni-
czu sztuki i techniki pozwala na synergetyczne podejscie do eksperymentu za-
rowno z punktu widzenia artystycznych przestanek, jaki i techniki rozumiane;j
jako sztuka budowlana.

Ambicje projektantow-eksperymentatoréw czesto przewyzszaja mozli-
wosci danej epoki. Projektanci poszukujag nie tylko idealnej estetycznie formy,
innowacyjnych materialow, matematycznie i technologicznie doskonatych kon-
strukcji, ale daza takze do tego, by spetni¢ oczekiwania im wspotczesnych i prze-
kroczy¢ stawiane granice. Czesto ze wzgledu na technologiczne niedoskonatosci
czy ekonomiczne przeciwnos$ci, cze$¢ eksperymentow nie zostaje zrealizowana.
Wiele prob i sladow takich architektonicznych doswiadczen pozostaje do dzisiaj
w przekazach ikonograficznych w postaci szkicow, rysunkéw, modeli czy uto-
pijnych teorii, ktore wyprzedzajac swoja epoke, staly si¢ przedmiotem dysku-
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sji 1 analiz warto$ciowo poszerzajacych wiedze¢ na temat poziomu technicznego
i mozliwo$ci umystow danego czasu.

Na niniejszy zeszyt sktada si¢ osiem esejow opisujacych wybrane ,,zja-
wiska” z dziedziny eksperymentalnej architektury XXI wieku. Autorski wybor
tematow poszczegdlnych esejow pozwala dostrzec réznorodnos¢ wspotczesnych
tendencji w tej dziedzinie.

W publikacji znalazty si¢ eksperymenty architektoniczne osadzone zarow-
no w sztuce, jak i w nauce. Przywotane przyktady to obiekt Jeana Nouvela w wie-
zowcu Doha Tower w Katarze (dr hab. inz. arch. Magdalena Kozien-Wozniak),
wspolpraca grupy Herzog & de Meuron z Ai Weiweiem (dr inz. arch. Bartosz
Haduch) czy centrum kongresowe Harpa w Islandii Henninga Larsena dzialaja-
cego w kooperacji z dunskim artystag Olafurem Elliasonem (dr inz. arch. Katarzy-
na Banasik-Petri). Na pytanie o sens i wielodyscyplinarny efekt eksperymentu
architektonicznego po latach jeden z autorow, stara si¢ odpowiedzie¢ przypomi-
najac wybitne dzielo autorstwa Oscara Niemeyera — Brasili¢ (dr inz. arch. Ma-
riusz Twardowski).

Autorzy w swoich pracach odnoszg si¢ czesto do natury i zjawisk zacho-
dzacych w przyrodzie, poszukujac wspolnego mianownika dla dziatan projekto-
wych angazujagcych nature, majgc na celu harmonijne wspoétgranie projektowa-
nych obiektéw z otoczeniem (dr inz. arch. Barbara Stec).

Ciekawe dla niniejszego przegladu sg proby okreslenia metodyki i poszu-
kiwan oryginalnych rozwigzan we wlasnej tworczosci na podstawie zrealizowa-
nych obiektéw (dr hab. inz. arch. Krzysztof Ingarden) i wybranych koncepcyj-
nych ,,projektow studialnych” (dr inz. arch. Piotr Wrébel).

Intrygujacym zakonczeniem jest esej oceniajacy sytuacje wspotczesnej
architektury polskiej postugujacy si¢ okresleniem ,,eksperymentu powsciagli-
wosci”, charakteryzujacym wybrane najnowsze dzieta architektury w kontekscie
historycznej tkanki miejskiej (dr inz. arch. Marta A. Urbanska).

Prezentowane teksty sg glosem w dyskusji nad mozliwo$ciami przekracza-
nia granic w architekturze. Prowokuja do okreslenia potencjalnego odbiorcy-en-
tuzjasty, rownoczesnie udowadniajac kunszt, wyjatkowa przenikliwosc¢ i geniusz
tworcow. Na uwage zasluguja odniesienia autoréw do eksperymentu architekto-
nicznego jako procesu i jako ,,obowigzkowego” zjawiska w architekturze. Auto-
rzy podkreslajg utopijno$¢ pomystow, wizjonerstwo, innowacyjnos¢ rozwigzan
jako idee projektowa skontrastowang z pragmatyzmem, jaki naktada sztuka in-
zynierska. Jaki eksperyment ma zatem najwigksze znaczenie — kiedy jego efekt
z fazy koncepcji, doswiadczen czy szkicow przeksztatca si¢ w zrealizowane dzie-
to, czy gdy pozostaje nowatorska idea, inspirujacg nastgpne pokolenia?
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Magdalena Kozien-Wozniak

dr inz. arch., Politechnika Krakowska

,GDYBY NIE BYEO WEJSCIA” - DOHA TOWER JEANA NOUVELA
JAKO EKSPERYMENT ARCHITEKTONICZNY

Streszczenie

Na eksperyment spojrze¢ mozna z réznej perspektywy, miedzy innymi z punktu widzenia sztuki —
na jego wymiar artystyczny, lub tez z punktu widzenia nauki — na badawczy wymiar eksperymentu.
Specyfika architektury pozwala na prébe jednoczesnego skoncentrowania sie na tych dwéch podej-
Sciach. Przywotuje tu jako przyktad wiezowiec Doha Tower w Katarze zaprojektowany w Atelier Jeana
Nouvela, przygladajac sie samej strefie wejsciowej, sprowadzonej pod zawieszony réwno z pozio-
mem otaczajgcego terenu baldachim. Rozwigzanie to jest prébg odniesienia sie do gorgcego i suche-
go klimatu Kataru. Zastosowany zabieg spowodowat jednoczesnie, ze uzyskano czysta, niemal nierze-
czywista, rzezbiarska forme. Ten eksperyment architektoniczny, przez swoja wewnetrzng spéjnosé,
umocowany zarowno w sztuce, jak i nauce, dotyka prawdziwego sensu architektury.

Stowa kluczowe: architektura, nauka, sztuka, eksperyment, Jean Nouvel

»What if there is no entrance” — Jean Nouvel’s Doha Tower as an Architectural Experiment
Abstract

One can look at an experiment from the point of view of art — as an artistic experiment, or from the
point of view of science — as a research experiment. The nature of the architecture allows simultane-
ous view on these two approaches. | call here the Doha Tower in Qatar designed by Atelier Jean Nou-
vel as an example, watching especially the same entrance zone, which is placed underground, below
a kind of a canopy. This solution is an attempt to address the hot and dry climate of Qatar. It resulted at
the same time with a pure, almost unreal, sculptural form. This architectural experiment, that is fixed
both in art and science, touches the true meaning of architecture through its internal consistency.
Key words: architecture, science, art, experiment, Jean Nouvel
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Wprowadzenie

Eksperyment ma dwa podstawowe znaczenia. Pierwsze z nich to préba, zwtasz-
cza przeprowadzona po raz pierwszy, czy realizacja nowatorskiego pomyshu.
W drugim znaczeniu to doswiadczenie, zabieg badawczy, polegajacy na celo-
wym wywolaniu jakiego$ zjawiska, w celu zbadania i wyjasnienia jego prze-
biegu. Eksperyment moze by¢ artystyczny, formalny, myslowy, gospodarczy,
spoteczny, naukowy'. Na eksperyment spojrze¢ mozna z punktu widzenia sztuki
— jako na eksperyment artystyczny lub tez z punktu widzenia nauki — jako na
eksperyment badawczy.

Eksperyment artystyczny to niepowtarzalna i oryginalna realizacja idei.
Wbudowane jest w niego ryzyko niezaakceptowania przez krytykow i odbior-
cow. Ta niepowtarzalno$¢ i oryginalnos¢ zawarta jest w kazdym dziele sztuki,
a za eksperyment artystyczny uznaje si¢ ,,takie dokonanie, ktorego nowos¢ jest
zaskakujaca, wyrazista i wyczerpuje sens inicjatywy tworcy’?. Element ekspe-
rymentu musi by¢ réwniez wpisany w dzieto architektoniczne rozumiane jako
dzieto sztuki. Podazajac za ta mysla, uzna¢ mozna, ze dzielem takim moze by¢
projekt architektoniczny czy nawet sam szkic. Czesto wtasnie to forma graficzna
ten ,,sens inicjatywy twoércy” oddaje najlepiej. Warto przypomnie¢ stowa Marii
Misiagiewicz, ktora dowodzita, ze

droga poszukiwania nowej estetyki prowadzita i nadal prowadzi poprzez rysunki-projekty
architektow. Przedtem i teraz, odrzucajac nakazy badz przyzwyczajenia, wrazliwi wizjone-
rzy, utalentowani innowiercy czy odwazni prekursorzy prezentuja odmienne jezyki zapisu
przestrzeni, odmienne tak, jak rdzne sa tresci emocjonalne idei, jakie oglaszaja, czy proble-
my, jakimi si¢ zajmuja’.

To rysunki utrzymuja mysl architektoniczng w ciggtym ruchu, a myslenie
awangardowe wyrazane jest rysunkowym zapisem. Budynek, jako dzieto archi-
tektoniczne, moze by¢ eksperymentem rozumianym jako realizacja nowatorskie-
go pomyshu. Dopiero ta realizacja daje szans¢ postrzegania i realnego odbioru
chociazby skali i materii formy zbudowanej. Znajdujac si¢ w danym miejscu,
w okre$lonym kontekscie, moze w petni wyraza¢ w sposob niepowtarzalny i ory-
ginalny idee tworcy.

Eksperyment badawczy ma na celu sprawdzenie okreslone;j teorii, jej we-
ryfikacje w praktyce. Eksperyment przeprowadzany jest zawsze pod kontrola,
w okreslonych warunkach. Moga to by¢ warunki spreparowanie, laboratoryjne,
ale réwniez moze to by¢ eksperyment plenerowy, badajacy zjawisko w miejscu
jego wystepowania. W kazdym przypadku analizie podlegajg zaobserwowane

' Por. Stownik wyrazow obcych, PWN, Warszawa 1999; Stownik dobrego stylu, PWN, Warszawa
2009.

2 https://www.bryk.pl/stowniki/stownik termindéw _literackich/69096-¢eksperyment_artystyczny.
html [dostep: 11.09.2016].

> M. Misiagiewicz, O prezentacji idei architektonicznej, Wydawnictwo PK, Krakow 2003, s. 69.
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skutki $wiadomej ingerencji, jaka jest eksperyment. Obserwacja jest nieodtagczng
sktadowg eksperymentu. Analizujgc jego strukture na polu architektury, mozna
uznaé, ze projekt architektoniczny jest teoretycznym zapisem zatozen i wytycz-
nych, natomiast sam budynek — ich weryfikacja w praktyce. Pewne elementy
projektu sprawdzone moga by¢ w warunkach ,,laboratoryjnych” — na modelu,
w obliczeniach czy za pomoca wizualizacji przestrzennej. Podstawowa metoda
weryfikacji w architekturze pozostaje jednak realizacja projektu. Podczas gdy
faza teoretyczna i modelowa podlegajg kontroli architekta, to zbudowane dzieto
obserwowane jest przez uzytkownikow i innych odbiorcow. Wyniki eksperymen-
tu analizowane sg nie tylko przez samego autora, ale jednocze$nie przez innych
projektantow, ekspertow, uzytkownikoéw. Dochodzi¢ oni mogg do r6znych wnio-
skow, oceniajgc eksperyment.

Specyfika architektury — dziedziny naukowej i sztuki jednoczesnie — po-
zwala na probe jednoczesnego spojrzenia na dwa pojecia: eksperymentu arty-
stycznego oraz eksperymentu badawczego przez eksperyment architektoniczny.
Jako taki nositby on znamiona zaréwno eksperymentu badawczego, jak i eks-
perymentu artystycznego. Ten pierwszy aspekt wigzatby si¢ przede wszystkim
z szeroko rozumianymi zagadnieniami funkcji architektury, drugi — z formga ar-
chitektoniczng. W dziele architektonicznym mozna oczywiscie dopatrywac si¢
tych dwoch aspektow niezaleznie. Mozna tez dopatrze¢ si¢ eksperymentu archi-
tektonicznego taczacego te dwa aspekty w jedna nierozerwalng catos¢. Wyda-
je si¢, ze wilasnie to zespolenie buduje sens eksperymentu jako eksperymentu
architektonicznego. Proponuje¢ przywota¢ tu jako przyklad biurowy wiezowiec
Doha Tower* w Katarze zaprojektowany w Atelier Jean Nouvel, w ktérym mozna
dopatrze¢ si¢ takiej spojnosci. Przeprowadzono bowiem w tym obiekcie ekspery-
ment jednoczes$nie badawczy i artystyczny, tworzac wybitne dzieto architektury
Swiatowe;.

Doha Tower

Wiezowiec Doha Tower zbudowano w 2011 roku w pierwszej linii za cztero-
pasmowg arterig i bulwarem Corniche nad wybrzezem Zatoki Perskiej w stoli-
cy Kataru. Zlokalizowany pomigdzy nowym centrum miasta i Corniche, w Za-
chodniej Zatoce, wiezowiec Jeana Nouvela jest obecnie wyrdzniajacym si¢ na
tle innych budynkow, znaczagcym elementem panoramy na te czgs$¢ miasta. Jego
wyjatkowos¢ jest odznaka szczegdlnego w tej czesci $wiata kierunku rozwoju,
ktory zwraca sie ku warto$ciom kulturowym, a wigc i estetycznym. Deklarowany
cel tej zmiany to uczynienie z Kataru, a w szczegdlnosci z Doha, kulturalnego

4 W budynku znajduja si¢ biura oraz restauracja o tacznej powierzchni uzytkowej 60 000 m? (110 000?
powierzchni catkowitej).
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centrum Zatoki Perskiej’. Narodowa Rada Sztuki, Kultury i Dziedzictwa, pod
przewodnictwem H.E. Sheika Saud al-Thani, zleceniodawcy rowniez Doha To-
wer, podjela decyzj¢ o budowie zespotu budynkow kultury w Doha. Muzea i bi-
blioteki projektowac¢ maja zaproszeni §wiatowej stawy architekci i projektanci.
Ta przebudowa zmieni¢ ma ksztalt zatoki dohijskiej. Krajobrazowy projekt sze-
regu wyjatkowych obiektow majacych sta¢ si¢ symbolicznymi znakami wzdtuz
wybrzeza Corniche jest pierwszym krokiem tego przedsigwzigcia. Niewatpliwie
szczegolna forma, struktura i materiat Doha Tower wskazuje na skutecznos$¢ tych
dziatan, gdyz juz dzi$ skyline Doha nalezy do najbardziej charakterystycznych
na $wiecie.

Doha Tower Jeana Nouvela nie jest tradycyjnym wiezowcem. Nie ma or-
togonalnej formy, z centralnie umieszczonym trzonem windowym i klasyczng
$ciang kurtynows. Jego 23 1-metrowa charakterystyczna obla forma cygara uko-
ronowana koputg zakonczong iglica wyraznie odrdznia si¢ od budynkow w tle,
stanowigc znaczacy element w sylwecie miasta. Doha Tower to forma w ksztal-
cie walca o srednicy 45 metrow. Wokot cylindrycznej formy owinigta jest no$na
stalowa 1 zelbetowa konstrukcja o uktadzie rombow. Elewacja wykorzystuje za-
sade podwojnej powloki. Zewnetrzna warstwa zbudowana jest z czterech warstw
aluminiowych elementéw o réznych skalach i przywotuje ztozono$¢ arabskiej
maszrabiji, stuzac za ochrong przed stoncem. Wzor rézni si¢ w zaleznosci od
kierunku $wiata i odpowiednio potrzeb ochrony przeciwstonecznej, ostaniajac
25% elewacji od strony pétnocnej, 40% od potudnia, 60% od wschodu i zacho-
du. Warstwa wewnegtrzna to zestawy szyb refleksyjnych uzupetniajacych system
ochrony przed stoncem. Od strony wewnetrznej, jezeli jest taka potrzeba, mozna
zastoni¢ rolety. Z kazdego pigtra rozcigga si¢ widok panoramiczny na Zatoke
Perska od wschodu, port od poludnia, miasto od zachodu oraz wybrzeze i pusty-
ni¢ od poéinocy.

Koncepcja wiezowca o okraglym przekroju pojawila si¢ w tworczosci No-
uvela juz w projekcie niezrealizowanej wiezy Sans Fins w Paryzu z 1989 roku®.
Architekt badat koncepcj¢ wiezy o okragtej podstawie, o zewnetrznej konstrukcji
no$nej pozwalajacej na otwarty plan, dobrze o$wietlonych wnetrzach, z kontro-
lowanym dostepem $wiatla, z szerokim widokiem na krajobraz. Ta koncepcja
wprowadzona zostata w barcelonskiej Tour Agbar’ z 2005 roku. Zaréwno forma,
jak 1 struktura elewacji Doha Tower przywodzi na mysl ten wecze$niejszy wiezo-
wiec Nouvela zbudowany w Barcelonie. Tamten obiekt rowniez ma obtg forme
cygara, cho¢ jest nieco nizszy, siegajac 142 m. Jean Nouvel tak opisywal Tour
Agbar:

> Por. www.jeannouvel.com.

©  Wieza miata mie$ci¢ biura, centrum konferencyjne oraz restauracje, powierzchnia netto miata wy-
nosi¢ 91 000 m?.

7 Koncepcja datowana jest na rok 1999; budynek jest siedziba firmy Aguas de Barcelona — AGBAR,
z audytorium dla 350 widzow, o powierzchni 47 500 m?.
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I1. 1. Wieza Doha Tower ostoni¢ta przed pustynnym wiatrem (fot. M.K.-W.)
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I1. 2. Wejscie do wiezowca Doha Tower z krajobrazowego ogrodu delikatnie
spadajacego w kierunku hallu zlokalizowanego pod szklanym dachem
(fot. M.K.-W.)

1. 3. Zewnetrzna warstwa elewacji Doha Tower zbudowana z czterech warstw
aluminiowych elementdéw o r6znych skalach, przywotujaca ztozonos¢ arabskiej
maszrabiji (fot. M.K.-W.)
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To nie wiezowiec, drapacz chmur, w amerykanskim stowa tego znaczeniu. To raczej jest jak
wynurzenie, wyrastajagce samotnie w centrum ogoélnie spokojnego miasta. W przeciwien-
stwie do smuktych wiez i dzwonnic, ktore zazwyczaj przebijaja horyzonty niskich miast,
ta wieza jest plynng masg, ktora wybucha z ziemi niczym gejzer o stalym, obliczonym
cis$nieniu. Powierzchnia budynku przypomina wode: gtadka i ciagla, 1$niacq i przejrzysta,
jej materiaty ujawniaja si¢ w niuansach odcieni koloru i $wiatta. To architektura ziemi bez
ciezkosci kamienia, jak odlegte echo starych katalonskich formalnych obsesji przynoszo-
nych przez tajemniczy wiatr Monserrat®.

Niejasnosci materiatu 1 Swiatta sprawiaja, ze wieza Agbar rezonuje w pa-
noramie Barcelony w dzien i w nocy, jak odlegly miraz, tworzac znak Plaga de les
Glories Catalanes, waznego wezla transportowego miasta. Zelbetowa konstruk-
cja budynku formuje bryte wiezy. Elewacyjna powtoka zbudowana jest z dwdch
warstw. Pierwsza tworzg aluminiowe wielobarwne panele zamontowane na kon-
strukcji nos$nej oraz nieregularnie rozmieszczone okna. Druga, zewngtrzng, budu-
je kilkadziesiat tysiecy szklanych, regulowanych paneli. Struktura elewacji Torre
Agbar, podobnie jak wieza w Doha, stanowi godny zauwazenia eksperyment ma-
terialowo-strukturalny. W obu przypadkach wtasnie ta struktura, ze wzgledu na
swoja wyjatkowos¢ staje si¢ podstawowym elementem identyfikujacym budynki.

Wieze Torre Agbar i Doha Tower zostaly podobnie wstawione w rodzaj
krateru — zaglebienia w ziemi¢. Sam pomyst pojawit si¢ znacznie wczedniej,
w paryskiej Wiezy San Fins (Bez Koncow). Byta to idea niekonczacej si¢ formy,
majacej wyrasta¢ z glebi ziemi i1 sprawia¢ wrazenie, ze nie konczy si¢ w prze-
stworzach na swojej wysoko$ci 350 metréw. Rozwigzania w zrealizowanych bu-
dynkach sg jednak zupetie rézne. W Barcelonie zaglebienie zostato ograniczone
do waskiego pierscienia, nad ktorym zawieszono ktadki do zadaszonego wejscia
na poziomie terenu, w Doha wszystkie te elementy sprowadzono pod baldachim
zawieszony rOwno z poziomem terenu, osiggajac oryginalne i nowatorskie roz-
wigzanie, zarowno z punktu widzenia jego waloréw funkcjonalnych, jak i este-
tycznych. Do wiezowca mozna wejs¢ z krajobrazowego ogrodu delikatnie spa-
dajacego w kierunku halu wejsciowego, zlokalizowanego pod szklanym dachem.
Mozna tez zjecha¢ rampa lub zej$¢ schodami na poziom znajdujacy si¢ okoto
5 metrow ponizej otaczajgcego terenu. Zielen i baldachim naktadajg sig, tak aby
ztagodzi¢ podziat na to, co naturalne, i to, co jest dzietem rak ludzkich.

Jako eksperyment badawczy, lokalizacja strefy wejsciowej do budynku
w zaglebieniu terenu jest préba odniesienia si¢ w rozwigzaniach przestrzen-
no-funkcjonalnych do goracego i suchego klimatu Kataru. Katar lezy bowiem
w strefie klimatu zwrotnikowego o wybitnie suchej odmianie. Jest to pustynne,
nizinne panstwo. Klimat charakteryzuje si¢ wysokimi temperaturami oraz ni-
skimi opadami. Zimy sa stosunkowo chtodne, gdyz $rednia temperatura wynosi
okoto 17°C, przy czym w nocy obniza si¢ do okoto 0°C. Miesigce letnie sg bar-

8 http://www.jeannouvel.com/en/desktop/home/#/en/desktop/projet/barcelona-spain-torre-agbarl
[dostep: 12.09.2016], thum. M.K.-W.
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I1. 4. Czysta, nieco efemeryczna, wyrafinowana forma Doha Tower (elewacja:
opracowanie graficzne Jakub Dziewonski)
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dzo gorace. Srednia temperatura wynosi 40°, a niekiedy sigga 50°C. Maksimum
opadowe przypada na okres od grudnia do lutego i ma posta¢ krotkich gwaltow-
nych ulew charakterystycznych dla klimatu pustyn. W okresie wiosenno-letnim
opady praktycznie nie wystepuja. Obecnos¢ wod Zatoki Perskiej ma znikomy
wplyw na klimat. Akwen Zatoki Perskiej nieznacznie tylko przejawia si¢ w no-
towanych temperaturach: w Katarze nie wystepuja tylko tak gwaltowne spadki
temperatur nocg, jak to zwykle dzieje si¢ na pustyniach. Mimo to klimat ma ce-
chy kontynentalne’. Obok wiosennych burz piaskowych cechg klimatu Kataru
jest niska wzgledna wilgotno$¢ powietrza. Oslonieta dachem i zielonymi skar-
pami ziemnymi przestrzen wejsciowa potozona pod poziomem terenu w natural-
ny i odczuwalny sposob te warunki klimatyczne poprawia — temperatura spada
a wilgotnos¢ powietrza wzrasta. W ekstremalnym klimacie walory te nabieraja
szczegblnego znaczenia.

Nie sposob jednak przyjetego rozwigzania nie rozwaza¢ w kategoriach
eksperymentu artystycznego. Zastosowany zabieg spowodowal, ze uzyskano
czysta rzezbiarska forme niezaklocona elementem funkcjonalnym, jakim jest
wejscie do budynku. Zastonigta dachem strefa wejsciowa jest bowiem zupehie
niewidoczna od strony arterii miejskiej i zatoki, skad budynek bywa najczesciej
ogladany. Zjazd i zej$cie do wejscia widoczne sg jedynie po podjechaniu do bu-
dynku od strony wewnetrznej ulicy kwartatu biurowego. To bardzo $miate posu-
ni¢cie niewatpliwe pozwala nazwac¢ Doha Tower eksperymentem artystycznym,
jego nowosc¢ jest zaskakujaca, wyrazista i ,,wyczerpuje sens inicjatywy tworcy”.
Autor traktuje ,,wejscie” do budynku, stanowigce w architekturze wazny element
konstruowania znaczen i budowy formy, w szczegolny sposob. Aby odnalez¢ je,
trzeba by¢ dociekliwym lub dobrze poinformowanym. Od strony reprezentacyj-
nej Corniche budynek wydaje si¢ wejscia nie mie¢. Dostgpne jest bowiem od
strony bocznej ulicy dojazdowej, obstugujacej kwartat. Ale nawet z tej strony wi-
doczne dopiero po zblizeniu si¢ do wiezy. Znalezienie si¢ w zaglebieniu pod per-
gola, odczucie komfortu przebywania pod nig, poczucie bezpieczenstwa, ujawnia
jak racjonalny, niemal oczywisty, jest charakter lokalizacji Doha Tower. Wtedy
wrecz zadziwiajacy wydaje sie fakt, Ze nie jest to cechg wszystkich otaczajacych
go budynkow. Eksperyment badawczy pod tytulem ,,gdyby tam nie bylo wejscia”
nalezy uznac¢ tu za udany.

Pozostaje jednak mysl, ze rozwigzanie takie jest przeciw wszelkim regutom.
Antyczne portyki wejsciowe, kilkumetrowej wysokos$ci wrota sredniowiecznych
katedr, monumentalne schody wejsciowe klasycznych gmachow, akcentowane
wejscia modernizmu, symboliczne bramy postmodernizmu — w obliczu otwartej,
badawczej analizy miejsca jakim jest pustynia — wzorce te przestaty mie¢ znacze-
nie. Co wigcej, to wlasnie strategia ,,wyrzuci¢ wejscie” zbudowata znaczenie bu-
dynku jako znaku w miescie. Catkowite pozbawienie gtéwnego korpusu wejscia
sprawia, ze forma wydaje si¢ naleze¢ do §wiata abstrakcyjnych rzezb, nie rzeczy

9

Za:Encyklopedia geograficzna swiata: Azja, Wydawnictwo OPRES, Krakow 1998.
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uzytecznych. Budynek zdaje si¢ moéwié: ,,jestem tu tylko znakiem”. Lokalizacja
ukrytego wejScia przestaje by¢ istotna. Znak w mieScie, majacy by¢ ogladany
z drugiej strony zatoki czy waznej szerokiej arterii, w miescie, w ktorym spa-
ceruje si¢ tylko noca (notabene, gdy ten budynek biurowy jest zamknigty), nie
potrzebuje widocznego wejscia. O jego prestizu i znaczeniu decyduje czystosé
abstrakcyjnej z kazdej strony niczym obelisk formy. Wiezowiec ten nie probuje
by¢ najwyzszy, jak czyni to wigkszo$¢ tego typu dziet, konkurujacych ze soba
w wyscigu do chmur, tak jak na przyktad jeszcze niewybudowany Doha Con-
vention Center Tower majacy mierzy¢ 551 m. Jednak niezaleznie od tego, czy
najwyzszy, czy najbardziej oryginalny ma to by¢ wiezowiec, to jego budowanie
wydaje si¢ by¢ wcigz traktowane jako proba realizacji utopii. Tak patrzy na ame-
rykanskie wiezowce Rem Koolhaas w Delirious New York. Z zalozenia utopijna
byta przeciez wieza Franka Lloyda Wrighta, ktora miata mie¢ wysoko$¢ jedne;j
mili. W 1956 roku nie mogta by¢ w zaden sposob zrealizowana, gdyz nie pozwa-
laty na to mozliwos$ci techniczne dzwigow windowych!®. Znamiona utopijno$ci
miala w swojej idei rowniez wspomniana wczesniej Wieza Sans Fins Jeana No-
uvela. Wyrastajaca z ziemi czarna granitowa forma miata si¢ wraz z wysokoscig
rozjasniac, aby stac si¢ szklang, a w koncu metalowg azurowa konstrukcja. W ten
sposob forma nie konczyta sie, lecz rozptywata w przestworzach. Doha Tower
jest zakonczona kopulg z iglicg, jednoznacznie definiujacymi jej zwienczenie.
Jej wyjatkowos¢ buduje czysta, nieco efemeryczna, wyrafinowana forma. Aby ta
jej nierzeczywisto$¢ byta czytelna, natozona na form¢ powtoka nie mogta zostac
w zaden sposOb zaburzona czy rozerwana. W konsekwencji wejscie zostato wsta-
wione pod szklany baldachim, bedacy podstawa wiezy rownie nierzeczywistg jak
ona sama.

Podsumowanie

Trudno jest jednoznacznie oceni¢, ktora ze stron tego wielowatkowego ekspe-
rymentu jest wazniejsza. Zbudowanie jednoznacznej hierarchii celow i idei re-
alizowanych w jego ramach nie jest mozliwe. Moze to jest wlasnie powodem
tego, ze ten eksperyment architektoniczny, przez swoja wewnetrzng spojnosc,
tak precyzyjnie umocowany zar6wno w sztuce, jak i nauce, dotyka prawdziwego
sensu architektury.

10 Por. P. Gajewski, Zapisy mysli o przestrzeni, Politechnika Krakowska, Krakow 2001.
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Streszczenie

Celem artykutu jest ukazanie i analiza twdrczosci chinskiego artysty multidycyplinarnego — Ai Wei-
weia. Artykut prezentuje spektrum projektdw na pograniczu architektury i sztuki, analizuje tez
wzajemne podobienstwa i réznice w ramach wymienionych dziedzin oraz wspétprace miedzy ar-
chitektami a artystami. Opisywane realizacje stanowig ilustracje nowych tendencji w projektowa-
niu architektonicznym XXI wieku i réznych reakcji na kontekst lokalny i globalny. Prezentowany
materiat i wyniki badan sg punktem wyjscia dla dalszych opracowan dotyczacych szerszych wspoét-
zaleznosci sztuki i architektury.

Stowa kluczowe: architektura, urbanistyka, sztuka, przestrzen ekspozycyjna, eksperyment prze-
strzenny, eksperyment materiatowy, instalacja przestrzenna, rzezba, fotografia

Ai Weiwei’s Architecture

Abstract

Main aim of the article is an analysis of selected works by Chinese multidisciplinary artist — Ai
Weiwei. The text presents a broad spectrum of architectural and artistic projects, it also shows
similarities and differences between above-mentioned disciplines and focuses on different forms
of collaborations between artists and architects. Presented realizations illustrate new tendentions
and trends in architectural design of XXI century and different rections to local and global context.
Presented material may be treated as a starting point to broader research concerning interactions
between architecture and art.

Key words: architecture, urbanism, art, exhibition space, spatial experiment, material experiment,
art installation, sculpture, photography
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Wprowadzenie

Odwieczne zwiazki sztuki i architektury oraz dyskurs o podobienstwach i roz-
nicach obu dziedzin to temat niezliczonych opracowan naukowych i kontekst
wypowiedzi wielu tworcow. Wzajemne oddziatywanie, inspiracje, taczenie
i przenikanie idg w parze z postulatami o radykalnym podziale na dwa auto-
nomiczne sposoby dziatan i kreacji. Jednoznaczne rozstrzygniecia powyzszych
kwestii zdaja si¢ niemozliwe, jednak w ostatnich dekadach mozna zaobserwo-
waé wzmozone wzajemne zainteresowanie artystow i architektow oraz przykta-
dy efektywnych form wspotpracy obu grup. Jest to réwniez ilustracja zjawiska
interdyscyplinarnos$ci, coraz powszechniejszego w obrebie dziatan kreatywnych.
Gwiazdy wspoélczesnej architektury, takie jak Frank O. Gehry, Jean Nouvel, Ta-
dao Ando, Norman Foster czy Renzo Piano zapraszajg artystow do wspotpracy
przy rozmaitych projektach na catym §wiecie. Z kolei artysci, tacy jak Dan Gra-
ham, Anish Kapoor, Ai Weiwei, Vito Acconci, Thomas Schiitte i Olafur Eliasson
zajmujg si¢ czynnie architekturg. W tym kontek$cie coraz trudniej o precyzyjne
definicje w obrebie obu dziedzin.

Z jednej strony, architektura wcigz jest postrzegana jako ,,matka sztuk”
i platforma taczaca wiele réznych przejawdéw dziatan kreatywnych. Z drugie;j,
tworczos$¢ niektorych artystow, wspomagana przez najnowsze zdobycze tech-
nologiczne, jest coraz bardziej zblizona do procesu projektowego. Architektu-
ra moze by¢ wigc traktowana w kategoriach artystycznych, tak jak sztuke co-
raz czesciej mozna analizowaé w konteks$cie architektonicznym. W ksigzce Art
+ Architecture. Strategies of Collaboration (,,Sztuka + Architektura. Strategie
wspotpracy”) Christian Bjone definiuje gtdwne motywy interakcji tych dwoch
dziedzin na przetomie XX i XXI wieku. Wedtug niego najnowsze realizacje po-
wielajg pewne schematy: sztuka jest integralng czescig architektury, sztuka jest
eksponowana w ramach architektury, sztuka stanowi kontrast dla architektury,
sztuka i architektura dzielg wspolny lejtmotyw, architektura zapozycza formy
ze sztuki, sztuka postuguje si¢ skalg i srodkami wyrazu architektury, sztuka jest
w konflikcie z architektura'. Te przyktady sygnalizujg wielo$¢ i réznorodnosé
wzajemnych relacji, od punktowych interwencji uzupetniajacych kompleksowy
obraz przestrzeni, po spektakularne calosciowe koncepcje bazujace na integral-
nej wspolpracy architektow z artystami na kazdym etapie procesu projektowego.
Nowe koncepcje, eksperymenty, formy, obrazy, techniki i materiaty obserwowa-
ne w sztuce pojawiaja si¢ rowniez w architekturze. Artysci staja si¢ architektami
1 vice versa. Te zjawiska ilustrujg w pewnym sensie coraz wickszg plynnos¢ de-
finicji i granic w zakresie szeroko pojmowanej wspoiczesnej kultury. Dowodem
na ogromy potencjat dziatania na styku architektury i sztuki jest bez watpienia
tworczos¢ Ai Weiweia.

' C. Bjone, Art + Architecture. Strategies in collaboration, Birkhauser Verlag, Basel 2009.
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Weiwei — jako tworca

Ai Weiwei (ur. 1957) jest jednym z czolowych wspolczesnych artystow chin-
skich. Jego prace to gtownie instalacje przestrzenne i rzezby, ale tworzy on tez
filmy wideo i sztukg performance, a ostatnio nawet muzyke heavy-metal. Artysta
zajmuje si¢ rowniez dzialalnos$cig kuratorska, projektowaniem architektonicz-
nym, designem i dziennikarstwem. Weiweli jest tez znanym aktywistg walczagcym
0 poszanowanie praw cztowieka w Chinach.

Prace artysty czg¢sto odnosza si¢ do kontekstu, czasu, historii i pamigci,
poprzez wykorzystanie materialdéw z recyklingu (np. cegta, drewno, stal czy ka-
mien), czy tez warstwe symboliczng. Na jednej z fotografii widaé jak Weiwei
thucze zabytkowa urne z epoki dynastii Han, co mozna odczytywac jako komen-
tarz do aktualnej sytuacji politycznej w Chinach i stosunek obecnych wladz do
historii. W innej pracy artysta zestawia zabytkowg ceramike z domalowanym lo-
gotypem Coca Coli, nawigzujac do ,,amerykanizacji” i dynamicznych zmian we
wspotczesnej kulturze Kraju Srodka.

Weiwei czgsto tworzy tez prace architektoniczne. Zaprojektowat m.in.
wlasne studio potgczone z centrum fotografii Three Shadows?, magazynami Chi-
na Art Archives i rezydencjami dla artystow w Caochangdi (kompleks rozbudo-
wywany jest od 1999 roku i obecnie liczy ponad 20 budynkow), bulwary nad rze-
ka Yiwu w Jinhua (2002-2003) oraz restauracj¢ ,,Go Where?”, w ktorej w latach
2004-2010 koncentrowato si¢ zycie bohemy artystycznej Pekinu. W 2010 roku
w ramach szlaku Ruta de Pelegrino w Meksyku Weiwei zrealizowat podtuzna
kamienng kaplice dla pielgrzymow.

Ze wzgledu na sytuacje polityczng i przesladowanie swojej osoby nie uda-
lo si¢ mu si¢ zrealizowa¢ projektu filii wtasnej pracowni w Jiading Malu w Szan-
ghaju, gdzie planowal nauczaé¢ architektury; pracownia zostala zburzona przez
wladze prowincji tuz przed ukonczeniem budowy (w styczniu 2011 r.).

Weiwei chetnie zgadzal si¢ tez na kooperacje z wybranymi architekta-
mi. Wspdlnie z pracownia HHF opracowat projekt rezydencji Tsai w Ancram
pod Nowym Jorkiem, z chinskim laureatem Nagrody Pritzkera — Wangiem Shu
projektowat tymczasowe struktury z pustych butelek PET, wspotpracowat tez ze
Stevenem Hollem przy projekcie Sliced Porosity Block w Chengdu.

Najsilniejsze zwigzki tacza jednak Weiweia ze szwajcarska pracownia
Herzog & de Meuron®, z ktorg dos¢ regularnie tworzy projekty w roznej skali
od 2002 roku. Chyba najbardziej znanym owocem tej wspotpracy jest stynne
»Ptasie Gniazdo”, czyli ukonczony w 2008 roku Stadion Olimpijski w Pekinie.
Ai Weiwei uczestniczyt juz w powstaniu koncepcji projektu konkursowego, za-
ktadajacego stworzenie wyjatkowej, wielofunkcyjnej rzezbiarskiej struktury, na-

2 W tym miejscu mieszka i pracuje rowniez duet RongRong & Inri, laureaci nagrody za catoksztatt
tworczosci Sony World Photography Awards 2016.

> http://herzogdemeuron.com.
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wigzujacej posrednio do chinskiej ceramiki 1 skomplikowanej konstrukcji wiezy
Eiffla. Jacques Herzog w jednym z wywiadow uznat przestrzen publiczng pod
glownym symbolem Paryza za jedno z najbardziej inspirujacych miejsc, do kto-
rego chetnie wraca przy okazji kazdego pobytu we francuskiej stolicy*. Podobny
charakter ma zewngetrzna powtoka i najblizsze otoczenie pekinskiego stadionu.
Ggsta, przestrzenna forma budynku moze réwniez przypominac niektore rzezby
Ai Weiweia, bazujace na multiplikowaniu i naktadaniu na siebie poszczegodlnych
warstw i elementow (il. 1, 2).

Weiwei kilkukrotnie miat okazje¢ konfrontowa¢ wtasng sztuke z architektu-
rg H&deM?>. W 2010 roku w Muzeum Kiippersmiihle w Duisburgu miata miejsce
wystawa ,,Barely Something” (,,Prawie Nic”), wedtug projektu kuratorskiego Ro-
gera Buergela, dyrektora Documenta 12 w Kassel. Jesienig 2010 roku otworzono
tez instalacje¢ artysty w Hali Turbin w Galerii Tate Modern w Londynie, zaprojek-
towanej kilka lat wezesniej przez H&deM. Praca ,,Sunflower Seeds” (,,Nasiona
Stonecznika”), ztozona z ponad stu miliondw recznie wyrabianych imitacji na-
sion, pokryta, niczym gruby dywan, ponad tysigc metrow kwadratowych posadzki
w Hali Turbin. Misternie malowane porcelanowe ziarenka naturalnej wielkosci,
powstawaty przez ponad dwa lata w manufakturze w miescie Jingdezhen. Nasiona
stonecznika to nawigzanie do czaséw rewolucji kulturalnej w Chinach w latach
1966-1976, kiedy wodz Mao przedstawiany byl w materiatach propagandowych
jako ,,stonce”, a nardd jako ,,stoneczniki” zwrocone w jego strone. Straty, znisz-
czenia 1 tragizm tej epoki do dzi$ sa skutecznie negowane przez oficjalne media
i wielu historykéw w Kraju Srodka. Prace Weiweia mozna traktowaé¢ rowniez
jako gltos w sprawie wspolczesnego oblicza Chin. Podgzajace za rekordowym
wzrostem gospodarczym: masowa produkcja (takze podrobek) i wszechobecnos¢
towarow z napisem ,,Made in China” to fakty, za ktorymi stoja miliony obywate-
li pracujacych w nieludzkich warunkach za minimalng ptacg. Rozmiar instalacji
Weiweia uzmystawia tez skale i role cztowieka w spoteczenstwie.

Od mtodosci mialem przeswiadczenie, ze jednostka powinna dawac przyktad ogdtowi.
Nasze czyny $wiadczg o nas, ale tez o naszych staraniach o ulepszenie $wiata wokot nas®

— mowit na otwarciu wystawy w Tate Modern Weiwei. Prace mozna tez trakto-
wac jako interpretacje powszechnych imitacji i modyfikacji natury, oraz préb
ingerowania w procesy nig rzadzace.

Hé&deM kontynuowali wspotprace z Ai Weiweiem przy projektach: dziel-
nicy Jindong w Jinhua i kampusu Tree Village w Pekinie. Artysta zaprosit z ko-
lei architektow do stworzenia struktur przestrzennych w Jinhua i selekcji mto-
dych pracowni architektonicznych do prestizowego projektu na pustyni w Ordos.

4

My favourite spaces: Jacques Herzog, http://tate.org.uk [dostep: 4.12.2007].
> Skrot nazwy Herzog & de Meuron.
¢ Sunflower Seeds 2010 by Ai Weiweli, http://dezeen.com [dostgp: 11.10.2010].



ARCHITEKTURA Al WEIWEIA 23

-r m,";i:‘; '

I1. 1, 2. Stadion Olimpijski w Pekinie (2002—-2008). Projekt: Herzog & de
Meuron i Ai Weiwei (fot. B.H.)
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Jednym z kolejnych wspolnych projektow byla instalacja przestrzenna ,,Unti-
tled”, pokazywana w Pawilonie Wtoskim na XII Biennale Architektury w Wene-
cji w 2008 roku, ztozona z bambusowej konstrukcji z zawieszonymi na rdéznych
wysokosciach 1 w r6znych pozycjach krzestami. Notabene Weiwei zaproponowat
bardzo podobng prace (zatytutowang ,,Bang”) na weneckie biennale sztuki w 2013
roku. Multiplikacje i deformacje tradycyjnych chinskich mebli — krzesel, stotow,
taboretow czy parawanow to motywy czgsto powtarzajace sie¢ w tworczosci artysty.

Herzog & de Meuron uczestniczyli rowniez w kolejnej inicjatywie Ai
Weiweia — unikalnym projekcie Jinhua Architecture Park. W malym chinskim
miescie Jinhua, niedaleko bulwaréw wzdtuz rzeki Yiwu, na dtugosci dwoch ki-
lometréw rozciagga si¢ malowniczy park. Posrod zieleni rozmieszczono tu ,,mi-
kro-miasto” siedemnastu pawilonéw poswieconych pamigci chinskiego poety Ai
Quinga. Projekt powstal z inicjatywy Weiweia, ktory jest synem Quinga. Artysta
w 2002 roku do wspotpracy przy projekcie parku zaprosit szesnascie biur ar-
chitektonicznych z catego $wiata, oficjalne otwarcie zatozenia urbanistycznego
nastapito jednak dopiero w pazdzierniku 2007 roku. Kazdy z pawilonow zostat
zaprojektowany przez inng pracowni¢, w odmiennej stylistyce, formie i skali,
kazdy ma tez odrebng funkcje¢. Wérdd zaproszonych architektow znalezli si¢: Ta-
tiana Bilbao, Johan de Wachter Architects i Fun Design Consultancy, Michael
Maltzan, Knowspace — Erhard An-He Kinzelbach, Till Schweizer, Christ & Gan-
tenbein, Toshiko Mori, HHF Architects, Liu Jia Kun, LAR Fernando Romero,
Wang Shu, Ding Yi & Chen Shu Yu, Yung Ho Chang, Wang Xing Wei & Xu Tian
Tian, Buchner & Bruendler i oczywiscie Herzog & de Meuron.

Sam Weiwei w ramach zatozenia krajobrazowego zrealizowal Muzeum
Ceramiki Neolitycznej. Mimo chinskich inspiracji niektorych z prac, Jinhua Ar-
chitecture Park stanowi bezprecedensowa, ,,multikulturowa” mieszanke, swoista
architektoniczng wiezg Babel, dla ktorej wspdlnym mianownikiem jest odpo-
czynek w otwartej, inspirujacej przestrzeni. Calos¢ zatozenia moze przywodzi¢
na mysl stawne czerwone folies Bernarda Tschumiego w paryskim Parku de la
Villette. Rzezbiarskie formy w wymienionych projektach pojawiaja si¢ rytmicz-
nie w roznych punktach obu zalozen urbanistyczno-krajobrazowych, definiujac
i dominujgc przestrzen wokot, stajgc si¢ punktami charakterystycznymi, drogo-
wskazami i obiektami site specific. Ich walory funkcjonalne ustgpuja w pewnym
sensie miejsca znaczeniom symbolicznym i reprezentacyjnym.

Kolejnym wspdlnym projektem Herzog & de Meuron i Ai Weiweia byt
tymczasowy pawilon Galerii Serpentine’ w Londynie, funkcjonujacy w ogrodach
Kensington od czerwca do pazdziernika 2012 roku. Instytucja ta pod kierownic-
twem dyrektorki Julii Peyton-Jones i znanego kuratora Hansa-Ulricha Obrista
stata si¢ waznym punktem na mapie artystycznej Europy. Od 1970 roku gale-
ria zlokalizowana jest w odrestaurowanym pawilonie herbacianym autorstwa
James’a Grey Westa (wybudowanym w latach 1933-1934). W jej wnetrzach

7 http://serpentinegallery.org.
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w ostatnich dekadach mozna bylo podziwia¢ wystawy monograficzne takich
artystow jak: Man Ray, Henry Moore, Andy Warhol, Gerhard Richter, Damien
Hirst, Jeff Koons czy Marina Abramovic.

W 2013 roku niedaleko pierwszej siedziby otwarto rowniez dodatkowa
przestrzen ekspozycyjng Serpentine Sackler Gallery z dobudowang restauracja
autorstwa Zahy Hadid. To wtasnie brak mozliwosci rozbudowy historycznego
obiektu Westa ze wzgledu na uwarunkowania konserwatorskie stat u genezy cy-
klicznego programu sezonowych pawilonow. Historia tymczasowych struktur
wzbogacajacych oferte kulturalng prestizowej galerii sigga 2000 roku. Wowczas
do wspotpracy zaproszono Zah¢ Hadid, a sukces jej realizacji zapoczatkowat catg
seri¢ pawilonoéw projektowanych przez niekwestionowane gwiazdy architektury.
W pozniejszych latach w tym samym miejscu powstawaly imponujace obiekty
autorstwa: Daniela Libeskinda, Toyo Ito, Oscara Niemeyera, Alvaro Sizy i Edu-
arda Souto de Moury, Rema Koolhaasa i Cecila Balmonda, Olafura Eliassona
i Kjetila Thorsena, Franka O. Gehry’ego, pracowni SANAA, Jeana Nouvela, Pe-
tera Zumthora, kolektywu Herzog & de Meuron + Ai Weiwei, Sou Fujimoto,
Smiljana Radic¢a, duetu SelgasCano, pracowni BIG i Diébédo Francisa Kéré®.
Mimo niewielkiej skali i tymczasowego charakteru realizacji, takie zlecenie jest
spelnieniem marzen i nobilitacjg dla wielu projektantow (il. 3).

I1. 3. Pawilon Galerii Serpentine w Londynie (2011-2012). Projekt: Herzog &
de Meuron i Ai Weiwei (fot. B.H.)

8 P. Jodidio, Serpentine Gallery Pavilions, Taschen, K6ln 2010
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Herzog & de Meuron wspdlnie z Ai Weiweiem rozwingli wtasng koncep-
cje, bazujgc na nieistniejgcych juz pawilonach poprzednikow, co w efekcie dato
rodzaj ,,architektonicznego wykopaliska”. Po natozeniu na siebie réoznorodnych
rzutow wezesniejszych budynkow oraz udokumentowaniu odkrywek pozostatych
instalacji 1 fundamentow projektanci uzyskali ciekawa mozaike skomplikowa-
nych geometrii. Kolejnym krokiem byto wytyczenie szlakow komunikacyjnych
i elementow konstrukcyjnych. Formy kazdej z jedenastu kolumn zaczerpnigto
z jednego z wczesniejszych projektow, ostatnia — dwunasta to dzieto tria H&deM
+ Weiwei. Poszczegoélne warstwy rzutow przeniesiono w trojwymiar, tworzac
schody, tarasy, siedziska, lezanki i stoty, ptynnie wpisane w stopniowo zaglebia-
jace si¢ wnetrze. Cato$¢ pokryto migkkim korkiem, nadajgcym nowej przestrze-
ni specyficzny aromat. Budynek pozbawiono tez zewnetrznych $cian, ostaniajac
wnetrze jedynie filigranowym dachem ze zbiornikiem wodnym magazynujacym
wode deszczowa. Na jej brak trudno narzeka¢ w Londynie, jednak w pierwszej
wersji projektu zaktadano rowniez odprowadzanie jej do gruntu i wykorzysta-
nie dachu jako sceny dla rozmaitych wydarzen kulturalnych. Dzigki zaglebieniu
wigkszej czesci struktury 1,5 metra pod ziemig, odstonigto i wyeksponowano
historyczny budynek Galerii Serpentine, ktory odbijat si¢ w plaskiej tafli wody
wienczacej pawilon.

Archeologiczno-architektoniczno-artystyczne wykopalisko Herzoga, de
Meurona i Weiweia stanowilo niezwykle celng odpowiedz na szeroko rozumiany
kontekst. Z jednej strony byto utrwaleniem i przypomnieniem minionej architek-
tury, rodzajem hotdu dla znanych kolegéw po fachu. Z drugiej, skromny, ukryty
budynek H&deM i Weiweia udowodnit, ze nowa architektura wcale nie musi
dominowac¢ tej historycznej (wigkszos¢ wezesniejszych pawilonéw kompletnie
zastaniata Galeri¢ Serpentine). Pawilon reagowatl tez na otaczajaca nature, eks-
ponujac ja, odbijajac 1 wlaczajac jej procesy w ksztattowanie zewngtrznego wy-
razu (blaszany dach pod wplywem wody stopniowo korodowal, stapiajac obiekt
z krajobrazem). Potmrok, korkowy zapach i amfiteatralny uktad wnetrza staty
si¢ z kolei pretekstem do rozmaitych akcji i interakcji wsrdd gosci pawilonu,
nadajgc tymczasowej architekturze wymiar spoteczny. W szerszym, bardziej fi-
lozoficznym kontekscie projekt mozna tez uznac za trafng alegori¢ wspotczesne-
go $wiata. ,,Hybryda”, zlozona z zapozyczonych i nawarstwionych fragmentow
przesztosci data poczatek nowej, autonomicznej jakos$ci 1 tozsamosci.

Doswiadczenie pracy z Jacques’em i Pierre’em polega na dzieleniu si¢ r6znymi koncep-
cjami, a pozniej spajaniu ich w konkretng cato$¢. W tym procesie nie dziatamy oddzielnie,
tylko tworzymy jednos¢, jak zolnierze na wojnie. Mamy tez glebokie zrozumienie dla spe-
cyfiki i r6znic w naszej dziatalno$ci zawodowej. Po sprecyzowaniu wspolnej koncepcji ro-
bimy wszystko, by stata si¢ mozliwa do zrealizowania. W naszej wspodlpracy zapominamy
0 ego i odrebnych tozsamosciach. W trojke tworzymy jedng, nowg tozsamos¢’

9

S. O’Brien, M. Larner, C. Feeley, Herzog & de Meuron + Ai Weiwei. Serpentine Gallery Pavilion
2012, Serpentine Gallery, Koenig Books, London 2012, s. 92.
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— tak w wywiadzie z 2012 roku relacje z Herzogiem i de Meuronem opisywat
Ai Weiwei. Podczas tej samej konwersacji z Hansem Ulrichem Obristem i Julig
Peyton-Jones Jacques Herzog ttumaczyt:

Szybkos¢ i efektywnos$¢ pracy z Weiweiem to dla mnie wciaz tajemnica i klucz do sukcesu
naszych projektow. Wspotpracowalismy z Pierre’em od dziecinstwa, pdzniej w podobny
sposob rozwijali$my idee z artystami — Thomasem Ruffem i Rémy Zauggiem. Weiwei to
nowa, bardzo cenna posta¢ w naszym zyciu. Nasze pomysly powstajg btyskawicznie, na
zasadzie unikalnej, trudnej do wytlumaczenia ptaszczyzny porozumienia. Nie jest to prosty
wynik rownania A + B + C, ale rodzaj do$¢ skomplikowanej i zmiennej dynamiki'®.

Weiwei, w przeciwienstwie do Herzoga, w wielu wywiadach podkresla
podobienstwa i integralno$¢ architektury oraz sztuki. Pawilon Galerii Serpen-
tine jest ponieckad dostowng ilustracja jego tez. Tymczasowa struktura tuz po
zakonczeniu dziatalno$ci zostata sprzedana, niczym dzieto sztuki, rodzinie po-
tentata przemystowego i kolekcjonera — Lakshmi N. Mittala, a p6zniej odbudo-
wana w identycznej formie w zupehie innym miejscu. Wspotpraca Herzoga i de
Meurona z Weiweiem to przyktad wyjatkowej symbiozy twoérczej. Liczba i rdz-
norodnos¢ wspolnych projektow ilustruje niesamowity potencjat taczenia badz
interakcji sztuki i architektury, ale tez wielowatkowo$¢ 1 ztozono$¢ wspotczesne-
go $wiata. Szwajcarsko-chinska wspolpraca moze by¢ tez symbolem zblizenia
dwoch kultur i zwiastunem swoistej ,,mody” na sztuke z Kraju Srodka.

Zamiast zakonczenia

Ai Weiwei mimo ograniczania swobody w rodzinnych Chinach wcigz stara si¢
dziata¢ na styku sztuki i architektury, w réznych formach, technikach i skali.
W zwiazku z aresztem domowym i nieustanng inwigilacja testuje nowe Srod-
ki wyrazu, komunikujac si¢ ze §wiatem za pomocg Internetu (koncepcja pawi-
lonu Serpentine Gallery byla omawiana z H&deM wylacznie przez Skype’a),
czy udostepniajac obraz z kamer zamontowanych we wiasnej pracowni i domu
(w ramach projektu WeiweiCam). Artysta w 2011 roku zostat zatrzymany przez
policje w zwiazku z tzw. FAKE Case'' i od tego czasu nie moze opuszczac tery-
torium Chin, z premedytacja angazuje si¢ jednak w organizacje licznych wystaw
monograficznych na calym $wiecie (w ostatnich latach m.in. w Sewilli, Wenecji,
Nowym Jorku, Miami czy Berlinie).

Miedzynarodowy wymiar ma réwniez opublikowana w czerwcu 2014
roku przez wydawnictwo TASCHEN monumentalna, ponad siedmiusetstroni-
cowa monografia Weiweia!?, bedaca fascynujgcg podrdza w $wiat artysty. Jej
limitowana edycja opakowana jest w elegancki jedwabny szal przedstawiajacy

10 Ibidem, s. 93.
I Sprawa dotyczyta oskarzen o oszustwa podatkowe, zob. http://thefakecase.com.
12 A. Weiwei, H.W. Holzwarth, 4i Weiwei, Taschen, K6ln 2014.
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zdjecie stynnej instalacji ,,Straight” (praca sktada si¢ z setek celowo wyprosto-
wanych drutéw zbrojeniowych, znalezionych na miejscu trz¢sienia ziemi w pro-
wincji Syczuan w maju 2008 roku'?). Ten kontrast ekskluzywnego materiatu z fo-
tografia dokumentujaca §lady tragedii stal si¢ idealng ilustracja wielowatkowe;j
tworczosci artysty. Sztuka Ai Weiweia przekracza wszelkie granice. Pozostaje
mie¢ nadziej¢, ze sam artysta rowniez uzyska wkrotce taki przywile;.

13 Amatorskie $ledztwo prowadzone przez Weiweia i jego przyjaciot w sprawie zaniedban wiadz
w czasie akcji ratunkowej po trzgsieniu ziemi w miasteczku Wenchuan oraz fatszowania danych dotyczacych
liczby ofiar zakonczyto si¢ pobiciem i aresztem artysty. Byt to poczatek serii dziatan ograniczajacych wolnos¢
osobista i tworcza Weiweia w Chinach. W kolejnych latach zburzono pracownig¢ artysty w Szanghaju i oskarzo-
no go o oszustwa podatkowe, zamykajac w wigzieniu, a pézniej w areszcie domowym.
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HARPA - ISLANDZKI EKSPERYMENT

Streszczenie

Analiza drogi projektowej od modelu czy szkicu do konkretnej realizacji zawsze okazuje sie in-
trygujgca i pouczajaca. Do rozwazan sktaniajg niezrealizowane eksperymenty, wizje, koncepcje,
szkice, modele zapisane w historii i wzbogacajgce teorie architektury, czesto wyznaczajgce nowe
horyzonty myslenia dla przysztych pokolen. Artykut przypomina osiggniecia architektéw: Richarda
Buckminstera Fullera, Freia Otto i Einara Thorsteinna w kontekscie kontynuacji ich eksperymentow
w XXI w. na przykfadzie realizacji Harpy — Miedzynarodowego Centrum Koncertowo-Kongresowe-
go w Reykjaviku (Islandia). Budynek zaprojektowany przez zespot architektow pod kierownictwem
Henniga Larsena we wspodtpracy z artystg Olafurem Eliassonem prezentuje synergie twdérczego
procesu eksperymentalnego i realizacyjnego zaréwno na polu artystycznym, jak i konstrukcyjnym
do budowy formy architektoniczne;j.

Stowa kluczowe: architektura eksperymentalna, sztuka, artystyczny eksperyment, Hennig Larsen,
Olafur Eliasson, R. Buckminster Fuller, Frei Otto, Einar Thorsteinn, Islandia, Harpa

Harpa, The Icelandic Experiment

Abstract

The search for the experiments in architecture is fascinating. The analysis of the design process,
from early sketches towards a particular outcome gives intriguing and enlightening answers. The
never realized concepts, models, visions imprinted in history of architecture, provoke musings and
enrich the theory of architecture, often by determining new mindsets and opening new horizons
for future generations. The article references the figures of widely acknowledged architects such
as R.B. Fuller, F. Otto and E. Thorsteinn, in the context of their research and its continuation on
the example of Harpa — International Conference Center in Reykjavik (Iceland). Harpa, designed by
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a team of architects led by Henning Larsen in collaboration with Olafur Eliasson, is the embodied
outcome of the experiments — spatial, artistic and structural, but still defined by architecture.
Key words: architecture, experimental architecture, art, artistic experiment, Henning Larsen, Ola-
fur Eliasson, R. Buckminster Fuller, Frei Otto, Einar Thorsteinn, Iceland, Harpa

Wprowadzenie

Architektura eksperymentalna — oryginalna, odwazna i poszukujaca — antycypu-
je nowe rozwigzania w sferze budowy formy, nieckonwencjonalnych rozwigzan
konstrukcji czy nowatorskich zastosowan materialowych. Eksperymenty archi-
tektoniczne zapisane w postaci rysunkéw, niezrealizowanych projektoéw, modeli
przestrzennych, uzupetnione manifestami, teoriami ich autoréw czesto sg glosem
w dyskusji nad przysztoscig architektury oraz odpowiedzig na jej wspotczesne
problemy.

Pojecie architektury eksperymentalnej jest trudne do zdefiniowania. Ar-
chitekturg eksperymentalng jest i Haus am Horn Adolfa Meyera w Weimarze
(1923) jako egzemplifikacja jednosci formy, funkcji, kompozycji, konstrukeji
1 idei bauhausowskiej, zrywajacej z XIX-wiecznym sposobem projektowania
domu, i wizje-modele ,,ptynacej przestrzeni” w Spiral House Zahy Hadid z roku
1991, bedace zapowiedzig przysztych projektéw autorki oraz jej nasladowcow
15 lat péznie;j.

Eksperymentem architektonicznym zainteresowani sg ci architekci 1 arty-
$ci, ktérzy w swojej tworczosci wychodzg poza granice epoki w sposobie mysle-
nia i pojmowania rzeczywisto$ci. Czgstym polem poszukiwan, zarowno formal-
nych, strukturalnych, jak i materialowych jest sieganie do zjawisk wystepujacych
w przyrodzie. Wnikliwa obserwacja uzupetniona szeregiem doswiadczen, budo-
wa modeli, oparta i poszerzona o specjalistyczng wiedze¢ inzynierskg przynosi
oryginalne i innowacyjne rozwigzania'. Badajac eksperymenty w tym kontekscie
nalezy wspomnie¢ dwdch wybitnych architektéw-wizjonerow: R. Buckminstera
Fullera (1895-1983) i Freia Otto (1925-2015), ktorych realizacje architektonicz-
ne poprzedzone do$§wiadczeniami sg kamieniami milowymi w historii architek-
tury wspotczesne;.

Architekture obu mistrzow taczy sposob pracy polegajacy na obserwacji
zjawisk fizycznych i przyrodniczych w oparciu o konstruowane modele oraz
analiz¢ ich geometrii. Dzigki tej metodzie mozliwe stato si¢ wykonywanie ory-
ginalnych form przestrzennych w wiekszosci zaprojektowanych z multiplikowa-
nych elementéow konstrukcyjnych. Fascynacja geometrig powtarzalnosci siatki
przestrzennej zbudowanej z wieloscianow doprowadzita R.B. Fullera do budowy
koput geodezyjnych?. Odkrytg konstrukcje inzynier zastosowat po raz pierwszy

! Zob. S. Hardingham, Experiments in Architecture, August Projects, London 2005.

2 Zob. L. Bonpunt, The emergence of symmetry concepts by the way of the study of crystals, ,,Symme-

try: Culture and Science” 1999, Vol. 10, No. 1-2 oraz R. Buckminster-Fuller, Critical Path, St. Martin’s Press,
New York 1982.
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w Pawilonie Stanéw Zjednoczonych na wystawie w Montrealu w 1967 roku. Od-
kryta konstrukcja stosowana byta wielokrotnie do budowy wielu podobnych, be-
dac przetomem w architekturze koput i innych struktur wielkoptaszczyznowych.
Nowatorskie odkrycie konstrukcyjne Fullera znalazto zastosowanie w wielu
dziedzinach nauki, poczawszy od chemii i biologii (tzw. fulereny), jak i do zycia
codziennego® (np. konstrukcja wzoru dwudziesto$ciennej pitki noznej) (il. 1, 2).

11.1, 2. Wykonane przez R.B. Fullera modele struktury przestrzennej w wersji
koncepcyjnej zmierzajacej do budowy koputy geodezyjnej i innych struktur
przestrzennych opartych na geometrii przestrzennej (rys. ES)

Analiza zjawisk fizycznych w latach sze$¢dziesiatych XX w., m.in. na-
piecia powierzchniowego na bance mydlanej, nakierowata Freia Otto* do bu-
dowy spektakularnych konstrukcji wielkopowierzchniowych. Upoér architekta
oraz ilo$¢ eksperymentdw i doswiadczen zapisana w postaci filmow oraz pozy-
cji naukowych obrazujacych szerokie spektrum fizycznych mozliwosci napigcia
powierzchniowego ukazuje konsekwencj¢ w inzynierskim podejsciu do pozna-
nia, rozpoznania i wykorzystania tych mozliwosci w budowie nowej konstrukcji
architektonicznej oraz zaprojektowania nowych materiatow budowlanych. Do-
$wiadczenia umozliwity skonstruowanie powlok do projektu Miasteczka Olim-
pijskiego na letnig olimpiade w Monachium (1968) z przestrzennymi spektaku-
larnymi zadaszeniami czy strukturalnego dachu hali w Mannheim (1970-1975)
i wielu kolejnych (il. 3).

3 Zob. A.W. Charleson, Structure as Architecture: a Sourcebook for Architects and Structural Engi-
neers, Elsevier, Oxford 2005 oraz J. Chilton, Space Grid Structures, Architectural Press, Oxford 2000.

4 Zob. Frei Otto — laureat Nagrody Pritzkera 2015, ,architektura.info”, http://www.architektura.info/
index.php/architektura/polska i swiat/frei_otto laureat nagrody pritzkera 2015 [dostep: 16.03.2015] oraz
W. Nedringer, O. Frei, Complete Works. Lightweight Construction. Natural Design, Birkhausers — Publishers
for Architecture, Basel 2005.
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Il. 3. Doswiadczenia Freia Otto z napigciem powierzchniowym. Poszukiwanie
zalezno$ci fizycznych umozliwiajagcych powstanie strukturalnej plaszczyzny
sktadajacej sie z powtarzajacych elementow (fot. Usuario u2toyou Eiji Asada ;% H)

To tylko dwa z wielu przyktadéw odkry¢ innowacyjnych konstrukcji za-
projektowanych przez wspomnianych architektow. W ich dorobku mozna od-
nalez¢ wiele pionierskich prac, lecz wymienione powyzej sa archetypami roz-
wigzan stosowanych wspotczesnie. Dzigki odkryciom wspominanych ustrojow
konstrukcyjnych oraz szeregowi eksperymentdéw i badan, obaj architekci dopro-
wadzili do znacznego przyspieszenia rozwoju jezyka architektonicznego w dru-
giej potowie XX i w XXI wieku. Przywotywani tu architekci taczy tworcza pasja
eksperymentatoréw, ciekawos$¢ nowych form architektonicznych, odkrywanie
nowych mozliwosci inzynierskich, ale — co ciekawe — poszukiwanie ich ideatu
W samej naturze i powtarzalnej geometrii przestrzenne;.

Olafur Eliasson i Einar Thorsteinn

Olafur Eliasson, dunski artysta islandzkiego pochodzenia, zaliczany do grona
wspolczesnych reprezentantéw wielu dziedzin sztuki od land-artu, przez op-art
do konceptualizmu, moze by¢ obecnie uwazany za kontynuatora dzieta Fullera
i Otto. W 1995 roku ukonczyt Royal Danish Academy of Fine Arts w Kopenha-
dze, majac juz za sobg kilka wystaw w Danii i w Niemczech’. Od poczatku swojej
pracy tworczej zafascynowany byt przyroda i jej sita oraz zjawiskami optyczny-
mi. W roku 1996 temat ten znalazt odzwierciedlenie w instalacji pt. Your stran-
ge certainty still kept wystawionej w Tanya Bonkdar Gallery w Nowym Jorku.
Motyw $wiatla, odbi¢, nieregularnosci i abstrakcyjnej geometrii, ale takze regu-
larnosci i doskonalosci rozwigzan potaczen strukturalnych w przyrodzie bedzie
zaczatkiem wieloletnich artystycznych eksperymentow poswigconych analizie
artystycznej tych fenomenow®.

> M.in. prezentowal swoje pierwsze instalacje: No Existent (1993), Beauty (1994), Eine Beschrei-
bung einer Reflexion, ober aber eine angenehme Ubung zu deren Eigenschaften (1995).

¢ Studio Olafur Eliasson, An Encyclopedia, Taschen, K6ln 2012.
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Tworczos¢ Eliassona charakteryzuje ten sam tworczy zapat i ciekawos¢
nowych form towarzyszacy do§wiadczeniom Fullera czy Otta. Mtody artysta tuz
po studiach, rownolegle z innymi projektami podjat si¢ proby budowy koputy
geodezyjnej, koniecznej do kolejnego projektu. Jego wyksztalcenie artystyczne
wydato mu si¢ niewystarczajace do budowy inzynierskich form, co sktonito go
do poszukiwania doswiadczonego w tych zagadnieniach inzyniera. Trafit do pra-
cowni Constructions Lab-Studio w Alafoss (Islandia) do architekta, matematyka,
inzyniera i artysty — Einara Thorsteinna (1942-2015), twoércy m.in. kilku zre-
alizowanych geodezyjnych kopul mieszkalnych w Isafjordur, Hella, Képasker
i Hafnarfjordur w Islandii’. Einar Thorsteinn to niezwykle dynamiczna i nietuzin-
kowa posta¢ architekta-badacza. W czasach mtodosci wspotpracowat z F. Otto,
kilka lat spgdzit w Stanach Zjednoczonych, wspoétpracujac z R.B. Fullerem®. Od
roku 1986 z G. Trottim® pracowat nad abstrakcyjnym projektem bazy mieszkalnej
i mobilnych laboratoriow na Ksiezycu dla osrodka NASA. Kontynuowat w tym
samym czasie badania nad krystalografig i eksperymentami z wielo$ciennymi
i sferycznymi ksztattami oraz matematyczng paraboliczng geometrig.

Zamitowanie do do$wiadczen i eksperymentow tych dwoch wizjonerow:
artysty i artysty-matematyka zaowocowato wieloletnig wspotpraca w berlinskiej
pracowni Eliassona. Na przestrzeni 20 lat powstato okoto 30 wspolnych projek-
tow. Eliasson pod kierunkiem Thorsteinna zostal autorem koput geodezyjnych
m.in. pt. By means of a sudden intuitive realisation (1996) z fontanng posrodku
oraz lustrzanej 6,5-metrowej instalacji w ksztatcie koputy pt. The Drop Factory
(2000) w St. Louis Art Museum. Koputy, ktore byty pretekstem spotkania, staty
si¢ zaczatkiem szeroko zakrojonej wspotpracy artystyczne;j.

Pierwsze préby w skali mikro

Analiza prac artystyczno-wizjonerskiego duetu Eliasson-Thorsteinn pod katem
architektonicznym zwraca uwagg na kilka eksperymentalnych projektow pawi-
lonow, wykorzystujacych ,,wariacje” wieloosiowych figur przestrzennych w ro6z-
nych uktadach strukturalnych. Te realizacje, pozbawione pierwiastka funkcjo-
nalnego, z pewnoscia naleza do $wiata sztuki, ale przywodza na mysl struktury
przestrzenne wlasnie Fullera, Otto czy ich kontynuatorow — Fostera, Nouvela,

7 Za: S. Peltonen, 2 x Dodekahedrom (SP), ,,Iceland Review Online”, 1.06.2011 oraz K. Wisniewski,
Einar Thorsteinn: Architectural Mad Scientist Einar Thorsteinn Passes Away at 73, ,,curbed.com”, Vox Media
Inc., http://www.curbed.com/2015/5/6/9963638/einar-thorstein-olafur-eliasson [dostep: 6.05.2015].

8 Por. C. Diehl, Inside Olafur Eliassons Studio, http://caroldiehl.com/art-vent/inside-olafur-elias-
sons-studio [dostep: 22.05.2011].

°  Guillermo Trotti, urodzony w Argentynie amerykanski architekt. Znany z projektow w ekstremal-

nych warunkach $rodowiskowych, takich jak: Stacja Polarna na Antarktydzie, Migdzynarodowa Stacja Ko-
smiczna czy Scorpio Lunar Rover — pojazd skonstruowany do penetracji powierzchni Marsa. Jako pierwszy
z architektow wspotpracowat z MIT oraz NASA, m.in. w projekcie pt. BioSuit, opracowujac podcisnieniowy
stroj dla kosmonauty, ktory mogtby stuzy¢ do eksploracji Ksigzyca i Marsa.
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Herzoga & de Meurona czy Shegru Bana. Ze wzgledu na charakterystyczne, wy-
rozniajace je cechy — cigglo$¢ geometrii, konstrukcje, ktdra staje si¢ ornamentem,
oraz oryginalno$¢ potaczen elementow, dajacg nieskonczong liczbe mozliwosci
przeksztatcen, formy pozostajg unikatowe i warto je przedstawic.

Do oryginalnych instalacji z wczesnego okresu tworczosci artystow za-
liczy¢ mozna sferyczny pawilon pt. 5 — Dimensial Pavilon (1998) o wysoko-
$ci 300 cm 1 $rednicy 800 cm, wykorzystujagcy geometri¢ pigcioplaszczyzno-
wej symetrii operujacej zasadg tak zwanych ,,linii Ammanna”!'?. Podobna zasada
geometrii §ciany, ale w innej formie byta inspiracjg przy projektowaniu Five-
fold Tunnel (2000)!. Te doswiadczenia pozwolity na budowe struktury kolistej
o konstrukcji powloki z plaskich profili stalowych o przekroju prostokata, tak
jak w przypadku Sphere (2003), ktora zawista w galerii handlowej Funf Hofe
autorstwa Herzoga & de Meurona w Monachium. Geometria tej struktury oraz
pawilon pt. 5 — Dimensial Pavilon z 1998 roku przypomina rozwiazania kon-
strukcyjne $ciany zewngtrznej, ktore zastosowat duet architektow Herzoga & de
Meurona przy budowie stadionu w Pekinie w latach 2004—2008'2, Ta konstrukcja
zostata wykorzystana jeszcze w kilku instalacjach m.in. Fivefold symmetry walls
(1998), Fivefold eye (2000), The Vanishing Walls (2003).

Thorsteinn wraz Eliassonem analizowali réwniez inng regule geometrycz-
ng, ktora doprowadzita do konstrukcji spiralnych pawilonow. Konstrukcja obiek-
tow sktadala si¢ z ptaszczyzny $ciany opartej na planie kota zawinietej do srodka
w ciagla forme, tworzaca zadaszenie. Struktura wykonana zostata z elementow
stalowych o przekroju kota. Do budowy tej prostej wizualnie, ale skompliko-
wanej geometrycznie przestrzeni wykorzystano zbior pigciu rownolegtych linii
rozmieszczonych wedtug zlotego podziatu i przecinajacych sie pod katem 108
i 72 stopni, tworzacych aperiodyczny wzor. Pierwszy z tych pawilonow, pt. Spi-
ral Pavilion, zaprezentowany byt w Wenecji na 48. Weneckim Biennale w 1999

10" Robert Ammann (1946-1994) — amerykanski matematyk-samouk, dokonat przetomowych odkry¢
w dziedzinie geometrii i miat znaczacy wktad w formowanie teorii kwazikrysztatéw i nieokresowej siatki
elementow geometrycznych (eng. aperiodic tiling). Porzuciwszy nauke na Uniwersytecie Brandeis, Ammann
kontynuowal amatorskie badania naukowe i w 1975 zainicjowat korespondencj¢ z Rogerem Penrosem, co za-
poczatkowato jego wspotprace z czotowymi naukowcami tego okresu. Zdefiniowal metode generowania owych
elementow (eng. files) przez stosowanie linii w ptaszczyznie, bgdacych prowadzacymi dla linii oznaczonych na
elementach, nazywang teraz Ammann-Beenker tiling. Odkrycie w 1982 kwazikrysztaléw przez Dana Shecht-
mana podniosto status Ammanna jako naukowca, ktéry zaangazowat si¢ w kilka konferencji i wyktadow, by
nastegpnie znikna¢ z naukowego zycia. Zmart w 1994 na zawat serca, zapomniany w srodowisku.

" Pawilon Five Tunnel byt wystawiany wielokrotnie w prestizowych galeriach, m.in. w Musée

d’Art Moderne de la Ville de Paris w 2002 roku, Neue Galerie am Landesmuseum Joanneum, Graz w 2000
roku, w Helsinkach na zatoce w 2002 roku i w Wiedniu w The Winter Palace of Prince Eugene of Savoy
w 2015 roku. Instalacja w postaci tunelu o dtugosci 3,65 m, sktadata si¢ z kilku segmentow, z ktorych kazdy
nastgpny jest nieco mniejszy od poprzedniego. Ta zasada pozwalata na sktadanie i rozktadanie struktury do
dtugosci 10,95 m. Po zlozeniu obiektu na $cianie tunelu widoczne sa pentagonalne gwiazdy, zachowujace
zasade¢ geometrii Ammanna.

12 Za: S. Svavarsdottir, Einar thorsteinn asgeirsson listamadur og arkitekt, Reykjavik, LAND
& SAGA Media EHF, http:/icelandictimes.com/2015/05/01/einar-thorsteinn-asgeirsson-listamadur-og-
arkitekt/?lang=is [dostep: 1.05.2015].
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roku, kolejne proby to Spiral Tower (2000) 1 Spiral Tunnel (2001), ktore znalazty
si¢ w prywatnych kolekcjach w Nowym Jorku.

Projekt Quasi Brick

Eksperymenty nad obiektami z pogranicza sztuki i architektury dowodza niezwy-
kle tworczego podejscia zarowno do formy architektonicznej, jak i do konstruk-
cji. Eliasson twierdzit, ze jego dzieta to sztuka, podczas gdy Thorsteinn okre-
$lat je jako: to tylko — lub az — eksperyment'’. Skala budowanych przez zespot
obiektow to mikroskala, funkcjonujaca w ogrodzie, sali muzealnej, przestrzeni
wystawienniczej, parku. Tymczasem ambicje zarowno Eliassona, majacego juz
za sobg doswiadczenia z Weather Project (2003) wystawionego w Tate Gallery,
jak i Thorsteinna, ktory pamietal prace nad megastrukturami podczas wspotpracy
z Otto, byty o wiele wigksze.

Artys$ci nieprzerwanie pracowali nad pojedynczym elementem, ktory
moglby zosta¢ wykorzystany w megaskali i statby si¢ przelomem w konstruk-
cjach §cian. Elementem tym jest (zwana tak przez Thorsteinna) ,,quasi-cegta”. In-
nowacyjna wielo$cienna cegla-nie-cegla (jak ja wspolnie nazywaja autorzy) daje
niemal nieograniczone mozliwosci w budowie zaréwno struktury, jak i faktury
ptaszczyzny. Eksperymenty z guasi-cegla sg kontynuacja badan Thorsteinna, kto-
rym poswiecit wiele lat doswiadczen. Badania rozpoczat w 1973 roku wspdlnie
R.B. Fullerem, czego efektem byla praca naukowa pt. Formen der Natur opubli-
kowana w 1977 roku. W pdzniejszych latach kontynuowat eksperymenty z wy-
bitnym naukowcem Linusem Paulingiem!*. W 1988 roku po 15 latach studiow
udalo mu si¢ zdefiniowaé forme (Scisle zwigzang z krysztalem wystepujacym
w naturze) zwang /5SSDO, ktora byta forma posrednia pomiedzy cztero- a pig-
ciokrotng strukturg symetryczna.

Od 2002 roku wspoélnie z Eliassonem dopracowywali tzw. ,,obiekt
155SDO”, zmieniajac i udoskonalajac jego forme. Efektem tych prac badawczych
sg instalacje pt. Quasi Brick Wall (2002)'5 w postaci $ciany wykonanej z gliny
i wykonczonej lustrem z powtarzalnych wielosciennych elementdéw. Instalacja
o rozdygotanej nieregularnej formie sprawia wrazenie naturalnego krysztatu mi-
goczacego w stoncu. Kolejna prezentacja quasi-cegly miata miejsce w Dunskim
Pawilonie w czasie 50. Weneckiego Biennale w 2003 roku, pod nazwa Soil Quasi
Bricks, gdzie zastosowano element wykonany z czerwonej gliny i obtozono nim

13 Wypowiedz Olafura Eliassona w artykule Josepha Grimay pt. Eliasson’s Kaleidoscope, ,,Domus”,
nr 950, wrzesien 2011, http://www.domusweb.it/en/architecture/2011/09/08/eliasson-s-kaleidoscope.html [do-
step: 6.10.2011].

14 Za: C. Chan, MODEL: Einar Thorsteinn: Converstion with Einar Thorsteinn, ,,032C” 2007, nr 13,
https://032¢c.com/2007/model.

15 Instalacja o wymiarach 160 x 600 x 20 cm wystawiona zostata w Fundacji NMAC w Kadyksie
w Hiszpanii.



36 KATARZYNA BANASIK-PETRI

wszystkie $ciany pawilonu. Podobny zabieg zastosowano w ARoS Aarhus Kun-
stmuseum (Dania) w roku 2004 w kolorze szarym.

1. 4. Quasi-cegta — potaczenia pojedynczych elementéw pozwalajace
ksztattowaé plaszczyzneg Sciany (rys. ES)

Na uwagg zastuguja wariacje na temat cegly z roku 2003 w projekcie Ne-
gative Quasi Brick Wall, gdzie zastosowano 102 cegly ze stali w uktadzie pelnym
i azurowym, uzyskujgc uktad przestrzennej multiplikowanej odbiciami ptaszczy-
zny. Te doswiadczenia dowodzg ciaglej, tworczej pracy nad uzyskaniem opty-
malnego rozwigzania, ktore bedzie nie tylko ,,dekoracjg” architektury, ale bedzie
stanowito jej ,,budulec” inzynierski.

Efektem przelomowym nad praca nad cegfg bylo zastosowanie, podobnie
jak w przypadku Five-fold Tunnel i wymienianych powyzej instalacji, kombina-
cji geometrii Ammanna, opartej na dwuwymiarowym pigciosciennym systemie
matematycznym'¢. To rozwigzanie z roku 2004, upraszczajgce geometrie, pozwo-
lito dopracowac¢ element tak, ze Eliasson wraz ze swoim studiem wykorzystat go
do budowy fasady w Migdzynarodowym Centrum Koncertowo-Kongresowym
w Reykjaviku w Islandii, przechodzac ze skali mikro do makro (il. 4).

Harpa — eksperyment kontrolowany

Idea powstania nowej sali koncertowej wraz z centrum kongresowym w Reykja-
viku zostata zapoczatkowana w roku 2004. W tym samym roku ogtoszono mig-
dzynarodowy konkurs, do ktdrego staneto kilkanascie pracowni z catego $wiata,
miedzy innymi takie nazwiska $wiata architektonicznego jak Shmidt Hammer
Lassen, Norman Foster czy Jean Nouvel. Zwyciezyt projekt miedzynarodowego

'® Swoje doswiadczenia dotyczace badan i eksperymentow nad quasi-cegla E. Thorsteinn i O. Elias-
son opublikowali we wspdlnej pozycji poswigconej strukturom geometrycznym pt. To the Habitants of Space
in General and the Spatial Inhabitants in Particular, BAWAG Fundaction, Wien 2002.
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konsorcjum architektow i inzynierow pod nazwg Portus Group, ktoérego trzon
stanowil zespot architektow: Hennig Larsen (Dania)'’, Batteriid Architects (Is-
landia)'® i Olafur Eliasson (Dania) oraz grupa inzynierOw zapewniajacych spe-
cjalistyczne wspotczesne rozwigzania technologiczne i budowlane z migdzyna-
rodowych firm, takich jak: IAV (konstrukcje i budowa)'’, Rambell i Mannvit*
(instalacje), Artec Consultants®!' (akustyka) oraz Nysir (zarzadzanie inwestycja).

Udziat wybitnego migdzynarodowego zespotu byt gwarantem wysokiej ja-
kosci obiektu, na jaka liczyt rzad Islandii oraz urzad miejski w Reykjaviku. Nad-
rzgdnym celem ogloszonego konkursu byta budowa opartej na wspotczesnych
standardach akustycznych i wystawienniczych sali koncertowej (oraz siedziby
dla Islandzkiej Orkiestry) spelniajacej rowniez funkcje¢ centrum kongresowego.
Nowy obiekt miat by¢ egzemplifikacja nowej, otwartej polityki migdzynarodowe;j
1 wizytowka wspotczesnej Islandii. Dopetieniem wizji inwestycji byta nazwa
obiektu. Hérpu w jezyku islandzkim to harfa, jeden z najstarszych instrumentow,
mocno zakorzeniony w kulturze muzyki nordyckiej. Z drugiej strony, w jezyku
staronordyckim /Aérpu oznacza jeden z pierwszych okresow wiosennych, bedacy
zapowiedzig dlugo wyczekiwanego stonca’’. Nazwa symbolicznie nawigzuje do
wyzwan 1 mozliwosci, jakie stoja przed nowa inwestycja, nie odcinajac si¢ od
swojej spuscizny historyczne;.

17" Henning Larsen (1925-2013), dunski architekt i wyktadowca, honorowy cztonek American In-

stitute of Architects oraz RIB-y, absolwent Krolewskiej Dunskiej Akademii Sztuk, brytyjskiej Architectural
Association School of Architecture i MIT. Laureat jedenastu nagroéd i medali w dziedzinie architektury. W la-
tach 1968-1995 byl profesorem na wydziale architektury w Krolewskiej Dunskiej Akademii Sztuk. W 1985
zatozyl magazyn architektoniczny SKALA oraz galeri¢ architektury o tej samej nazwie. W 1959 zatozyt biuro
projektowe Henning Larsen Architects, obecnie z biurami w siedmiu miastach na $wiecie, specjalizujace si¢
w budynkach kulturalnych i akademickich, nagrodzone wieloma nagrodami, w tym nagroda im. Miesa van der
Rohe za budynek Harpa. Najwazniejsze projekty: Copenhagen Opera House, Kopengaha, Dania (2004); Hala
Koncertowa Harpa, Reykjavik, Islandia (2008); siedziba Der Spiegel, Hamburg, Niemcy (2011); Frederiksbjerg
School, Aarhus, Dania (2016). Obecnie, w budowie jest ok. 20 obiektow, a zaplanowane realizacje si¢gaja
2025 1.

18 Batteriid Architects Ltd. to islandzka firma architektoniczna, zatozona w 1988, wpisujaca si¢ w ide¢
rozwoju zrownowazonego i ekologii, dziatajaca glownie w Skandynawii. Jej ideg jest tworzenie rozwigzan re-
gulujacych i dostosowujacych budynki do okreslonych, lokalnych warunkéw klimatycznych przy zastosowaniu
najnowszych technologii i metod badawczych. Najwazniejsze projekty: Hala Koncertowa Harpa, Reykjavik,
Islandia; Centrum Kongresowe Scandic Stavanger, Stavanger, Norwegia; UOFM Living Centre, Winnipeg,
Kanada. Wspotpracuje z biurami architektonicznymi takimi jak: Snohetta, BIG Architects, Henning Larsen.

19 fAV (Islenskir adalverktakar), islandzka firma budowlana, zatozona w 1954, od 2010 dziatajaca
jako czes¢ Marti Group, gtéwnie w Islandii i Norwegii, oferujaca peten zakres ustug budowlanych.

20 Zob. Harpa, Reykjavik'’s Concert and Conference Centre, Kopenhaga, Maanvit,http://www.mann-
vit.com/projects/harpa-reykjaviks-concert-and-conference-centre.

2 Artec Consultants, amerykanska firma specjalizujaca si¢ w rozwiazaniach akustycznych dla pro-
jektow architektonicznych, projektowaniu teatrow, sal koncertowych etc., z siedziba w Nowym Jorku, zatozona
w 1970. Od 2013 wchodzi w sktad firmy Arup. Okreslana mianem lidera w dziedzinie akustycznych rozwiazan
projektowych, ma na swoim koncie takie projekty jak: teatr Esplanade, Singapour; Sala Sao Paulo, Sao Paulo,
Brazylia; Centrum Kongresowe, Lucerna, Szwajcaria; Hala Koncertowa Harpa, Reykjavik, Islandia. Wspotpra-
cuje z biurami architektonicznymi takimi jak: .M.Pei, Jean Nouvel, Henning Larsen.

2 ZaD. Szymczak, Islandzka harfa, ,,Sztuka Architektury”, GSA Grupa, http://www.sztuka-architek-
tury.pl/index.php?ID_PAGE=25174.
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Lokalizacja obiektu zostala $cisle potaczona z planami zmierzajacymi do
przeobrazenia i rewitalizacji upadajacego portu we wschodniej czgséci Reykja-
viku. Glowna ideg inwestycji byto nadanie nowego wyrazu postindustrialne-
mu fragmentowi miasta i wykreowanie lepszego potaczenia strefy nabrzeznej
z centrum stolicy®*. Wybrana dziatka dzigki bezposredniej bliskosci z miastem
byta atrakcyjna pod kilkoma wzgledami; komercyjnym, kulturalnym i rekre-
acyjnym, ale przede wszystkim kompozycyjnym. Sgsiedztwo morza oraz roz-
leglte widoki na horyzont i gorzysty krajobraz stanowity o unikatowosci terenu
i mozliwos$ciach kadrowania w przysztosci ekspresyjnych widokow, zarowno
z wewnatrz, jak i od zewnatrz. Usytuowanie na krawedzi morza i ladu z do-
minujagcym w tle symbolem stolicy w krajobrazie miasta w postaci ko$cio-
ta Hallgrimskirkja®* stanowito niewatpliwie spektakularny punkt wyjscia do
tworzenia idei projektu. Decyzja o takiej lokalizacji w zatozeniu zaktadata, ze
obiekt powinien by¢ nowym symbolem miasta, traktowanym jako landmark
w nadmorskiej panoramie Reykjaviku.

Budynek o powierzchni 28 tys. m* ma funkcje wystawienniczo-kultu-
ralng i rekreacyjng. Glowny jego trzon tworzy sala koncertowa wraz z trzema
mniejszymi o symbolicznych nazwach zwigzanych z gtownymi zywiotami Is-
landii 1 wystrojem odwotujacym si¢ do jej krajobrazu; gtéwna sala koncerto-
wa — Eldborg (Zamek Ognia) o kolorystyce w odcieniach czerwieni, nazwana
zostata na cze$¢ jednego z najpigkniejszych wulkanow Islandii, sala Kaldalon
— 0 nazwie zatoki w potnocno-zachodniej Islandii uosabia zywiot wody, a Sil-
furberg, nawigzujac do przezroczystego krysztatu kalcytu, reprezentuje ziemig.
Najmniejsza sala konferencyjna — Norduljos symbolizuje powietrze®. Uzupet-
nieniem programu funkcjonalnego sg sale odstuchowe, zaplecza dla muzykow,
dzial administracji — zaprojektowane zgodnie z najwyzszymi standardami bu-
dowlanymi.

Autorem koncepcji zalozenia funkcjonalno-przestrzennego Harpy jest
Henning Larsen (1925-2013), jeden z czotowych dunskich architektow, wycho-
wanek Arne Jackobsena i Jerna Utzona, o miedzynarodowym dorobku architek-
tonicznym. Przystepujac do konkursu w 2004 roku, byt autorem realizowanego
projektu Opery Krolewskiej (otwartej w 2005) w Kopenhadze. Doswiadczenia
wyniesione z tej kontrowersyjnej i spektakularnej realizacji wykorzystal w tym

% Informacje zawarte w artykule pt. Harpa, concert and conference hall.

2% Hallgrimskirkja (dost. ,,kosciot Hallgrimura™), 73-metrowy kosciot w centrum Reykjaviku, budo-
wany w latach 1945-1986, nosi imig islandzkiego poety i duchownego luteranskiego Hallgrimura Péturssona.
Autorem kosciota jest Gudjon Samuelsson (1887-1950), islandzki architekt, po I wojnie §wiatowej mianowany
Architektem Panstwowym. Jego najwazniejsze projekty to: Uniwersytet Islandzki, Reykjavik, Islandia (1940);
Hallgrimskirkja, Reykjavik, Islandia (1986).

2 Wedtug D. Nice, The artsdesk in Reykjavik: Fanfare for the Harpa Concert Hall (28.08.2011) oraz
materiatéw firmy Zumtobel zawartych w artykule pt. Harpa — Reykjavik's new concert hall: Emotional and full
of energy, like Iceland itself, Dornbirn, November 2011, https://www.zumtobel.com/media/downloads/Pressin-
formation-ZT Harpa_ConcertHall_EN.pdf.
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Il. 5. Harpa. Foyer (fot. K.B.-P.)
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projekcie, opierajac swoj sukces na talencie oraz na mi¢dzynarodowym zespole
doswiadczonych inzynieréw?.

Architekt gtéwny koncept opart na relacji dwoch przenikajacych si¢ niere-
gularnych wielo$ciennych bryt o rozrzezbionej formie. Wnikliwa analiza lokali-
zacji i $wiadomo$¢ spektakularnej ekspozycji budynku sktonita go zastosowania
wieloosiowo$ci kompozycji, dzigki czemu budynek zyskal elewacje dopraco-
wane ze wszystkich stron. Pomimo pozornej dekompozycji bryl — kompozycja
budynku jest harmonijna i wywazona. Na uwage zwraca koncepcja foyer. Widac¢
ja w gtownym zarysie mysli kompozycyjnej, podobnej do kopenhaskiego wej-
$cia do opery z rozbudowanymi poziomami przenikajacymi si¢ wzajemnie i doj-
$ciami do poszczegdlnych pozioméw sali widowiskowej. Podobienstwo widaé
w materiatach wykonczeniowych w postaci jasnego kamienia, stanowiacego wy-
konczenie posadzek i nadwieszonych klatek schodowych. Jej lekka rzezbiarska
forma jest dynamiczna i pozwala funkcjonowa¢ w sposdb bezkolizyjny i swo-
bodny. Ekspresyjne nadwieszenia i osie kompozycyjne, podkreslone ukladem
schodow, nakierowujg widza na roztaczajacy si¢ dookota krajobraz miasta, mo-
rza i gorzystych okolic Reykjaviku. Wykonczone jasnym kamieniem z kontrasto-
wym, wieloptaszczyznowo zakomponowanym na §cianach popielatym i czarnym
betonem nawigzujagcym do wulkanicznych skat Islandii s dopetnieniem imponu-
jacego widoku za fasada elewacji (il. 5).

Fasada — skrajna powtarzalno$¢

Fasade budynku o powierzchni 29 tys. m? zaprojektowat Larsen w $cistej wspot-
pracy z Eliassonem?’. Zaproszony do udziatu w tym projekcie, wspomina w jed-
nym z wywiadow, ze ,,generalny uktad funkcjonalno-przestrzenny budynku byt
zakonczony w momencie przystapienia jego zespolu do pracy nad projektem,
ale na tyle wezesnie, ze mozna byto wprowadzi¢ pewne zmiany”?. Od samego
poczatku widziat swdj udziat artystyczny w projekcie jako dzieto zintegrowane
z budynkiem estetycznie i funkcjonalnie, a nie jako dekoracyjne dopehienie ca-
tosci, jak mialo to miejsce w Krolewskiej Operze w Kopenhadze, gdzie zaprojek-
towat jedynie lampy w czgéci foyer®.

Idea elewacji polegata na rozbiciu ptaszczyzny potudniowej budynku na
dwie czgsci i byta zgodna z koncepcja Larsena. Eliasson wspomina:

% Henning Larsen wspotpracowat przy budowie Opery w Kopenhadze z podobnym zespolem inzy-
nierow, m.in. Rambell A/S, Ove Arup & Partners International, i innymi: E. Pihl & Sen A/S, Theatre Plan LLP,,
Speirs and Major Lighting Design.

27 H. Magnusson, Is Harpa Just a Facade? The House Olafur Eliasson Built, ,,The Reykjavik Grape-
vine”, Froken Ltd, http://grapevine.is/mag/feature/2011/05/06/is-harpa-just-a-facade [dostgp: 6.05.2011].

2 Za: J. Grima, op. cit.

2 Eliasson zaprojektowat kilkanascie spektakularnych sferycznych lamp do foyer Opery w Kopenha-
dze (2004).
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Wyobrazatem sobie budowle jako dwa bloki cisnigte na lad przez wielka fale. Moze
sprawia¢ wrazenie rodzaju skaty albo innego materiatu, ktory na potudniowej fasadzie
wydaje si¢ odlamany od czego$ wigkszego. To tutaj mozemy zobaczy¢ jego molekularng
strukture®°.

Gtowny zamyst ideowy zostal zachowany i rozwiniety w projekcie w po-
staci ,,molekularnej struktury”. Pozostate elewacje powielaja rysunek wielo$cia-
noéw elewacji poludniowej 1 s3 wkomponowane w ekspresyjny uklad, ale nie
w wielowymiarowa przestrzenng strukturg. W rozbudowanym systemie modu-
16w ponad tysigc oprawionych w stal szklanych cegiel sprawia, ze potudniowa
fasada blyszczy sie niczym w kalejdoskopowej grze koloru i §wiatta. Do zbu-
dowania elewacji Eliasson wykorzystat skonstruowang z Thornsteinem ekspery-
mentalng quasi-cegle.

Wielo$cian o 12 $cianach, bazujacy na pieciokrotnej symetrii, zainspiro-
wany krystaliczng budowa kolumn bazaltowych wystepujacych w Islandii pota-
czono konstrukcyjne w jednorodna przestrzenng strukture®'. Pojedynczy element
zostal zaprojektowany w postaci szkieletu wykonanego ze stali i wypetnionym
wielowarstwowym szktem. Poszczegolne $ciany modulu sklejono przezroczy-
stym silikonem, co dodatkowo pozwala na spektakularne oswietlenie fasady.
Dzi¢ki uzyciu takich materialéw, cegla jest transparentna, delikatna w odbiorze
1 ma bardzo dobre parametry energetyczne. Nade wszystko, daje si¢ formowac
1 taczy¢ w jednorodng ptaszczyzne $ciany, zachowujac estetyczny i matematycz-
nie logiczny wyraz geometrii (il. 6, 7, 8, 9).

1. 6, 7. Harpa. Quasi-cegta. Szkice detalu ukazujace sposob laczenia cegly
w postaci konstrukcji oraz proporcje ptaszczyzn (rys. ES)

30 Za: J. Grima, op. cit.

31 Por. I. Schiavi, Frost Activity: Chilling Icelandic Art Hafnarhus, Reykjavik Art Museum, ,NY Arts
Magazine”, http://www.nyartsmagazine.com/?p=2461.
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I1. 8, 9. Harpa. Jednorodna ptaszczyzna $ciany potudniowej zbudowana

z heksagonalnych elementow (fot. K.B.-P.)
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Idea dematerializacji — techniczne rozwiazania eksperymentu

Dopethieniem koncepcji projektowej i jedna z gtéwnych intencji zespotu ar-
chitektow byto uzyskanie efektu ,,zdematerializowania” budynku tak, by przez
wzajemne oddziatywanie §wiatla i przejrzystosci otworzy¢ go na otaczajacy kra-
jobraz i zachodzace w nim zmiany?*?. Wyglad budowli zmienia si¢ w zaleznosci
od perspektywy patrzacego. Ideg $wiatla i przejrzystosci odzwierciedla dobor
i rodzaj szkta uzytego w elewacji.

Realizacja idei projektowej byta poprzedzona szeroko zakrojonymi bada-
niami z wykorzystaniem technik wizualizacji cyfrowej i budowa modeli. Zna-
czacg role w uzyskiwaniu kolorystycznych efektow szkla na fasadzie odegraty
mozliwosci firm Prinz Optics® 1 Schott*. Poszczegdlne elementy zostaty zapro-
jektowane z uwzglednieniem parametréw szkta specjalnie dobranego pod katem
przepuszczalno$ci §wiatla i jego barwy.

Zastosowano dwa rodzaje koloryzowanego szkta, ktore oddaja zmieniaja-
ce si¢ w ciagu dnia warunki o§wietleniowe**. Elewacja iskrzy si¢ kolorami dzigki
efektom optycznym warstw interferencyjnych szkta dichroicznego®. Powoduje
to przeobrazanie estetyczne konstrukcji, zapewniajac jednocze$nie wymagany
dostep $wiatta do wnetrza. Kolory zmieniajg si¢ w zaleznosci od natezenia pro-
mieniowania stonecznego oraz kata widzenia. Spektrum waha si¢ od cieptych
ztocistych barw §wiecacej lawy do zimnego biekitu lodowca. Zespodt projektan-
tow dobrat kolory tak, by stworzy¢ wrazenie, iz budynek jest czeécia krajobrazu
Islandii. Nasuwa to skojarzenia z mieniagcym si¢ w stoficu $niegiem, roslinnoscig
na skalach o r6znym zabarwieniu. Odcienie fioletu, r6zu, indygo i z6tci zakompo-
nowane nierownomiernie na elewacji daja efekt rozedrgania formy i podkreslaja
dynamike bryty. Widok fasady z wielobarwnymi odbiciami w $wietle letniego
stonca jest rownie spektakularny jak przefiltrowane oswietlenie wnetrza podczas
dtugich zimowych nocy (il. 10).

32

Za T. Wright, Harpa Concert Hall by Olafur Eliasson, Icon Eye, http://www.iconeye.com/architec-
ture/news/item/9646-harpa-concert-hall-by-olafur-eliasson.

3 Prinz Optics to niemiecka szklarska manufaktura dziatajaca na rynku od 20 lat. Specjalizuje si¢
w badaniach oraz produkcji ultracienkich powtok na szkle. M.in. jest producentem szkta dichroicznego, kolo-
ryzujacych filtrow do obiektow wykorzystywanych w przemysle, nauce i medycznej technologii oraz innych
specjalistycznych powtok szklarskich.

3 Schott to niemiecki potentat szklarski dziatajacy na rynku od 1884 roku w Jenie. Zatozycielami
firmy byli Otto Schott, Ernst Abbe and Carl and Roderich Zeiss, od 2004 roku kooperacja Schott AG.

3 Zastosowano dwa typy szkla: pod nazwa Narima (Schott) i szkto dichroiczne (Prinz Optics).

3 Termin dichroiczne oznacza gr¢ dwoch kolorow, tzn. szklo takie, przepuszczajac dany kolor, odbija
jego barwe dopetniajaca. Dzigki natozeniu 30-50 warstw widziany kolor jest rozny w zaleznosci od kata patrzenia
i padania $wiatta. To, co widzimy, to interferencja $wiatta odbitego od tych warstw, ktore same w sobie nie maja
koloru. Efekt ten nosi nazwe iryzacji. Szkto dichroiczne powstaje z naktadania na bezbarwne szklo niezwykle
cienkich, optycznie przejrzystych warstw interferencyjnych réznych tlenkéw metali. Dzigki temu widziany kolor
jest rozny w zaleznosci od kata patrzenia i padania $wiatta. Dzieje si¢ tak, gdyz poszczegolne warstwy przepusz-
czajac dany kolor, odbijaja jego barwe dopetniajaca. Zob. Dichroic glass, https://en.wikipedia.org/wiki/Dichro-
ic_glass [dostep: 27.10.2015] oraz Prinz Optics GmbH, Dichroic Glass in Architecture White Paper, Stromberg,
2015, http://www.prinzoptics.de/sites/default/files/media/downloads/pdfs/prinz-optics_whitepaper_en.pdf.
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Il. 10. Harpa. Roznorodna kolorystyka elewacji dzigki zastosowaniu szkta
dichroicznego na fasadach pozwala na zmiany efektow $wietlnych na budynku
w zaleznosci od zmieniajgcego $wiatta w ciggu dnia (fot. K.B.-P.)

Il. 11. Harpa. Przejrzystos$¢ elewacji dzigki zastosowaniu antyrefleksyjnego
szkta laminowanego (fot. K.B.-P.)
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Eliasson niejednokrotnie wczesniej wykorzystywat szklo dichroiczne
w swojej tworczosci, zarowno w obiektach, jak i w aranzacji wngtrz. Aby uzy-
ska¢ efekt znikania i przenikania $wiatla, stosowat ultracienkie powtoki szklane
we wspomnianych zyrandolach w Kroélewskiej Operze (Opera House Chenda-
lier) w Kopenhadze (2004), ale rowniez w lampach Dodecaherdron Lamp (2005)
i Flower Ball (2005) o rownie ciekawych, sferycznych ksztattach.

Innym efektem oddajacym ide¢ przejrzystosci fasady jest wykorzystanie
1000 dodatkowych, unikalnych piecio- i sze$ciobocznych elementow z inter-
ferencyjnego, antyrefleksyjnego szkta laminowanego®’. Charakteryzuje si¢ ono
wigksza przejrzystoscia,poniewaz tam, gdzie uzyto szyb antyrefleksyjnych, widz
jest w stanie zobaczy¢ wnetrze budynku bez zaktécajacych odbi¢. Szkto lami-
nowane dwu- i trojwarstwowe w przestrzennej strukturze zniwelowalo poziom
hatasu we wnetrzu, budynek bowiem potozony jest przy gtéwnej drodze prowa-
dzacej do portu®®. Specjalne silikonowe potaczenie poszczegdlnych elementow
szyb elewacji pozwolilo zastosowac sterowane indywidualnie diody LED, dzig-
ki czemu fasada w nocy $wieci na r6zne kolory. Synergia wizualna, estetyczna,
funkcjonalna i akustyczna daje wyjatkowe poczucie komfortu osobom korzysta-
jacym z tego budynku na co dzien (il. 11).

Quasi-cegla. Multiplikacja efektu we wnetrzu

Elementem dopetiajacym fasady budynku oraz stanowigcym o jedno$ci wnetrza
i zewnetrza jest unikatowy sufit bedacy wykonczeniem aranzacji foyer autorstwa
Eliassona. Projekt instalacji sufitu to — podobnie jak fasada budynku — efekt kilku
lat wytezonej pracy eksperymentalnej i tworczej nad dopracowaniem kompozy-
cji elementow, ich wielkosci i kata wzajemnego nachylenia. Pomyst na strukture
jest kontynuacja doswiadczen Eliassona i Thornsteina prowadzonych w trakcie
prac nad instalacjg pt. Negative Quasi Brick Wall (2003) — wariacji na temat
elementu heksagonalnego wykonanego ze stali i lustra, miejscami azurowego.
Rozwinieciem tego pomyshu i sprawdzeniem zachowania poszczego6lnych ele-
mentow w naturze byla budowa dziedzinca domu 7ile Fur Yu-Un (2006) w Tokio
w Japonii. Do budowy postuzyto 7 000 ceramicznych cegiet powlekanych pla-
tyna. Cegtami pokryto $ciany na dziedzincu, co dato efekt wprowadzenia krajo-
brazu do wnetrza domu. Wariacje artystyczne na temat azurowych heksagonow
uzytych w partii sufitu Harpy kojarza si¢ z instalacja Frost Activity (2004), wysta-
wiong w ARoS Ararhus Kunstmuseum, gdzie artysci uzyli posadzki z rysunkiem
ptaskich wieloscianéw wykonanych z ré6znokolorowych kamieni, uzyskujac wie-

37 Wykorzystano szklo o nazwie Amiran firmy Schott.

3% Za Prinz Optics GmbH w artykule pt. Prinz Optics Colour-Effect Glass Creates a Fascinating
Play of Light and Colour in Reykjavik'’s New Concert and Congress Centre, ,,designbuild-network.com”, Kable
Intelligence Limited, http://www.designbuildnetwork.com/contractors/construct_materials/prinzopticsgmbh/
pressprinz-optics-colour-effect-glass-reykjavik.html [dostep: 28.09.2012].
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I1.12. Harpa. Wnetrze budynku. Synergia strukturalnej przejrzystosci elewacji
potudniowej z lustrzang powierzchnia sufitu w czgsci foyer (fot. K.B.-P.)
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Il. 13. Harpa. Wnetrze budynku. Efekt lustrzanego sufitu w foyer budynku
w potaczeniu ze $ciang o konstrukcji dwuwymiarowej i trojwymiarowe;
widzianej w odbiciu balustrady (fot. K.B.-P.r)

lokrotnos¢ przestrzeni przez postuzenie si¢ efektem lustra na catej powierzchni
sufitu. Ta nierealno$¢ ptaszczyzn spotggowana odbiciami po raz kolejny ukazata
mozliwosci tworcze autoréw oraz bogactwo inspiracji ptyngce z geometrii natury
(il. 12).

Sufit w Harpie sktada si¢ z kilku tysiecy strukturalnych elementow —
azurowych i pelnych — taczacych si¢ w jedna catos¢. Efekt nierealnosci sufi-
tu jest spektakularny, przywodzi rowniez skojarzenia z migoczacym w stonicu
lodowcem, a dopelieniem wysublimowanej geometrii jest system o$wietle-
nia. Wszystkie czg$ci instalacyjne konstrukcji o§wietlenia tacznie z liniowy-
mi oprawami LED zamontowanymi wewnatrz struktury sufitu sg precyzyjnie
ukryte. Eliasson we wspotpracy z ekspertami opracowat zupetnie nowy rodzaj
oprawy, ktora dzieki swojej konstrukcji 1 kolorowi jest zintegrowana i niemal
niewidoczna wérdd pryzmatow>’.

Pierwsze prototypy pod$wietlanych modutow powstaty wkrotce po rozpo-
cze¢ciu realizacji projektu; a zostaty zaprezentowane w 2006 roku na Biennale Ar-
chitektury w Wenecji, a nastgpnie dopracowane przed ukonczeniem budynku®.

3 Eliasson projektowal o$wietlenie w $cistej wspotpracy z miedzynarodowa firma o$wietleniowa
Zumtobel.

4 Wg materialow firmy Zumtobel zawartych w artykule pt. Harpa — Reykjavik’s new concert hall...,
op. cit.
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Stworzono wrazenie, ze moduly nie sg pod$wietlone, lecz $§wieca si¢ cale jedno-
litymi kolorami. Osiagni¢to to przez uzycie specjalnej obudowy, w ktdrej emito-
wane przez LED $wiatto musi przejs¢ przez swoistg ,.komore miksujaca” zanim
przeniknie przez rozpraszajaca Swiatlo warstwe z tworzyw sztucznych. Linie
o$wietlenia LED sg indywidualnie sterowane w celu uzyskania pozadanego ko-
loru i intensywnosci z mozliwo$cia Sciemniania do 1% maksymalnej wydajnosci
$wietlnej, umozliwiajac realizacj¢ scenariuszy o$wietleniowych — od kulistych
sekwencji kolorow do prezentacji obrazow animowanych*' (il. 13).

Podsumowanie

Nietrudno rozszyfrowac, dlaczego to wtasnie Harpa, z forma rozrzezbiona z ma-
tematyczng precyzja i odniesieniami do tradycji zostata uhonorowana pierwsza
nagroda im. Miesa Van der Rohe w 2013 roku. Synergia sztuki, inzynierii, archi-
tektury i islandzkiej natury, doskonale widoczna w tej bryle, okresla jej unikato-
wos¢. Dverghamrar, Skaftafell National Park, Hofsos w Skagafjordur, wodospad
Glymur otoczony bazaltowymi formacjami czy czarna plaza w Vik to miejsca,
gdzie w naturalnym $rodowisku mozna analizowa¢ przenikanie, naktadanie si¢
kolejnych warstw skalnych, tworzacych jednolitag powierzchnie $cian o rzezbiar-
skiej strukturze. Kolorystyka budynku oddajaca wyjatkowe islandzkie $wiatto,
zréznicowanie estetyki sal koncertowych czy przestrzen foyer z biatymi i ba-
zaltowymi §cianami czyni obiekt dopelnieniem krajobrazu miejsca, a nie tylko
mocng dominantg.

Rozwiazanie strukturalnej ptaszczyzny $ciany budzi skojarzenia z przy-
ktadami architektury wspominanej przez Charlesa Jencksa w Architekturze poz-
nego modernizmu, m.in. kosciola Garden Grave (1976) w Kalifornii autorstwa
Philipa Johnsona i Johna Burgee czy Centrum IDS, Minneapolis (1972—-1975)
tego samego zespotu architektow*?. Ta maniera projektowa zwana przez Jencksa
— ,,skrajna powtarzalnoscia czy skwierczeniem nieskonczonych ram przestrzen-
nych™ — moze budzi¢ uczucia monotonii lub transu hipnotycznego; ,,w pozy-
tywnym sensie moze wywota¢ uczucia wzniostosci i nieuniknionosci, poniewaz
tak bez konca powraca do tego samego tematu”**. W przypadku elewacji Harpy
powtarzalno$¢ motywu quasi-ceglty multiplikowanej w catej kompozycji budyn-
ku, przetwarzana w rysunku elewacji, stropow w trojwymiarowej i dwuwymia-
rowej formie, powoduje efekt hipnotycznej kompozycji, obok ktérej nie mozna
przej$¢ obojetnie.

4 Ibidem.

4 Por. D. Ghirardo, Architektura po modernizmie, przet. M. Motak, M.A. Urbanska, VIA, Torun
1999.

# Ch. Jencks, Architektura péznego modernizmu i inne eseje, przet. B. Gadomska, Arkady, Warszawa
1989, s. 64.

4 Ibidem, s. 66.
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Harpa dowodzi, ze zmiana skali z mikro na makro jest mozliwa, a przemy-
$lane zacieranie granic dziedzin nauki skutkuje spojnym dzietem, nie kakofonia.
Potwierdza, ze metoda projektowa, polegajaca na doswiadczeniu i obserwacji
natury materialow i przyrody, wyrazona wlasnym jezykiem artystycznym daje
wyjatkowe efekty. Podejscie to bez watpienia mozna nazwac eksperymentalnym,
zwazywszy na liczbe prob i doswiadczen autoréw oraz na unikatowy i orygi-
nalny efekt rozwiazan. Na tym przyktadzie wspotpracy Henniga Larsena z Ola-
furem Eliassonem wida¢, ze ciggle poszukiwanie rozwigzan nowatorskich, ale
osadzonych w ramach logiki matematycznej i eksperymentalnej przynosi¢ moze
zaskakujace efekty artystyczne.

Buckminster Fuller w latach 60. XX wieku zadat pytanie ,,How big can we
think?”, dajgc poczatek wielkoptaszezyznowym rozwigzaniom strukturalnym.

Budynek Harpy nie tylko odpowiada na to prowokacyjne pytanie, ale i za-
daje kolejne.

Gdzie konczy sie¢ architektura, a gdzie przebiega granica pomigdzy nauka
i sztuka?

Czy forma powstata w wyniku obserwacji i na§ladowania natury jest jesz-
cze architekturg?

Zrédla ilustracji

Tlustracje 1, 2, 4, 6 — autor rysunkéw: Ewelina Szczepanowska. Rysunki wykonane na
podstawie zdje¢ zawartych w ksigzce Structure in Art and in Science, red. Gyorgy
Kepes, George Brazilier, NY, 1965 (Vision + Vaue Series)

Tlustracja 3 — autor Usuario u2toyou Eiji Asada i%H za Arch Daily, Frei Otto and the
Importance of Experimentation in Architecture, Natalia Yunis, 18.03.2015.

Tlustracje: 5, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13 — autor fotografii: Katarzyna Banasik-Petri
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Streszczenie

Kiedy w 1956 roku Lucio Costa przy pomocy Oscara Niemeyera rozpoczat prace nad planami urba-
nistycznymi nowej stolicy panstwa w samym srodku Brazylii, Brasilia byta niepozornym miastecz-
kiem ze 140 tysigcami mieszkancéw. Obecnie, pod wzgledem liczby mieszkancow, jest czwarty
metropolig Brazylii. Czy zycie w Brasilii jest wygodne i przyjazne dla dzisiejszego mieszkanca? Czy
Brasilia pozostata miastem, w ktérym dziatajg poprawnie jedynie ministerstwa i jednostki rzgdo-
we? Jaki wptyw majg budowle Niemeyera na zycie mieszkarncéw? Niemeyer projektowat w miescie
w zasadzie budowle spektakularne, czy mozna przyja¢, ze dla tysiecy przybywajacych do miasta za
pracg i lepszym zyciem z catej Brazylii budowle te nie majg znaczenia? Czy z perspektywy 60 lat
(w 1960 r. Brasilia stata sie oficjalnie stolicg Brazylii) mozna uzna¢, ze unikatowy na $wiatowg skale
eksperyment sie udat? Czy proces tego eksperymentu juz sie zakonczyt? Jak patrze¢ na miasto,
w ktérym mimo ze gtdéwnego architekta juz nie ma, kolejne jego budowle wcigz powstajg? Co czeka
miasto, ktore przewidziane zostato w eksperymencie na 500 tysiecy mieszkaricow, a jest zamiesz-
kiwane przez prawie 3 miliony oséb? Czy mozna na powyzsze pytania odpowiedzie¢? Moze nalezy
poczekac kolejne 60 lat, by znalez¢ na nie odpowiedzi? Mimo wielu zastrzezen do proponowanych
tu rozwiazan, Plano Piloto Brasilii uzna¢ nalezy za znakomitg inspiracje i przyktad dla kolejnych
pokolen urbanistéw i architektéw.

Stowa kluczowe: Brasilia, Oscar Niemeyer, Lucio Costa, eksperyment urbanistyczno-architekto-
niczny, Brazylia
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Brasilia — Urban and architectural experiment after sixty years

Abstract

When in 1956 Lucio Costa and Oscar Niemeyer began working on urban plans of a new capital city
in the middle of Brazil, Brasilia was a modest town with 140 thousand inhabitants. Now, this city
is the fourth biggest metropolis of Brazil. Is life in Brasilia comfortable and friendly for inhabitants
today? Is it true, that only ministries and government agencies work well in Brasilia? What impact
have Niemeyer’s buildings on people life? Can it be assumed, that for thousands of incomers from
all over Brazil coming to the city for work and a better life, spectacular buildings designed by Nie-
meyer have no meaning? Is this unique experiment, from the perspective of 60 years successful?
Is the process of this experiment over? How we can watch the city, where the main architect is
gone and another of his buildings are still constructed? What consequences can expect the city
which was provided for half a million habitants and now there are nearly 3 million citizens? Why
are there so many controversies of researchers about Brasilia? Or maybe it is impossible to answer
above questions yet? Maybe we should wait another 60 years to find the answers? Despite many
objections to the proposed solutions, we can assume, that Brasilia’s Plano Piloto can be a great
inspiration and example for future generations of urban planners and architects.

Key words: Brasilia, Oscar Niemeyer, Lucio Costa, urban and architectural experiment, Brazil

Wprowadzenie

Oficjalng datg otwarcia stolicy Brazylii jest 22 kwietnia 1960 roku. Plany prze-
niesienia stolicy do wnetrza Brazylii pojawiaty si¢ od drugiej potowy XVIII w.
Poprzednie dwie brazylijskie stolice, Salvador da Bahia i Rio de Janeiro, zosta-
ly zbudowane na wybrzezu. Plany wrocily, kiedy Brazylia stata si¢ niepodlegta
w 1822 roku, a sto lat p6zniej wstepnie ustalono, ze miejscem pod nowg stolice
beda rejony jednego z obecnych miasta satelitarnych — Brasilii.

W 1955 roku Komisja ds. Nowej Stolicy Kraju ostatecznie wybrata miej-
sce, w ktorym Brasilia zostanie zbudowana. W 1956 roku, nowo wybrany prezy-
dent Brazylii Juscelino Kubitschek de Oliveira utworzyt spotke Novacap w celu
budowy nowej stolicy'.

Projekt i realizacja

W mig¢dzynarodowym konkursie na plan urbanistyczny Brasilii w 1957 roku,
sposrdd 27 prac wybrano projekt Lucio Costy.

Trzon zespolu Lucio Costy tworzyli architekei: Sergio Rocha, Marcelo
Graca, Jose Ricardo Abreu, Luiz Aciola; inzynier Augusto Guimaraes Filho, kto-
ry zostal wybrany do nadzorowania realizacji Plano Piloto, architekt krajobrazu
Roberto Burle Max, ktory zajat si¢ terenami zielonymi, parkami, przestrzeniami
pOtprywatnymi (dziedzincami) i przestrzeniami publicznymi. Najwazniejsza po-
stacig zespotu stat si¢ jednak Oscar Niemeyer, ktory zaprojektowat najbardziej
spektakularne budowle nowej stolicy.

' Brasilia, capital of Brazil, About Brasilia, 2015, www.aboutbrasilia.com/facts/history.php [dostep:
28.05.2016].
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Il. 1. Projekt wielkiego zatozenia Plano Piloto Costa wymyslit w swoim
apartamencie przy plazy Leblon w Rio de Janeiro (rys. Lucio Costa)

1. 2. Fragment kwartalu Superquadra 308 (fot. M. T.)

Projekt Plano Piloto zaktadal stworzenie gigantycznej osi i przecinajacej
ja krzywej. Wzdtuz osi miaty powsta¢ budowle rzadowe, administracyjne oraz
uzyteczno$ci publicznej. Otoczone miaty by¢ one strefami hotelowymi i ko-
mercyjnymi. Na krzywa natozono zabudowania mieszkalne. Ogromne skrzydta
mieszkalne (dlugosci ok. 7 km.) otaczajace gtdéwna o$ podzielono gtowna arte-
rig na cze$¢ potudniowa i pétnocna. O$ dostosowano to topografii terenu. Plan
miasta byl bardzo szczegétowy i drobiazgowy, i oprocz powyzszych zalozen,
ograniczat obszary przemyslowe, obszary zabudowy, wysokosci budynkow itd.
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Zabudowa mieszkaniowa (kwartaty Superquadra) zamieszkiwana miata
by¢ przez 70% populacji miasta. Byly to w zasadzie otwarte kwartaly zabudowy
mieszkaniowej. Kazdy z nich sktadat si¢ z 11 budynkow. Otoczone zostaty ro-
slinno$cig. Ruch uliczny zminimalizowano, pozostawiajac pomigdzy budynkami
niewielka liczb¢ miejsc parkingowych. Reszte miejsc usytuowano pod ziemig.
Ruch samochodowy zorganizowano w taki sposob, ze ronda i bezpieczne skrzy-
zowania nie wymagaly sygnalizacji §wietlnych?.

Zabudowa mieszkaniowa otrzymata charakter niezwykle prostych i ele-
ganckich, 6-kondygnacyjnych (zgodnie z wytycznymi planu) budynkow bez
zbednych zdobien i detali. Kondygnacje mieszkalne stanely na stupach jakby
nadwieszone nad parterami. Dzigki temu przestrzenie na tej kondygnacji mo-
gly by¢ ksztaltowane w dowolny sposob. Kondygnacje mieszkalne w wickszosci
przypadkow mialy schemat korytarzowy. Mieszkania znajdowaly si¢ po jednej
stronie budynku (majgc duze przeszklenia), gtownie od strony potudniowej lub
zachodniej, korytarze znajdowaty si¢ natomiast po potnocnej lub wschodniej
stronie. Korytarze oddzielone byty od dziedzincow perforowang $ciang w formie
duzej liczby kwadratowych otworow pozwalajacych na przewietrzanie i chronig-
cych przed nadmiernym stoncem.

W wigkszosci przypadkow partery przeznaczono na strefy wejsciowe, patia,
przestrzenie potprywatne dla mieszkancéw budynkow, lobby i1 pomieszczenia klu-
bowe. Mieszkancy wychodzac ze swoich budynkow, trafiali wprost do zielonych
ogrodoéw 1 na dziedzince. Uktad urbanistyczny kwartatow byt do§¢ podobny, jed-
nak roznily si¢ one niewielkimi elementami, glownie elewacji. Przez lata, kolej-
ni mieszkancy zmieniali nieco elementy budowli, poprawiali detale przy swoich
mieszkaniach i obecnie najbardziej cenione to zachowane w niezmienionym ksztat-
cie, odnowione kwartaty Superquadra 108 i 308 (proj. Oscar Niemeyer, Sergio Ro-
cha, Marcelo Graca, Jose Ricardo Abreu, Luiz Acioli, Roberto Burle Marx, 1960).

Model funkcjonalny byt dos¢ podobny do modelu najstarszej czgsci Nowej
Huty i zgodny z zatozeniami miasta policentrycznego. W najblizszym otoczeniu
poszczegolnych kwartatow znalazty si¢ budynki ustugowe, przedszkola, sklepy
spozywcze i drobne ustugi. W kilku kwartatach pojawity si¢ koscioty 1 obiekty
spetniajace kolejne funkcje uzytecznosci publicznej, m.in. szkoty podstawowe,
kina oraz inne funkcje miejskie.

Pomigdzy kwartalami mozna znalez¢ ciekawe przyktady kosciotow pro-
jektu samego Niemeyera (Kosciotek Matki Boskiej Fatimskiej, Igrejinha Nossa
Senhora de Fatima, proj. 1958), Carlosa Alberto Navesa (Sanktuarium Dom Bo-
sco, Santuario Dom Bosco, proj. 1963) czy nieco pozniejszy kosciot Legido da
Boa Vontade (proj. R.R. Roberto,1989). Jedno z kin projektu Oscara Niemeyera
(jeden z pierwszych na swiecie przyktadow multiplexow sktadajacych si¢ z kilku
sal kinowych) rowniez znalazto swoje miejsce pomiedzy zabudowa mieszkanio-
wa (Cine Brasilia, 1960).

2 A.Vulcao, Brasilia and modernist architecture, Digital Media in Social Context, 12.04.2014, http://
dmsc.ykud.com/2014/04/12/brasilia-and-modernist-architecture [dostep: 12.05.2016].
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11. 3. Kosciot Legido da Boa Vontade (fot. M. T.)

Wzdtuz gltdéwnej osi (Eixo Monumental), po stronie péinocnej gtownej
arterii migdzy kwartatami miejskimi znalazto si¢ miejsce na czg$¢ hotelowa.
Po obu stronach osi powstato kilkanascie hoteli. Ze wzgledu na fakt, iz Brasilia
to wielkie zatozenie, przestrzen przygotowana na hotele réwniez byta podob-
nej skali. Do dzi$ powstaja kolejne hotele i wcigz wiele dziatek pozostaje pu-
stych, czekajac na swoje inwestycje. Mozna tu znalez¢ kilka przyktadow hoteli
projektéw m.in. Ruya Othake czy innych, nieco mniej znanych architektow
brazylijskich.

Po potudniowej stronie gtdéwnej arterii (po obu stronach Eixo Monumental)
znalazlo si¢ miejsce na budynki biurowe. Podobnie jak w przypadku czesci hote-
lowej, teren pod zatozenie biurowe byt rownie duzy. Po dzi§ dzien pojawiajg si¢
kolejne wiezowce bankow i korporacji. Wsrod budowli komercyjnych odnalezé
mozna budynki Sede da Ordemdos Advogados do Brasil (proj. Oscar Niemey-
er, 2008), Banco Central do Brasil (proj. Hélio Ferreira Pinto, 1981), Edificio
Roberto Simonsen, Confederagdo Nacional da Industria (proj. Eduardo Mendes
da Rocha) lub siedzibe Banku Amazonii w Brasilii, Banco da Amazénia (2013).
Warto podkresli¢, ze wigkszos¢ budynkow biurowych przypomina ksztattem bryt
i formg elewacji budynki projektowane przez Niemeyera w latach 60.

Sama glowna o$ miasta zostata przeznaczona na reprezentacyjne, rzgdowe
i inne spektakularne budowle, ktore miaty podkres§la¢ potege panstwa. Prawie
wszystkie zostaly zaprojektowane przez Oscara Niemeyera.
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Dwiescie pigcdziesigt metrow szerokosci i sze$¢ pasow w kazdym kierunku
sprawity, ze 16-kilomentrowej dlugosci Eixo Monumental jest uwazana za najszer-
sza aleje¢ na $wiecie. Na zakonczeniu osi znajduje si¢ jeden z najstynniejszych bu-
dynkow na swiecie. To Kongres Narodowy (Congresso Nacional Do Brasil, proj.
Oscar Niemeyer, 1960). W jego okolicach znajduja si¢ kolejne wyjatkowe budowle
(wszystkie projektu Niemeyera): Ministerstwo Spraw Zagranicznych (Paldcio do
tamaraty, 1967), Ministerstwo Sprawiedliwosci (Paldcio da Justi¢a, 1963), rzezba
betonowa Pombal (hold dla zony prezydenta Janio Quadrosa, 1961), Panteon Oj-
czyzny i Wolnosci im. Tancredo Nevesa (Pantedo da Pdatria e da Liberdade Tan-
credo Neves, 1986), Sad Najwyzszy (Supremo Tribunal Federal, 1958), Przestrzen
Lucio Costy (Espago Lucio Costa, Pracados Trés Poderes, 1960—1992), Siedziba
prezydenta (Palacio do Planalto, 1960), Esplanada Ministerstw (Esplanada Dos
Ministérios, 1960). Kolejne budowle powstawaty w roznym czasie, jednak najwaz-
niejsze, potrzebne do funkcjonowania nowej stolicy powstaly do 1961 roku.

Mottem prezydenta Juscelino Kubitschka rozpoczynajacego prace nad
Brasilig byto ,,Pig¢dziesiat lat w pie¢”. Zalezato mu przy tym, zeby jeszcze za
jego kadencji uruchomi¢ nowg stolicg. Przydzielal nieograniczone $rodki finan-
sowe, aby skonczy¢ budowe. Kierowat ogromne zasoby ludzkie do prac w Bra-
silii, materialy budowlane, piasek, cement przylatywat do miasta samolotami.
Oficjalne otwarcie nastapito 22 kwietnia 1960 roku, zanim zostato ukoniczonych
wiele z budynkow 1 ministerstw.

W kolejnych latach powstawaty nastgpne budynki rzadowe, kulturalne
i sakralne’®. Wigkszo$¢ zostata zaprojektowana przez Oscara Niemeyera.

Brasilia rozwija si¢ nieustannie, nie tylko jako osrodek rzadowy, ale row-
niez ekonomiczny i naukowy. W efekcie, ze 140-tysigcznego miasta w 1960
roku, a przewidywanego docelowo na 500-tysi¢czne, obecnie stolic¢ zamieszku-
je 2 914 830 osob*.

3 Nalezy tu wymieni¢ Katedr¢ Matki Boskiej z Aparecidy (Catedral Metropolitana de Nossa Senhora
Aparecida, 1970), Teatr im. Pedra Calmona (Teatro Pedro Calmon, 1968), Muszle¢ akustyczna (Concha Actsti-
ca, 1973), wiezg telewizyjna (Torre de Televisdo, 1965), Teatr Narodowy im. Claudio Santoro (7eatro Nacional
Claudio Santoro, 1981), pomnik-muzeum prezydenta Juscelino Kubitschka (Memorial Juscelino Kubitschek,
1981), Trybunat Sprawiedliwosci (Court of Justice of the Federal Districtand the Territories), Kwater¢ Glowna
Wojska (Comando Militar do Planalto), Katedre Wojskowa Krolowej Pokoju (powstata pierwotnie jako zada-
szenie ottarza na msz¢ odprawiona w Brasilii przez papieza Jana Pawla I podczas jego pielgrzymki do Brazylii;
Catedral Militar Rainhada Paz, 1994), Pomnik ludéw tubylczych — Indian (Memorial Dos Povos Indigenas,
1999), Narodowe Muzeum i Bibliotek¢ Republiki w Kompleksie Kulturalnym Republiki (Complexo Cultural
da Republica, 2006). Wszystkie zostaly zaprojektowane przez Niemeyera. Park Krysztalow (Praga Duque de
Caxias, 1970, proj. Roberto Burle Marx, Haruyoshi Ono), Hala sportowa im. Nilsona Nelsona (Gindsio Nilson
Nelson, 1973, proj. Icaro de Castro Mello), Stadion narodowy im. Mané Garrincha (Estddio Nacional Mané
Garrincha, Brasilia, 1974 r. proj. icaro de Castro Mello, przebudowany na mistrzostwa §wiata w 2013 ., proj.
Eduardo de Castro Mello 2013), Centrum konferencyjne Ulysses Guimaraes (Ulysses Guimardes Convention
Centre, 1978, proj. Sérgio Bernardes), Patac Buriti (Paldcio do Buriti, 1969, proj. Nauro Jorge Esteves), Izba
Ustawodawcza Okregu Federalnego (Legislative Chamber of the Federal District, 1989, proj. Projeto Paulista
Arquitetura) i wiele innych.

4 W 2015 roku, za: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, Brasilia, www.ibge.gov.br/estado-
sat/perfil.php?lang= EN&sigla=df [dostep: 9.07.2016].
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11. 4. Zakonczenie Eixo Monumental od strony wschodniej — Congresso
Nacional Do Brasil (fot. M. T.)

Konsekwencje urbanistyczne

Wedtug pierwotnych planow, Brasilia miata by¢ miastem dla wtadz panstwo-
wych i pracownikow réznorodnych departamentow rzadowych. Jednak w trakcie
budowy, wielu Brazylijczykow z calego kraju (szczegolnie z pénocnych i pot-
nocno-wschodnich regiondow) przenosito si¢ do Brasilii. Mieli oni wroci¢ do swo-
ich domow po zakonczeniu budowy stolicy, jednak powstawaty kolejne budowle,
a robotnicy (Candangos) kuszeni praca i zarobkami nie planowali opuszczenia
tak atrakcyjnego miasta. Candangos pozostali, widzac szans¢ na lepsze zycie.
Liczba kwartatow zaplanowanych w Plano Piloto okazata si¢ zbyt mata. Rozwi-
jaty si¢ mate miasta satelitarne (Cidades Satélies) wokot Brasilii.

Konsekwencjg zaprojektowania skonczonego miasta stat si¢ przypadkowy
rozwoj nowych jednostek miejskich. Kolejne budowle rzagdowe, departamenty
i wydzialy realizowane sg w coraz wigkszej odleglosci od podstawowego projek-
tu bez szczegodlnego zatozenia urbanistycznego. Budowle powstajg coraz blizej
sztucznego zbiornika, natomiast ich ksztalt dyktowany jest dwoma zmiennymi
— wlasnoscia dziatek i pomystem architektonicznym projektanta. I znéw pojawia
si¢ tu nazwisko Oscara Niemeyera. Budynki realizowane obecnie sg bowiem po-
ktosiem zamystow wielkiego projektanta.
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Odleglosci pomigdzy budowlami przestaja odpowiada¢ miejskim zatoze-
niom. Gtowna o$ miasta jest pusta. Mieszkancy i odwiedzajacy docierajg jedynie
do miejsc spektakularnych (biblioteka, teatr, katedra, muzeum, plac Trés Poderes)
i wracajg do samochodow. Wydawac¢ si¢ moze, ze wielka, zielona ptaszczyzna
monumentalnej osi jest znakomitym miejscem spaceréw i odpoczynku miesz-
kancow (podobnie jak Blonia w Krakowie), jednak ogrodzenie terenu najszer-
szg arterig na §wiecie zamyka dostep. Jesli jednak uda si¢ przebrna¢ bezpiecz-
nie przez 6 pasow jednego kierunku, to natrafi si¢ na dodatkowych kilka jezdni
prowadzacych do odnog i rozjazdow. Zarzad miasta, aby ozywic o$, organizuje
pomigdzy pasami — na $rodku osi — koncerty, targi i inne atrakcje przyciagajace
mieszkancow, zamykajac czesciowo okoliczne drogi. Zycie mieszkancéw skupia
si¢ jednak glownie w strefach publicznych pomiedzy kwartalami mieszkalnymi
(Superquadras).

Architektura skrzydet mieszkalnych w charakterze i estetyce jest dos¢ po-
dobna do monumentalnych budynkéw przy osi, jednak réznorodnos¢ wlasnosci
dziatek komercyjnych przenikajacych tereny mieszkalne powoduje, ze zabudowa
pawilonow ustugowych i handlowych jest zroznicowana, a kolorystyka tak r6z-
norodna jak paleta wzornika barw. Zobaczy¢ mozna mieszaning stylow architek-
tonicznych, artykulacji, detali i 0zdob.

Kazdy kwartal podzielony zostat strefa komercyjng ze sklepami, restaura-
cjami i barami, ustugami. Kazda strefa konczy si¢ budowla sakralna, kulturalng
lub wigkszg ustugowg umiejscowiong na osi strefy?.

Kilkadziesiat lat efektywnego funkcjonowania tego miejsca spowodowa-
to, ze strefy komercyjne nie pozostajg takie same jak w poczatkowych zatoze-
niach. Sg zr6Zznicowane estetycznie, materialowo i funkcjonalnie (w niedalekiej
odlegtosci od szpitala mozna znalez¢ apteki, gdzie indziej powstaty puby i re-
stauracje, gdzie indziej sklepy z tekstyliami czy z towarami AGD). Wigkszos¢
zaprojektowanych stref w zatozeniu wcigz pozostaje niezagospodarowana i za-
niedbana, planuje si¢ jednak, by w najblizszym czasie zaadaptowac je na nowe
funkcje.

Wydaje sig, ze forma skrzydel byta tak mocna formalnie, ze wiele budowli
si¢ W niej po prostu nie zmiescito. Ze skrzydet wypadty zaprojektowany przez
Oscara Niemeyera Uniwersytet Brasilii (Universidade de Brasilia), 124 ambasa-
dy i nowe budynki rzadowe, eleganckie wille mieszkalne i hotele usytuowane na
brzegach sztucznego jeziora. Jeden niewielki park Parque Olhos D Agua znalazt
si¢ — zamiast dwoch kwartatow — w potnocnym skrzydle.

Jednak wigkszo§¢ mieszkancoéw Dystryktu Federalnego Brasilii mieszka
w 27 miastach satelitarnych otaczajacych miasto i potaczonych ze stolicg auto-
stradami 1 drogami szybkiego ruchu.

> U. Junker, Brasilia: How Brazil's capital became an architectural masterpiece Stuff, Destinations,
26.08.2015, www.stuff.co.nz/travel/destinations/south-america/71440721/Brasilia-How-Brazils-capital-became
-an-architectural-masterpiece [dostep: 30.06.2016].
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Dyskusje i analizy, krytyka i uznanie

W ostatnich latach nasilajg si¢ glosy krytyki nad zastosowang przez Niemeyera
w Brasilii kompozycja urbanistyczng.

Znane sg nawigzania do Czandigarhu — Norma Evenson stwierdzita kie-
dys, ze ,,Chandigarh jest miastem pomnikéw, ale w Brasilii miasto jest pomni-
kiem™. Niewatpliwie stusznie zauwazyta, ze to miasto widziane jest w $wiecie
wylacznie przez pryzmat spektakularnych budowli.

Brasilia zachwycajg si¢ wszyscy w trakcie zblizania si¢ do ladowania
na pobliskim lotnisku. Kompozycja Costy wywiera ogromne wrazenie. Formg¢
urbanistyczna, podzial na sektory funkcjonalne widziane z gory opisano w wielu
wydawnictwach i czasopismach jako pickny przyktad przestrzeni planistyczne;.
Costa i jego uczen (Oscar Niemeyer) — komunista, chcieli, by Brasilia stala si¢
miastem, gdzie przestrzen zostata naukowo zorganizowana zgodnie z funkcja,
anie arbitralnymi kryteriami, takimi jak ludzki kaprys czy wartos¢ rynkowa. Dla-
tego znalazty si¢ w miescie sektory ,,poludniowe mieszkalne”, ,,p6tnocne hotelo-
we”, w pewnym sensie przypominajace orwellowskie zapozyczenia. Projektanci
nie wyobrazali sobie, aby w przysztej stolicy mogly pojawi¢ si¢ fawele. Ludnos¢
miejska zmiesci¢ si¢ miata w kilkuset kwartatach zabudowy mieszkaniowej (su-
perquadrach). Miasto przysztosci otrzymato arterie samochodowe, przeskalowa-
ny uktad szerokich drog, autostradowych skrzyzowan. W koncu samochody to
rowniez przyszios¢.

Nikt nie zwracat uwagi na wydatki przeznaczane na nowg stolicg. W tym
czasie w Brazylii powstawatly wielkie fabryki, zapory wodne, nowe farmy, Brazy-
lia blyszczata w $wiecie. Shuchato si¢ bossa novy, ogladato Pele. Kiedy prezydent
zaspokoil swoje ego, zobaczono wielki pomnik, korupcje i ogromny deficyt finan-
sowy panstwa. A tekst jednej samby szydzit ,,wol¢ by¢ biedny na Copacabanie’™.

Wyglada na to, ze projektowane zamysly nie do konca sprawdzity si¢
w praktyce. Kwartaly Superquadras zamieszkane sa dzisiaj przede wszystkim
przez klase wyzszg i $rednig, biedniejsi znalezli swoje miejsca na obrzezach
miasta. Powstajg tam caty czas kolejne fawele. Duze rozwarstwienie negatywnie
wplywa na rozw6j miasta. Na obrzezach mieszka obecnie okoto 1,3 min ludzi.
Transport miejski nie przewidywat tak wielkiego rozrostu stolicy. Pierwsze linie
metra powstaty niedawno, budowane sa kolejne. Komunikacja miejska uzywa
starych, kilkudziesiecioletnich autobusow. Ulice sg stabo o§wietlone. Szeroko$¢
ulic wymusza uzywanie drogiego oswietlenia o sporym zasiegu. W zwigzku
z tym, niektore z nich po prostu oswietlone nie sg, a niektore — tylko przy najbliz-
szych krawedzi jezdni pasach.

¢ M.K. Smith, Monuments Melt Into City, Aging Modernism, 5.01.2011, https://agingmodernism.
wordpress.com [dostep: 10.06.2016].

7

23.12.1999.

M. Ried, Dreaming up Brasilia, ,,The Economist”, Millennium issue: From past to future,
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Jan Gehl twierdzi, ze miasto powinno by¢ projektowane nie tylko w skali
wielkiej, czy $redniej, ale rowniez w skali wzroku, czyli niewielkiej, tak by za-
pewni¢ w nim lepsze warunki egzystencji godne ludzkiego wymiaru. To w tej
skali miasto jest do§wiadczane przez swoich mieszkancow. Nie interesuje ich
wielka o$ miasta i spektakularne budowle. Tymczasem

Ludzki krajobraz w Brasilii jest kompletna porazka. Przestrzenie miejskie sa zbyt rozlegte,
przez co zupelnie zniechecajace, Sciezki sg zbyt dlugie, proste i nieinteresujgce; w pozo-
statych cze$ciach miasta zaparkowane samochody uniemozliwiajg przyjemne chodzenie®.

Michael Reidz w ,,The Economist” probuje mimo wszystko ocenia¢ pro-
jekt Brasilii z 1957 roku pozytywnie. Udowadnia, Ze ,,miasto jest nie tylko monu-
mentalne, ale rowniez wygodne”. Nie tylko zelbetowe budowle Niemeyera maja
si¢ dobrze, ale rowniez gospodarka rozwija si¢ coraz lepiej. Wzrasta $redni do-
chod na mieszkanca (najwyzszy w catej Brazylii), powstaty duze domy towarowe
wypelnione po brzegi towarami, przestgpczosc¢ jest duzo mniejsza niz w Sao Pau-
loczy Rio de Janeiro, a ze wzgledu na brak fabryk i zaktadow przemystowych,
mieszkancy moga oddychac czystym powietrzem™. Lata historii miasta, parki',
miejsca odpoczynku, coraz bardziej wyspecjalizowane biura i zaktady pracy za-
mieniaja Brasilie w przyjemne miasto do zycia, z dobrymi miejscami pracy.

Po 450 latach osadnicy przestali zatrzymywac¢ si¢ na wybrzezu. Udalo si¢
w tym przypadku przenies¢ srodek cigzkosci do srodka kraju. Udato sie podnies¢
wydajnos¢ zbioréw rolnych uprawianych w §rodkowej czeséci Brazylii.

Warto w tym miejscu przyjrze¢ si¢ jeszcze raz kwartalom. Wiele z kry-
tycznych uwag dotyczy zbytniego naptywu przyjezdnych, zbyt duzych odlegtosci
i przestrzeni glownej osi. Jednak zycie mieszkancow w kwartatach wydaje si¢ nie-
zwykle udane. Zaprojektowane w duchu ,,miasta w miescie” (policentryzm) spra-
wiaja, ze do najblizszych potrzeb (sklepy spozywcze, przedszkola, podstawowe
ustugi) oraz do szkdt i kosciotdow mieszkancy maja wyjatkowo blisko. Specjali-
styczne sklepy, bary, restauracje rowniez sa w zasiegu przechodnia. Podobne roz-
wigzania europejskie sa niezwykle wysoko cenione przez naukowcow.

Pod koniec XX wieku przeprowadzono ankiete wsrod mieszkancow kwar-
tatlow miasta, pytajac ich, czy Brasilia jest dobrym miastem do zycia i wychowy-
wania dzieci. Odpowiedzi zaskoczyly przede wszystkim krytykow. 74% stwier-
dzito, ze tak, 12% ze nie (14% nie miato zdania). Jakie cechy podkreslane sg
przez mieszkancoéw najczesciej? ,,Wygodne i spokojne zycie... i wigzi spoteczne
z sgsiadami”!'!,

8 J. Gehl, Miasta dla ludzi, przet. S. Nogalski, Wydawnictwo RAM, Krakéw 2014, s. 194.

® M. Ried, Who says Brasilia doesn t work?, ,,The Economist”, The Americas, Sao Paulo 18.06.1998.

10 W miescie i wokot niego znajduje si¢ zoo i pigé parkow: City Park, najwickszy park w Ameryce
Lacinskiej (obejmuje teren 420 ha), Parque Burle Marx (280 ha), Parque Olhos d’Agua (21 ha), Parquedas

Aves (83 ha) i park narodowy Parque Nacional de Brasilia (rezerwat przyrody o powierzchni 30 000 ha).
11

J. Holston, The Modernist City: An Anthropological Critique of Brasilia, University of Chicago
Press, Chicago 1989.
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11. 5. Palacio da Justi¢a (fot. M.T.)

Krytycy Brasilii podnosza argument, ze miasto nie jest przeznaczone do
promowania aktywnosci spotecznej. Wskazuja na nieludzka skale Osi, ale mozna
odnie$¢ wrazenie, ze zapominaja o kwartatach Superquadra. Costa najwyrazniej
swiadom byt skali miasta, projektujac kwartaly w omowiony powyzej sposob
(,,-..zaprojektowane by pogodzi¢ te nieludzka skalg ze skalg jednostki”)!?. Fa-
res El-Dahdah przypomina, ze pomiedzy kwartatami znajduja si¢ szkoty, sale
gimnastyczne, baseny, koscioty, sklepy, przestrzen rekreacyjna, obiekty ustugo-
we 1 opieki zdrowotnej. Utopione sg one w zieleni; w miar¢ mozliwosci pozby-
to si¢ w $rodku ruchu samochodowego. 3500 mieszkancow (zamieszkujacych
1584 mieszkania) kazdego z kwartatow zyje w samowystarczalnych jednostkach
spotecznych. Mimo ze Brasilia to miasto wymagajace samochodu, odlegtosci po-
migdzy kwartatami i ustugami sg zaprojektowane tak, by dostep do nich mozliwy
byt pieszo®.

Powstanie Brasilii w zatozeniach modernistycznych byto krytykowane
bardzo mocno, zanim stolice oficjalnie otwarto (patrz: Bruno Cwi, Sibyl Moho-
ly-Nagy)', jednak wybudowanie tak gigantycznego zatozenia w trzy i p6t roku
bylo chwalone jako epicki atut samostanowienia Brazylijczykdéw (patrz: Norma

12 F. El-Dahdah, Lucio Costa: Brasilia’s Superquadra, Prestel Publishing, Munich 20035, s. 93.
3 Ibidem, s. 19.

4 D.M. Macedo, S. Ficher, Brasilia: Preservation of a Modernist City, The Getty Conservation

Institute, 2013, www.getty.edu/conservation/publications_resources/newsletters/28 1/brasilia.html [dostep:
15.06.2016].
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Evenson)'. Brasilia natychmiast stata si¢ pomnikiem wtasnej panstwowosci,
a budowle Niemeyera — nowymi symbolami narodu.

Przysziosé

W obecnych czasach powstaje bardzo niewiele miast planowanych na kilkadzie-
sigt/kilkaset tysiecy mieszkancow. Przede wszystkim zatozenia takie realizowane
sa w Chinach i niektorych republikach postsowieckich. By¢ moze krytyka, ktora
spada na Brasili¢, podyktowana byta rowniez faktem, ze w wigkszosci przypad-
koéw realizacje chinskie zakonczyty sie niepowodzeniem. Jan Gehl przywodzi
rowniez Dubaj i dzielnice Orestad w Kopenhadze — jako niezbyt udane przyktady
rozwigzania przestrzeni miasta dla mieszkancow!.

Réznica w zaludnieniu i ggstosci zabudowy Brasilii, wiele pustych, nieza-
mieszkalych terenéw, w innych miejscach zbyt duza intensywnos¢ z wysokimi
budowlami, niedostateczny system transportu zbiorowego, zaniedbane przestrze-
nie publiczne — to problemy dzisiejszej Brasilii. Jednak duzy wptyw na ten stan
rzeczy maja nie tyle projekty Costy czy Niemeyera (cho¢ to one zapoczatkowaty
proces), a btedne decyzje polityki miejskiej, ktore doprowadzity do powyzszych
problemow!”.

W 1987 roku Brasilia wpisana zostata na liste Swiatowego Dziedzictwa
UNESCO jako wcigz niekompletny (nieskonczony) zespot zabudowy. Migdzy-
narodowa Rada Ochrony Zabytkow zalecita, aby dodatkowe przepisy zapew-
nity zachowanie miejskiej przestrzeni Costy i Niemeyera. Wtadze federalne
w 1992 roku wydaty zgode na zabudowe Osi Monumentalnej i uzupetniania
oryginalnego Plano Piloto'8. To zarzadzenie spowodowato chaotyczng rozbu-
dowe miasta po wschodniej stronie skrzydet. Nawet Niemeyer nie opart si¢
pokusie niezbednych uzupetien. Wiele z budowli rzadowych jego projektu po-
wstato na obrzezach ,,skrzydet”. Jednak ostatnio przystapiono do planu ochro-
ny tego dziedzictwa.

W XXI wiek Brasilia wkroczyta z odpowiednimi prawnymi rozwiaza-
niami, ktére zachowuja rozwigzania projektu Costy. Deweloperzy buduja swoje
osiedla poza Plano Piloto, w znacznej odlegtosci od centrum miasta, a pomyst
Niemeyera — wybudowanie 100-metrowego obelisku na srodku Osi w 2009 roku
nie doszedl do skutku. Zabudowy mieszkaniowa i hybrydowa wprowadzana
w odpowiedniej skali wydajg si¢ udanymi rozwigzaniami. Cele na najblizsze lata,
jakie wytyczyt sobie rzad federalny, obejmuja poprawe rozwigzan przestrzeni
publicznych, chodnikow, parkingéw, matej architektury i innych elementdéw nie-

> Ibidem.

16 J. Gehl, op. cit., s. 197.

17" D.M. Macedo, S. Ficher, op. cit.
18 Ibidem.



BRASILIA - EKSPERYMENT URBANISTYCZNO-ARCHITEKTONICZNY... 63

zbednych do zycia miejskiego. Coraz czgSciej pojawiajg si¢ sygnaly mowiace
o potrzebie debat publicznych dotyczacych kolejnych rozwigzan miejskich, pod-
kresla si¢ potrzebe wylaniania nowych obiektow oraz catych obszarow miejskich
(na przyktad wypetnienie sektora komercyjnego czy hotelowego) w konkursach
architektonicznych'. Oczekiwany jest rowniez rozwdj transportu zbiorowego,
przede wszystkim kolejnych linii metra. Kazdy przystanek generowac¢ bedzie ko-
lejne miejsca handlu, ustug, powstawania przestrzeni publicznych.

Jesli powstanie spdjny plan zarzadzania przestrzennego, ktory mogiby
utatwi¢ zrownowazong rozbudowe i przyszle zmiany, wowczas Brasilia zacznie
zmienia¢ si¢ w pigkniejsze, bardziej przyjazne mieszkancom miasto. Jesli w tym
planie uda si¢ zdefiniowa¢ kontekst dziedzictwa UNESCO, zrownowazy¢ zna-
czenie kulturowe 1 spoteczne z polityka miasta, ustali si¢ planowanie zaleznych
od siebie centrum i przedmiesci jako jednego podmiotu, wtedy wprowadzone zo-
stang odpowiednie relacje pomiedzy obszarem Plano Piloto Lucio Costy a oko-
licznymi obszarami metropolitalnymi®.

Podsumowanie

Modernistyczne podej$cie do rozwigzania miejskiego sprawilo, ze na nowo
zdefiniowano i zmieniono tradycyjna funkcje miejskiego ruchu i catkowicie
przeksztatlcono pierwotne relacje miedzy ulicami, samochodami i ruchem pie-
szych. I ten element jest jednym z najbardziej krytykowanych w ocenie prze-
strzeni tego miasta. Jednak juz w 1961 roku Lucio Costa przypominal, ze przy
projektowaniu uwzgledniat trzy skale projektowania miasta (wielka skala cate-
go miasta, srednia skala planowania i mata skala ludzka, obecnie postulowane
przez Jana Gehla)?'.

Brasilia stala si¢ laboratorium dla projektantow wielkich zatozen. Chcac
rozwaza¢ nowoczesne miasto od podstaw, projektanci uwzglednia¢ musza kon-
teksty i dziedzictwo kulturowe, dobra¢ odpowiednie (czesto niesprecyzowane)
definicje warto$ci, realia spoleczne i wiele innych, ktore czerpa¢ moga garsciami
z eksperymentu, ktory powstal niecate 60 lat temu.

Wspolczesna Brasilia jest pulsujacym i dynamicznie rozwijajacym sie
miastem. Mimo wielu niepowodzen i watpliwych rozwigzan urbanistycznych,
mieszkancy sa bardzo zadowoleni z zycia w swoim miescie. Patrzac na stolice
z perspektywy 60 lat, mozna uznaé, ze unikatowy na $wiatowa skale ekspery-
ment si¢ udat. Cho¢ zastrzec nalezy, ze proces tego eksperymentu jeszcze si¢ nie
zakonczyt. Wydaje sie, ze po latach analiz, krytyki i badan, znaleziono sposéb,

19 Ibidem.

20 R. Banerji, Niemeyer's Brasilia: Does it work as a city?, ,BBC World Service Magazine”,

7.12.2012, http://www.bbc.com/news/magazine-20632277 [dostep: 25.06.2016].
2l D.M. Macedo, S. Ficher, op. cit.
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by poprowadzi¢ Brasili¢ w lepsze jutro. Zwazywszy, ze miasto to zywa tkanka,
ktora rozwija si¢ kilkaset lat, nalezy jednak oczekiwa¢ odpowiedzi na powyzsze
pytania od nastgpnych pokolen.

Pewnego dnia Lucio Costa powiedziat:

Jestem szczesliwy mimo tej catej krytyki i pomimo pewnych rzeczy, ktore zostaty tu znie-
ksztalcone. Projekt byt jedna rzecza, realizacja kolejna, ale mysle, ze wiele cech, ktore cha-
rakteryzuja Brasilie, przetrwato. To spokojna miejscowos$¢, ktora rozni si¢ od wszystkich
innych miast brazylijskich. Ma wyjatkowa osobowos$¢?,

2 M. Layton, Urban Design and the New City, Brasilia, [w:] Resilience in Urban Design, 4" Interna-
tional Urban Design Conference, AST Management Pty Ltd, Gold Coast 2011, s. 11.
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WYKORZYSTANIE FIZYCZNYCH PRAW SRODOWISKA
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Streszczenie

Przedmiotem artykutu jest wykorzystanie fizycznych praw srodowiska w architekturze meteorolo-
gicznej Philippe’a Rahma, na ktora sktadajg sie instalacje artystyczne, projekty i realizacje architek-
toniczne. W oparciu o metode badania, polegajgcg na bezposrednim doswiadczeniu dziet Rahma,
analizie jego tekstow i projektdw, zaprezentowano przyktady wykorzystania znajomosci fizycznych
praw, zachodzacych w atmosferze i proceséw fizjologicznych cztowieka w wybranych projektach
Rahma. Skupiono uwage przede wszystkim na projektach wykorzystujgcych zjawiska promienio-
wania, wilgotnosci i konwekcji. Celem badania jest wykazanie, ze istnieje wspotczesna architektura
eksperymentalna wykorzystujgca fizyczne prawa zachodzace w atmosferze, a przez to podnoszaca
swe walory praktyczne i ekonomiczne.

Stowa kluczowe: przestrzen architektury, fizyczne witasciwosci przestrzeni, promieniowanie, wil-
gotnosé¢, konwekcja, architektura meteorologiczna, eksperyment architektoniczny

The use of physical laws of environment in Philippe Rahms architectural experiments

Abstract

The object of this scientific research is the use of physical laws of environment in Philippe Rahms
meteorological architecture — which consists of art installations, architectural designs and archi-
tectural projects. Based on a method consistant with the author’s direct experience of Rahms
work, an analysis of his texts and projects was presented, using examples of the physical laws in
the atmosphere and of the human physiological processes and how they integrate into Rahms pro-
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jects. Attention was focused primarily on projects which use radiation, humidity and convection.
The aim of this research is to demonstrate that exist the contemporary experimental architecture,
designed on the basis of physical natural laws, taking in the atmosphere and that this way of de-
sign increases the practical and economic advantages of architecture.

Key words: space architecture, physical properties of space, radiation, humidity, convection, archi-
tectural experimentation, meteorological architecture

Wprowadzenie

Wykorzystanie fizycznych praw zachodzacych w atmosferze stato si¢ podstawa
tworczosci projektowej Philippe’a Rahma, obejmujacej instalacje artystyczne
oraz projekty i realizacje architektoniczne. Sktadaja si¢ one na waski, ekspery-
mentalny dziat architektury wspoélczesnej, nazwany przez Rahma architekturg
meteorologiczng. Za eksperyment najpierw uznac¢ nalezy podejscie Rahma do
architektury jako, niemal wylacznie, do przestrzeni wnetrza architektonicz-
nego, w ktorym zyje cztowiek.

Z takiego podejscia wynika traktowanie dostrzegalnej okiem, ,,twardej”
materii architektonicznej jako aparatury generujacej stan fizyczny ,,migkkiej”
materii, czyli wlasnie powietrznej przestrzeni wnetrza. Ten fizyczny stan migk-
kiej materii oznacza, w ujeciu Rahma, klimat, przestrzeni wnetrza. W zwigzku
z takimi zalozeniami, projektowanie architektury meteorologicznej sprowadza
si¢ do projektowania przestrzeni architektury jako zadanego srodowiska klima-
tycznego, z precyzyjnie wygenerowanymi parametrami czynnikow klimatycz-
nych i ze znajomoscig ich wplywu na fizjologie cztowieka, generujaca u niego
konkretne stany psychiczne i zachowanie.

W prezentowanym w artykule badaniu proponuje si¢ dokonanie anali-
zy eksperymentow architektonicznych Rahma pod katem wykorzystania w nich
konkretnych fizycznych praw $rodowiska. Poniewaz obszarem eksperymentu
Rahma jest przestrzen wnetrza, takze prawa fizyczne, ktére on wykorzystuje, do-
tycza takiej przestrzeni.

Metoda badania polega na bezposrednim do§wiadczeniu dziet Rahma
przez autorke oraz na studiowaniu jego tekstow i projektdéw, dostepnych w li-
teraturze i na stronie internetowej biura Rahma. Pierwszym celem badania jest
wykazanie, ze istnieje wspotczesna architektura eksperymentalna, projektowana
Scisle w oparciu o fizyczne prawa zachodzace w atmosferze. Drugim celem jest
przedstawienie praktycznych i ekonomicznych korzysci wynikajacych z takiego
sposobu projektowania. W zwiazku z tym, spodziewane wnioski zaktadaja:

1) wskazanie na fizyczne prawa srodowiska jako na rezerwuar mozliwosci do
wykorzystania przez architektur¢ wspotczesng (projektantéw takiej archi-
tektury),

2) wskazanie, ze harmonia architektury z natura jej sSrodowiska moze opierac
si¢ na prawach fizycznych, czyli naturalnych, zachodzacych w przyrodzie
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(nie za$ na nasladownictwie efektow tych praw, np. w postaci form przy-

rodniczych).

W ciggu kilkunastu lat praktyki architektonicznej Rahm eksploruje
z 16zng intensywnos$cia rozmaite fizyczne zjawiska ksztattujace czynniki kli-
matyczne: promieniowanie i widmo elektromagnetyczne, wilgotnos¢, parowa-
nie, ci$nienie powietrza, przewodnictwo, konwekcje. W poczatkach tworczosci
(lata 90. XX w.) budowal on klimat swoich przestrzeni gtéwnie za pomoca
zjawiska promieniowania i spektrum §wiatta, stymulujgcych uktad hormonalny
cztowieka, stan jego umystu i ciata, pdzniej — wykorzystujac zjawiska zwia-
zane z wilgotno$cia powietrza, a od 2005 roku — zjawiska konwekcji, pradow
atmosferycznych i morskich. W niniejszym badaniu skupiono uwage przede
wszystkich na projektach wykorzystujacych prawa fizyczne zwigzane z pro-
mieniowaniem, wilgotno$cig i konwekcja, tak w instalacjach, jak w projektach
o charakterze architektonicznym.

Architektura meteorologiczna Rahma

Kiedy w 1995 roku Rahm zatozyt z Jeanem-Gilles’em Décosterd w Lozannie biu-
ro projektowe i rozpoczat swoje eksperymenty, zwykle jedynym wyrazem pro-
jektowania jakos$ci powietrza we wnetrzu architektury byto uwzglednienie w nim
instalacji technicznych, regulujacych jego temperature i wilgotno$¢. Dla Rahma
jako$¢ powietrza wnetrza/srodowiska zycia cztowieka stala si¢ podstawa metody
projektowania rozmaitych urzadzen architektonicznych i, ostatecznie, architektu-
ry. W metodzie tej wykorzystuje on specjalistyczna znajomos¢ praw fizycznych
sterujacych klimatem tak, by w ograniczonej przestrzeni swojego projektu moc
nimi zarzadza¢ na precyzyjnych poziomach wielkosci, stosownie do zalozonych
celow, ktorymi jest wzbudzanie w organizmie cztowieka odpowiednich stanow.
Stany te wiazg si¢ wigc bezposrednio z fizjologia ludzkiego ciata i procesami
ciaglej ,,wymiany” miedzy dwoma $rodowiskami: ciata cztowieka i przestrzeni
wnetrza, sprzgzonych w uktad naczyn potaczonych.
W manifescie Meteorological architecture Rahm pisat:

Narzedzia architektury muszg sta¢ si¢ niewidoczne i lekkie, tworzac w ten sposob miejsca
takie jak wolne, otwarte krajobrazy, nowa geografie, rozne rodzaje meteorologii, odnawia-
jac ideg formy i uzycia miedzy wrazeniem a zjawiskiem, migdzy tym, co neurologiczne,
a tym, co meteorologiczne, migdzy tym, co fizjologiczne, a tym, co atmosferyczne. Staja
si¢ one przestrzeniami bez znaczenia, bez narracji; (...) Problemem nie jest juz budowa-
nie obrazow i funkcji, ale otwieranie klimatoéw i interpretacji; praca nad przestrzenia, nad
powietrzem i jego ruchami, nad zjawiskami przewodnictwa, perspiracji i konwekcji jako
przechodnimi i zmiennymi warunkami meteorologicznymi, ktdre staja si¢ nowymi wzorca-
mi dla architektury wspotczesnej'.

! P. Rahm, Meteorological architecture (maszynopis), [za:] A. Moravénszky, Poza znakami. Atmos-

fery w szwajcarskiej architekturze, ,Autoportret” 2011, nr 3 (35), s. 34.
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Przedstawiony w manifescie sposob projektowania architektury odrywa ja
od tradycyjnych uwarunkowan czynnikami kulturowymi, takich jak znaczenia:
symboliczne, reprezentacyjne i estetyczne. W konsekwencji powstaje projekt ra-
dykalnie podporzadkowany naturalnym prawom fizycznym dwoch sprzezonych
ze sobg srodowisk: wnetrza architektury i ciata ludzkiego.

W realizacjach artystycznych Rahma moze szokowac¢ laboratoryjna
sztucznos$¢ generowanego przez niego klimatu. Balansuje on w nich nie tylko
na granicy obszaru architektury, ale tez na granicy logiki i ekonomii, tworzac
idee paraarchitektoniczne skrajnie nienaturalne i nieekonomiczne w odniesie-
niu do lokalnego klimatu danego miejsca. Przypatrujac si¢ jednak tym instala-
cjom w kontekscie tworczosci architektonicznej, wida¢, ze Rahm probuje zade-
monstrowac¢ w nich t¢ czgsé/strone architektury i zycia cztowieka, ktora, jako
niewidoczna gotym okiem, najczesciej jest pomijana w projektowaniu. ,,Obra-
zuje” wigc rozmaitymi sposobami mikroskopijne procesy fizyczne, zachodzace
w przestrzeni wnetrza, sktad i strukture powietrza, zlozono$¢ parametrow fi-
zycznych sktadajgcych si¢ na czynniki klimatyczne oraz fundamentalny wptyw
tych czynnikow na cztowieka. Mozna wigc traktowac instalacje Rahma jako
laboratorium, w ktorym architekt testuje wptyw klimatu wnetrza na zwiedzaja-
cych je gosciach (stad wynika sztuczny i radykalny charakter tych instalacji).
Natomiast w projektach architektonicznych wida¢ przede wszystkim logiczne
i praktyczne wykorzystanie fizyki lokalnego, naturalnego $rodowiska w celu
uzyskania wnetrz o klimacie optymalnym dla konkretnych aktywnosci ludz-
kich. W metodzie projektowania architektury meteorologicznej wida¢ wigc,
przeciwnie, niz w wielu instalacjach artystycznych, wykorzystanie fizycznych
praw srodowiska i znajomosci ludzkiego organizmu w celu ekonomicznego
czerpania z zasobu klimatu lokalnego, aby osiagna¢ wnetrza architektoniczne
o klimacie optymalnym dla ich uzytkownikow.

Projektowanie architektury meteorologicznej wymaga wiedzy z zakresu
fizyki i medycyny na tyle specjalistycznej, ze musi opiera¢ si¢ na pracy zespo-
towej. Interdyscyplinarno$¢, wpisana immanentnie w projektowanie architek-
toniczne, zostaje w tym przypadku wzmocniona i przesuni¢ta w strone fizyki,
geografii i medycyny, a odsunigta od estetyki.

Opisywane w artykule eksperymenty Rahma, dotyczace niemal wytacznie
przestrzeni wngtrza (a tylko wynikowo traktujace jego powtoke, czyli przegrody
z materii gestej, widocznej gotym okiem i dotykalnej dla cztowieka), pozostaja
dos¢ oryginalne na tle innych eksperymentow czerpigcych z rezerwuaru fizycz-
nych praw §rodowiska naturalnego. Wigkszos¢ wspodtczesnych eksperymentow
tego typu skupia si¢ na badaniu budowy 1 struktur przegrod wngtrza architektury,
czyli tzw. ,,skory architektury” (na przyktad powtok, ktére mogltyby osiagna¢
zdolnos$¢ reagowania na klimat podobng do tej, jaka maja zywe powierzchnie
organizmow przyrody), a nie na klimacie powietrznej przestrzeni wngtrza i jego
zwigzkach z fizjologia cztowieka.
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Projektowanie pogody jako projektowanie ,,czasu” w przestrzeni
architektonicznej

W jezyku ojczystym Rahma (francuski) to samo stowo okresla ,,pogode” i,,czas”.
Nie tylko francuskie stowo le femps, ale takze wtoskie — il tempo, oznaczaja
zaro6wno czas, jak i pogode, wskazujac na gleboki zwigzek miedzy tymi dwo-
ma zjawiskami. Pogoda jako pochodna czasu staje si¢, obok rozlegtosci, jedna
z najwazniejszych cech przestrzeni, co Rahm wykorzystuje w swoich projektach
1 stara si¢ unaoczni¢ i podkresli¢. Zwraca on uwage, ze projektowanie pogody we
wngtrzach architektonicznych jest nie tylko wyzwaniem dla lokalnej geografii,
ale i1 dla lokalnego czasu i ze tworzenie w takich wnetrzach ,,wysp klimatycz-
nych” w lokalnym klimacie jest rtdwnoznaczne z projektowaniem w nich, w pew-
nym sensie, czasu, czyli konkretnej pory dnia i roku (odmiennej od lokalne;j).

Tlustracjg takiej idei tworczej jest projekt Rahma The second Summer Tem-
poral distortion Eybesfelds Island (Austria, 2005), ktorego tematem byto stwo-
rzenie w Eybesfeld na obszarze dwustu kilometrow kwadratowych klimatyczne;j
Wyspy o0 nieustajagcym lecie, trwajacym tu poza astronomicznym, lokalnym kli-
matem. Generatorem sztucznego lata miataby by¢ ciepla ziemia, utrzymywana
przez caly rok w temperaturze 8—12°C. Cieplo takie zostatoby dostarczane zie-
mi z jej wnetrza za pomocg pompy ziemno-wodnej, zaopatrzonej w geotermal-
ng sonde, zaglebiong w ziemi na poziomie 160 metrow i ogrzewajacej wode do
temperatury 35°C. Sonda ta mialaby by¢ podigczona do rusztu z obiegiem wody,
zaglebionego na poziomie 25 centymetrow pod powierzchnig ziemi i ogrzewaja-
cego ziemi¢ do pozadanej temperatury.

W zimie — pisze Rahm — wyro$nie tam dziwna populacja ro$lin, w tym takze krzewow, poza
ustalonym porzadkiem por i klimatu, zablgkana w tym niewiarygodnym lecie’.

Projekt wyspy o nieustajacym lecie zaklada rowniez sztuczne o§wietlenie,
imitujgce $wiatlo stoneczne typowe dla dnia 21 czerwca, czyli dnia przesilenia
letniego z jego czasem trwania i jasno$cig. Zatem na polanie Eybesfeld’s Island
przez caty rok kalendarzowy miatby trwac jeden dzien, o dtugosci 15 godzin i 53
minut: od ,,wschodu stonca” o 5.03 do ,,zachodu stonca” o 23.51.

Promieniowanie elektromagnetyczne a barwa wnetrza

W instalacji Ghost Flat, zaprezentowanej w Centrum Sztuki Wspotczesnej Kita-
kyushu (Japonia, 2004) Rahm pokazat hipotetyczne wnetrze mieszkalne, sktada-
jace sie z sypialni, pokoju dziennego i tazienki w obszarze jednego i tego samego
(mierzagc w metrach) wnetrza, w ktérym zmienial si¢ program funkcjonalny je-

2 Idem, Architektura bezposrednia, [w:] Co to jest architektura?, red. A. Budak, vol. 2, Manggha,

Krakow 2008, s. 547.
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dynie z barwg $§wiatta, czyli dlugoscig fal elektromagnetycznych. Sypialnia poja-
wiata si¢ we frakcji elektromagnetycznej migdzy dtugosciami fal od 400 do 500
nanometrow, pokoj dzienny — migdzy dhugosciami fal od 600 do 800 nanome-
tréw, tazienka — migdzy dtugo$ciami fal od 350 do 400 nanometrow.

Trzy funkcje mieszkalne zajmowaty wigc t¢ sama przestrzen, mierzong
w metrach, ale inng, mierzong w nanometrach, czyli we frakcjach widma elektro-
magnetycznego, ktore stanowig specyficzng ,,metryke swiatla”. Efektem takiego
eksperymentu miato by¢ przesunigcie percepcji widza z wielkosci rejestrowa-
nych i mierzalnych wzrokiem w wymiary niedostrzegalne wzrokiem jako wy-
miary, lecz jako barwy $wiatla, a odbierane przez caty ludzki organizm (w aspek-
cie fizjologicznym) jako konkretne promieniowanie.

Na podobnej zasadzie oparty zostat projekt kawiarni Split Time Cafe
(Austria, 2007). Kawiarnia zostata zaprojektowana w calkowicie przeszklonym
prostopadto$cianie, w ktérym wydzielono trzy pomieszczenia: jedno sztucz-
nie o$wietlone §wiattem zottym, drugie — niebieskim, trzecie — bez sztucznego
o$wietlenia, a przyjmujace jedynie lokalne $wiatto otoczenia. Pomieszczenie
z6lte imituje ,,ciagla noc”, gdyz fale elektromagnetyczne postrzegane przez czto-
wieka jako zolte, zwigkszaja u niego produkcje melatoniny i tym samym sen-
no$¢. Natomiast pomieszczenie niebieskie imituje ,,ciagly dzien”, gdyz zmniej-
sza u cztowieka wydzielanie melatoniny i pobudza go do aktywnosci. Projekt
mebli dostosowano do poszczeg6lnych ,,por dnia i nocy”: w zottym wngtrzu sg
one poziomo lezacymi prostopadloscianami i przypominaja proporcjami 16zka,
w niebieskim — pionowo stojagcymi prostopadto$cianami i przypominajg krzesta
baru nocnego, w neutralnym — sg szescienne. W Split Time Cafe cztowiek mogt-
by wigc doswiadcza¢ w tym samym czasie trzech r6znych ,,por” dnia lub nocy:
dwoch symulowanych i jednej naturalne;.

Wilgotnos¢ i swiatlo sloneczne

W latach 2005-2008 Rahm budowal przestrzenie, wykorzystujac gtownie sto-
pien wilgotnosci i zjawisko parowania. Przyktadem tego rozwigzania byt projekt
nowego Muzeum Narodowego w Estonii.

Architektura — pisze Rahm — nie stuzy tu w rzeczywistosci do niczego wigcej, jak tylko
do stopniowego obnizania warto$ci pewnych sktadowych klimatu otoczenia, takich jak
poziom wilgotnos$ci, nat¢zenia promieni ultrafioletowych czy tez intensywnosci oswietle-
nia. Celem jest sprosta¢ wymaganiom muzeum dotyczacym ochrony materialow, z ktorych
wykonane sg przechowywane tu dzieta sztuki, przez odizolowanie ich od pewnych natural-
nych warunkéw chemicznych i fizycznych, przyspieszajacych niszczenie. Ochrona dziet,
ze wzgledu na ich organiczne lub mineralne pochodzenie wymaga specjalnie okreslonego
mikroklimatu?®.

3 Ibidem, s. 553.
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Rahm podaje szczegdtowa charakterystyke wilgotnosci i o$wietlenia,
optymalng dla przechowywania ré6znych materiatow.

Na przyktad — pisze — metal musi by¢ przechowywany w warunkach bardzo niskiej wil-
gotnosci powietrza — miedzy 15 i 30%, by nie ulec rdzewieniu przez utlenianie, natomiast
materialy organicznie wymagaja wyzszej wilgotnosci, migdzy 60% i 75%, by nie ulec ani
nadmiernemu wysuszeniu, ani ple$nieniu®.

Swiatlo — uwaza Rahm — powoduje zmiany w materiatach na poziomie molekularnym,
niszczac je zarowno przez procesy fotochemiczne w przypadku fal krotkich, takich jak
ultrafiolet, jak i przez podgrzewanie materiatu w przypadku dtugich fal zblizonych do pro-
mieniowania podczerwonego’.

Dlatego papier musi by¢ przechowywany w srodowisku o natgzeniu §wia-
tla do 20 lukséw, w przeciwienstwie do drewna i metali, wytrzymujacych wiek-
sze natezenia. Zgodnie z powyzsza analiza Rahm zorganizowal muzeum jako
uktad pieciu stref przestrzennych, zmieniajacych si¢ od zewnatrz budynku ku
jego wnetrzu od najwilgotniejszej do najbardziej suchej, od najjasniejszej do
najciemniej, od najsilniej o$wietlonej do najstabiej. Natezenie §wiatta miatoby
male¢ od 5000 do 10 luksow, a stopnie wilgotnos$ci — osigga¢ kolejno: 76%, 60%,
35%, 30%, 20%. Redukcje¢ taka Rahm zamierzat uzyska¢ dzigki selektywnym
filtrom, zatrzymujacym wilgo¢ i promieniowanie.

Zaprojektowana bryta muzeum stanowi seri¢ koncentrycznych, szklanych
przeston, oddzielajacych poszczegolne strefy klimatyczne wnetrza, odpowiada-
jace optymalnym warunkom przechowywania konkretnych materiatéw. Uktad
eksponowanych dziel miatby wiec wynika¢ z ich materii, a zwiedzajacy mialby
mozliwos$¢ nie tylko zobaczy¢ prezentowane dzieta, ale takze poczu¢ wlasnym
ciatem klimat srodowiska, ktory najbardziej im sprzyja (jest dla nich najbardziej
naturalny i optymalny).

Zjawisko wilgotnosci uczynit Rahm takze zasada formotworcza bryty
Mollier House, zaprojektowanej na jeziorze Vassiviere w Limousin we Francji.
Rahm zauwaza, ze we wnetrzu, w ktorym zyje cztowiek uzywajacy cieptej wody,
zawsze wytwarzana jest para wodna, co prowadzi do ryzyka wystapienia konden-
sacji i uszkodzenia konstrukcji budynku. Proponuje wiec, by zamiast pozbywacé
sie¢ nadmiaru wilgoci za pomoca technicznych systemow wentylacyjnych i izola-
cji, wprowadzi¢ ,,uksztattowanie przestrzeni w zalezno$ci od wystgpujacej pary
wodnej w sposob wprowadzajacy gtebokie i ztozone relacje pomiedzy mieszkan-
cami i ich ciatami a przestrzenig, w zgodzie z jej fizyczng i chemiczng naturg™®.

Punktem wyj$cia do budowania programu funkcjonalnego domu byto
ustalenie stref wilgotnosci optymalnych dla poszczegolnych aktywnosci jego
mieszkanca: wiedzac, ze czlowiek $piacy emituje 40 gramow pary wodnej na

4 Ibidem.
5 Ibidem.
¢ Ibidem, s. 559.
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godzine (charakterystyka dla optymalnej wilgotnosci w sypialni), w aktywno-
$ci dziennej — 150 gramow na godzing (charakterystyka optymalnej wilgotnosci
pokoju dziennego), w kuchni — 1500 graméw na godzing, a w tazience — az 800
gramow w ciggu 20 minut. Strefy wnetrza Mollier House zaprojektowano zgod-
nie z powyzszymi danymi od najbardziej wilgotnych przy zewnetrznej granicy
domu, do najbardziej suchych wewnatrz domu; od najszczelniej zamknigetych ze
stojgcym powietrzem tuz nad lustrem wody, do tych najlepiej przewietrzanych na
najwyzszym poziomie domu, czyli w ciggu liniowym — od ,,klimatu” tazienki na
granicy z zewnetrzem domu, do ,,klimatu” sypialni w srodku domu.

Rahm wykorzystat tu lokalng, naturalnie zwigkszong wilgotno$¢ powie-
trza nad taflg jeziora i dlatego rozpoczal stopniowanie stref od najbardziej wil-
gotnej przy zewngtrznej granicy domu, tu umieszczajac tazienke (w dodatku
lekko ja zaglebiajac pod powierzchnig wody, by uzyska¢ basen — wanng jako
»przedhuzenie” jeziora). Odpowiednie uksztaltowanie przekroju domu jest w sta-
nie naturalnie redukowac lokalng wilgotno$¢ powietrza, z uwagi na polozenie
nad jeziorem wynoszacg 100%, do wilgotno$ci 10% wewnatrz, na najwyzszym
poziomie domu.

Konwekcja

W 2005 r. Rahm rozpoczat eksperymenty z wykorzystywaniem zjawiska i ,,ksztat-
tu” konwekcji w przestrzeni wnetrza, dobrym przyktadem tych dziatan okazat sie
projekt Archiemedes House (Vassiviere, Limousin, Francja 2005). Bryta i struk-
tura tego domu zostaly catkowicie podporzadkowane prawu konwekcji, a funkcja
mieszkalna jest tu roztozona w pionie, zgodnie z naturalnymi zmianami tempera-
tury (i ggstosci) powietrza, od najchlodniejszych na dole (z najgestszym, wigc tez
najciezszym powietrzem), do najcieplejszych na gorze (z najrzadszym, wigc tez
najlzejszym powietrzem). Pie¢ kondygnacji (wlacznie z przyziemiem) ustalono
na takich wysokosciach, na ktorych naturalnie stabilizujace si¢ temperatury sg
optymalne dla r6znych aktywno$ci mieszkancow.

Jako punkt wyjscia ustalono na parterze domu temperature 16°C (regu-
lowana umieszczonym tu konwektorem). Ogrzewajace si¢ powietrze unosi si¢
i stabilizuje kolejno temperatury: na pierwszym pigtrze — 18°C, na drugim — 20°C,
na najwyzszej kondygnacji — 22°C, a w przyziemiu, czyli w strefie zaglebione;j
w ziemi — 12°C. Funkcje mieszkalne rozmieszczone sg na tych kondygnacjach
zgodnie ze szwajcarska norma budowlang SIA 3842, za pomoca ktorej Szwaj-
carzy daza do ekonomicznego wykorzystania zrodet energii’, czyli w sposob na-
stepujacy: na parterze — WC 1 pralnia, na pierwszym pietrze — sypialnia, na dru-

7 Szwajcarska norma budowlana SIA 3842 przewiduje nastgpujace, optymalne dla zdrowia czto-
wieka temperatury w stopniach Celsjusza: pokoje dzienne: 20, sypialnie: 1618, tazienki: 22, kuchnie: 18-20,
korytarze, toalety: 1518, klatki schodowe, pralnie, suszarnie: 12.
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gim — pokoj dzienny i kuchnia, na najwyzszym — tazienka®. Aby ruch powietrza
w gore byt mozliwy, bryta domu przypomina rodzaj komina powietrznego, ktory
umozliwia swobodny przeptyw powietrza z dotu do gory. Zjawisko konwekcji
wplyneto wigc zasadniczo na ksztalt przekroju i §cian domu, na jego ,,wertykal-
nos$¢” i otwarcie wszystkich kondygnacji do przestrzeni komunikacji, umozliwia-
jacej swobodny ruch pradu powietrza.

W 2008 r. na 11. Biennale Architektury w Wenecji, Rahm zaprezentowat
instalacj¢ Digestible Gulf Stream, w ktorej rowniez wykorzystat zjawisko kon-
wekcji, ale postac bardziej ztozona, bo rozciagni¢ta w pionie i w poziomie. W cze-
$ci budynku Arsenalu wyodrebnit on przestrzen wnetrza bez uzycia widocznych
barier architektonicznych, a jedynie za pomoca dwoch biatych platform: jednej,
lezacej na posadzce, drugiej — zawieszonej na wysokosci paru metrow. Platformy
stanowily w rzeczywistos$ci dwa konwektory: umieszczony nizej generowat tem-
perature 28°C, a wyzej — 12°C. Takie roztozenie dwoch konwektorow powodo-
wato polaryzacj¢ przestrzeni i ciagly ruch powietrza dzieki zjawisku konwekcji:
cieplejsze powietrze (jako lzejsze) naturalnie unosito si¢ z dolnej platformy ku
gorze, a zimne (jako ci¢zsze) naturalnie opadato z gornej platformy ku dotowi.
Temperatury 1 poziomy wysokosci konwektorow, rozmiary platform i odlegtosci
miedzy nimi zostaty tak dobrane, by ciagly przeptyw powietrza dawat efekt mi-
niaturowego pradu oceanicznego Gulf Stream.

Za pomocg polaryzacji przestrzeni w pionie i poziomie Rahm stworzyt tu
dynamiczny ,.krajobraz powietrzny”, rozciagni¢ty w wyodrebnionej przestrzeni
Arsenatu pomigdzy dwoma réznymi temperaturami (12 i 28°C). W krajobrazie
tym, niczym w scenie bukolicznej, przebywali, poruszali si¢, §piewali 1 grali na
instrumentach nadzy muzycy z grupy AIR i Syd Matters. Nago$¢ miala uzmy-
stawia¢ widzom doskonatg harmoni¢ miedzy ciatem cztowieka (takim, jakim jest
ono ze swej natury) a klimatem $rodowiska.

Instalacje¢ Digestible Gulf Stream mozna traktowac jako laboratorium pro-
jektu architektonicznego Interiore Gulf Stream, obejmujacego dom z mieszka-
niem i pracownig dla artystki, pani Dominique Gonzalez-Foerster, zaprojekto-
wany pod Paryzem w 2008 roku. Przestrzen domu zostala potraktowana jako
konstrukcja stref, rozciggnigtych w kierunku pionowym i poziomym, majacych
roézne temperatury, optymalne dla konkretnych aktywnosci mieszkanki, ktora ma
poruszac¢ si¢ miedzy strefami cieplejszymi i chlodniejszymi, czyli miedzy miej-
scami, gdzie ciato jest nagie, lekko ostonicte 1 ubrane.

Jako wyznacznik optymalnych temperatur przyj¢to wspomniang juz szwaj-
carskg norm¢ SIA 3842. Poszczegoélne strefy klimatyczne sg w przestrzeni domu
stabilizowane dzigki naturalnie kragzacym w niej (bez zadnego wymuszenia me-
chanicznego lub elektronicznego) dwom pradom powietrza, generowanym przez
dwa konwektory: jeden, stanowigcy platforme chtodniejsza o temperaturze 15°C,

8 Warto zauwazy¢, ze dla toalety i tazienki norma przewiduje temperatury rozniace si¢ az o0 4-7°C, co
raczej wyklucza faczenie funkcji toalety i tazienki w jednym pomieszczeniu.
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umieszczony na wyzszym (ale nie najwyzszym) poziomie mieszkania, mniej
wigcej w potowie calkowitej wysokosci, oraz drugi, stanowiagcy platforme cie-
plejsza o temperaturze 22°C, umieszczony nizej, okoto jednej trzeciej wysokosci,
liczagc od dotu (il. 1).

Dwa prady powietrza, krazace w przestrzeni domu nieustannie, tworza
z migkkiej i rzadkiej materii powietrza ,,dynamiczng konstrukcje o charakterze
pejzazu”, podobnie jak w instalacji Digestible Gulf Stream.

Na szesciu poziomach wnetrza, na ktorych stabilizujg si¢ temperatury 16,
17, 18, 19, 20 1 22°C (il. 2), optymalne dla konkretnych aktywnosci mieszkanki,
zaprojektowano kondygnacje domu. Rozktad pozioméw o zwigkszajacych sie
temperaturach nie przebiega tu juz w linii pionowej, od najnizszej na dole do naj-
wyzszej na gorze, tak jak w Archimedes House, lecz w calej przestrzeni domu na
r6znych wysokosciach, dzielac wnetrze diagonalnie na strefe chtodniejszg (wo-
kot konwektora chtodniejszego) i cieplejsza (wokot konwektora cieplejszego).
Ciagly przeplyw powietrza o predkosci 15 centymetrow na sekunde¢ jednocze-
$nie wentyluje pomieszczenia. Przekrdj i struktura wnetrza domu zostaty pod-
porzadkowane naturalnemu przeptywowi pradéw powietrza, umozliwiajac jego
plynno$¢, zwlaszcza dzigki ksztattom poszczegdlnych przegrdod i otwarciu kazdej
kondygnacji ku innym’ (il. 3, 4, 5).

Precyzyjne dopasowanie klimatu przestrzeni poszczegélnych miejsc domu
Interiore Gulf Stream do konkretnych aktywnosci jego mieszkanki odbywa si¢
naturalnie, bez zadnego zasilania i sterowania elektrycznego czy elektroniczne-
go, wylacznie dzigki wykorzystaniu fizycznych praw srodowiska.

Podsumowanie

Architektura meteorologiczna Philippe’a Rahma wskazuje na mozliwo$¢ wyko-
rzystywania fizycznych praw srodowiska w projektowaniu przestrzeni architekto-
nicznego wnetrza, zwtaszcza w zakresie jego przekroju i struktury. Eksperymen-
ty Rahma, czgsto radykalne w instalacjach architektonicznych, mozna traktowac
jako laboratorium rozwigzan dajacych sie zaadoptowa¢ w praktyce architekto-
nicznej. Generujac w instalacjach ekstremalnie sztuczne klimaty, w architektu-
rze, przeciwnie, Rahm proponuje harmonijne powigzanie architektury z lokalnym
klimatem, czemu stuzy wykorzystanie jego naturalnych, fizycznych praw. W ten
sposob pokazuje on mozliwo$¢ uwolnienia architektury od sztucznej klimatyza-
cji i wentylacji, ktore, jak o tym pisze i jak to pokazujg realia, zbyt ujednolicaja
wnetrza o réznym przeznaczeniu uzytkowym i w istocie nie gwarantujg harmo-
nii migdzy ich klimatem a potrzebami ciata czlowieka w nich przebywajacego.

% Zjawisko konwekcji Rahm wykorzystat takze w projekcie Convection Museum dla Wroctawia

(2008), w projekcie pejzazu klimatycznego Megroscia House w Ticino w Szwajcarii (2008), w projekcie bu-
dynku Convective Apartaments w Hamburgu (2010).
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Il. 1. Diagram przedstawiajacy rozktad temperatur w przestrzeni wne¢trza domu
D. Gonzalez-Foerster. Proj. Interiore Gulf Stream, P. Rahm. Zrodlo: www.
philipperahm.com [dostep: 20.02.2017]. Dzigki uprzejmosci P. Rahma
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I1. 2. Rozktad kondygnacji i funkcji mieszkalnych zgodnie z rozktadem
temperatur we wnetrzu domu D. Gonzalez-Foerster. Proj. Interiore Gulf
Stream, P. Rahm. Zrodto: www.philipperahm.com [dostep: 20.02.2017]. Dzieki
uprzejmosci P. Rahma
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11. 3. Przekro6j podluzny domu D. Gonzalez-Foerster. Proj. Interiore Gulf
Stream, P. Rahm. Zrodto: www.philipperahm.com [dostep: 20.02.2017]. Dzieki
uprzejmosci P. Rahma)

11 4. Przekrdj poprzeczny domu D. Gonzalez-Foerster. Proj. Interiore Gulf
Stream, P. Rahm. Zrodto: www.philipperahm.com [dostep: 20.02.2017]. Dzieki
uprzejmosci P. Rahma

Rahm analizuje te potrzeby precyzyjnie, podobnie jak analizuje dane dotycza-
ce sktadu powietrza i uwarunkowan klimatycznych, a tym samym wskazuje na
waznos¢ minimalnych, ,,farmakologicznych” wielko$ci, od ktérych zalezg tak
wazkie wartosci jak zdrowie i psychika czlowieka. Rahm us§wiadamia zatem, ze
projektowanie harmonijnego wspotgrania przestrzeni wngtrza architektoniczne-
go i cztowieka w niej zanurzonego wymaga znajomosci precyzyjnych danych,
dotyczacych fizjologii czlowieka i fizyki srodowiska.

Dzi$, na podstawie dorobku ponad dwudziestoletniej praktyki projektowe;j
Rahma wida¢, ze architektura meteorologiczna jest rozwijana i podejmowana
przez innych badaczy architektury, lecz nadal pozostaje w nurcie eksperymental-
nym. Rahma, ktéry w 2017 bedzie obchodzit 50. urodziny, mozna uznac za ojca
tej architektury i za jej czotowego popularyzatora. Publiczne wystapienia Rahma,
jego ksigzki i udziat w biennale architektonicznych rozpowszechniajg jego ideg
1 przyczyniaja si¢ do podniesienia wrazliwosci architektow na projektowanie nie
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I

Il. 5. Wizualizacja wnetrza domu D. Gonzalez-Foerster. Proj. Interiore Gulf
Stream, P. Rahm. Zrodto: www.philipperahm.com [dostep: 20.02.2017]. Dzigki
uprzejmosci P. Rahma

tylko przegrod wnetrza ($cian ,,pojemnika”), ale takze powietrznej przestrzeni
architektonicznej jako $rodowiska, ktore zdecydowanie stymuluje zycie uzyt-
kownika architektury.

Wsrod architektow i naukowcow, ktorzy pracujg nad wykorzystaniem praw
fizycznych §rodowiska w projektowaniu architektury mozna wymieni¢ Achima
Mengesa, Nor¢ Oxman czy Skylara Tibbitsa. Wszyscy oni eksperymentujg jed-
nak z twardg materig architektury, czyli przegrodami i powtokami architekto-
nicznymi. Ich eksperymenty mozna traktowac jako uzupehienie eksperymentu
Rahma. Niewiele z nich dotyczy bezposrednio klimatu.

Wyjatkiem jest projekt HydroSkin-Meteorosensitive Pavilion (2013),
opracowany przez zespot Achima Mengesa. Sciany tego pawilonu wyposazone
zostaly w elementy ze specjalnie wypreparowanej, cienkiej sklejki, ktore maja
zdolno$¢ reagowania na wilgotnos¢ srodowiska tylko na skutek dziatania w nich
naturalnych praw fizyki. Dzieki temu elementy te zamykaja wnetrze pawilonu
lub je otwieraja samoczynnie, bez zadnego sterowania mechanicznego, elek-
trycznego czy elektronicznego. Cho¢ badanie to koncentruje si¢ na materii prze-
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grody architektury — tradycyjnym obszarze eksperymentow, to jednak jego $cisty
zwigzek z meteorologia kaze je zaliczy¢ do kontekstu eksperymentow Rahma.

Badacze eksperymentujacy z wykorzystaniem w architekturze fizycznych
praw $rodowiska, tacy jak Nora Oxman czy Skylar Tibbits z Massachusetts In-
stitute of Technology, prowadza do§wiadczenia nad inteligentnymi materiatami
i strukturami architektonicznymi. Na tle tych badan eksperyment Rahma pod-
trzymuje swg oryginalno$¢ ze wzgledu na bezposredni zwigzek z przestrzenia
wnetrza i jej klimatycznymi wlasciwo$ciami.

Podsumowujac, aktualnie w podejéciu do projektowania przestrzeni ar-
chitektury mozna zaobserwowa¢ dwa nurty: jeden, w ktorym przestrzen trak-
tuje si¢ jako wynik materialnosci architektury, rozumianej jako oddzialywanie
na cztowieka gestej materii architektury (tu zdarzaja si¢ eksperymenty zwigzane
z fizycznymi wlasciwos$ciami materiatdw budowlanych, sposobami taczenia tych
materiatlow w struktury, wprowadzaniem $wiatta do wnetrza), drugi, do ktérego
nalezy architektura meteorologiczna Rahma — na parametrach fizycznych prze-
strzeni architektonicznej, traktowanej jako srodowisko zycia cztowieka.

O ile pierwszy nurt miesci si¢ w tradycyjnym, autonomicznym obszarze
architektury, drugi wydaje si¢ nowy — rozwija si¢ na jego granicy z obszarami
rozmaitych dyscyplin naukowych, takich jak fizyka, chemia, meteorologia, me-
dycyna i $wiadomie eliminuje estetyczny i reprezentacyjny aspekt architektu-
ry. Wymaga on pracy w interdyscyplinarnych zespotach projektowych, dlatego
najczesciej jest rozwijany w Srodowiskach uniwersyteckich w ramach badan
naukowych.

Narzuca si¢ jednak refleksja, ze w architekturze dawnej (budowanej przed
pojawieniem si¢ sztucznej klimatyzacji) oba te nurty taczyly si¢ ze sobg dos¢
naturalnie, gdyz stosowanie konkretnych ksztattow wnetrz (przekrojow, podzia-
tow przestrzeni wnetrza) oraz materiatow i struktur budowlanych bylo jedynym
sposobem regulowania ich klimatu. Wspolczesne mozliwosci sztucznego regulo-
wania klimatu wnetrz wypartly te praktyki. Eksperymenty Rahma przypominaja,
ze prawa fizyki w naturalnym srodowisku stanowig wcigz bogaty rezerwuar moz-
liwosci dla architektow, a wykorzystanie ich w procesie formowania architektu-
ry moze przynies¢ uzytkownikowi tej architektury wiele korzysci zdrowotnych
i ekonomicznych. Wymaga ono inwestycji w pierwszej fazie projektu, ale w eks-
ploatacji architektury gwarantuje uzyskiwanie odpowiedniego klimatu wngtrz
znacznie fatwiejsze, tansze i doktadniejsze, niz sztuczna klimatyzacja, a poza tym
samoczynne, niezalezne od zasilania i sterowania komputerowego. W czasach
przegrzewania miast i kryzysu energetycznego wskazuje ono na cenng alternaty-
we w projektowaniu energooszczednym, a zarazem precyzyjniej dopasowanym
do potrzeb cztowieka.
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POSZUKIWANIE METODY - EKSPERYMENTY
Z KONTEKSTEM I MATERIALEM
NA PRZYKEADZIE WYBRANYCH PROJEKTOW WEASNYCH

Streszczenie: W latach 70.-80. Kenneth Frampton, brytyjski architekt i krytyk architektury, zde-
finiowat we wspotczesnej architekturze zjawisko, ktdre nazwat terminem ,regionalizm krytycz-
ny”. Zwrécit uwage, ze najciekawsze obiekty powstajg na styku architektury lokalnej i globalnej.
To znaczy najciekawszymi zjawiskami mogg byc takie obiekty, ktére nie rezygnujg z otwarcia na
postep technologiczny, z osiggnie¢ w réznych dziedzinach nauki i sztuki, a jednoczesnie pozostaja
zakorzenione gteboko w lokalnej tradycji budowania i tworzg przestrzen aprobowang i zrozumiata
dla lokalnych spotecznosci. Artykut prezentuje dwa takie przyktady budynkéw (Matopolski Ogrod
Sztuki w Krakowie i pawilon polski EXPO 2005 Achy w Japonii), ktére szukajg wtasnych, lokalnych
zrédet, zwracajg sie w strone eksperymentéw z materiatami tradycyjnymi, probujg odnalez¢é zagu-
bione watki tradycji rekodzieta, a jednoczesnie siegajg po nowoczesne technologie z szacunkiem
dla srodowiska naturalnego i kulturowego.

Stowa kluczowe: Matopolski Ogrod Sztuki w Krakowie, pawilon polski EXPO 2005 Achy w Japonii,
elewacja wiklinowa, elewacja ceramiczna, eksperymenty materiatowe, architektura eksperymen-
talna, architektura polska

In search of the method — experiments with the context and materials in selected own projects
Abstract

In the 70-80s, Kenneth Frampton, defined a phenomenon in contemporary architecture that he
termed ‘critical regionalism’. He claimed that the most interesting objects emerge on the thresh-
old between local and global architecture. That is, the architecture is the most intriguing when it
is open towards technology and achievements in art and science without neglecting local building
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tradition and when it creates a space that is both understood and approved by local communities.
The article presents two examples (Malopolska Garden of Art and Polish Pavilion EXPO 2005 in Ja-
pan) that, while searching for their own local roots, turn towards the experiments with traditional
materials and try to recover the lost handicraft heritage, simultaneously reaching for the modern
technologies with the respect for the environment, both natural and cultural.

Key words: Malopolska Garden of Art, Polish Pavilion EXPO 2005, wicker facade, ceramic facade,
material experiments, experimental architecture, polish architecture

Malopolski Ogrod Sztuki w Krakowie — eksperyment z kontekstem'

Projekt Matopolskiego Ogrodu Sztuki powstat w roku 2005, jako projekt konkur-
sowy, jego realizacja zostata rozpoczeta w roku 2010 i ukonczona w roku 2012.
Projektowany budynek powstat w poblizu uczeszczanej ulicy Karmelickiej, na-
przeciw gmachu Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej w Krakowie. Projekt MOS
miat za zadanie wprowadzi¢ fad w przestrzen zastang, a jednoczes$nie odnies$¢
sie do kontekstu, czyli uszanowac¢ stan zastany, i zinterpretowac¢ go artystycznie.

Punktem wyjscia do opracowanej koncepcji projektu byta przestrzen teatral-
no-koncertowo-konferencyjna sali wielofunkcyjnej, ktora zostata wpisana w ga-
baryty starej hali XIX-wiecznej ujezdzalni koni, uzytkowanej ostatnio jako zaple-
cze magazynowe i1 warsztatowe Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie. Wejscie
do sali prowadzi przez foyer zlokalizowane w przedniej cze$ci dawnej hali, przy
czym istnieje mozliwo$¢ rozsunigcia $ciany dzielgcej foyer z sala w celu utwo-
rzenia jednej duzej przestrzeni artystycznej, targowej lub konferencyjnej. Prze-
strzen ta taczy sie¢ wizualnie ze strefa wejsciowo-komunikacyjna. Ta catkowicie
przeszklona strefa zostata umieszczona przed dawna elewacja hali. Decyzja o jej
przeszkleniu podyktowana byta checia ekspozycji zabytkowej elewacji, a takze
polaczenia wizualnego z przestrzenia ,,ogrodu sztuki” przed budynkiem. Ta czes¢,
zadaszona, aczkolwiek zewnetrzna przestrzen, tworzy miejsce posrednie pomig-
dzy ulica a budynkiem. Ten teren pogranicza jest miejscem mozliwych dziatan
artystycznych, poczawszy od plenerowych wystaw, do happeningéw i projekcji
multimedialnych, a takze organizacji targéw i promocji handlowych. Ustawienie
wymienionych przestrzeni wspotosiowo — od ulicy i przedpola budynku, az po
scene, przy mozliwosci otwarcia poprzecznych $cian, tworzy jedna wielka ela-
styczng przestrzen do dziatan artystycznych i komercyjnych. Druga czes$¢ obiektu
— mediateka (arteteka) jest nowym budynkiem dostawionym od ulicy Szujskiego.
Miesci na trzech kondygnacjach zbiory multimedialne zwigzane tematycznie ze
sztuka — na pierwszym pietrze zbiory muzyczne, wyzej sztuki plastyczne i litera-
ture. Obie czes$ci wigza si¢ w jeden uktad funkcjonalny za posrednictwem prze-
strzeni kawiarni zlokalizowanej na najnizszym poziomie (il. 1, 2, 3)%

1

Szerszy opis projektu czytelnik znajdzie w: K. Ingarden, K. Orzechowski, Malopolski Ogrod Sztuki
w Krakowie, Teatr im. J. Stowackiego, Krakow 2012.

2 Opis projektu i jego realizacji mozna znalez¢ w nastgpujacych publikacjach: M.A. Urbanska, Ma-

topolski Ogrod Sztuki — architektura, sztuka, sukces i kontekst, ,ARCH” 2013, nr 1, s. 72-79; eadem, New
Polish Architecture — Seeking to Establish Order?, ,Architectural Design: The New Europe” 2006, No. 5-6;
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Metoda projektowa

Glownym zalozeniem projektantow byto wypracowanie kontekstualnej metody
projektowej, pozwalajacej na stworzenie swobodnej i nowatorskiej formy na tyle
autonomicznej, aby mogla by¢ uznana za forme¢ o indywidualnym i wspoélcze-
snym wyrazie, ktora jednoczes$nie nie zaburzataby charakteru miejsca i bylaby
zgodna z zasadami okreslonymi w Ustawie z dnia 27 marca 2003 r. o planowaniu
i zagospodarowaniu przestrzennym (Dz.U. z dnia 10 maja 2003 r.) wymagajacy-
mi od nowych budynkow:

kontynuacji funkcji, parametréw, cech i wskaznikéw ksztaltowania zabudowy oraz zago-
spodarowania terenu, w\ tym gabarytéw i formy architektonicznej obiektow budowlanych,
linii zabudowy oraz intensywno$ci wykorzystania terenu”

— czyli ustawowymi zasadami majacymi zapewni¢ kontekstualng kontynuacje.

Tak postawione zadanie wydaje si¢ mie¢ trudne do pogodzenia zatoze-
nia, jako ze z jednej strony literalne interpretowanie wytycznych ustawy — $cistej
kontynuacji tak wielu cech otoczenia, a z drugiej — swobodnej, abstrahujacej i na
dodatek czytelnej i zrozumiatej kreacji wydaje si¢ sprzeczne i wymagajace pre-
cyzyjnego okreslenia pola i zakresu kreacji.

Po pierwsze — problem kontynuacji funkcji: projekt realizowany jest na
miejscu XIX-wiecznej hali stuzacej pierwotnie jako ujezdzalnia koni, pdzniej
jako budynek techniczny z pracowniami teatralnymi Teatru Stowackiego w Kra-
kowie, a takze jako okazjonalna scena préb teatru. Nowy obiekt realizuje dwie
funkcje: funkcje nowej sceny teatralnej i wielofunkcyjnej, a takze mediateki, beg-
dacej nowym oddziatem Biblioteki przy ul. Rajskiej. W tym zakresie warunek
funkcjonalny zostat spelniony catkowicie. Niemniej w bezposrednim sasiedztwie
znajdziemy kamienice mieszkalne i przedszkole. Zatem spelnienie wszystkich
wymogow funkcjonalnej kontynuacji w zasadzie uzna¢ nalezy za niemozliwe.
Spetiony zostal przynajmniej jeden.

Po drugie — problem kontynuacji parametrow, cech i wskaznikow ksztat-
towania zabudowy: projekt kontynuuje wysokosci wyznaczone przez budynki,
z ktorymi si¢ styka — zarowno kalenice, jak i gzymsy sa przedluzeniem sasied-
nich. Zachowano tez podstawowg forme hali dawnej ujezdzalni, jej wysokosc,
swietlik dachowy (pomimo iz jego funkcja doswietlajaca w sali teatralnej nie jest
konieczna), odtworzono tez wzor polichromii, ktdrej fragmenty odkryto na $cia-
nach wewnetrznych hali — zdobig one $ciany klatki schodowej. Kontynuowane sa
tez cechy materiatowe starego budynku, szczegdlnie dawnej hali — takie jak ma-
terial — cegla ceramiczna. Po wzmocnieniu konstrukcji odtworzono $ciang fron-
towa hali, wykorzystujac cegle rozbiorkowa. Oryginalnych $cian i fundamentow
nie mozna byto zachowa¢ ze wzgledu na ich zty stan i zbyt mata no$nos¢.

M. Wojcik, Ceramika w architekturze. Polscy architekci nagrodzeni za wybitne projekty z ceramiki budowlanej
w konkursie Brick Award, ,,Ceramika Budowlana” 2014, nr 3-4, s. 27-29; G. Stiasny, Co zyskat Krakow dzigki
Ogrodowi Sztuki, M. Szefer, Wielos¢ konstrukcji, K. Mycielski, Budynek o otwartej formie, ,,Architektura Mu-
rator” 2013, nr 1 (220), s. 34-53.
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Il. 2. Matopolski Ogréd Sztuki w Krakowie. Detal zadaszenia strefy wejsciowej
(fot. K.I.)
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I1. 3. Matopolski Ogrod Sztuki w Krakowie. Strefa wejscia (fot. K.1.)
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Po trzecie — problem kontynuacji formy architektonicznej — forma hali zo-
stata generalnie zachowana, jednak stanowi ona tylko fragment nowej kompo-
zycji. Sasiedztwo okreslaja takze budynki usytuowane na dziatkach sgsiednich,
o funkcji mieszkaniowej 1 stylistyce kamienic mieszkalnych, typowej dla kon-
tekstu urbanistycznego XIX- i XX-wiecznej zabudowy kwartatowej otaczajace;j
zabytkowe centrum Krakowa. Przewazaja budynki typu kamienic miejskich,
w zabudowie pierzejowej z oficynami. Ich wysoko$¢ wynosi od 2 do 5 kondygna-
cji, z dachami dwuspadowymi o kgcie nachylenia w granicach ok. 10-30 stopni.
Elewacje wickszosci kamienic sg eklektyczne, z artykulacjg gzymsow i podzia-
16w migdzykondygnacyjnych, kalenice budynkow réwnolegle do ulic. Materiat
elewacyjny — przewaza tynk, gdzieniegdzie cegla licowka.

Gabaryt projektowany ma zmienng wysokos¢, ale nie wykracza ona poza
skale sgsiadow. Zatamanie linii gzymsu to wynik formalnego nawigzania do skali
i katow spadkow okolicznych dachéw. Ma ono na celu wpisanie nowej formy
w typ i charakter zastanego uktadu. Podziaty elewacyjne nowego budynku takze
nawigzuja do rysunku podziatéw budynkoéw sgsiednich (gzymsow), pomimo iz
forma elewacji abstrahuje od uktadow klasycyzujacych i ma charakter cigglej
i otwartej kompozycji pasmowej, wykonanej ze szkla i przestaniajacego je pio-
nowego uktadu elementdéw systemu elewacyjnego ceramicznych ksztattek, w ga-
mie koloréw tradycyjnie wypalanej cegty (il. 4, 5).

Przyjeta w opracowaniu Matopolskiego Ogrodu Sztuki metoda projektowa
opiera si¢ na dwoch przeciwstawnych zasadach interpretacji sasiedztwa — z jednej
strony na poszanowaniu ciagglosci morfologicznej — poprzez operowanie znaka-
mi opartymi na ikonach typu ogélnego, innymi stowy — kodzie geometrycznym,
a takze porownywalnej skali obiektow znajdujacych si¢ w sasiedztwie, a z dru-
giej — na abstrahowaniu i interpretowaniu.

Historycznie uksztattowane formy i material, w tym przypadku cegta, zo-
staly poddane przetworzeniu. Zaprojektowano fasady z okladzinami ceramicz-
nymi opartymi na indywidualnym, autorskim projekcie. Byla to proba tworzenia
wspotczesnej architektury, wynikajaca z analizy miejsca i chgci zrozumienia re-
lacji pomiedzy tradycyjnym i wspdtczesnym jezykiem architektonicznym.

Metodg zastosowana przy projekcie Matopolskiego Ogrodu Sztuki mozna
okresli¢ jako metodg interpretujacg typologiczne i stylistyczne cechy obiektow
sgsiednich — metodg reinterpretowanego kodu lokalnego pod wzgledem geometrii
i materialow. W zakresie postawy projektowej charakteryzuja ja: tworcza proba
interpretacji zrodta (mimesis), a takze radykalne abstrahowanie w zakresie kom-
pozycji wewnetrznej (bryly i elewacji) i nowych form nadanych wykorzystanym
materiatom tradycyjnym (np. cegla). Metoda niniejsza nie odnosi si¢ do metod
stosowanych w architekturze modernizmu ani tzw. postmodernizmu. Okresli¢ ja
mozna jako metod¢ kreatywnego, abstrahujacego kontekstualizmu, mieszczaca
si¢ jednoczesnie blisko nurtu architektonicznego szeroko definiowanego przez
Kennetha Framptona jako regionalizm krytyczny.
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11. 4. Matopolski Ogrod Sztuki w Krakowie. Zadaszenie strefy wejsciowej (fot. K.1.)
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I1. 5. Matopolski Ogrod Sztuki w Krakowie. Detal elewacji (fot. K.1.)

Pawilon Polski EXPO 2005 Achy, Japonia
— eksperyment z materialem?

Cel stworzenia atrakcyjnego wizerunku i odpowiedniego zdefiniowania archi-
tektonicznego przestania — metafory wspotczesnej Polski, byt gléwnym za-
daniem zespolu projektowego. Stworzenie systemu atrakcyjnych przekazow

3 Szerszy opis i histori¢ projektu czytelnik znajdzie w: K. Ingarden, Architektoniczne przestania,
Oficyna Wydawnicza AFM, Krakow 2013, a takze w nastgpujacych publikacjach: Brick Award — Najlepsza ce-
glana architektura, ,,Ceramika Budowlana” 2013, nr 1-2, s. 11-13; K. Chwalibog, Przyjazne przestrzenie UIA,
»ARCH” 2014, nr 6 (26), s. 74-75; F. Dupuis, Malopolska's Art Garden / Cracow, Un trait d’'union, Creating
links, ,,Decoration International[e]” 2013, No 3, s. 184—189; Forms follow freedom. Architektura dla kultury
w Polsce 2000+, red. J. Purchla, J. Sepiot, Migdzynarodowe Centrum Kultury, Krakow 2015; M. Haduch,
B. Haduch, Ingarden & Ewy synthesizes art, ,MARK” 2013, No. 42, s. 46-47; K. Ingarden, Budowanie wize-
runku wspotczesnej Polski poprzez architekture — na przykiadzie projektow.: Ambasady RP w Tokio, Pawilonu
Polski na Expo 2005 w Japonii, Matopolskiego Ogrodu Sztuki w Krakowie, [w:] W poszukiwaniu nowego tadu.
Architektura, sztuka, wzornictwo, inzynieria i zarzqdzanie nieruchomosciami w budowaniu wizerunku polskiej
polityki zagranicznej. I Konferencja Infrastrukturalna MSZ, Wyd. MSZ, Warszawa 2013, s. 40-45; idem, Ja-
kimi jezykami mowimy? Architektoniczne tendencje 11 i III RP, [w:] Wolny rynek — lepsze miasto?, red. A. Ja-
sinski, Krakow 2015; M. Jelenska, Konkurs na projekt pawilonu polskiego na Swiatowg Wystawe EXPO 2005
w Japonii, ,,Architektura Murator” 2004, nr 7; P. Kraus, Architektoniczne haiku, ,,Architektura & Biznes” 2005,
nr 4; S. Ligas, Wiklinowa skora, ,,Architektura & Biznes” 2005, nr 9; Malopolski Ogrod Sztuki wyrézniony,
,,Builder” 2013, nr 4, s. 12; M. Mimura, Pawilon Polski na EXPO 2005, ,,Architektura Murator” 2005, nr 7;
Mook. 2005, katalog z wystawy Expo 2005, Nagoya 2005; Polish Pavilion Expo 2005, ,,Aichi, Shinkenchiku”
2005, No. 5; Sukcesy. Migdzynarodowa Nagroda S. ARCH 2016 — dla Malopolskiego Ogrodu Sztuki biura
Ingarden & Ewy Architekci, ,ARCH” 2016, nr 5 (37), s. 13; J. Szewczyk, Nietypowe budulce w architekturze,
t. 2: Plecionki, Politechnika Biatostocka, Biatystok 2015.
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docierajgcych do widza wymagato podzielenia ich na kilka zaleznych od siebie
zadan, w zalezno$ci od dystansu, w jakim widz znajduje si¢ od pawilonu. Moz-
na to okresli¢ mianem hierarchizacji przekazu.

Pierwszym stopniem wspomnianej hierarchizacji przekazu byto stworze-
nie czytelnego wizualnego znaku dla widzoéw dochodzacych w rejon grupy pawi-
lonéw, w ktorej znajdowat si¢ pawilon Polski. Jest to zadanie niezwykle wazne,
bowiem potencjalny widz (ktory nie ma opracowanej wezesniej marszruty) z od-
legtosci kilkuset metréw decyduje, czy podej$¢ i zwiedzi¢ pawilon, czy tez go
z daleka omina¢. Ma na podjecie tej decyzji zwykle kilka sekund. Decydujacym
czynnikiem wptywajacym na podjeta decyzje moze by¢ kolor, ciekawa, czytelna
i intrygujaca forma, ale tez jej zagadkowo$¢, niejednoznacznos¢, oryginalnosc,
itp. Nastepnym etapem jest dystans od kilku do kilkunastu metrow od pawilonu,
kiedy to widz powinien dostrzec pierwsze szczegodty i detale obiektu, jego mate-
rial, zrozumie¢ kierunki poruszania si¢, zlokalizowa¢ wejscie itp. Kolejnym eta-
pem jest bliski dystans, umozliwiajacy odbior sensoryczny, poprzez dotyk, zapa-
chy. Wszystkie te wrazenia powinny potegowac efekt zainteresowania wejsciem
do $rodka, gdzie rozgrywa si¢ zasadniczy spektakl wystawy, majacej swdj pro-
log, rozwinigcie i kulminacje! Taka wstepna hierarchizacja zadan projektowych
umozliwita precyzyjne skonstruowanie scenariusza budowy architektonicznego
przekazu, wigzacego architektoniczng forme z cz¢écig wystawiennicza realizujg-
cg zatozong tematyke wystawy.

Japonska edycja wystawy EXPO w Nagoi w 2005 roku realizowana byta
pod wiodacym hastem ,,Madros¢ Natury” (Nature'’s Wisdom). Termin ten bliski
jest idei sustainable development rozumianej jako zréwnowazony rozwoj ludz-
kiej cywilizacji i srodowiska, w jakim funkcjonuje, zarowno naturalnego, jak
i kulturowego. W przypadku projektu polskiego pawilonu na wystawie EXPO
2005 Aichi, gtowny temat interpretowany zostat w powigzaniu z tematem uzu-
pemiajacym, ktory brzmiat: ,,Dostrzez Pigkno” (Notice the Beauty) (il. 6).

Krajowa Izba Gospodarcza, bedaca organizatorem pawilonu polskiego,
zdefiniowala zakres tematyczny prezentacji, wykorzystujac dobrze rozpoznawal-
ne w Japonii i tatwo kojarzone z Polska symbole, jakimi sg muzyka Chopina
i unikatowa atrakcja turystyczna — kopalnia soli w Wieliczce. Dobor tych tema-
tow poprzedzony byt badaniami marketingowymi ich rozpoznawalnosci w spo-
teczenstwie japonskim. Architektoniczna koncepcja pawilonu miata za zadanie
zilustrowanie tej tematyki.

Znalezienie architektonicznego rozwigzania dla tak jednoznacznie posta-
wionego celu musiatoby si¢ skonczy¢ niepowodzeniem, przy probie dostownego
i ilustracyjno-ikonicznego traktowania tematu (np. pawilon w ksztatcie fortepia-
nu, pawilon w ksztalcie krysztatu soli..., itp.) Zatozeniem projektantow stalo si¢
wigc znalezienie i zastosowanie niekonwencjonalnego architektonicznego stow-
nika, umozliwiajacego budowanie metafor, posrednio, acz czytelnie nawigzuja-
cych do niematerialno$ci muzyki, do fizyczno$ci podziemnej komnaty solnej,
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I1. 6. Pawilon Polski EXPO 2005. Elewacja wiklinowa. Szkic koncepcyjny
(archiwum K.I.)
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1. 7. Pawilon Polski EXPO 2005. Elewacja wiklinowa. Szkic koncepcyjny
(archiwum K.I.)
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a przy tym wszystkim budujgcych zrozumialy przez spolecznos¢ japonska i mig-
dzynarodowa obraz wspotczesnej Polski, w relacji do hasta wiodacego EXPO
— idei zrownowazonego rozwoju (il. 7).

Zatozenie to byto skomplikowane i realizacyjnie karkotomne. Pierwszym
krokiem w kierunku opanowania i tematycznego uporzadkowania przestrzeni
ekspozycyjnej stata si¢ decyzja o podzieleniu jej na czes$¢ ,,podziemna” i ,,nad-
ziemng”, pierwsza nalezacg do tematu kopalni, z jej dramatycznym i dynamicz-
nym rzezbiarskim picknem bryt soli i z jej sensualng fizycznoscia, druga — do
tematu muzycznego, rozgrywajacego si¢ ponad ziemia, w powietrzu. Powstat
pomyst wstawienia do srodka pawilonu skosnej ptaszczyzny symbolizujacej
przekrdj geologiczny przez Polske — od morza do Tatr. Nad plaszczyzng prze-
kroju — przestrzen nieba z rozchodzacg si¢ muzyka Chopina i multimedialng
prezentacja ilustrujaca jego tworczos¢. Pod przekrojem — przestrzen podziemna
kopalni, do ktorej dosta¢ si¢ mozna zjezdzajac winda w rejonie migdzy Kra-
kowem a Tatrami, po przej$ciu zakosami przez wznoszaca si¢ w kierunku gor
ptaszczyzng przekroju.

Druga wazna decyzja projektowa dotyczyta problemu zdefiniowania for-
my 1 materii elewacji. Elewacja byla bowiem waznym wyréznikiem pawilonu
dostrzeganym z daleka, z kolejki linowej dowozacej widzow w rejon ,,Com-
mon 4” — grupy pawilonow Europy Pénocnej, w ktorej znajdowat si¢ pawilon
polski. Ten krotki wizualny sygnat wysytany do widza, czesto decyduje o tym,
czy widz w ulamku sekundy podejmie decyzje o wejsciu do pawilonu, czy tez
zniechgcony nieczytelnym badz banalnym przekazem postanowi nie zagladac
do wnetrza.

W zamysle projektantow elewacja miata mie¢ forme¢ obtoku unoszacego
si¢ nad symbolicznym przekrojem przez Polske. Miata tez nawigzywac¢ do pol-
skiego krajobrazu, wigza¢ si¢ z muzyka Chopina. Wsrdd tradycyjnych materia-
tow projektanci nie znalezli takiego, ktory moglby unies$¢ tak zdefiniowang tres¢
i przekaz. Tworzywa sztuczne, szklo, stal, zdawaty si¢ materialami wyeksploato-
wanymi i zostaly w drodze selekcji odrzucone.

Kluczem do rozwigzania stat si¢ pomnik Chopina w Parku Lazienkowskim
w Warszawie, na ktorym Chopin sportretowany jest pod wierzbg. Ten wizerunek
oraz powszechne w Polsce kojarzenie muzyki Chopina z krajobrazem mazowiec-
kim 1 wizerunkiem wierzb daty impuls do poszukiwania metody zastosowania
witek wierzbowych do uformowania elewacji budynku. Wiklina (Salix Sp.), be-
daca rodzajem wierzby okazala si¢ materiatem idealnym do tego celu. Materiat
ten bowiem w postaci plecionki podatny jest na przestrzenne formowanie, a do
tego lekki i tani, a przy tym mamy w Polsce tradycyjne o$rodki r¢kodzieta arty-
stycznego, specjalizujace si¢ od dziesigcioleci w produkcji wiklinowych wyplo-
tow. Wiklina juz jako material sam w sobie niesie przekaz, jakich pozbawione
sg inne typowe materiaty budowlane. W publicznym odbiorze zrozumiate sg jej
odniesienia tematyczne do muzyki, do polskiego krajobrazu i polskiej tradycji,
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a jednocze$nie sg one zrozumiate w aspekcie gtownego przestania wystawy
EXPO — rozwigzan ekologicznych i idei zrbwnowazonego rozwoju.

Prototypowa elewacja wiklinowa

Pawilon polski byt pierwszym prototypowym budynkiem, przy realizacji ktorego
opracowano technologie budowania elewacji z recznie wyplatanych siatek wikli-
nowych na ramkach stalowych, projektowanych i formowanych przestrzennie
przy zastosowaniu najnowszej techniki komputerowego modelowania 3-wymia-
rowego. Jest to swoiste potaczenie projektowych metod ,,high-tech” z materia-
fem i technologia produkcji typu ,low-tech”. Poszczeg6lne ramki, uformowa-
ne odpowiednio w zaktadach firmy Zaktad Budowy i Dekoracji we Wroclawiu,
zostaly na wstepie testowo zmontowane razem w celu sprawdzenia oprawno$ci
uzyskanej formy, zalozonej tolerancji wymiarowej i elastycznos$ci zaprojektowa-
nych tacznikéw. Nastepnie poszczegdlne elementy przetransportowano w rejon
Rudnika nad Sanem, o$rodka tradycyjnego wikliniarstwa, o ponad 100-letnich
tradycjach. Tam rozpoczely si¢ prace wikliniarskie organizowane przez specjali-
zujacy sie wyrobach wikliniarskich firmeg Delta z Rudnika. W kilkunastu wsiach
regionu, najlepsi rekodzielnicy wyplatali przez trzy miesiace okoto 700 modutow
wedlug zdefiniowanego przez projektantéw, jednolitego wzoru z biatej wikliny.
Konkretny wzor splotu jego gestos¢, dlugosé i detal wykonczenia, byt przedmio-
tem testow i szczegodtowych analiz biura projektowego poprzedzajacych realiza-
cje (il. 8).

Gotowe wyplecione w Rudniku moduty przetransportowane zostaly
w kontenerach do Nagoi. Ich montaz odbyt si¢ bardzo sprawnie, bowiem za-
projektowane systemy potaczen elementow elewacyjnych umozliwiaty doktad-
ne pozycjonowanie kazdego elementu w celu uzyskania ciaglosci krzywizn
powierzchni.

Proces wyplatania elewacji wiklinowej przez rekodzielnikow z Rudnika
spowodowat rozbudzenie wielkiego zainteresowania projektem. Firmy i spotecz-
no$¢ lokalna poczuta sie¢ wspotuczestnikiem wigkszego procesu, $wiadoma byta,
ze z tworzonych przez nich drobnych fragmentéw tworzy sie wieksza catosc,
budujaca wizerunek Polski na wystawie $wiatowej w Japonii.

W rezultacie wiklinowa elewacja miata w projekcie niezwykte i wielo-
watkowe znaczenie symboliczne — poprzez precyzyjne odniesienie procesu jej
produkcji do idei zrbwnowazonego rozwoju, realizowata lini¢ ideowa wystawy
EXPO, a ponadto symbolicznie rekonstruowata zaburzone w obecnych czasach
relacje pomiedzy cztowiekiem, naturg i architekturg a takze, co byto moze naj-
istotniejsze z uwagi na jej funkcje — tworzyta metafore wspotczesnej Polski jako
panstwa umiejetnie i harmonijnie taczacego tradycje i rekodzielo artystyczne ze
wspolczesnym dynamicznym rozwojem technologicznym.
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I1. 8. Pawilon Polski EXPO 2005. Elewacja wiklinowa. Proces wyplatania
elewacji (archiwum K.I.)

Problemem, ktory warto poruszy¢ przy okazji polskiego projektu, sprowa-
dza si¢ do pytania — czy japonska edycja Wystawa EXPO 2005 realizowata po-
stulowane idealy zrownowazonego rozwoju? Sprawa samej lokalizacji wystawy
budzita w Japonii powazne kontrowersje. Wystawe zlokalizowano na terenach
wspaniatego podmiejskiego parku pod Nagoja. Doprowadzono tam transport pu-
bliczny, drogi i calg infrastruktur¢ niezb¢dng do funkcjonowania wystawy przez
6 miesigcy i obstugi ok. 15 milionéw zwiedzajacych. Bylto to wigc bardzo ambit-
ne i kosztowne przedsiewziecie. W celu realizacji ekologicznych idei, wystawa
po zamknigciu zostata catkowicie zdemontowana i usunieta, a tereny parkowe
rekultywowane i doprowadzone na powrot do charakteru podmiejskiego parku
rekreacyjnego. Powystawowe tereny po zamknigciu EXPO zmieniono na powrot
w dobrze funkcjonujacy i skomunikowany za sprawg nowych drog i kolejek park
rekreacyjny dla mieszkancow Nagoi (il. 9, 10).

Pawilon Polski, podczas trwajacej 6 miesigcy wystawy, cieszyt sie wiel-
ka popularnosciag. Wystawe wewnatrz pawilonu obejrzato okoto 10% widzow
zwiedzajacych EXPO*. Jednym z celow polskiej ekspozycji zaktadanych przez
Krajowg Izb¢ Gospodarcza byto zwigkszenie rozpoznawalno$ci naszego pan-
stwa na $wiecie 1 przyciagnigcie turystow, a takze inwestycji’. Jak si¢ okazato

4 Wedhig danych opublikowanych przez KIG — Podsumowanie EXPO 2005, http://www.expo.
sm.pl/?nodeid=news _show& aph glowna_tresc id=519.

> J. Bojanowicz, Pof roku promocji, ,,Przeglad Techniczny” 2005, nr 22.
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1. 9. Pawilon Polski EXPO 2005 (fot. K.I.)
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I1. 10. Pawilon Polski EXPO 2005 (fot. K.I)

po wystawie ruch turystyczny wzrost znacznie — wedtug danych KIG powo-
hujacych si¢ na informacje Polskiej Organizacji Turystycznej, liczba turystow
japonskich odwiedzajacych Polske w pierwszej potowie 2005 roku wzrosta
0 17% w stosunku do analogicznego okresu roku 2004¢, wzrosta tez znaczaco
liczba inwestycji japonskich w Polsce. Architektura pawilonu zostala dobrze
odebrana i zapamigtana, przyczynita si¢ do zbudowania pozytywnego wizerun-
ku kraju, czego najlepsza ilustracja sa komentarze gosci zbierane przez Orga-
nizatoréw (KIG)’.

¢ Wg informacji PAP z 5 wrzesnia 2005 r.

7 Wybrane komentarze zrédto: ,,Rzeczpospolita”, dodatek specjalny EXPO, oprac. M. Pawlicki,

KIG, http://www.picaresque.pl/index.php/produkcje/expo/expo-2005.

— ,,Pawilon polski wywart na mnie ogromne wrazenie. Przed przyjazdem na EXPO styszatem o nim
wiele pozytywnych opinii, lecz w rzeczywistosci jest jeszcze pigkniejszy. Wspaniata jest nie tylko architektu-
ra, ale takze ekspozycja, zwlaszcza prezentacja filmowa, ktora wiernie oddaje uroki waszego kraju. Sposrod
wszystkich obejrzanych pawilonéw, polska ekspozycja jest najatrakcyjniejsza. Jestem poruszony widokiem
tylu Japonczykow, na ktorych wrazenie wywiera wspaniata ekspozycja w Pawilonie Polskim” — Masaaki Ono,
ambasador Japonii w Polsce;

—,.Jestem zafascynowany tym, co zrobiliscie!” — dr Keimi Harada, prezes Stowarzyszenia Architektow
IFYA;

—,,Po obejrzeniu waszego wspaniatego pawilonu, nie moge si¢ doczekaé, kiedy znéw pojade do Pol-
ski” — Shoichiro Toyoda, tworca i honorowy prezes koncernu Toyota;

— ,Fasada polskiego pawilonu jest $wietna, gdyz wrazenie nowoczesnosci osiagnigte zostato przy uzy-
ciu pigknego i ekologicznego materiatu” — stwierdzit prof. Georgi Stoilov, przewodniczacy Migdzynarodowe;j
Akademii Architektury;

— ,.Jestem bardzo poruszony projektem polskiego pawilonu. To pigkny i gleboki projekt. Gratuluje!”
— Toyo Ito, architekt.
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Sukces projektu zwrocit takze uwage mediow na polskich rekodzielnikow,
ktorzy tworzyli wiklinowe wyploty, i przyczynit si¢ do przyspieszenia aktywi-
zacji regionu wikliniarskiego w Rudniku. Firmy wikliniarskie rozwingty dzia-
falnos¢ handlowsa, a wladze lokalne Rudnika stworzyty Centrum Wikliniarstwa
w Rudniku, prezentujace tradycje regkodzielnicza regionu. W roku 2011 Gmina
i Miasto Rudnik nad Sanem nagrodzone zostalo nagroda gtéwna ,,Polska Pigk-
nieje. 7 Cudéw Unijnych Funduszy” za projekt ,,Centrum Wikliniarstwa w Rud-
niku nad Sanem”.
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Streszczenie

Eksperyment rozumiany jako przejaw radykalnego nowatorstwa zrywajgcego z zastanymi konwen-
cjami jest w sztuce obecny, odkad istnieje sama sztuka, a jego przyktady mozna wytropic juz w sta-
rozytnosci. Eksperyment nowoczesny odwotujacy sie do paradygmatu metody naukowej wigze sie
z pojeciem awangardy, ktéra podniosta go do rangi obowigzku twércy. Obok koncepcji o charakte-
rze utopijnym, w architekturze istnieje silny nurt poszukiwania innowacyjnych rozwigzan konkret-
nych problemoéw. Jego osiggniecia za sprawg uznanych realizacji niejednokrotnie sg przenoszone
do powszechnej praktyki zawodowej. Do dominujgcych nurtéw nalezg projekty czerpigce z idei
ekologicznych, spotecznych, nowych technologii czy nawet wprost z refleks;ji filozoficznej skupionej
na estetyce. Referujgc szereg wtasnych opracowan studialnych, autor wskazuje na pewien charak-
terystyczny rys tego typu prac, polegajacy na konceptualizacji ogdélnych przemyslen i pomystéw
czerpigcych inspiracje z rzeczywistych sytuacji. Realne zadania projektowe sg pretekstem do rozwi-
jania idei, ktére moga, cho¢ niekoniecznie muszg, znalezé swoje praktyczne zastosowanie w innych
projektach, w innym czasie. Wspdlng cechg prezentowanych prac jest ich otwartos¢, bezintere-
sownos¢, ograniczona funkcja lub wrecz swoista ,bezuzytecznos¢”.

Stowa kluczowe: eksperyment architektoniczny, eksperyment tworczy, praktyki i retoryka ekspe-
rymentu.

Experiment in Architecture: free choice or necessary obligation?

Abstract

Experiment, understood as a radical innovation that breaks existing conventions is present in art as
long as art exists, and the many examples of it may be traced back to antiquity. The contemporary
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form of experiment, referring to the paradigm of a scientific method, used for searching the better
solutions to problems is associated with the concept of avantgarde that has raised it to the neces-
sary duty of creator. In architecture, there is a strong trend to search for innovations that often
become common practice, due to recognized realizations. The most dominant trends nowadays
include projects that draw from ecological, social concepts, new technologies and even directly
from philosophy, focused on aesthetics. By referring a series of own studies, author points to a dis-
tinctive feature of this type of projects that conceptualizes the general ideas that are reflected in
specific situations. Real design tasks are what the search and development of the ideas is based
on. These can, but not necessarily must find their practical use in other projects. The common
feature of the presented works is their openness, disinterestedness, limited functionality, or even
a sort of “uselessness”, with a slightly utopian character.

Key words: architecture experiment, creative experiment, practice and rhetoric of experiment

Wprowadzenie

We wstepie do publikacji, ktora ukazata si¢ w zwigzku z 11. Migdzynarodowym
Biennale Architektury w Wenecji w 2008 r., Aaron Betsky, ktory byt jego kurato-
rem, zapisat gtdéwne tezy dotyczace architektury eksperymentalnej!. Stwierdzit,
ze o ile architektura realnie budowana z koniecznosci odzwierciedla ekonomicz-
ne i spoteczno-polityczne status quo, architektura eksperymentalna jest proba
stworzenia wobec istniejacego stanu rzeczy krytycznej anty-kontrukcji. Jest nie-
zbednym miejscem oporu i alternatywy, bedac zarazem forma i metoda dziatania.
Przyznat szczerze, ze czgsto jest bezuzyteczna, nie ma tez konkretnej formy, ale
za to zawsze jest otwarta i nieskonczona.

Do wazniejszych wydarzen tego wyjatkowego nurtu — swoistej architektu-
ry rownolegtej, opozycyjnej lub skrajnie awangardowej, Betsky zaliczyt zarowno
intelektualng inspiracje¢ rewolty 1968 roku, kryzys naftowy lat 70., dziatalnos¢
grupy Team 10, ktéra postulowata humanizowanie projektu powojennego mo-
dernizmu w opozycji do oficjalnej linii CIAM (miato to miejsce zwlaszcza na
kongresie organizacji w 1954 ) czy londynska AA, bedaca swoistg kuznig kadr
awangardy. Zauwaza takze, ze istotne dla architektonicznego eksperymentu byty
bodzce ptynace z badan nad architektura Las Vegas, ale i tego wszystkiego co
dzialo si¢ w osrodku lotow kosmicznych na Cape Canaveral. Tak wigc spektrum
zagadnien motywujacych tworcow do podejmowania poszukiwan poza gtdéwnym
nurtem architektury obejmuje praktycznie wszystkie problemy i dziedziny zycia.
Na weneckim Biennale Betsky zaprezentowat — wedtug swojego subiektywnego
wyboru — galeri¢ ,,mistrzéw eksperymentu”, w ktorej, obok znanych nazwisk,
takich jak Zaha Hadid, Coop Himmelb(l)au, Frank Ghery, Herzog & de Meuron,
Morphosis czy OMA i MVRDYV, znalazto si¢ kilkadziesigt innych architektow
i pracowni’. Swoje miejsce w Wenecji znalazt tez Lebbeus Woods (1940-2012),

' A. Betsky, Experimental Architecture: A Short Introduction, [w:] Experimental Architecture. Out

There. Architecture Beyond Building, Vol. 3, Fondazione La Biennale di Venezia, 2008, s. 6.

2 To zacne grono architektow, ktore zdobylo trwata pozycje w najnowszej architekturze, przechodzi

powoli do historii. Juz w trakcie trwania biennale stycha¢ byly glosy, ze kurator nie zauwazyt — mimo zaprosze-
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niestrudzony eksperymentator starszego pokolenia, wspotzatozyciel utworzone-
go w 1989 r. Research Institute for Experimental Architecture.

Dhugg liste Betsky’ego nalezy uzupeti¢ o nazwiska waznych tworcow
ruchu eksperymentalnego w architekturze, ktorzy byli niejako jego ojcami zato-
zycielami: Buckminster Fuller (1895-1983) — kartograf, konstruktor, architekt
i filozof oraz Peter Cook (ur. 1936), autor wydanej w 1970 r. ksiazki Experimen-
tal Architecture.

David Watkin w swojej syntetycznej Historii architektury zachodniej caty
rozdzial poswigcony architekturze sredniowiecznej zatytutowal Gotycki ekspe-
ryment®. Styl ten uznatl za na tyle wyjatkowy i nowatorski, ze nie zawahal si¢
nazwa¢ go artystycznym eksperymentem. Dlugi czas niedoceniany, a w cza-
sie Odrodzenia uwazany nawet za barbarzynski przejaw zlego smaku plemion
germanskich gotow, porzadek gotycki analizowany z XX-wiecznej perspekty-
wy okazat si¢ — w pordwnaniu ze schematycznymi, statycznymi i masywnymi
budowlami romanskimi — systemowym przewrotem. Finezyjne konstrukcje,
w ktorych dostrzegamy dzi$ dojrzate ustroje szkieletowe, dzigki zastosowaniu
czytelnego jezyka form staly si¢ spojnymi, wyrafinowanymi strukturami funk-
cjonalno-przestrzennymi. Wszechobecny wertykalizm i gra $wiattem nadata go-
tykowi unikalne cechy systemu budowlanego opartego na racjonalnej podstawie
z jednej strony, z drugiej za§ majacego metafizyczng glebie, wspomagang filozo-
ficznymi spekulacjami.

Za eksperyment w szerokim znaczeniu tego stowa nalezatoby uzna¢ bu-
dzacy do dzisiaj uzasadnione zainteresowanie nauki, cho¢ do konca niewyjasnio-
ny, okres amarnenski w historii starozytnego Egiptu. Zasieg i radykalizm reform
wprowadzony przez faraona Amenhotepa IV (zm. 1334 p.n.e.) nasuwa poréwna-
nie z XX-wiecznymi eksperymentami spotecznymi na wielkg skale. Amenhotep-
-Echnaton, ktéry stanowczym gestem jedynowtadcy — jak bysmy dzisiaj powie-
dzieli — na mocy ustawy wprowadzit religi¢ monoteistyczng w calym panstwie,
wybudowal nowg stolice w Tell el-Amarna, przemodelowat strukture egipskiej
administracji i wprowadzit do zelaznych schematéw hieratycznej oficjalnej sztu-
ki elementy niespotykanego wczesniej ani pdzniej naturalizmu®.

Czy zatem eksperyment jest czym$ specyficznie nowoczesnym, czy tez
jest trwatym elementem kultury, ujawniajacym si¢ w kazdym czasie, jako znak
szczgsliwego zbiegu okoliczno$ci: wybitnych indywidualnosci i sprzyjajacych
uwarunkowan? Przeszto$¢, ktorg czesto postrzegamy jako statyczne, zagregowa-
ne 1 skatalogowane ,,czasowe monobloki”, po blizszym przyjrzeniu si¢ odstania

nia do udzialu w imprezie architektow mtodszej generacji — nowych znaczacych zjawisk i nie zdotat uwolni¢
si¢ od pokoleniowych ograniczen. Wskazuje to na pewien immanentny paradoks eksperymentu, polegajacy na
tym, ze po ,,okresie probnym” albo staje trwatym osiagnigciem wpisujacym si¢ w szeroko pojeta praktyke, albo
jako efemeryda przechodzi do historii jako zapis niespelnionych poszukiwan.

3

D. Watkin, Gotycki eksperyment, [w:] idem, Historia architektury zachodniej, przet. R. Depta,
Arkady, Warszawa 2006, s. 126—177.

4 B.J. Kemp, Starozytny Egipt. Anatomia cywilizacji, przet. J. Aksamit, PIW, Warszawa 2009.
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zyciorysy niezwyktych osobowosci probujacych co jakis czas przetamywac obo-
wigzujace schematy. Dzigki nim zawsze nastgpowaly zmiany i dokonywatl sig
postep, jednakze dopiero w czasach nowozytnych, a szczegolnie w okresie rewo-
lucji przemystowej, ktora przyspieszyla rozwoj nauki i techniki mamy do czynie-
nia ze $§wiadomie zaplanowanym i metodycznym eksperymentem.

Z definicji eksperyment to

proba lub doswiadczenie naukowe; podstawowy, oprocz obserwacji i pomiaru naukowego,
zabieg badawczy polegajacy na celowym wywotywaniu okreslonego zjawiska (lub jego
zmiany) w warunkach sztucznie stworzonych (laboratoryjnych) oraz zbadaniu jego prze-
biegu, cech lub zaleznosci. Celem eksperymentu jest najczgséciej sprawdzenie sformutowa-
nej uprzednio hipotezy, ktora w wyniku eksperymentu zostaje potwierdzona lub obalona’.

W odniesieniu do architektury pojecie eksperymentu stanowi raczej po-
jemng metafore anizeli zjawisko $cisle wypeliajace wymagania naukowe;j
metodologii. Nalezy chyba raczej méwi¢ o eksperymencie tworczym, ktory
najczesciej integruje dokonania sztuki i techniki, aczkolwiek watek naukowe;j
poprawnos$ci nabiera coraz wiekszego znaczenia. Przyczyny tego zjawiska sa
tylez ztozone, co interesujgce, wystarczy wspomnie¢, ze gtownym czynni-
kiem jest wzrastajaca we wspotczesnym $swiecie rola nauki, wobec ktorej sta-
tus architektury jako rzemiosta opartego na doswiadczeniach przekazywanych
z pokolenia na pokolenie okazuje si¢ niewystarczajacy. Aby uzasadni¢ swoje
aspiracje i potwierdzi¢ pozycj¢ zajmowang w spotecznej hierarchii, architekei,
a przynajmniej ich najbardziej aktywna cze$¢, muszg ubiegac si¢ o zaliczenie
ich profesji do zawodow wysoko wyspecjalizowanych, eksperckich, opieraja-
cych si¢ na $cistych naukowych procedurach i dysponujacych zapleczem na-
ukowo-badawczym.

Eksperyment jako obowiazek

Oswajanie eksperymentu i przenoszenie jego wynikow do powszechnej prak-
tyki nalezy do podstawowych mechanizméw kultury. Trudno dzi$ uwierzy¢, ze
przetamujaca sztywne konwencje XIX-wiecznego prozatorstwa powies¢ eks-
perymentalna (naturalistyczna metoda obserwacji zachowan spotecznych w pi-
sarstwie Emila Zoli) czy chocby blizszy nam czasowo teatr eksperymentalny
(np. Teatr Laboratorium Jerzego Grotowskiego prowadzacy warsztaty wedtug
artystyczno-badawczych programow), postrzegano zrazu jako zbyt daleko ida-
ce novum 1 przyjmowano z rezerwg. Obecnie naleza one do klasyki swoich
gatunkdow, za$ ich wspdlnym mianownikiem bylo odwolywanie si¢ do postaw
naukowych: obiektywizujacej obserwacji i powstrzymywania si¢ od narzuca-
nia warto$ciujacych ocen.

> Powszechna encyklopedia PWN, Wydawnictwo Naukowe PWN, wersja 1, CD, Warszawa 2009.
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Tak jak w przypadku plastyki, literatury czy muzyki, rowniez w architek-
turze retoryka odkrywczych eksperymentow podlega instytucjonalizacji i staje
si¢ z czasem skonwencjonalizowanym jezykiem uzywanym przez wszystkich
uczestnikow rynku i masowej produkcji architektonicznej (edukacja, konkursy,
koncepcje ofertowe, przekaz medialny, reklama itp.). Znamiennym przyktadem
jest tworczos¢ Zahy Hadid; kiedy kojarzona jeszcze ze $rodowiskiem miedzy-
narodowej awangardy skupionej wokot Architectural Association School of Ar-
chitecture zadebiutowata w 1983 r. w konkursie The Peak Club w Hongkongu,
nikt nie przypuszczal, Ze jej charakterystyczna grafika i repertuar form stang sig
najbardziej rozpoznawalng ikonografig dekonstruktywizmu. Wraz z innymi twor-
cami nalezagcymi do wspomnianej na wstepie galerii ,,mistrzow eksperymentu”
Betsky’ego, Hadid w krotkim czasie stworzyta nowa grupe architektonicznego
establishmentu realizujacego kosztowne inwestycje na catym swiecie®.

W kregach zachowawczej czgsci architektow czesto mowi sig, ze budowa-
nie jest zbyt kosztowne, aby traktowac¢ je jako pole do realizacji architektonicz-
nych wynalazkow. Chodzi rzecz jasna o odpowiedzialno$¢ za srodki powierzane
architektom przez inwestorow, o ich majatek, a nawet o ludzkie zdrowie i zycie.
Mimo to, nawet najbardziej przemyslane przedsiewzigcia wigzg si¢ z ryzykiem,
ktorego w niektorych przypadkach nie sposob unikngé. Znane sa tragiczne kata-
strofy budowlane obiektow, przy ktorych pracowali doswiadczeni projektanci.
Pomimo zaangazowania znacznych $rodkow na poczatku lat 70. XX w. zawale-
niu ulegly mosty o nowej wowczas konstrukcji skrzynkowej’.

Zatozenia projektowe majgce mocne podstawy teoretyczne w konfrontacji
z sitami natury okazaty si¢ obarczone powaznymi btedami. Ziemska grawitacja
pokonata rozwinigte techniki obliczeniowe i po raz kolejny udzielita inzynierom
dramatycznej lekcji pokory. Spektakularne niepowodzenie byto takze udziatem
projektantow Millenium Bridge, pieszej przeprawy przez Tamize prowadzacej do
Tate Gallery w Londynie. Silne wibracje powodowane przez thumy uzytkowni-
kéw zmusity budowniczych do jego zamknigcia i kosztownej przebudowy.

Lotnictwo i astronautyka, stusznie kojarzone z awangardowa technolo-
gig, w naturalny sposob wigza si¢ z licznymi prébami i nieuchronnymi w ludz-
kiej dziatalno$ci bledami, u§wiadamiajgc jednoczesnie, ze postep ma swoja
cen¢ i bywa, ze wymaga ofiar. Od architektury nie oczekuje si¢ podejmowania

© W tamtym czasie, majac niepowtarzalng okazje przygladania si¢ pracy architekta Stanistawa Den-
ko nad tym samym konkursem The Peak Club w Hongkongu, autor rbwniez nalezal do rzeszy zaskoczonych
nowatorstwem zwycieskiego projektu Hadid. Nowosci ogladane z perspektywy lat wydaja si¢ czyms oczywi-
stym i logicznym, jednak w swoim czasie maja niezwykta moc zdarzen niosacych z soba niemal filozoficzne
,,zdziwienie”.

7 W latach 60. ubieglego wieku, w zwigzku z gwattownym rozwojem motoryzacji w catym $wiecie
zachodnim miat miejsce wielki proces modernizacyjny sieci komunikacyjnej. Na fali poszukiwania optymal-
nych rozwiazan dla obiektow infrastrukturalnych stosowano nowego typu konstrukcje mostow o tzw. konstruk-
cji skrzynkowej o duzych rozpigtosciach. Katastrofy przy wznoszeniu West Gate Bridge w Australii i Cleddau
Bridge w Wielkiej Brytanii w 1970 r. i Stidbriicke w Niemczech w 1971 r. pochtongty ponad 50 ofiar $miertel-
nych i wstrzymaly prace na wielu innych budowach tego typu mostow.
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az takiego ryzyka, jednakze warto zauwazy¢, ze nadmierna wiara w racjonal-
no$¢ i skutecznos¢ dziatan opartych na naukowej metodzie jest charaktery-
stycznym, niepokojacym rysem wspoélczesnej kultury, stanowiacej kontekst
pracy architekta®.

Jakby ignorujac ceng, jakg czasem trzeba zaptaci¢ za wprowadzenie w zy-
cie nowosci, awangarda podniosta eksperyment do rangi zadania i misji wszel-
kiej tworczosci. Znalazto to swoj wyraz w hasle Aleksandra Rodczenki: ,,naszym
obowigzkiem jest eksperymentowac!” (,,Our duty is to experiment!”).

Obecnie odmieniane na wszystkie sposoby pojecia innowacyjnosci i zrow-
nowazonego rozwoju zyskaly status niemal fetysza uosabiajacego postep w no-
wej zglobalizowanej konkurencyjnej gospodarce opartej na wiedzy. Zachowu-
jac proporcje i krytycyzm wobec nadmiernie wybujatej retoryki nowoczesnosci,
wydaje si¢ jednak, ze w istocie, w najblizszej przysztosci kluczowym pojgciem
bedzie energia — minimalne jej zuzycie i pozyskiwanie po najnizszych kosztach,
z mozliwie najmniejszym wplywem na stan ziemskich zasobow. Buckminster
Fuller, wielki samotnik uparcie poszukujacy nowych rozwigzan, ktdrego by¢
moze nalezatoby uznac za patrona tego ruchu, wyznaczyt pewne trudne do osia-
gnigcia standardy. Jego skrajny pragmatyzm, bezkompromisowe technokratycz-
ne podejscie do budowania sztucznego srodowiska zyskalo wymiar niemal hero-
iczny. Warto bytoby odswiezy¢ jego spuscizng i doceni¢ prezentowany przezen
sposob myslenia, wzbogacajac go o jeszcze bardziej czytelny wymiar humani-
styczny — antropocentryczng postawe intelektualng i moralng’.

Dominujace praktyki i retoryka eksperymentu

Nie jest ambicjg autora zaprezentowanie pelnego systematycznego przegladu
najwazniejszych praktyk i jezyka wspotczesnych nurtow eksperymentalnych
obecnych w architekturze przetomu wiekéw, jednakze na potrzeby niniejszego
artykutu mozna pokusi¢ si¢ o ogolne uwagi porzadkujace obserwowane zjawi-
ska. Do wyrazistych kierunkow poszukiwan wypada zaliczy¢: wszelkiego rodza-
ju ,.ekologizmy” (zaréwno te o nachyleniu estetyzujacym, jak i technicznym),
zaawansowang inzynieri¢ budowlana, spoleczny interwencjonizm czy wreszcie

8 Kult profesjonalizmu i wygorowanych wymagan sprawia, ze coraz czgsciej oczekuje sig, ze pro-

jekt budowlany, ktory z reguty jest produktem jednostkowym, swego rodzaju prototypem, bedzie miat cechy
zapisu idealnego, stanowiac kompletna, pozbawiong blgdoéw instrukcja obshugi ztozonego przedsigwzigcia,
w tym takze dla osob pozbawionych doswiadczenia w branzy budowlanej, pozwalajac na realizacj¢ zadania
w zaktadanym czasie i budzecie.

> ,Bucky” nie byt zimnym technokrata czy typem narcystycznym zapatrzonym bezkrytycznie

w mozliwosci nauki, zmierzajacym do osiagnigcia statusu celebryty. Nalezat raczej do staroswieckiego gatunku
idealistow, ludzi przekonanych o koniecznosci penienia misji dla dobra ludzkosci. Jego wyprzedzajace czas
pomysty i dazenie do doskonatosci, a jednoczesnie ludzkie rysy osobowosci opisat we wzruszajacym eseju Nor-
man Foster, dla ktérego amerykanski wizjoner byt najwazniejszym mentorem. N. Foster, Richard Buckminster
Fuller, http://www.fosterandpartners.com/explore/essays [dostep: 24.07.2016].
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eksperyment w duchu science fiction. Na swoje odkrycie, czy moze raczej zasto-
sowanie w praktyce, obok innych atrakcyjnych idei, czeka natomiast by¢ moze
filozoficzno-estetyczny pragmatyzm, obleczony w ksztatt somaestetyki'’.

Nurty ekologiczne

Pierwszy z nich jest raczej dobrze rozpoznanym kierunkiem poszukiwan. Jego
poczatki znane pod ogdlna nazwa green architecture datuja si¢ na lata 70. i 13-
czg z jej gorgcym or¢gdownikiem Emilio Ambaszem. Generalnie dominuje w nim
kolor zielony reprezentujacy naturg ostro kontrastowang z szaro$cig betonu sym-
bolizujacego sztuczne srodowisko. Innymi stowy, formy organiczne versus §wiat
opresyjnej geometrii. Jak zwykle zbytnie uogolnienia prowadza na manowce,
gdyz w warto$ciowych projektach pozornie opozycyjne motywy tacza si¢ i ptyn-
nie przenikaja.

Ciekawym, niemal symbolicznym przyktadem reprezentujacym tego typu
dzialania pozostaje koncepcja polskiej rzezbiarki Magdaleny Abakanowicz. Na
poczatku 1990 roku wtadze Paryza zorganizowaty konkurs na projekt urbani-
styczny przedtuzenia Wielkiej Osi biegnacej od Luwru do centrum biznesu La
Defense. Rejonem opracowania stat si¢ odcinek od Grand Arche, poprzez przed-
mies$cie Nanterre, do zakola Sekwany. Zwyci¢zyt projekt Abakanowicz, ktora
zaproponowata ,,posadzenie” kilkudziesigciu budynkow o organicznych rzez-
biarskich ksztattach, przypominajacych drzewa, z fasadami pokrytymi pigtrowa
ro$linnoscig. Stal si¢ on wyrazistym znakiem zwrotu w kierunku poszukiwania
dos¢ mgliscie okreslonego ,,stylu ekologicznego”. Jak sama artystka mowi, na
nowatorskie przedsiewzigcia niezbedne sa nadzwyczajne srodki:

Na pewno gdyby zjawit si¢ kto$ z olbrzymimi pieniedzmi, ktdre sa potrzebne na taki eks-
peryment, to wtedy co$ zaczetoby si¢ dzia¢. Kazdy prototyp jest kosztowny, czy to jest
samochod czy dom!'.

W tym przypadku eksperyment mialby polegac¢ na przetamaniu geome-
tryzmu, reprezentowanego przez Wielki Luk Spreckelsena, ktory Abakanowicz
wigzala z nieprzystajacymi do wspotczesnych potrzeb odbiorcow ideami Bau-
hasu (notabebe swego czasu waznego osrodka europejskiego eksperymentu),
ktory artystka radykalnie kontestuje, przeciwstawiajac mu idealistycznie poj-
mowane ,,drzewo cztowiecze”. Drzewo, jako odwieczny topos kultury, a wigc
takze tworczosci architektonicznej, zostato potraktowane jako ztozona budowla,

10" Uzyte okre$lenia maja charakter autorskich roboczych ustalen, niepretendujacych do miana wy-
czerpujacej analizy krytycznej poruszanej problematyki. Stad tez, mimo ze standardy naukowe wymagaja usci-
$lenia definicji i ich uzasadnienia, ze wzglgedu na ograniczone ramy artykutu nie beda one tutaj rozwijane,
zachowujgc status pewnego prowizorium.

""" Drzewo czlowiecze, wywiad Barbary Buldys z Magdaleng Abakanowicz, 1995, http://www.mck.
tarnow.pl/uploaded_files/wywiad.pdf [dostep: 26.07.2016].
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odwotujaca si¢ do naturalnych ludzkich potrzeb i porzadku wyzszego rzedu. Ten
estetyczny eskapizm, poza urokiem skali i symboliki zamierzenia nie wydaje si¢
skutecznym rozwigzaniem problemoéw architektury, niemniej jako artystyczny
gest posiada swoja warto$¢ czytelnego znaku czasu.

Prawie ¢wier¢ wieku pdzniej, w roku 2014 w Mediolanie powstat Vertical
Forest czyli zaprojektowane przez Stefano Boeriego (ktory zreszta na 11, Bien-
nale w Wenecji byt rowniez gosciem Betsky’ego) ,,domy-drzewa” w wersji reali-
stycznej — dwa wysokie budynki mieszkalne, ktore na specjalnie wzmocnionych
tarasach niosg ok. 900 dorodnych drzew. Przedsigwzigcie, w ktore zaangazowano
powazne $rodki, ma charakter eksperymentalny. Widok ,,zielonych wiez” w miej-
skim krajobrazie jest imponujacy, natomiast pielegnacja roslin poza naturalng
glebg wymaga szczegodlnej opieki, a drzewa na znacznych wysoko$ciach moga
stanowi¢ powazne zagrozenie dla bezpieczenstwa (stad miedzy innymi badania
modelu w tunelu aerodynamicznym, specjalne konstrukcje i mocowanie koron
drzew do stropow).

Szczesliwym polaczeniem ideologii green architecture 1 warunkow tech-
niczno-ekonomicznych jest technologia ,,zielonych dachow”, ktore przyjety si¢
jako do$¢ szeroko stosowane systemy pokry¢ w budownictwie. ,,Pionowe ogro-
dy” sa juz rozwigzaniem bardziej wymagajacym, mimo to relacja kosztow do
uzyskiwanych efektow jest w prestizowych inwestycjach akceptowalna. Tak oto
trwajace od zarania dziejow instynktowne dazenie cztowieka do symbiozy archi-
tektury 1 flory (a tym samym takze drobnej fauny) ponownie wchodzi do jezyka
form architektury. Mityczne wiszace ogrody, zielone dachy, ziemianki, domy na
palach, z gliny, ziemi, kamienia, drewna, trzciny, znane od wiekow w réznych
czedciach Swiata, s3 na powrdt przyswajane przez masowo stosowane technolo-
gie budowlane.

Stealth architecture — architektura podstepu

Do szeroko pojetego nurtu ,.ekologicznego” zaliczy¢ wypada projekty oparte na
strategii maskowania, ukrycia az do fizycznego znikania wiacznie. Ich przyja-
zno$¢ dla srodowiska polega gldwnie na usunieciu architektury jako widoczne;j
formy dokonujacej niepozadanej inwazji w obszarze tego, co dzisiaj zwykliSmy
nazywac naturg. Architektura kamuflazu pozbywa si¢ przy tym problemow este-
tycznych zwigzanych z poszukiwaniem wlasciwego ksztattu, usuwajac si¢ nie-
mal catkowicie z pola widzenia. Nie rani krajobrazu swoja brutalnoscia przynaj-
mniej w warstwie wizualnej, ukrywajac si¢ za pozorowanymi lub rzeczywistymi
rekwizytami pozyskanymi w §wiecie roslin i mineralow. Strategia ta ma wiele
wspolnego z technika wojskowa.

Dumnie noszone zohierskie mundury wskazujace jaskrawymi kolorami
na przynaleznos$¢ ludzi do walczacych ze soba stron, pomagajace w zgietku bi-
tewnym odrozni¢ swojego od wroga, musialy znikna¢ z pola walki wraz z poja-
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wieniem si¢ nowych broni. Kule precyzyjnie i szybko pozbawiajace zycia z duzej
odlegtosci spowodowaly, ze pstrokacizna ustgpita miejsca barwom ochronnym
usitujacym wtopi¢ sylwetki zolnierzy w krajobraz. W XIX w. polowe mundury
wojskowe staly si¢ elementem maskowania. Od tamtego czasu poszukuje si¢ co-
raz bardziej wyszukanych sposobdw uczynienia wojska niewidzialnym. Na przy-
ktad finskie sity zbrojne na poczatku obecnego wieku wyposazono w mundury
pokryte pikselowym kamuflazem opartym na szczegélowej analizie fotografii
lasow w roznych porach roku. Armatnie lufy i hetmy oplecione gateziami, cale
oddziaty zaczajone pod siatkami przypominajacymi lesne poszycie czy twarze
zohierzy pokryte maskujacym makijazem naleza do kanonu wizualnej reprezen-
tacji wspotczesnych armii.

Zrealizowany w latach 2008-2010 przez zespdt Tham & Videgérd Ar-
chitekter Tree Hotel to niewielki sze$cian mieszkalny wiszacy na drzewie. Jego
$ciany pokryte lustrzanymi okladzinami sprawiaja, ze kulturowy artefakt stat si¢
praktycznie ekranem dla zwielokrotnionych widokéw krajobrazu. Jego potozenie
zdradza w zasadzie tylko prowadzaca do wejscia ktadka.

Samoloty i okrety zbudowane w technologii stealth minimalizujacej moz-
liwosci wykrycia obiektu maja intrygujace formy, czgsto odbiegajace od intu-
icyjnie wyczuwanych ksztattow zgodnych z naturalng aerodynamika i mechani-
ka ptynow. Kanciaste mysliwce, czotgi czy korwety rakietowe przyjmuja postac
ztowieszczego minimalizmu. Utozone w réznych kierunkach plyty pancerza
maja zaktoci¢ odbicia fal wysytanych przez radary, utrudniajac im lokalizacje
celu. Przypominaja poniekad formy adaptacji akustycznej studidéw nagran czy
komor ciszy, w ktorych aranzacja wnetrz ma zapobiegac pogtosom. Ich potama-
ne plaszczyzny sprawiaja przy tym wrazenie szczeg6lnej dekonstrukcji formy,
formy zakloconej, znieksztatconej, przy tym nad wyraz ekspresyjnej, a nawet
agresywnej.

Technika jako pole doswiadczen

Konkretne i praktyczne pomysly na eksperymenty podsuwa zaawansowana techni-
ka. Od pozyskiwania energii ze zrodet odnawialnych poczynajac, przez powrdt do
naturalnych metod zapewniania klimatu wewngtrznego budynku, a na formowaniu
zewngtrznych architektonicznych kostiuméw za pomoca réznego rodzaju natural-
nych $rodkéw konczac, prezentuje spory potencjat rozwojowy. Wszelkie odmia-
ny low technology wspotpracujace z tradycja miejsca, naturalnym srodowiskiem
i osiggnieciami naukowcow budza zrozumiate zainteresowanie. Techniczny i kon-
sumpcyjny minimalizm, $wiadome samoograniczenie tworcow i uzytkownikow sg
obiecujaca droga, tym atrakcyjniejsza, ze oprocz estetycznej atrakcyjnos$ci maja
wazng podbudowe w hastach odnowy etyki projektowania i budowania.
Efektywnos¢ opartych na modularnos$ci i prefabrykacji lekkich stalowych
i zelbetowych konstrukcji przestrzennych, ktorych mozliwosci wzorem Buck-
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minstera Fullera wytrwale bada Norman Foster, czy konstrukcje drewniane Shi-
geru Bana nalezg do tej samej grupy zagadnien, co prace nad nowymi materiatami
termoizolacyjnymi i wodochronnymi. Podobny charakter badan podstawowych
maja programy zmierzajace do zapewnienia wody oraz odpowiednich warunkow
sanitarnych dla milionéw ludzi pozbawionych dostepu do zdobyczy cywilizacji.
Dziatalno$¢ fundacji Billa i Melindy Gates wspierajgca badania nad niedrogimi
i higienicznymi systemami toalet warta jest tyle samo uwagi, co $ledzenie nowych
form w architekturze. Na pytanie, czy tego typu zagadnienia nalezg jeszcze do
dziedziny architektury, nalezy zdecydowanie odpowiedzie¢ twierdzaco. Techni-
ka budynkowa stanowi jej integralng czes$¢ i nie wolno zapominac¢ o lekcji, jakiej
na przelomie wiekow inzynierowie udzielili architektom, kiedy to mato brako-
wato, aby ci ostatni zostali zdegradowani do roli dekoratorow elewacji i wnetrz.

Eksperymenty w obszarze spotecznym polegaja na inicjowaniu i badaniu
przez architektow sprawczej mocy srodowiska zbudowanego w tym zakresie. Co
prawda nie powinni$my juz dzisiaj mie¢ przesadnych nadziei, ze wlasnie archi-
tektura jest zdolna skutecznie wptywac¢ na zmiany spolecznych struktur, jednak
z pewnoscig realnie oddziatuje na zachowania ludzi w sposob pozytywny lub
destrukcyjny, moze niszczy¢ albo podtrzymywac pozadane relacje migdzyludz-
kie. Partycypacja polegajaca na bezposrednim uczestnictwie obywateli w zyciu
spotecznym, publicznym i politycznym to tylko jeden z konkretnych przyktadow.
Nie nalezy go mitologizowac¢, ale takze nie wolno deprecjonowac i spycha¢ na
margines zainteresowan. Waznym srodkiem jest pozytywny program edukacyj-
ny, dialog z odbiorcg i cierpliwe wyjasnianie punktu widzenia architektow. Przy-
wolany wczesniej Lebbeus Woods, tworca poruszajacej ikonograficznej dystopii
o politycznym zabarwieniu, chyba najlepiej pokazuje, na czym moze polega¢
Hhiepraktycznos¢” eksperymentu artystycznego; jego wizja przysziosci jest nie
do konca jasna w sensie dyskrsywnym, natomiast w swojej warstwie wizualnej
zdaje si¢ bardziej sugestywna niz teksty. Znany przede wszystkim jako utalento-
wany rysownik Woods przeszedt do historii nie za sprawg udanych realizacji czy
komentarzy, ale dzigki swoim natchnionym obrazom.

Eksploracja przestrzeni kosmicznej i zwigzane z tym proby przepowiada-
nia odlegtej przysztosci zawsze, zwlaszcza odkad czlowiek oderwat si¢ od ziemi,
inspirowaly odwazne projekty architektoniczne. Antycypowanie udziatu roboty-
zacji, informatyki czy w koncu sztucznej inteligencji w konwencji science fiction
zapewnily sobie juz trwale miejsce w projektach futurystycznych. Cwiczenia
na temat ekstremalnych warunkow zamieszkania, megastruktur pokrywajacych
w przysztosci odmieniong nie do poznania planet¢ przydaja si¢ w praktyce tak
samo, jak rozwigzywanie zagadek matematycznych — wprowadzajg umyst w stan
aktywnosci, pozwalajgcej rozwiazywac zaskakujace zadania. ,, Friendly Alien”
czyli Muzeum Sztuki w Grazu Petera Cooka i1 Colina Fourniera nie powstatby
zapewne bez wczesniejszych o dziesigciolecia do§wiadczen z Instant City i Wal-
king City.
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Eksperyment minimalistyczny

Eksperyment nie jest zarezerwowany wylacznie dla dziatan szukajacych inspi-
racji w naukach stosowanych czy eksplorujacych aktualne problemy spoteczno-
-ekonomiczne (urbanizacja, rozrost miast, masowe mieszkalnictwo, przestrzenie
publiczne, mediatyzacja, cyfryzacja, migracje, rozwarstwienie spoteczne, zmia-
ny klimatu, kryzysy ekonomiczne). Eksperyment architektoniczny moze takze
dotyczy¢ architektury minimalistycznej i polegaé na niezwykle precyzyjnym za-
planowaniu ekstremalnie matej powierzchni do zycia. Za przyktad badania gra-
nic funkcji i formy dobrze stuzy mieszkanie urzadzone na kilku kondygnacjach
starej wiezy cisnien, ktorego program uzytkowy zostal ograniczony do bolesne-
go niemal minimum (powierzchnia uzytkowa poszczegdlnych poziomdéw miesci
przyktadowo 16zko z kabing sanitarng lub stot i cztery krzesta obok spartanskiego
aneksu kuchennego). Mowa tu o skromnym projekcie Oswalda Mathiasa Unger-
sa, Wasserturm w Utscheid w Niemczech, adaptacja prostej wiezy cisnien (reali-
zacja 1994 r.)"2.

Powstaje przy tym uzasadnione pytanie, gdzie jest granica redukcji funk-
cji 1 formy, do jakiego punktu mozna si¢ posunag¢ w ograniczaniu materialnej
warstwy dziela zbudowanego? Bo warstwa symboliczna, zgodnie z programem
ideowym ,,mniej znaczy wigcej” nadal pozostaje aktualna. Metafizyka pustki,
przestrzeni budowanej za pomocga $wiatla i cienia musi przeciez kiedys osiaggnaé
swoj kres.

Badaniem tych granic wytrwale zajmuje si¢ takze Peter Zumthor i w tym
sensie jego prace majg charakter tworczego eksperymentu. Pawilon Hortus con-
clusus (Serpentine Gallery, Londyn, 2011), wspodtczesna wersja miejsca kontem-
placji, z zatozenia pomys$lany jako budowla czasowa o charakterze do§wiadczal-
nym, zrealizowany wespdt z ogrodnikiem Pietem Oudolfem, pokazal dobitnie,
jaki potencjat kryje si¢ w architektonicznym redukcjonizmie. W powaznym ce-
lebrowaniu doswiadczen zmystowych Zumthora nie ma cienia sentymentalizmu
ani egzaltacji. Przeciwnie — budowlana oprawa przestrzeni zdaje si¢ nad wyraz
skromna, nawet do$¢ szorstka, stanowigc jakby zaprzeczenie wystawnosci, ktorej
architektura zbyt czesto ulega.

Eksperyment jako dzialanie spekulatywne

Projekt eksperymentalny nie musi zatem przemawia¢ dosadnym jezykiem poste-
rowego fotomontazu, skondensowanego fotoeseju wykorzystujacego ikonografie
ilustrujaca aktualne problemy. Moze zosta¢ przeprowadzony za pomoca lapidar-
nego rysunku.

12 A. Mostaedi, Experimental Architecture: Houses, Published by Carles Broto & Josep Ma Minguet,
Barcelona 2004.
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Granice poszukiwan architektonicznych sa w zasadzie nieograniczone;
moga by¢ i sg podejmowane z krancowo réznych pozycji — techniczno-ekono-
micznych lub filozoficzno-estetycznych, osobno Iub tacznie, w réznych propor-
cjach. Ta wyjatkowa mieszanina wtasciwa dla architektury eksperymentalnej
czyni z niej teren bezkresny, poddawany niekonczacej si¢ eksploracji. Bezpo-
$rednie doswiadczenie egzystencjalne, przefiltrowane przez filozoficzng analizg,
przenika najpierw do praktyki budowlanej za sprawg ogdlnych postulatow este-
tycznych, by w koncu przybra¢ ksztatt konkretnych propozycji realizacyjnych.
Istnieje tez odwrotny kierunek oddzialywania, dopeliajacy niejako doskonata
symetri¢ kompozycji.

W tym miejscu wypada wyjasni¢ odniesienie do terminu ukutego przez
filozofa Richarda Shustermana. Wedtug niego

somaestetyka ma na celu krytyczne, ulepszajace badanie doswiadczenia cztowieka i uzy-
cia jego ciata jako miejsca sensoryczno-estetycznej percepcji (aisthesis) oraz kreatywnego
ksztattowania siebie’3.

Ciato jest zdaniem Shustermana podstawowym instrumentem ludzkiej ak-
tywnosci,

zrédlem percepcji 1 dziatania, dzigki ktorej 1 poprzez ktéra odbieram i manipuluj¢ przed-
miotami w $wiecie'*.

Ow praktyczny wydzwick cytowanej wypowiedzi nie jest przypadkiem,
gdyz somaestetyka zostata wywiedziona z estetyki pragmatycznej, dla ktorej
$wiat jest przede wszystkim miejscem dziatania. Teoretyczne konstrukcje Shu-
stermana nie sg czyms$ absolutnie wyjatkowym, znajduja bowiem sojusznikow we
wczesniejszych pracach innych autorow. Napisane ponad dwadziescia lat temu
dzieto Richarda Sennetta Ciato i kamien zwrdcito uwage na dtugo niedostrzega-
ny aspekt relacji migkkiej ludzkiej cielesnosci i twardych realiow architektury.
Historia miasta napisana przez pryzmat ludzkich doznan z socjologicznego punk-
tu widzenia stata si¢ wazna dla architektonicznego sensualizmu probujacego na-
ktoni¢ projektantéw do powrotu do spraw fundamentalnych i dostrzegania, poza
abstrakcyjnymi konstrukcjami intelektu, ludzkich zmystéw. Podobnie czynita to
opublikowana po raz pierwszy w 1996 roku ksigzka Juhaniego Pallasmy Oczy
skory, ktora zdazyta juz na stale wejs¢ do kanonu teorii architektury.

Badawcza dociekliwo$¢ nakazuje postawi¢ pytanie, czy spekulacje wspot-
czesnych estetykow, mimo deklaracji o ich praktycznym zastosowaniu, nie
sa zbyt oderwane od rzeczywistosci? Co konkretnego wnosza do warsztatu

13

R. Shusterman, O sztuce i zyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej, Wroctawskie Wy-
dawnictwo Naukowe, Wroctaw 2007, s. 75.

4 S. Stankiwecz, Estetyka pragmatyczna — projekt otwarty, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac

Naukowych Universitas, Krakow 2012, s. 175.
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architekta? Jesli traktujemy je na serio jako powazne hipotezy, a nie tylko jako
rodzaj tolerowanych tekstow o charakterze poetyckich komentarzy, warto prze-
testowac ich prawdziwos$¢ w dobrze zaplanowanych doswiadczeniach, bo tylko
w ten sposob zostang albo sfalsyfikowane, albo zostanie potwierdzona ich wia-
rygodnos¢.

Projekty studialne

Ponizej zostang przedstawione projekty studialne autora, w ktérych swego cza-
su podjeto pewne watki obecne w architekturze eksperymentalnej. Praca nad
tego typu zadaniami pozwala lepiej zrozumie¢ sens wysitkow poszczegolnych
tworcow oraz kierunek przemian, jakim podlega architektura; staje si¢ rowniez
okazja do poglebienia wlasnej refleksji w tym zakresie, co z kolei pomaga we
wdrazaniu nowych idei w procesie dydaktycznym. Studia nad teorig (podro-
ze 1 studia literaturowe, zwiedzanie wystaw itp.) oraz uzupetniajace te¢ wiedze
wlasne poszukiwania pozwalaja na pehiejszy wglad w zagadnienia nurtujace
wspotczesng architekture oraz na bardziej wywazony punkt widzenia.

Eksperyment twérczy na przedmiocie zdefiniowanym — Most Debnicki

Dziatania wprost nazwane eksperymentem tworczym byly przedmiotem warsz-
tatow projektowych dla mtodych architektow w Krakowie prowadzonych przez
Petera Wilsona z londynskiej szkoty AA. Rok 1989, w ktérym wydarzenie to
mialo miejsce, pozostat wazna cezurg w historii spoteczno-gospodarczej Pol-
ski. Owczesne spontaniczne otwarcie na $wiat objeto wszystkie dziedziny zy-
cia, w tym takze architektur¢. Dziedzictwo realnego socjalizmu sprawito, ze
uprawianie ,,architektury rysowanej” byto wowczas traktowane raczej z lek-
cewazeniem jako mato warto$ciowa, oderwana od rzeczywistosci i czysto
akademicka dziatalno$¢. Wobec przytlaczajgcych probleméw realizacyjnych,
spekulacje intelektualne, z zatozenia bgdace ¢wiczeniami wyobrazni, uwazano
w najlepszym przypadku za pozbawione praktycznej wartosci artystowskie ge-
sty. Kojarzony z londynska awangarda konca XX w. Wilson, celebrujacy rysu-
nek (w tym takze, co szczeg6lnie zaskoczyto uczestnikow — rysunek odreczny)
a jednoczesnie prorokujacy, ze znalezlismy si¢ w punkcie zwrotnym historii,
kiedy to mechanicy zostang zastapieni informatykami, a to z kolei zmieni na-
sze postrzeganie przestrzeni i wptynie na metody produkcji — jawit si¢ niemal
jak przybysz z innego $wiata. Jego styl uprawiania architektury przelamywat
schematy myslowe i otwierat na powro6t nicograniczone pola nieskrepowanych
do$wiadczen.
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»Wiszace ogrody” na Moscie Debnickim, Wojciech Oktawiec, Piotr Wrébel,
1989. Praca wykonana w ramach warsztatow projektowych V Stazu
Wszechnicy Architektury w Krakowie prowadzonych przez Petera Wilsona
z Architectural Association School of Architecture (archiwum P.W.)

Tematem warsztatow wskazanym przez prowadzacego byt Most De¢bnicki
w Krakowie. Jego podstawowa funkcja komunikacyjnej przeprawy przez rze-
ke miata zosta¢ przemys$lana na nowo i poszerzona o odkryte inne potencjalne
mozliwosci 1 znaczenia dla srodowiska miejskiego. Peter Wilson ktadl nacisk na
spekulatywny charakter pracy, majacej prowadzi¢ do gruntownej zmiany opty-
ki ograniczajacej myslenie o pozornie zamknigtej, raz na zawsze zdefiniowane;j,
budowli.

W jednej z prac (Piotr Wréobel, Wojciech Oktawiec) zaproponowano po-
szerzenie funkcji i konstrukcji mostu o ktadke piesza integrujaca przestrzen dla
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ludzi nad rzeka: w powietrzu — na moscie i na nabrzezu — bulwarze. Drzewa lewi-
tujace nad woda odwotujace si¢ do toposu ,,wiszacych ogrodéw” miaty podkre-
$la¢ sztucznos¢ budowli, opozycje artefaktu wobec natury, a takze jej wyjatkowy,
wynikajacy z przeksztatconego przez cztowieka miejskiego krajobrazu charakter.

Rewitalizacja terenéw po Zakladach Sodowych ,,Solvay” w Krakowie.
Projekt ptaki

Tereny Zaktadéw Sodowych ,,Solvay” w Krakowie wraz z osadnikami odpadéw
poprodukcyjnych, gdzie zrzucano wapienny szlam, tak zwane Biale Morza, po
zamknieciu zaktadu w 1989 r. miat zosta¢ poddany rekultywacji i rewitalizacji.
100 hektaréw poprzemystowych terenow bylo przedmiotem konkursu w ramach
IV Biennale Architektury w 1991 r. Projekt ptaki zaktadat postawienie na znacz-
nym obszarze m.in. sztucznych konstrukcji-masztow, ktore zachecatyby ptaki do
przysiadania, a by¢ moze nawet do osiedlania si¢ w okolicy. Ten szczegolny de-
sant z powietrza mogltby by¢ znakiem poczatku procesu przywracania zycia na
zdegradowanym terenie. Nasiona przenoszone przez ptaki, z ktorych na powrot
kietkowatoby rosliny, pojawiajaca si¢ z czasem zielen, a posréd niej gniazda,
miatyby by¢ symbolicznym aktem odkupienia ludzkich przewin wobec Ziemi.
Oprocz ptasich masztow zaplanowano takze stacje-obiekty przypominajace
o dawnej funkcji miejsca (zrujnowany betonowy silos, zelazne suwnice, frag-
menty ocalatej fabrycznej kolejki, itp.). Miaty tworzy¢ postindustrialne lapida-
rium, stanowigce korodujace i na powroét pochtaniane przez natur¢ memento.

Projekt ptaki, Piotr Wrobel, 1991. Rewitalizacja terenéw po Zaktadach
Sodowych ,,Solvay” w Krakowie. Mapa ptasich siedlisk. Silos — krzywa wieza
(Archiwum APA Czech_Dulinski Wrébel; archiwum P.W.)
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Karmnik dla ptakow. Bezinteresowny akt estetyczny

Dokarmianie ptakow w okresie zimowym jest naturalnym ludzkim odruchem.
Chociaz zdania na ten temat sg podzielone (istnieje tyle samo racjonalnych argu-
mentéw za, jak i przeciw dokarmianiu), a z ekologicznego punktu widzenia nie
ma ono wigkszego znaczenia dla przezywalno$ci i pdzniejszego sukcesu lggo-
wego, obserwacja ptakow wyzwala w ludziach przezycia estetyczne. Jest takze
pewnego rodzaju aktem ekspiacji czlowieka zdajacego sobie sprawe z destruk-
cyjnego oddziatywania na ekosystemy. Mimo ze bardziej pozyteczne jest pozo-
stawianie naturalnych zrodel pokarmu, takich jak chwasty, owocujace drzewa,
krzewy i winoro$le, nie potrafimy si¢ powstrzymac od konstruowania przemysl-
nych karmnikéw. Ptaki zapewne nie sg zainteresowane forma, dla nich liczy si¢
tylko podstawowa funkcja. Jednak wyobrazamy sobie, ze w jakis sposdb czyni-
my dobro. Prezentowany karmnik zostat zbudowany z pantografu rajzbretu — de-
ski kreslarskiej inzynierow, ktora pojawita si¢ w okresie rewolucji przemystowe;j
w XVIII w. Mechaniczne ramiona i dzwignie, bezuzyteczne w czasach kompute-
row, ciesza oko ekspresja inzynierskiej rzezby.

Piotr Wrébel, Karmnik dla ptakow, 2001. Nagroda specjalna w konkursie
70 SARP Krakow, ,,Realizacja Roku 2001” za realizacj¢ matej formy, 2002
(archiwum P.W.)
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Konkurs na Centrum Muzyki w Krakowie. Niewidzialne miasto

Celem rozstrzygnietego w 2013 r. konkursu byto zainicjowanie dyskusji na te-
mat lokalizacji i programu Centrum Muzyki. Zaproponowane miejsce budowy
w otoczeniu nadwislanskiego Bulwaru Kurlandzkiego sprzyjato nawigzaniu do
formy wspotczesnego miasta-ogrodu. Proba ucieczki od konkretnej, wskazujacej
na okres$lony czas i miejsce formy, ktora zwykle bywa wigzieniem dla uniwersal-
nych idei, skierowata uwage autora w stron¢ architektury na swoj sposob ideal-
nej, bo ,,niewidzialne;j”.

Centrum Muzyki w Krakowie, Piotr Wrobel, wspotpraca Zofia Bednarczyk,
Artur Biel, 2013. Skalowanie urbanistyczne. ,,Lustrzany mur” niewidzialnego
miasta (Archiwum APA Czech Dulinski Wrébel).

Centrum Muzyki jako miasto-ogrod o wielkosci powtarzajacej metryczny
archetyp $redniowiecznego miasta stanowi wzor, na ktorym oparto ogdlng zasa-
de urbanistyki. Nowe miasto mialoby zosta¢ otoczone ,,murem” zapewniajacym
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mu catkowite roztopienie si¢ w obrazie otaczajacego go parku. Sposob odwzo-
rowania obrazéw okolicznej zieleni pozostat otwarty, gdyz jego konkretyzacja
pozbawitaby koncept §wiadomie przyjetej efemerycznosci. Mys$l miata pozostaé
w stanie pierwotnym, nieskazona ci¢zka dojmujaca materialnoscig architektury,
zapisana w zakresie zaledwie niezb¢dnym dla jej przekazania, pozostawiajac sze-
rokie pole do interpretacji, a nawet domystow.

Niewidoczny budynek przysparza jednak zupetnie realnych problemow —
jest $miertelnym zagrozeniem dla ptakow (sa nim nawet zwykte przeszklenia).
Ornitolodzy na pewno mogliby tu co$ doradzi¢, tak jak w przypadku wspomnia-
nego Tree Hotel, ktory jest pono¢ pokryty widocznym tylko dla ptakow specjal-
nym laminatem"’.

Nowy kostium dla McDonald’s'®. Sztuka znikania.
Architektura poza estetyka

Sie¢ barow szybkiej obstugi McDonald’s, ktora po Il wojnie $wiatowej rozwineta
sie w miedzynarodowa korporacje, rychto stata si¢ symbolem kultury masowe;.
Dla antyglobalistow i obroncéw lokalnych kultur do dzisiaj stuzy za kozta ofiar-
nego, na ktorym dokonuja rytualnych aktow zemsty. Transformacja ustrojowa
w Europie Srodkowo-Wschodniej spowodowata na poczatku lat 90. pojawienie
sie¢ w krajobrazie charakterystycznej ,,pagody”. Jako element rozbudowujacej si¢
infrastruktury, wraz z hipermarketami i stacjami benzynowymi, stata si¢ pierw-
szym znakiem nowego porzadku, budzacym coraz silniejszy sprzeciw. Bary lo-
kalizowane w centrach miast, szczegolnie historycznych, byty odbierane nawet
jako wrogie akty kulturowego imperializmu.

Konkurs majacy na celu uzyskanie koncepcji nowego wizerunku sieci
McDonald’s stat si¢ dla autoréw pretekstem do rozwazan na temat architektury,
ktora zdolna bytaby sprosta¢ wielu, niejednokrotnie sprzecznym, wymaganiom.
Budowla przez swoja materialno$¢ wymusza okreslong forme, musi ja posiadac,
aby w ogole zaistnie¢, za§ forma powtarzalna przysparza dodatkowych ktopotow,
kiedy trzeba ja aplikowac do konkretnych sytuacji.

15 Wszelkie przegrody szklane, nawet zwykte okna w budynkach, moga stanowi¢ zagrozenie dla awi-
fauny. Naukowe eksperymenty pomagaja w znalezieniu najlepszych sposobow ochrony ptakoéw przed niebez-
piecznymi przeszkodami wznoszonymi przez cztowieka. Zob. np. http://edroga.pl/ochrona-srodowiska/ptaki-
-nie-boja-sie-naklejek-na-ekranach-15107597 [dostep: 20.07.2016].

16

W roku 2000 w biurze APA Czech Dulinski Wrobel powstat indywidualny projekt baru szybkiej
obstugi McDolnald’s przy ul. Bora Komorowskiego w Krakowie (zrealizowany w roku 2001 pawilon stoi tam
do dzi$). W roku 2004, majac za soba doswiadczenia ze wspolpracy z globalna siecia fast food, zespot postano-
wit wzia¢ udziat w konkursie na opracowanie koncepcji nowego budynku dla McDonald’s. Projekt konkursowy
72004 r. wyszedt co prawda poza fazg¢ ogdlnego konceptu, jednak ostatecznie nie zostat zgtoszony do konkursu,
pozostajac w zasobach archiwalnych pracowni jako material studialny. Dwa lata p6zniej w dziale ,,Technika”
popularnego dziennika znalazt si¢ artykut opisujacy réznego rodzaju proby czynione przez naukowcoéw zmie-
rzajace do osiagnigcia stanu ,,niewidzialno$ci” obiektéw materialnych dla ludzkich oczu. Lektura tekstu sktoni-
fa autora do zainteresowania si¢ tym zagadnieniem w kontekscie teorii i praktyki architektonicznej. M. Usidus,
Sztuka znikania, ,,Rzeczpospolita”, 7.02.2006.
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Pomystowi inzynierowie uzyskali iluzj¢ niewidzialnosci dzigki potaczeniu
rejestratoroOw obrazu z technika wyswietlania ich na powierzchni ubioru

(fot. prasowa).

Ryba skorpenoksztattna (fot. Ellis Parsonage. Wikimedia Commons). Mimikra

to ukrywanie si¢ lub odstraszanie, mimetyzm to takze maskowanie i kamuflaz
drapieznikow, majace na celu skuteczny atak przez zaskoczenie.

Statyczne pomyst na znikanie: zasada lustra i zasada transparentnosci (fot. P.W.)

Za najwazniejsze autorzy uznali uzyskanie rozwigzania majgcego rowno-
czesnie cechy, ktore wlasciwie si¢ nawzajem wykluczaja: z jednej strony spet-
niajgcego warunek uniwersalnosci, z drugiej za$ — mozliwos¢ tatwej adaptacji
do indywidualnego kontekstu. Wzor idealnego zachowania przystosowawczego
odnajdujemy w $wiecie przyrody: jest to strategia mimikry — aktywnego upodob-
nienia si¢ do srodowiska, w ktorym dany osobnik si¢ znajduje.

Istotg idei byto tworzenie zewngtrznej powloki pawilonu za pomocg obra-
zOW pobranych z otoczenia i rzutowanych na ptaszczyzny ekspozycyjne, zmie-
rzajace do roztapiania si¢ budynku w otoczeniu.

W technice architektonicznego kamuflazu wspdlng plaszczyzne znajduja
technologie wojskowego maskowania, fotografia architektoniczna i rozwazania es-
tetyczne na temat wspotczesnej wersji pigkna. Innymi stowy mowa tu o technicz-
nych probach obejscia problemu estetyki i symbolicznego znaczenia architektury.



114 PIOTR WROBEL

g i

Pawilon McDonald’s zakamuflowany, 2004 (Archiwum APA Czech Dulinski
Wroébel)

Podsumowanie

Nie ma innej drogi niz ciagte projektowanie przysztosci. Trzeba jednak wystrze-
ga¢ si¢ naiwnej wiary w postep, gdyz brak wlasciwego rozpoznania zagrozen
wynikajacych z rozwoju techniki i ich destrukcyjnej sity moze sprowadzi¢ twor-
coOw na ztg droge. Futurys$ci, ktorzy uznali zasade ruchu i predkosci za gléwny
cel swojej sztuki, wybuch pierwszej wojny przyjeli z entuzjazmem, btednie roz-
poznajac ja jako oczyszczajaca manifestacje ludzkich mozliwosci. Skutki tego
za$lepienia okazaly si¢ tragiczne. Trudno dzisiaj znalez¢ lepsza rade poza sta-
nowczym wskazaniem, ze zawsze i we wszystkim nalezy zachowywaé wtasciwag
miar¢. Eksperymentowanie jest naszym obowigzkiem, ale tez nic nie zwalnia nas
z rownoczesnego obowigzku przewidywania skutkéw prowadzonych ekspery-
mentow.

Eksperyment architektoniczny nie powinien by¢ pustg figura odpowiada-
jaca jedynie na potrzebe ciaglej nowosci, majaca zaghusza¢ strach przed nuda.
Neurotyczne poszukiwanie ,,wynalazkéw” mogtoby $wiadczy¢ o nieodpowie-
dzialnosci czy niedojrzatos$ci architektow. Eksperymentowanie stalo si¢ koniecz-
noscig, poniewaz nieustajagce zmiany w §rodowisku zycia cztowieka domagaja
sie nowych odpowiedzi. W tym kontekscie stwierdzenie Betsky’ego, ze ,,nudne
stare budynki sa po prostu niewystarczajace; potepione jako przestarzale «gro-
bowce architektury» musza zosta¢ przekroczone za wszelkg ceng” — odnajduje
swoj glebszy sens'’.

7 E. Gandolfi, Think Different, Act Different — Architecture Beyound Building, [w:] Experimental
Architecture..., op. cit., s. 18.
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Streszczenia

Amanda Levete, uznana brytyjska architekt, stwierdzita w trakcie swego ubiegtorocznego wy-
ktadu w Warszawie na zaproszenie Fundacji im. Stefana Kurytowicza, ze ,epoka budynkdw-ikon
juz sie skonczyta. Teraz bardziej sensownie jest méwic o ikonografii terenu — czy o architekturze
topografii”t. Ta uwaga konweniuje z przekonaniem autorki eseju o potrzebie wiekszej subtelnosci
interwencji, zwtaszcza w sSrodowisku stricte historycznym, a z takim mamy do czynienia w przypad-
ku realizacji w miastach polskich. Esej ma na celu refleksje nad tym, czy w najnowszej architekturze
polskiej mozna tez mowié¢ o pewnym eksperymencie samoograniczenia ekspresji przez architek-
tow? Innymi stowy, czy mozna méwic o przyktadach eksperymentu powsciagliwosci, rozumianego
jako daleko posuniety respekt wobec genius loci? Pytanie to wydaje sie sensowne z uwagi na liczne
spektakularne realizacje, np. obiektéw kulturalnych po roku 2004. Czy s3 jednak obiekty, ktérych
architekci, nie rezygnujac ze spetnienia wszystkich wymogéw programowych, a nawet potrzeby
reprezentacji, podazajg za przekonaniem A. Levete?

Stowa kluczowe: eksperyment, powsciagliwosé, architektura brytyjska, architektura polska

! Zob. http://sarp.warszawa.pl/amanda-levete-gwiazda-swiatowej-architektury-po-raz-pierwszy-w-

polsce; http://www.ala.uk.com; http://www.fundacja-sk.pl/en/fsk-amandalevete [dostgp: 17.07.2016]. Zapis
wyktadu w archiwum autorki.
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The Experiment of Moderation in the British and Polish Recent Architecture

Abstract

Amanda Levete, an acclaimed British architect stated during her lecture for the Stefan Kurytowicz
Foundation in Warsaw last year that the age of architectural icons has passed and that it makes
more sense today to discuss the iconography of a terrain — or of architecture of topography. That
remark is very much in keeping with the view of the authoress of this essay on the necessity of
greater subtlety of intervention, especially in the strictly historic environment. Such is an urban
context in the majority of Polish towns. Thus the essay aims at pondering the question whether
one can speak of a certain experiment of self-limitation of expression amongst Polish architects?
In other words can one talk of the experiment of modesty and moderation understood as a far-
reaching respect towards the genius loci? The question seems adequate as there are many spec-
tacular buildings, for instance ones built for cultural purposes after the year 2004. However, are
there any architects who are aiming at fulfilling the need for representation while following the
concept so aptly expressed by A. Levete?

Key words: experiment, moderation, British architecture, Polish architecture

Zamiast wstepu: kilka slow o eksperymencie w architekturze

Jak powszechnie wiadomo, za architekture eksperymentalna przyjeto si¢ uwazac
— oczywiscie nie bez racji — architekture awangardowa w swoim czasie, formal-
nie i technologicznie zaawansowang, czgsto takze o wielkiej skali. Co wigcej,
z pojeciem ,,eksperymentu” przyjeto si¢ kojarzy¢ obiekty o nowatorskiej kon-
strukcji i przelomowych, prototypowych rozwigzaniach. Chcac poda¢ przyktady
tak pojmowanego eksperymentu w architekturze, mozna, naturalnie, mnozyc¢ je
w nieskonczono$¢ i cofac si¢ w czasie ad tempi immemoria. To rzeczy doskonale
i powszechnie znane, zatem wymienmy, pobieznie, tylko kilka z nich.

Przyktady eksperymentu architektonicznego si¢gaja od mitycznej wiezy
Babel i pierwszej konstrukcji sklepienia w Mezopotamii, przez eksperymenty
optyczne lktinosa i Kallikratesa na Akropolu, osiagnigcia rzymskich konstrukto-
row term czy akweduktow o wielkich wtedy rozpietosciach, eksperymentu opa-
ta Sugera w Saint-Denis z ostrotukiem, Brunelleschiego z koputg katedry San-
ta Maria del Fiore, Palladia z kompozycjg wielkiego porzadku, Borrominiego
z barokowa ekspresja falistych fasad San Carlo alle Quattro Fontane, Boullée-
go z cenotafem Newtona (istnym genre terrible), eksperymenty Telforda i jemu
wspolczesnych konstruktorow mostow i wiaduktéw (jak cho¢by Malinowskie-
go!), eksperymenty konstrukcyjne Eiffela i konstrukcyjno-formalne Gaudiego,
awangardowe formy i funkcje Corbusiera, dachy wiszace Nowickiego, ekspery-
menty urbanistyczne i typologiczne metabolistow... Generalnie, im dalej w las,
tym wigcej drzew, chciatoby si¢ rzec. Cata architektura nowoczesna, od circa po-
towy XIX stulecia, to historia awangardy i eksperymentow, takze na gigantyczna,
bo spoteczng skale. To wielki, nawet totalny, eksperyment prawdziwego tytana,
czyli modernizmu, w wielu jego fazach i manifestacjach, takze modernizmu ne-
gowanego i dekonstruowanego. Ale co dzieje si¢ w tej mierze dzisiaj, po epoce
tak pelnej ekspresji formalnej?
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Eksperyment paradoksalny

Amanda Levete, uznana brytyjska architekt, stwierdzita, jak wspomniano, ze
»epoka budynkow — ikon juz si¢ skonczyta. Teraz bardziej sensownie jest moéwicé
o ikonografii terenu — czy o architekturze topografii”?. Ta uwaga wygltoszona zo-
stata na podstawie realizowanego wiasnie przez architekt z jej obecnym biurem
AL A projektu przebudowy, lepszego udostepnienia i powickszenia przestrzeni
ekspozycyjnej stynnego Victoria & Albert Museum w Londynie. Zlokalizowane
w wytwornej dzielnicy South Kensington (w jej czesci Brompton) muzeum zna-
ne jest powszechnie jako V & A. Otwarte zostato przez krolowa Wiktorie w 1857
roku. Obecna siedziba V & A to wdzigczny, cho¢ i pompatyczny w proporcjach
1 artykulacji, obiekt z przelomu wieku XIX i XX, eklektyczny z cechami secesji,
pod pelng ochrong konserwatorska jako Grade A listed building. Zaprojektowany
zostal przez Astona Webba® i otwarty w 1909 r. To konstrukcja ceglana, z ele-
mentami kamiennymi i zelbetowymi, stosownie do przedmiotu zbiorow bogato
dekorowana. Miesci kolekcje sztuki stosowanej i imponujace dokumentacje ar-
chitektury, w ramach wspoétpracy V&A i RIBA, czyli Royal Institute of British
Architects. Przy tym to obiekt niezwykle popularny, wrecz ukochany przez lon-
dynczykow, stuzacy takze licznym wydarzeniom kulturalnym, a nawet imprezom
towarzyskim dla brytyjskiej socjety, jak wesela.

Propozycja projektowa A. Levete zwyciezyta w bardzo silnie obsadzonym
konkursie w roku 2009%. Projekt — obecnie w koncowej fazie realizacji, otwar-
cie przewidziano na rok 2017 — polega na przebudowie potudniowego dziedzin-
ca muzeum, ktéry pokryty bedzie eksperymentalng (w klasycznym rozumieniu
slowa eksperyment) nawierzchnig porcelanows, opracowang we wspotpracy
z manufakturg z Delft. Pod dziedzincem umieszcza si¢ nowe przestrzenie eks-
pozycyjne, dostepne wizualnie i do§wietlone jedynie przez oculus o optywowej,
nieumiarowej formie. Poza tym parawanowy mur, oddzielajacy dotychczas fi-
zycznie V&A od eleganckiej promenady Exhibition Road, lecz zapewniajacy
kontakt wzrokowy przez kraty na poziomie pierwszej kondygnacji, zostanie
otwarty przez perforacje w poziomie parteru. Zatem, w ciggu dnia, dziedziniec
dostepny bedzie publicznie, bezposrednio z ulicy, nie tylko przez gléwne, cere-
monialne wejscie do wiktorianskiej — w kazdym sensie tego stowa — budowli. Co
wiecej, projektujgc bramy zamykajace otwory arkad wybite w murze, autorzy
zostawili na filarach mi¢dzy arkadami $lady po odtamkach, powstale w czasie
bombardowania Londynu w czasie II wojny §wiatowe;.

2 Ibidem.

3 Co ciekawe, poczatkowy projekt Gottfrieda Sempera zostat odrzucony w 1855 r. jako zbyt kosz-
towny.

4 Projekt biura AL_A zwycigzyt w konkurencji 110 biur, eliminujac w ostatniej rundzie m.in. Jun

Aoki Associates czy konsorcjum Snohetta & Hoskins, zob. http://malcolmreading.co.uk/vanda/shortlist/aman-
da_levete_architects [dostep: 17.07.2016].
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Zdaniem autorki tego eseju, pigkny projekt 1 $miata realizacja sg przykta-
dem paradoksalnego eksperymentu przeprowadzanego przez Amandg Levete.
Z jednej strony, przedsigwzigcie jest spektakularne z uwagi na niezwykla popu-
larno$¢ muzeum, skalg interwencji i $miato§¢ konstrukcji. Wymagato podbicia
fundamentow wszystkich czesci okalajacych pogltebiany o 7 metrow dziedziniec,
a wzniesionych w masywnej konstrukcji ceglano-zelbetowej. Z drugiej, jest dys-
kretne 1 powsciggliwe — nie dodaje zadnej nowej, wielkiej, ekspresyjnej kubatury
dla potrzeb ekspozycji, jednoczesnie inteligentnie powigkszajac powierzchnie
uzytkowa i porzadkujac dystrybucje funkcji muzeum. Poza tym, dodaje subtelng
warstwe designu w muzeum jemu poswigconym, starajac si¢ o zachowanie jak
najwigkszej ilosci oryginalnych elementow przebudowywanych wnetrz.

Eksperyment a ikony architektury

Wyrazona wyzej opinia brytyjskiej architekt konweniuje z przekonaniem au-
torki niniejszego eseju o potrzebie wickszej subtelnosci interwencji, zwtaszcza
w srodowisku $cisle historycznym, a z takim mamy do czynienia w przypadku
wigkszos$ci realizacji w miastach polskich. Warto podja¢ refleksje nad tym, czy
w najnowszej architekturze polskiej mozna tez mowi¢ o pewnym eksperymencie
samoograniczenia ekspresji przez architektow? Innymi stowy, czy mozna méwié
o przyktadach eksperymentu powsciagliwosci, rozumianego jako daleko posu-
nigty respekt wobec genius loci?

Pytanie to wydaje si¢ sensowne, a nawet intrygujace, z uwagi na dowo-
dy na sukces przeciwnego eksperymentu: proby wyrazania kultury przez liczne,
spektakularne polskie realizacje obiektow jej poswieconych, po roku 2004. Pre-
zentowane byly w kraju i za granicg szereg razy, miedzy innymi na znakomitych
wystawach z cyklu ,,Ikony polskiej architektury”, organizowanych — i uzupet-
nianych od lat przez kurator i przewodniczaca jury konkursu pod ta sama na-
zwa, Ewe P. Porebska, redaktor naczelng pisma ,,Architektura-Murator’. Zostaty
one takze ostatnio $wietnie udokumentowane w ksiazce Form follows Freedom®
(ktorej tytut wydaje sie zreszta trawestacja stwierdzenia Krzysztofa Ingardena na
temat architektury Muzeum manggha, ktorego jest wspotautorem; Form follows
Poetry”). To oczywiscie znane i znakomite obiekty, takie jak choc¢by laureatka
nagrody Miesa van der Rohe za rok 2015 Filharmonia im. Mieczystawa Kartowi-
cza w Szczecinie (2014, architekci Barozzi Veiga przy wspotpracy Jacka Lenarta,
il. 1), siedziba NOSPR w Katowicach (2014, Tomasz Konior), Migdzynarodowe

5

Zob. http://culture.pl/pl/wydarzenie/polska-ikona-architektury [dostep: 18.07.2016].
¢ Zob. Form Follows Freedom. Architektura dla kultury w Polsce 2000+, red. J. Sepiot et al., MCK,
Krakow 2015.

7 K. Ingarden, Form Follows Poetry, [w:] Manggha — historia projektu, red. K. Ingarden, M.A.
Urbanska, K. Nowak, przekt. M.A. Urbanska, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakéw 2009.
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I1.1. Filharmonia im. Mieczystawa Kartowicza w Szczecinie. Projekt:
arch. Barozzi Veiga przy wspodlpracy Jacka Lenarta, 2014 (fot. M.A.U.)
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Centrum Kongresowe ICE w Krakowie (2014, Ingarden & Ewy Architekcei),
Centrum Kulturalno-Kongresowe Jordanki w Toruniu (2015, Fernando Menis
przy wspotpracy autorskiej Jacka Lenarta), Narodowe Forum Muzyki we Wro-
ctawiu (2015, APA Kurylowicz).

Stosownos¢ i powsciagliwos¢

Autorka niniejszego eseju absolutnie nie twierdzi, ze wyzej wymienione spek-
takularne obiekty, stusznie promowane z uwagi na swe wybitne walory, nie sg
kontekstualne czy nie respektuja ducha miejsca. Wrecz przeciwnie, sg modelo-
wymi, idealnymi przyktadami reakcji na kontekst, i to reakcji w wielkiej skali
i o funkcji publicznej. Opisano to i dyskutowano juz wielokrotnie, z uwagi na
sam fakt zaistnienia takich obiektoéw po dekadach doskwierajacego braku, na ich
wysoka jako$¢ i bardzo zastuzona popularnosc, takze przez ich walor symbolicz-
ny. Spehiajg one warunki opisane przez prof. Elie Haddada w trakcie wyktadu
wygloszonego w grudniu 2014 na Wydziale Architektury Politechniki Krakow-
skiej. Mowiac o architekturze chinskiej, ale nie tylko, powiedziat:

Jak odpowiemy na t¢ pézna fazg nowoczesnosci, nie tracac zupehie specyficznych atrybu-
tow naszej kultury i tozsamosci? [...] pytanie to zadawane bylo przez wielu architektow na
$wiecie, w trakcie dtugich dziejow. [...] odnosi si¢ ono tez do innego zagadnienia, ogromnie
waznego dla dzisiejszych architektow: jak znalez¢ wlasciwa rownowage miedzy pragnie-
niem indywidualnej, tworczej ekspresji a koniecznoscia wyrazania przez architekture zbio-
rowych interesow szerszej publicznosci? Czysta imitacja moze doprowadzi¢, w skrocie, do
utraty historii®.

Czy sa jednak obiekty, ktorych architekci, nie rezygnujac ze spetienia
wszystkich wymogoéw programowych, a nawet z potrzeby reprezentacji (tak
$wietnie spelnionej przez wymienione wyzej polskie realizacje), podazaja za
przekonaniem wyrazonym przez Amande Levete? Innymi stowy, jak pytano juz
wyzej, czy w najnowszej architekturze polskiej mozemy mowi¢ o powrocie do
klasycznej zasady decorum, czyli stosownos$ci, ale w sensie pows$ciagliwosci,
dyskrecji? Dylemat jest dzisiaj do§¢ powszechny, i wydaje sie, ze to takze o nim
pisat juz w 1950 r. Maciej Nowicki. Dyskutujac swoje zatozenia projektu Chan-
digarh, nowej stolicy Pendzabu (po tragicznej $mierci polskiego architekta prze-
jetego przez Le Corbusiera), pisal o ,,funkcji codziennej” (everyday function)
i ,funkcji odswigtnej” (holiday function)’. Te stwierdzenia, odnoszace si¢ do

8 Wyktad prof. Elie Haddada, ,,Contemporary Architecture and the Challenges of Hypermodernity”,
transkrypt w archiwum Pracowni A24, Wydziat Architektury PK, publikacja Architecture as a dialogue of cul-
tures, red. K. Butelski [w przygotowaniu]; tu fragment w przektadzie autorki.

®  M.A. Urbanska, Maciej Nowicki, humanista i wizjoner architektury. Osobowos¢ tworcza na tle

epoki, rozprawa doktorska, Krakow 2000, maszynopis w Bibliotece Politechniki Krakowskiej, s. 150 pas-
sim; eadem, Maciej Nowicki, architekt, humanista, wizjoner i jego Chandigarh, ,,Teka Komitetu Architektury
i Urbanistyki PAN” 2014, t. XLII, s. 132-156, takze jako: http://teka.pk.edu.pl/wp-content/uploads/2016/03/
TEKA 42 06_Urba%C5%84ska.pdf [dostep: 19.07.2016].
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tkanki miasta, mozna odnie$¢ tez do architektury. Innymi stowy, mozna spytac,
czy kazda nowa architektura musi by¢ ,,od$wigtna”? W tym miejscu przychodzi
autorce na mys$l wyktad Macieja Milobedzkiego, wygloszony w trakcie Miedzy-
narodowego Biennale Architektury w pazdzierniku 2015 w Krakowie. Znany
architekt, jeden z filarow grupy JEMS, mowit tam o postulacie powszechnej pro-
dukcji architektonicznej, powsciagliwej, stonowanej, w odréznieniu od obiektow
spektakularnych, projektowanych przez wybitnych architektow!®.

Wydaje sie, ze ten sam dylemat powstat w Szwajcarii i w o$ciennej Austrii
juz szereg lat temu, i zareagowano na niego minimalizmem. Stawne przyktady ar-
chitektury Petera Zumthora, biura Gigon & Guyer, Diener & Diener, czy Schuma-
cher & Eberle, sg bardzo powsciagliwe w formie, zgodnie z zasada redukcji do nie-
zbgdnego minimum''. A jednak ich ekspresja jest czgsto bardzo silna, przez sama
zasade formy silnej i spoistej, zgodnie ze stuszng teorig Juliusza Zorawskiego'2.

Zapewne najlepiej na pytanie o istnienie architektury dyskretnej, powscig-
gliwej, stosownej do otoczenia, cho¢ czgsto takze spektakularnej w skali, jest od-
powiedzie¢, wskazujac jej przyktady. Zdaniem autorki eseju, te kategorie spetnia
szereg obiektow zrealizowanych ostatnio, i to w r6znych czgsciach Polski.

Przyklad dyskrecji: Galeria Europa — Daleki Wschod

Pierwszym przykladem, wlasciwie — sztandarowym dla tego rodzaju architek-
tury, gdyby nie oksymoron, jest Galeria Europa — Daleki Wschod w Krakowie
(il. 2). Zrealizowana w 2014 roku przez biuro Ingarden & Ewy Architekci (autor:
Krzysztof Ingarden, wspolpraca autorska: Jacek Ewy), Galeria otrzymata w maju
2015 wyrdznienie w prestizowym konkursie o Nagrode Roku Stowarzyszenia
Architektéw Polskich. Jak trafnie zauwazylo jury konkursu, pod przewodnic-
twem prezesa Zarzadu Glownego SARP Mariusza Scisty:

Zadanie wkomponowania nowego obiektu w bezposrednim sasiedztwie gmachu o cechach
architektury ikonicznej jest niezwykle trudnym wyzwaniem. Muzeum manggha od lat
przykuwa uwagge przechodniéw i emanuje swoja forma poczucie harmonii i pigkna, wyjat-
kowo waznych ze wzgledu na lokalizacje tej strefy publicznej miasta'®.

Dodajmy, ze architekci stali tu przed zadaniem podwojnie trudnym, bedac
zarazem wspoOtautorami, z Arata Isozakim, oryginalnego, wybitnego budynku

1 M. Mitobedzki, wyktad w cyklu Wykiady mistrzéw, MBA, Krakéw 2015, zapis cyfrowy w archi-
wum SARP O/Krakow.

' J. Pawson, Minimum, Phaidon Press, New York 1996.

12 Zob. B. Lisowski, Skrécone ujecie teorii Juliusza Zérawskiego o budowie formy architektonicznej
/ Abridged Version of Juliusz Zorawski’s Theory on Build of Architectural Form, Juliusz Zorawski, wyd. 11
poprawione, red. K. Lenartowicz, przekt. M.A. Urbanska, Politechnika Krakowska [w druku].

3 Galeria Europa — Daleki Wschod, [w:] Prezentacja Nagrody Roku SARP 2015, http://www.sarp.
org.pl/pliki/2249.pdf [dostep: 19.07.2016], s. 61 passim.
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I1. 2. Galeria Europa — Daleki Wschod w Krakowie. Projekt: arch. Krzysztof
Ingarden, wspotpraca autorska — Jacek Ewy, 2014 (fot. M.A.U.)

I1. 3. Tarasy Zamkowe w Lublinie. Projekt: Bolestaw Stelmach, Stelmach
i Partnerzy Biuro Architektoniczne Sp. z 0.0., 2015 (fot. M.A.U.)
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Muzeum Sztuki 1 Techniki Japonskiej manggha, powszechnie lubianego i po-
dziwianego. Budynek ten nacechowany jest liniami falistymi, parabolicznymi
i sinusoidalnymi, ma swobodne, malownicze, cho¢ zdyscyplinowane i logiczne
zatozenie, oparte takze na systemie prosto okre§lanych taraséw i ramp. Dopisa-
nie nowej architektury do obiektu tak niepowtarzalnego i charakterystycznego
w ekspresji wydawato si¢ w zasadzie niemozliwe — bez jej destrukcji. A jednak,
jak zauwazyto jury SARP:

Idea wykorzystania tego drugiego porzadku [taraséw] dla uformowania nowej bryly w spo-
sob niemal idealny wpisuje jej architekture w zastany kontekst, podkreslajac walory gtow-
nego gmachu, dla ktdrego staje si¢ wyrafinowanym i spojnym w charakterze ttem. Skala
obiektu [...] i kunszt detalu architektonicznego nowego gmachu znakomicie koresponduja
z wyjatkowym, pierwotnym dzietem tego miejsca'“.

Dodajmy, ze Galeria, z wejSciem usytuowanym w dluzszej elewacji, pro-
stopadtej do ulicy i do gtownej, wydluzonej elewacji Muzeum manggha, tworzy
subtelne kulisy dla zastanej architektury. Jest to tez zashugg uzycia dyskretnego
w kolorze, grafitowego w odcieniu kamienia elewacyjnego — piedra serena, jako
»aktora drugiego planu” wobec rézowawego piaskowca, miejscami rustykowa-
nej, oktadziny budynku Muzeum manggha.

Stosowno$¢ w niezwyklej lokalizacji: Tarasy Zamkowe w Lublinie

Kolejnym przyktadem architektury powsSciagliwej i stonowanej, cho¢ ogromne;j
w skali, jest niezwykta, oddana w 2015 r., realizacja Tarasow Zamkowych w Lu-
blinie. Autorem jest Bolestaw Stelmach — Stelmach i Partnerzy Biuro Architek-
toniczne Sp. z 0.0., Lublin. Niezwyklos¢ polega nie tyle na skali — to 13. juz
galeria handlowa w miescie! — ale przede wszystkim na topograficznym wkom-
ponowaniu jej w podndze Zamku w Lublinie, $wiadka wielkiej historii, w tym na
przyktad Unii Lubelskiej. Jej akt podpisano w kaplicy zamkowej fundacji Wta-
dystawa Jagietty.

Bolestaw Stelmach o swojej pracy mowi z emfaza ,,przywrocitem Matce Ziemi to, co in-
westor zabral”. Wedtug projektantow, obiekt przypomina raczej jedno z lubelskich wzgorz,
niz wielkokubaturowe centrum handlowe [...] Ogréd na dachu obsadzony zostal miejsco-
wymi gatunkami, wystepujacymi na brzegach lubelskich rzek. Sg wérdd nich bzy, wierzby,
a przede wszystkim rézne gatunki traw. Taki dobor gatunkéw miat nadac bryle naturalny
wyglad, a rownocze$nie utatwi¢ eksploatacje. Miejscowe rosliny sg dobrze dostosowane do
klimatu [...] Powierzchnia zielonego terenu wynosi 17 000 m?. Zielony dach dostgpny jest
dla mieszkancow miasta' (il. 3).

4 Ibidem.

15 Centrum handlowe obok zabytku. Tarasy Zamkowe w Lublinie, http://archirama.muratorplus.pl/ar-
chitektura/centrum-handlowe-obok-zabytku-tarasy-zamkowe-w-lublinie,67_4164.html [dostep: 19.07.2016].



124 MARTA A. URBANSKA

Budynek, wygladajacy faktycznie jak cze$¢ topografii, ma 1400 miejsc
parkingowych i ascetyczng wrecz kompozycje elewacji. Jak zauwazylo jury Na-
grody SARP,

To prawdziwie introwertyczne centrum, zyjace swoim wnetrzem, co jest rOwniez niezwy-
kle cenne w wymiarze urbanistycznym, bo pobliska lubelska staréwka cigzko zniostaby
sgsiedztwo tradycyjnego handlowego obiektu, skoro juz musiat on w tym miejscu w ogodle
powstac'c.

Zamiast konkluzji: eksperyment trwa

Powyzszy esej jest zapisem refleks;ji i watpliwosci autorki co do drogi, jaka po-
daza i powinna podaza¢ architektura polska. Obserwujac jej przemiany od roku
1989, takze w ramach badan nad tematem prowadzonych w Instytucie Historii
Architektury i Konserwacji Zabytkow Politechniki Krakowskiej'’, obecnie autor-
ka dostrzega potrzebe wickszej dyskrecji, subtelnosci i uspokojenia architektury.
Kultura architektoniczna powinna dazy¢ do zharmonizowania polskiego krajo-
brazu miejskiego 1 wiejskiego, tak brutalnie rozdartego przez koleje losu w XX
wieku, co tez byto wielokrotnie juz przedmiotem opisu'®. Wielu znakomitych
architektow polskich i realizujacych w Polsce, nie jedynie kilku wymienionych
wyzej, wydaje si¢ podziela¢ ten poglad. Innymi stowy, jak si¢ zdaje, trwa ekspe-
ryment restytucji zapomnianej powsciaggliwosci i powrotu do utraconej stosow-
nos$ci. Bardzo skromnie, jak zwykle $ci$le i dyskretnie, ujat to §wietny architekt
Zbigniew Mackow, mowige o kolejnym przyktadzie architektury stosownej i sto-
nowanej, czyli o realizacji Szkoty Muzycznej I 1 II stopnia we Wroctawiu: ,, Takie
cerowanie miasta, ktore kiedys juz byto”".

1o Wielofunkcyjne Centrum Sportowo-Rekreacyjne i Ustugowo-Handlowe ,, Tarasy Zamkowe”, Lu-

blin, [w:] Prezentacja Nagrody Roku SARP 2015..., op. cit., s. 61 passim.

7 Por. np. M.A. Urbanska, Najnowsza architektura site-specific: Konserwacja tozsamosci? / Site-spe-

cific Recent Polish Architecture, ,,Czasopismo Techniczne” 2015, Seria Architektura, nr 6-A (9), s. 233-247,
http://www.ejournals.eu/sj/index.php/Cz/article/view/6023/pdf 540.

18 Por. np. P. Sarzynski, Wrzask w przestrzeni. Dlaczego w Polsce jest tak brzydko?, Wydawnictwo

Polityka, Warszawa 2012; F. Springer, Wanna z kolumnadg, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2013; M.A.
Urbanska, Marysia i Burek na Cejlonie. Wiejska architektura egzotyczna, [w:] Hawaikum. W poszukiwaniu
istoty piekna, red. i fotografie A. Pankiewicz et al., ASP, MHF, Wydawnictwo Czarne, Krakéw—Wolowiec 2014,
2015, s. 36-56.

19 Z. Mackow, Szkola muzyczna, http://www.mackow.pl/projects/ogolnoksztalcaca-szkola-muzyczna
[dostep: 19.07.2016].
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WSPOMNIENIE O STANISEAWIE WISNIEWSKIM (1936-2016):
ARTYSCIE MALARZU, NAUCZYCIELU AKADEMICKIM,
GAWEDZIARZU, WEDKARZU

Wobec smierci mozna tylko milczeé, kazde stowo wydaje si¢ zbedne i bezradne.
Ale nawet milczenie nie jest zaradne, ono takze nie radzi sobie ze Smiercig. Wo-
bec Smierci trzeba by¢ ostroznym, chodzi¢ na palcach, nie zagadywacé jej, nie
zasypywac jej prochem tytutow, piastowanych stanowisk i orderow. Mozna tylko
skromnie probowac nazwac¢ Zmartego jego wlasnym imieniem, liczqc, ze to ono
ocaleje i pozwoli nam zZy¢ dalej.

Pamigtajgc o tej madrej przestrodze Wita Szostaka, sprobujmy odtworzy¢
proces ksztaltowania si¢ tego, co w biografii profesora Stanistawa Wisniewskie-
go stanowi w sumie o Jego dziele: niepowtarzalno$ci.

Zyciorys profesora Wisniewskiego potwierdza jakze madra maksyme poety
Antonio Machady: ,,droga, ktérg mamy przej$¢ nie istnieje: tworzymy ja idac”.

Dziecinstwo i szkola

Stanistaw Wisniewski urodzit si¢ w Krynicy, ochrzczony zostal we wsi Ocieka,
a pierwsze kroki postawit w domu rodzinnym matki Michaliny w Sedziszowie
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Matopolskim przy ulicy Bednarskiej. Ojciec Aleksander byt skrzypkiem. Grywat
nie tylko na weselach, lecz takze w krynickiej Patrii. Pragnat, aby syn poszedt
jego sladem. Wprowadzal go wigc w swiat muzyki i wkrotce dziesiecioletni Sta-
szek grywat jako skrzypek, a gdy trzeba byto — z przyczyn losowych — rowniez
klarnecista w orkiestrze miejscowej strazy pozarnej. Swiat dzwigkow stat sie
pierwszym kluczem otwierajacym mu inng rzeczywisto$¢, Swiat niepoznawal-
ny za pomoca wiacznie semantycznego kodu precyzyjnie zdefiniowanych pojec.
Jednak nie pozostat w nim na zawsze, tak jak jego mlodsza siostra Emilia, kto-
ra wkrotce przyjeta zostata jako solistka przez Stanistawa Hadyne do Zespotu
»Slask”.

Marzenie o mundurze

Staszka, podobnie jak wielu chtopakow, fascynowat mundur. Bez wiedzy matki
(ociec wtedy juz nie zyt), dodajac sobie dwa lata, zgtasza si¢ do Szkoty Przyspo-
sobienia Przemystowego w Zdrojowisku k. Nowej Rudy. Jest wtedy przekonany,
ze najbardziej romantycznym jest zawdd gornika. Przez siedem miesiecy odbywa
praktyke w kopalni. Wkroétce w nagrode za wyniki nauczania, zostaje skierowany
do Gimnazjum Gorniczego w Zabrzu. Administracja Gimnazjum odkrywa jed-
nak, ze kandydat jest o dwa lata mtodszy niz wymaga tego statut szkoty i skresla
go z listy uczniéw. Co robi¢? Wraca do Sedziszowa. Tu, po dwu latach, dowiadu-
je sie z gazety o Szkole Jungéw w Gdyni. Jedzie na wybrzeze. Zostaje elewem.
Drugi mundur. Ale i tu podczas przebudowy systemu szkolnego, wychodzi na
jaw rzeczywista data urodzin. Jeszcze jedno wydalenie i ponowny powr6t w ro-
dzinne strony.

Teraz najwazniejsze staje si¢ Liceum Technik Plastycznych w Sedziszo-
wie Matopolskim, ktérego ukonczenie otwiera mu droge do studiow wyzszych.
Pragnie je odby¢ w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.

Krakow i studia w ASP

Miasto urzeka go. Podobnie jak kiedy$ Zeromskiego, w czasie jego pierwszej
wizyty w Krakowie w 1889 r. Zaczyna si¢ wloczy¢é po miescie, wciggac w siebie
te atmosfere polskq z kamieni, z domow, z wiez wiejqcq starozytnos¢. Jeszcze nie
wie, ze zostanie tu na zawsze, a jego sylwetka — i nie tylko dla tych, ktoérzy go do-
brze znali — stanie si¢ czg¢$cig niepowtarzalng tego centrum polskosci. W 1954 r.
po konkursowym egzaminie zostaje przyjety na Wydziat Malarstwa Akademii
Sztuk Pigknych. U prof. Zbigniewa Pronaszki uczy si¢ kolorystyki, kompozycji
figuralnych, sztuki portretowania i pejzazu, a po jego smierci (1958) zostaje od-
dany pod opieke prof. Zygmunta Radnickiego. Zostaje wprowadzony dodatkowo
w $wiat postimpresjonistycznego pejzazu i tajnikoéw kompozycji figuralnych.
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Stanistaw Wisniewski z zong Danuta (fot. z archiwum rodzinnego)

Na Wydziale Malarstwa poznaje Danute Gzik, swa przyszta zong. To ona,
krakowianka od wielu pokolen, umozliwia mu zorganizowanie domowej przystani
i staje si¢ jego duchem opiekunczym. Méwi o niej zawsze po prostu: Danka.

Studia konczy w maju 1960 roku. Nowy dylemat: co dalej?

Dziesieciolecie poszukiwan

Juz wie, ze droge, ktorag chce pojs¢, trzeba dopiero wyznaczy¢ wlasnymi czy-
nami... Przelomowy staje si¢ rok 1956. Uczy si¢ z fenomenu Studenckiej Wio-
sny i polskiego Pazdziernika 1956, co naprawdg znaczy zdobywac¢ wiedzg¢ przez
uczestnictwo w zyciu spotecznym, metoda prob i bledéw. Po nastepnym kryzysie
wspoluczestniczy w organizacji Stowarzyszenia ,,Kuznica”, w ktorym, podob-
nie jak wielu z innych $rodowisk — gtéwnie srodowisk tworczych i krakowskich
szkol wyzszych — szuka prostych odpowiedzi na nieproste pytania...

Zostaje cztonkiem Stowarzyszenia Mito$nikow Dawnej Broni i Barw.

Pragnie zrozumie¢ zothierzy 1939 r. Watpi, czy wie dostatecznie duzo, aby
przedstawic¢ ich czyny. Powie w wywiadzie udzielonym Filipowi Radkowskiemu:
Chce opowiedzie¢ o nich moze dlatego, zZe nie zdgzytem sig bic... Ze o tych chiop-
cach z Wrzesna 1939 za mato dobrego powiedziano. I zZe trzeba im ztozy¢ hotd
w malarstwie. Odwazytem sie po Ortowskim i Michatowskim malowac konie.
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Nowoczesna historia Polski jest u Stanistawa Wisniewskiego ma pierw-
szym miejscu. Duzo czyta, w tym zwlaszcza teksty Jozefa Pitsudskiego. Dlacze-
go? Powie Stanistawowi Nowakowskiemu: Bo od Batorego byt to najwybitniej-
szy polski przywodca. Choé moja sympatia dotyczy gtownie okresu, gdy byt on
redaktorem ,, Robotnika” i liderem PPS. Jest to dla mnie rasowy polityk o wyraz-
nie sprecyzowanej strategii, ktorq umiat unowoczesnia¢ ze wzgledu na aktualng
sytuacje.

Zaczyna interesowac si¢ medalami oraz bronig palng i bialg z okresu mig-
dzywojnia. Marzy o jej kolekcjonowaniu i urzeczywistnia te marzenia we wia-
snym mieszkaniu przy Matym Rynku.

Krok po kroku przekonuje si¢ o prawdzie utrwalonej w sokratejskiej za-
sadzie: nie umiem nikogo i niczego innego stuchac jak tylko argumentu, ktory
po krytycznej analizie wyda mi si¢ najwlasciwszy. Nie wstepuje do zadnej partii
politycznej. Wigze si¢ natomiast ze Zwigzkiem Polskich Artystow Plastykow.
Wchodzi do jego wtadz.

Tworzy w podziemiach dawnej Drobneréwki galeri¢ ,,Arkady”. Organi-
zuje wystawy mtodych, a takze sam w nich uczestniczy (Szczecin 1962, Sopot
1965). Prezentuje pierwsze obrazy. Na jednej z tych wystaw spotyka grupe Szwe-
dow zafascynowanych jego obrazami. Zapraszaja go do Szwecji. Tytuly szwedz-
kich gazet gtosza: Polsk malare utstaller i Vasterras, Konstdocent fram Krakow
utstaller i Hassleholen, Polsk malare har vernissage i konstahallen. Organizuja
wystawy w: Vasteras, Sodertatalje, Malmo, Lund.

W latach 1964-1965 odbywaja si¢ jego pierwsze indywidualne wystawy
w kraju (w Zakopanem, Krakowie, Warszawie). Czgs¢ prezentowanych prac
zostaje zakupiona do zbiorow publicznych przez Ministerstwo Kultury i Sztuki
oraz rady narodowe (m.in. w Bialymstoku i Krakowie). Powstajg kolekcje pry-
watne. Pasjg Stanistawa Wisniewskiego, o czym mowi wprost we wspomniane;j
juz rozmowie z Filipem Radkowskim, stajg si¢ militaria. Polacy znajq Matejke
z powodu zawartosci jego dzieta. Nawet Michatowski, cho¢ interesowat si¢ naszq
konnicq, okazal si¢ zbyt trudny dla naszego masowego odbiorcy. [Ten odbiorca]
nie wyobraza sobie bitwy pod Grunwaldem inaczej niz na wzor Matejki. |...]
Ja swiadomie wybieram w swych wypowiedziach skrot, metafore, swoisty rodzaj
malarskiego jezyka. I pytam. co zaludnia naszqg wyobraznig? Czy cos jest pigkne
dlatego, ze jest prawdziwe, czy jest prawdziwe dlatego, ze jest pigkne?

Z czego artysta w tamtych latach zyje? Z pierwszych stypendiow, nagrod,
sprzedazy niektorych obrazow i grafik. Do tych najbardziej znaczacych zrodet
nalezy: stypendium z Funduszu im. Bronistawa Wojciecha Linkego. Wregczyt mu
je w 1963 r. Henryk Korotynski, 6wczesny redaktor naczelny ,,Zycia Warsza-
wy”. Inne stypendia pozwalaja mu na wyjazd do Samarkandy i pierwszy kontakt
ze $wiatlem Potudnia, egzotykg Orientu, tamtejszymi cerkwiami i monastyrami.
W 1965 r. uczestniczy w wystawie prezentujacej w Bratystawie malarstwo kra-
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kowskie, a w nastgpnym roku jedzie na kilka miesigcy do Jugostawii. Pierwsza
wystawa w Belgradzie. Ale i tak w jednej z rozmow z Jonaszem Sternem skarzy
si¢, ze ciagle nie ma pienigdzy. Stern chce mu pozyczy¢. Wisniewski odmawia.
Stwierdza kategorycznie, ze musi zarabiac.

Jonasz, Jonasz... Nad Sanem

Od przekroczeniu progéw ASP zauroczony jest Jonaszem Sternem. Zobaczyt go
po raz pierwszy w trakcie inauguracji roku akademickiego 1954/1955. Napisze
po latach o tym zdarzeniu w kwartalniku ,,Zdanie”: [migdzy poczatkujacymi stu-
dentami] trwata informacyjna gietda. Ten wysoki to Karol Frycz, tamten to Jacek
Puget, a tamten to Pronaszko Zbigniew. Mnie zainteresowal ten sniady z czarng
grzywg wiosow. To Stern. Ta jego charakterystyczna uroda nie byta bez znacze-
nia, zwlaszcza w czasie niemieckiej okupacji. Wkrotce zaczyna z nim kazdego
roku w grupie przyjaciot jezdzi¢ nad San. Obok namiotdw Isnig brzuchy kajakow,
zapach kawy miesza sie z dymem ogniska. Pan widzi ten ksiezyc? — pyta Jonasz
— NigdZzie nie jest taki pickny jak tu nad Sanem! A Staszek dodaje: Stern mial
racje — najpigkniejszy ksiezyc Swieci nad Sanem! Rozmowy przy ognisku. Pro-
fesor Stern opowiada zwyczajnie, bez wielkich stow, bez krzty patosu. A jednak
cosS strasznego uniosto sie w powietrzu. Patrz Pan, tacy niby doktadni Niemcy,
a moje rozstrzelanie spartaczyli [ ...]. Stern przezyt poniewaz w rozstrzygajacym
momencie zaslonily go ciata innych jednoczesnie rozstrzeliwanych. W opowie-
$ciach Sterna, mowi Staszek po latach, widze jakis klimat, ktorego przeciez nie
znam, ale go jako$ widze. Mate miasteczko kolo Stanistawowa. Zydzi, Polacy,
Ukraincy. Nedzni kupcy. Sklepikarze. Chandelesy. W brudnych ciemnych, roz-
memtanych ruderach tanie dziwki. Samogon. [...] Polacy, Ukrairicy, Zydzi. Ci
majq niedzielg, ci majg sobote. [ ...]

Kiedy wreszcie ,,zrobitem dyplom” Jonasz zapytat mnie, co dalej. Odpo-
wiedziatem zgodnie z zamiarem, ze wracam do mojego miasteczka, w ktorym to
miasteczku jest ,,dom kultury”, w ktorym to domu — pewnie — bede pracowat. Na
to wzburzony Jonasz: Panie, panie — pan tam nie bedzie malowat!

Nauczyciel akademicki

W 1972 r. rektor Marian Konieczny zatrudnia Stanistawa Wisniewskiego na Wy-
dziale Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych. W rok p6zniej zostaje przeniesiony
na Wydziat Konserwacji. Krok po kroku zaczyna specjalizowac si¢, poza ma-
larstwem i grafika, w konserwacji i renowacji dziet sztuki. W miar¢ uptywu lat,
zgodnie z akademickimi zwyczajami i obowigzujagcym prawem, zdobywa ko-
lejne stopnie i tytuly naukowe. Zostaje profesorem zwyczajnym. Kieruje wazng
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katedrg. Uczy rysunku w dwu pracowniach. Jego wyktady urzekaja studentow
nie tylko trescia, ale i jemu tylko wlasciwym jezykiem. Zwartym w logicznych
wywodach, a jednocze$nie pelnym anegdot i prowokacyjnych pytan.

W ostatnich latach aktywnos$ci zawodowej pracuje ponadto w Krakow-
skiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego na Wydziale Architektury
i Sztuk Pigknych, gdzie prowadzi pracowni¢ malarstwa.

Co go naprawde interesuje? Zawsze dyskurs 7 Wyspianskim, Falatem,
Malczewskim czy 7 Pronaszkq

Otrzymuje kolejne stypendia umozliwiajace wyjazdy i przygotowanie si¢ do
wystaw zagranicznych. Do najwazniejszych naleza w latach siedemdziesiatych
dwa stypendia przyznane mu przez Fundacje Kosciuszkowska w Nowym Jorku.
W 1971 roku i w trzy lata p6zniej mieszka przez kilka miesiecy w Greenwich Vil-
lage na Manhattanie, centrum bohemy, nowojorskiej i §wiatowej. Na 65 E. Street,
w siedzibie Fundacji Kosciuszkowskiej wystawia swoje obrazy, maluje portrety
(m.in. Eugeniusza Kusielewicza, jednego z tworcéw FK i w tamtych latach jej
prezesa). Wyglasza odczyty o wspotczesnej plastyce polskiej gromadzace cata
polonijna elite Nowego Yorku. Przez miesiac towarzyszy mu zona Danka. Pytany
przez wielu Amerykandw, czy chciatby zosta¢ z nig w USA na zawsze, odpowia-
da, ze poza Polska nie potrafi tworzy¢. Do Europy wraca frachtowcem. Zanim
doptynie do Gdyni, poznaje wybrzeza Francji, Belgii i Holandii.

Kolejne wystawy m.in. w Londynie (1974 i dziesi¢¢ lat pozniej) i w Kolo-
nii (1981). Po jednej z wystaw londynskich dostaje list od Feliksa Topolskiego.
Topolski pisze: Obejrzatem wystawe — swietna, wiegcej, o wiele wiecej. Nie bytem
przygotowany przez Pana skromnos¢ na tak osiggnietg miare [...]. Nie potrafie
zapedzic sie w artystyczno-krytyczne gadulstwo, wiec czekam na obejrzenie ,, cig-
gu dalszego” i na pozniejsze spotkanie.

Andrzej Wajda tak zapamigtat z tamtych lat wizyte w pracowni Stanistawa
Wisniewskiego w Krakowie: Maluje abstrakcyjne formy, ktore wybrzuszajq sie
od srodka na zewngtrz [...] postanowit namalowacé hotd polskiej kawalerii [ ...]
czlowiek wspotczesny [...] W abstrakcyjng forme wmalowuje normalne konie,
ludzi. W pewnym momencie mowi: ,, Niech pan patrzy, jak robie bardziej abstrak-
cyjnie, to mi kon znika”. To jest problem polskiej sztuki. Jak widzie¢ europejsko,
zeby jednoczesnie kon nie znikat?

Pamigtane do dzi$ sa zwlaszcza dwie wystawy krajowe. Pierwsza z nich
powstata z krakowskich emocji oraz amerykanskich obserwacji i zostala zatytu-
lowana ,,Manhattan plantami otoczony”. Druga to ,,Jesien kawalerii”. Powstala
na 35-lecie wybuchu Il wojny swiatowej i byta eksponowana w Krakowie, a tak-
ze w Warszawie w Galerii Sztuki Domu Wojska Polskiego. Komentujac te druga,
Wisniewski powie dziennikarzowi: moi kawalerzysci to zotnierze Dobrzanskie-
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go-Hubala, a wigc nie zawsze tak catkiem regulaminowi. W koncepcji tej wysta-
wy rzeczq najwazniejszq byto przypomnienie pewnych wydarzen, pewnych nazw
zwigzanych z tymi wydarzeniami.

W latach 70. Stanistaw Wisniewski postanawia uzupehi¢ swe kompe-
tencje o warsztat rzezbiarza. Podglada Mariana Koniecznego w jego prywatnej
pracowni. Uczy si¢. Eksperymentuje. Po wielu probach postanawia wyrzezbic¢
glowe swej zony. Pracuje bez opamigtania przez kilka lat. Ciagle co$ poprawia
i uzupetnia. W koncu jest! Nie po prostu zdjecie zapisane w wielowymiarowym
tworzywie, lecz jej osobowo$¢ poznawana przez Staszka przez lata oraz emocje
i cieplo, ktérymi go obdarzyta. Zadna inna rzezba, pomimo wielu prob, nie mogta
si¢ juz p6zniej rownac z tg pierwsza.

Zakres tworczoSci, styl i tematyka

Stanistaw Wisniewski przez cale zycie szuka wlasnej drogi tworczej: wizji i sty-
lu, ktory mogltby oddaé jego ukryte — nawet przed nim samym — zamiary i emocje
tworcze. Zawsze najbardziej fascynowat go podmiot obrazu, nie materia, lecz
rzeczy ukryte. Nigdy nie szukal efekciarskich demonstracji. Jednoczesnie, czy
moze nawet dzigki temu, jego obrazy i grafiki sa pelne ruchu, emocji i ekspre-
sji. Niektorzy krytycy, a takze dziennikarze odnajdowali w jego dzietach zalazki
futuryzmu; inni widzieli §lady abstrakcjonizmu, a jeszcze inni, np. Malcolm Pre-
ston, amerykanski krytyk, po obejrzeniu wystawy w Fundacji Kos$ciuszkowskiej
napisze, ze malarstwo Wisniewskiego jest bliskie abstrakcyjnemu ekspresjoni-
zmowi. Sam Stanistaw Wisniewski unikal jednoznacznych okreslen. Uwazat wta-
sng tworczos¢ za bardzo osobistq. Czasami po prostu wyznawal, ze uwielbiam
robic¢, to czego jeszcze nie umiem. Moze teraz napisze jeszcze powies¢?

Zdaniem wielu krytykow sztuki, glowne watki tworczos$ci profesora Sta-
nistawa Wisniewskiego, utrwalone w obrazach i rysunkach, to m.in.: cerkwie
i monastyry, erotyka, krajobrazy, pejzaze w réznych porach roku, konie i polscy
kawalerzysci: na patrolu, w boju, w czasie odpoczynku, portrety 0sob znanych
i nieznanych, kompozycje figuralne i uktady.

A kim byl, gdy nie tworzyl? Dusza towarzystwa, narratorem opowiadaja-
cym barwnie o najbardziej ztozonych historycznych zdarzeniach. Nigdy nie lgkat
si¢ broni¢ swego stanowiska. Nawet wtedy, gdy jego oponentami byly postacie
z pierwszych stron gazet.

Za swa tworczos¢ byl wielokrotnie nagradzany przez ZPAP, a takze uho-
norowany przez wtadze Krakowa w 2010 r. odznaka ,,Honoris Gratia”.

Po $mierci zony Danuty w 2013 r. nie potrafit poradzi¢ sobie z wyzwania-
mi codziennosci. Jeden z najwybitniejszych kardiologow krakowskich zapytany
w kolezenskiej rozmowie o przyczyny zgonu Stanistawa Wisniewskiego odpo-
wiedzial, Ze zmart z wycienczenia. Ze gtdbwna przyczyna bylto przede wszystkim
krancowe wyniszczenie organizmu po Smierci Danki.
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Miasto uhonorowato go mogita na cmentarzu Rakowickim w Alei Zastuzonych,
w poblizu mogit Jonasza Sterna, Jerzego Panka, Wtodzimierza Kunza.

Izba Pamieci

Po profesorze Stanistawie Wisniewskim pozostaty jego dzieta: malarstwo, gra-
fika, rzezba. I marzenie, z ktérym nosit si¢ od lat. Chciat po sobie zostawi¢ Izbe
Pamigci, — moze tu w Krakowie, a moze w Sg¢dziszowie Matopolskim? Niestety,
nie zdazyt. Czy znajdzie sie teraz instytucja, organizacja, a moze grupa przyja-
ciol, ktora zapragnie spetnic tg¢ wole?
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NOTY O AUTORACH

dr inz. arch. Katarzyna Banasik-Petri —nauczyciel akademicki, w latach 1997—
2001 na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej, od 2004 na Wydziale
Architektury i Sztuk Picknych Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Mo-
drzewskiego. Stopien doktora uzyskata w roku 2001 w ramach programu Tempus
Phare organizowanego we wspOtpracy uniwersytetow w Wenecji, Sewilli i Las
Palmas. W latach 19962002 stypendystka i uczestniczka warsztatow i semina-
riow architektonicznych organizowanych m.in. przy wspélpracy z uniwersyte-
tami Universitario di Architettura di Venezia oraz Bauhaus-Universitdt Weimar.
W latach 2002-2004 praca badawczo-naukowa w projektach 5. Programu Ra-
mowego Unii Europejskiej Re-Urban i Le-Notre realizowanych na Politechnice
Krakowskiej. Od 2005 prowadzi biuro architektoniczne F2 Studio Biuro Projek-
tow. Jest autorkg 1 wspotautorka wielu koncepcji, projektow i realizacji architek-
tonicznych, m.in. domu jednorodzinnego w Zielonkach i budynku mieszkalnego
przy ul. Brogi w Krakowie, ktory uzyskatl prestizowag Nagrode Wojewodztwa
Matopolskiego im. St. Witkiewicza (2016). Skupia si¢ na zagadnieniach szeroko
pojetej rewitalizacji przestrzeni miejskich. Cztonek Stowarzyszenia Architektow
Polskich i Matopolskiej 1zby Architektow.

dr inz. arch. Bartosz Haduch — nauczyciel akademicki, publicysta, laureat mig-
dzynarodowych i ogolnopolskich konkurséw architektonicznych, autor licznych
publikacji (m.in. w ,,Mark-Magazine”, ,,Domus”, ,,A&B”, ,ARCH” i ,,Architek-
tura-Murator™) oraz ksiazek (architectourism — Hiszpania i Herzog de Meuron.
Architekci (i) artysci). Od 2007 roku prowadzi grupe NArchitekTURA, taczaca
dzialania z zakresu urbanistyki, architektury, projektowania krajobrazu, designu
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i grafiki. NArchitekTURA w 2010 roku zostala uznana przez magazyn ,,Wal-
Ipaper” za jedna z trzydziestu najciekawszych mlodych pracowni na $wiecie.
Od 2004 roku prowadzi zajgcia na Wydziale Architektury i Sztuk Picknych
Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego. W 2011 roku
uzyskat stopien doktora nauk technicznych na Wydziale Architektury Politech-
niki Wroctawskiej.

dr hab. inz. arch. Krzysztof Ingarden — laureat Nagrody Honorowej SARP
2009, cztonek PAU. Studia na WAPK 1976-1982, doktorat (WAPK, 1987),
habilitacja (WAPWr, 2014). W latach 1983-1985 staz doktorancki w School
of Art & Design, University of Tsukuba, Japonia. W latach 1984-1985 pra-
cowal w biurze Arata Isozaki w Tokio, w roku 1987 w J.S. Polshek & Part-
ners w Nowym Jorku. Wspotzalozyciel i prezes Ingarden & Ewy Architekei.
W latach 1982-2000 asystent na WAPK. W latach 2003-2014 docent, od lipca
2014 profesor nadzwyczajny Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Mo-
drzewskiego, wyktada kompozycje architektoniczng na Wydziale Architektury
i Sztuk Pigknych. W latach 2010-2013 egzaminator zagraniczny na Wydzia-
le Architektury w Dundee University. Od 2002 Konsul Honorowy Japonii w
Krakowie. Za projekt Pawilonu Polskiego na wystawie EXPO 2005 w Japonii
otrzymat Ztoty Krzyz Zastugi, w roku 2015 uhonorowany medalem Gloria Ar-
tis za projekt Galeria Europa — Daleki Wschod w Krakowie.

dr hab. inz. ach. Magdalena Kozien-Wozniak — pracownik naukowo-dydak-
tyczny Wydzialu Architektury Politechniki Krakowskiej, prowadzi badania
z zakresu architektury uzytecznosci publicznej, w szczegdlnosci architektury
teatralnej; wspolnik pracowni architektonicznej Kozien Architekci, ktorej pro-
jekty byly wielokrotnie nagradzane i prezentowane na wystawach w Polsce i za
granicg. Projekty zrealizowane: m.in. Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej
w Przemyslu, Teatr Capitol we Wroctawiu, PWST we Wroctawiu, Galeria Sztu-
ki BWA w Nowym Saczu.

prof. zw. dr hab. Hieronim E. Kubiak — socjolog, badacz, twoérca i dyrektor
Instytutu Badan Polonijnych UJ. Od 2004 r. zwigzany z Krakowska Akade-
mig im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego. Pomystodawca i redaktor naczelny
,»Przegladu Polonijnego” oraz serii wydawniczych: Biblioteki Polonijnej PAN
i Prac Polonijnych. Wspotzatozyciel m.in. Fundacji Kultury Polskiej (1987)
oraz Stowarzyszenia ,,Kuznica”. W 1989 r. Sekretarz Generalny ONZ Javier
Pérez de Cuéllar przyznat mu, wraz z Polskg Koalicjag Pokoju oraz Polska
Rada Badan Pokoju, honorowy tytut Peace Messenger. W 2005 roku otrzymat
indywidualng nagrod¢ Prezesa Rady Ministrow III RP za wybitny dorobek
naukowy.
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dr inz. arch. Barbara Stec — jest architektem i scenografem, nauczycielem
akademickim. W latach 1990-1993 pracowata w Zaktadzie Architektury Prze-
mystowej WAPK, od 1993 roku do dzi$ pracuje w Katedrze Scenografii ASP
w Krakowie i od 2004 roku — na WAiSP Krakowskiej Akademii im. Andrzeja
Frycza Modrzewskiego. W ramach stypendium SARP-u ufundowanego przez
Christine Roux-Dorlut pracowata w biurze projektowym Badani-Roux-Dorlut
w Paryzu i w Cannes. W 2000 roku obronita na WA PK prace doktorska. Autor-
ka i wspotautorka projektow architektonicznych i wnetrzarskich oraz scenogra-
ficznych. Brata udzial w wielu wystawach zbiorowych z dziedziny scenografii,
jest autorkg trzech wystaw indywidualnych. Od kilkunastu lat zajmuje si¢ teorig
architektury i krytyka architektoniczng. Trzykrotnie uczestniczyta w krytyce
projektow studenckich, wykonanych w Pracowni Petera Zumthora w Akademii
Architektury w Mendrisio w Szwajcarii. Jest autorka kilkudziesieciu esejow
dotyczacych architektury, zwlaszcza wspotczesnej. Jej pasja jest wykonywanie
malowidet $ciennych.

dr inz. arch. Mariusz Twardowski — adiunkt w Instytucie Projektowania
Urbanistycznego na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej, od 1996
roku wspotwtasciciel biura projektowego MTWW Architekci (dawniej Twar-
dowski Wokan Studio Projektowe), cztonek Stowarzyszenia Architektow Pol-
skich i Izby Architektow Polskich, cztonek Komisji Kwalifikacyjnej MPOIA,
cztonek Kolegium Se¢dziéw Konkursowych SARP, laureat konkurséw archi-
tektonicznych, publikuje w czasopismach naukowych i popularnonaukowych,
uczestnik wystaw tworczosci architektonicznej oraz wystaw fotograficznych
indywidualnych i zbiorowych w kraju i za granica.

dr inz. arch. Marta A. Urbanska — historyk i krytyk architektury. Opubli-
kowata ponad 150 esejow w czasopismach architektonicznych i naukowych;
redagowata, przetozyta lub byta wspotautorka ksigzek wydanych w Polsce i na
swiecie (ostatnio m.in. Hawaikum. W poszukiwaniu istoty pigkna, Architektki,
Architektura jest najwazniejsza. Rozmowy drugie. Jest takze autorkg wystaw
fotograficznych. Wyktada w kraju (Instytut Historii Architektury i Konserwacji
Zabytkow Politechniki Krakowskiej) i za granica (m.in. BTU Cottbus). Pro-
wadzila i organizowata liczne konferencje, debaty, wyprawy i warsztaty pro-
jektowe oraz ratunkowe badania terenowe historycznej architektury polskiej
na Wschodzie. Jest cztonkiem Izby Architektow RP, komisarzem Miedzynaro-
dowego Biennale Architektury w Krakowie i pelnomocnikiem ds. dziedzictwa
historycznego Zarzadu Gtéwnego Stowarzyszenia Architektow Polskich. Uho-
norowana licznymi odznaczeniami zawodowymi, stowarzyszeniowymi i pan-
stwowymi.



138 NOTY O AUTORACH

dr inz. arch. Piotr Wrobel — nauczyciel akademicki i1 praktykujacy architekt.
W latach 1993-2004 praca naukowo-dydaktyczna na Wydziale Architektury
Politechniki Krakowskiej, od 2004 na Wydziale Architektury i Sztuk Pigknych
Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego. Od 1991 prowadzi
praktyke projektowa w pracowni architektonicznej APA Czech_Dulinski Wroébel
sp. z 0.0. z Jackiem Czechem i Januszem Dulinskim. Jest wspotautorem kilku-
dziesieciu prac konkursowych, kilkunastu projektow budynkow i zespotow urba-
nistycznych realizowanych od roku 1990 do chwili obecnej. Do najwazniejszych
naleza: kompleks budynkow lotniskowych oraz terminale pasazerskie w portach
lotniczych w Krakowie i Rzeszowie, budynek Wydzialu Informatyki Akademii
Gorniczo-Hutniczej w Krakowie, nowa siedziba rozglo$ni regionalnej Radio
Krakow. Projekty konkursowe i realizacje uzyskaty ponad 40 nagrod, wyrdznien
i nominacji, w tym do nagrody im. Miesa van Der Rohe za budynek Radia Kra-
kéw (z Tomaszem Mankowskim, 1998 r.). Zainteresowania naukowe i publikacje
koncentrujg si¢ wokot dwoch podstawowych tematow: teoretycznych zagadnien
zwigzanych z projektowaniem kompleksow lotniskowych oraz problemow me-
dializacji architektury, wynikajacych ze szczegdlnych relacji fotograficznej re-
prezentacji oraz tworczosci i percepcji architektury.
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INSTRUKCJA PRZYGOTOWANIA ARTYKULOW

Formatowanie i redagowanie

Tekst artykulu powinien by¢ ztozony pismem Times New Roman o wielkosci 12 punktow
interlinig 1,5. Terminy i wyrazenia obcojezyczne oraz tytuty artykutow i ksigzek nalezy pisa¢
kursywa (italic). Nie nalezy stosowa¢ wyttuszczen (bold). Nie nalezy stosowa¢ podkreslen.
Prosimy o konsekwentne stosowanie skrotow (np., r., w. itp.) w catym artykule. Jesli artykut
podzielony jest §rodtytutami na czgsci, to prosimy rozpoczaé od ,,Wprowadzenia”, a na kon-
cu umiesci¢ ,,Podsumowanie”. Nie ma potrzeby numerowania $rodtytutow.

Ilustracje

Rysunki i fotografie powinny by¢ wklejone do tekstu w miejscu powolania oraz dostarczone
na nosnikach lub pocztg elektroniczng jako oddzielne pliki zrédtowe (w formacie *.jpg, *.psd
lub *.tif) o odpowiedniej jakosci (np. calostronicowa grafika powinna mie¢ rozdzielczo$¢
okoto 1500 x 2400 punktéw). Wykresy nalezy dostarczy¢ w plikach programu Excel (* xls).
Tlustracje zaczerpniete z innych prac i podlegajace ochronie prawa autorskiego powinny by¢
opatrzone informacjg bibliograficzng w postaci odsylacza do literatury, umieszczonego w
podpisie rysunku, np. Zrédto: N. Davies, Europa. Rozprawa historyka z historig, Krakow
1998, s. 123.

Tabele

Tabele nalezy umieszcza¢ mozliwie blisko powotania i numerowac kolejno. Tabele tworzy
sig, stosujac polecenie: Wstaw — Tabela. Wskazane jest unikanie skrétéw w rubrykach (ko-
lumnach) tabel. Tekst w tabeli powinien by¢ zlozony pismem mniejszym niz podstawowy.
Ewentualne objasnienia nalezy umiesci¢ bezposrednio pod tabela, a nie w same;j tabeli.
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Przypisy

Obowigzujg przypisy dolne lub wewnatrztekstowe (harwardzkie).

Przypisy dolne nalezy tworzy¢, stosujac polecenie: Wstaw — Odwolanie — Przypis dolny.
W polu, ktore pojawi si¢ na dole kolumny, wpisujemy tekst przypisu (pismo wielkosci 8—9
pkt). Przyktady:

— publikacje ksigzkowe:

S. Grodziski, Habsburgowie, [w:] Dynastie Europy, red. A. Maczak, Wroctaw 1997, s. 102—136.
— artykuty w czasopismach:

S. Walto$, Swiadek koronny — obrzeza odpowiedzialnosci karnej, ,,Panstwo i Prawo” 1993,
z.2,s. 16.

W przypisach do oznaczania powtdrzen nalezy stosowa¢ terminologi¢ tacinska, czyli: op.
cit. (dzieto cytowane), ibidem (tamze), idem (tenze), eadem (taz).

— artykuly ze stron internetowych (nazwa witryny pismem prostym, data publikacji ar-
tykutu, pelny adres, data dostepu w nawiasie kwadratowym, daty zapisywane cyframi
arabskimi w formacie dd.mm.rrrr):

M. Arnold, China, Russia Plan 3242 Billion Beijing—Moscow Rail Link, Bloomberg,
22.01.2015, http://www.bloomberg.com/news/articles/2015-01-22/china-russia-plan-242
-billion-rail-link-from-beijing-to-moscow [dostep: 10.07.2015].

Przypisy harwardzkie nalezy tworzy¢ wg schematu: (nazwisko autora, rok wydania, nu-
mer strony), np. (Hymes, 1980, s. 50), (Lin i Overbaugh, 2013, s. 101).

Wybrany sposob tworzenia przypisow nalezy stosowac konsekwentnie, zgodnie z decy-
zjg redaktora naukowego obowigzujacg dla catego numeru.

Do artykutu z przypisami harwardzkimi nalezy dotaczy¢ odpowiednio przygotowang bi-
bliografie:

— publikacje ksigzkowe:

Hymes, D. (1980). Socjolingwistyka i etnografia méwienia. Thum. K. Biskupski. W: Je-
zyk i spoleczenstwo. Wybor 1 wstep M. Glowinski. Warszawa: Czytelnik, s. 41-82.

— artykuly w czasopismach:

Lin, S., Overbaugh, R.C. (2013). Autonomy of participation and ICT literacy in a self-
-directed learning environment. ,,Quality & Quantity”, Vol. 47, No 1, s. 97-109.

Do tekstu nalezy dolaczy¢:

— tytut artykutu w jezyku angielskim,

— streszczenia w jezyku polskim i angielskim (po okoto 900 znakow ze spacjami),

— stowa kluczowe w jezyku polskim i angielskim (4-9),

— note¢ o autorze zawierajacg imi¢ i nazwisko, tytut lub stopien naukowy oraz afiliacje,
— adres poczty elektronicznej do korespondencji.
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ZASADY RECENZOWANIA
PUBLIKACJIW CZASOPISMACH!

. Do oceny kazdej publikacji powotuje si¢ co najmniej dwoch niezaleznych re-

cenzentdow spoza jednostki.

. W przypadku tekstow powstatych w jezyku obcym, co najmniej jeden z recen-

zentow jest afiliowany w instytucji zagranicznej innej niz narodowos¢ autora

pracy.

. Rekomendowanym rozwigzaniem jest model, w ktérym autor(zy) i recen-

zenci nie znajg swoich tozsamosci (tzw. double-blind review proces).

. W innych rozwigzaniach recenzent musi podpisa¢ deklaracj¢ o niewystepo-

waniu konfliktu interesow; za konflikt intereséw uznaje si¢ zachodzace mig-

dzy recenzentem a autorem:

* bezposrednie relacje osobiste (pokrewienstwo, zwiazki prawne, konflikt),

» relacje podleglosci zawodowe;j,

* bezposrednia wspotpraca naukowa w ciggu ostatnich dwoch lat poprzedza-
jacych przygotowanie recenz;ji.

. Recenzja musi mie¢ forme pisemng i konczy¢ si¢ jednoznacznym wnioskiem

co do dopuszczenia artykutu do publikacji lub jego odrzucenia.

. Zasady kwalifikowania lub odrzucenia publikacji i ewentualny formularz re-

cenzencki s podane do publicznej wiadomosci na stronie internetowej czaso-

pisma lub w kazdym numerze czasopisma.

. Nazwiska recenzentéw poszczegolnych publikacji/numerdéw nie sg ujawniane;

raz w roku czasopismo podaje do publicznej wiadomosci listg recenzentow

wspoOlpracujacych.

! Zgodnie z wytycznymi Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa WyzZszego obowigzuja od roku 2012.






