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EKSPERYMENT W ARCHITEKTURZE. WOLNY WYBOR
CZY KONIECZNOSC I OBOWIAZEK?

Streszczenie

Eksperyment rozumiany jako przejaw radykalnego nowatorstwa zrywajgcego z zastanymi konwen-
cjami jest w sztuce obecny, odkad istnieje sama sztuka, a jego przyktady mozna wytropic juz w sta-
rozytnosci. Eksperyment nowoczesny odwotujacy sie do paradygmatu metody naukowej wigze sie
z pojeciem awangardy, ktéra podniosta go do rangi obowigzku twércy. Obok koncepcji o charakte-
rze utopijnym, w architekturze istnieje silny nurt poszukiwania innowacyjnych rozwigzan konkret-
nych problemoéw. Jego osiggniecia za sprawg uznanych realizacji niejednokrotnie sg przenoszone
do powszechnej praktyki zawodowej. Do dominujgcych nurtéw nalezg projekty czerpigce z idei
ekologicznych, spotecznych, nowych technologii czy nawet wprost z refleks;ji filozoficznej skupionej
na estetyce. Referujgc szereg wtasnych opracowan studialnych, autor wskazuje na pewien charak-
terystyczny rys tego typu prac, polegajacy na konceptualizacji ogdlnych przemyslen i pomystéw
czerpigcych inspiracje z rzeczywistych sytuacji. Realne zadania projektowe sg pretekstem do rozwi-
jania idei, ktére moga, cho¢ niekoniecznie muszg, znalezé swoje praktyczne zastosowanie w innych
projektach, w innym czasie. Wspdlng cecha prezentowanych prac jest ich otwartos¢, bezintere-
sownos¢, ograniczona funkcja lub wrecz swoista ,bezuzytecznos¢”.

Stowa kluczowe: eksperyment architektoniczny, eksperyment tworczy, praktyki i retoryka ekspe-
rymentu.

Experiment in Architecture: free choice or necessary obligation?

Abstract

Experiment, understood as a radical innovation that breaks existing conventions is present in art as
long as art exists, and the many examples of it may be traced back to antiquity. The contemporary
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form of experiment, referring to the paradigm of a scientific method, used for searching the better
solutions to problems is associated with the concept of avantgarde that has raised it to the neces-
sary duty of creator. In architecture, there is a strong trend to search for innovations that often
become common practice, due to recognized realizations. The most dominant trends nowadays
include projects that draw from ecological, social concepts, new technologies and even directly
from philosophy, focused on aesthetics. By referring a series of own studies, author points to a dis-
tinctive feature of this type of projects that conceptualizes the general ideas that are reflected in
specific situations. Real design tasks are what the search and development of the ideas is based
on. These can, but not necessarily must find their practical use in other projects. The common
feature of the presented works is their openness, disinterestedness, limited functionality, or even
a sort of “uselessness”, with a slightly utopian character.

Key words: architecture experiment, creative experiment, practice and rhetoric of experiment

Wprowadzenie

We wstepie do publikacji, ktora ukazata si¢ w zwigzku z 11. Migdzynarodowym
Biennale Architektury w Wenecji w 2008 r., Aaron Betsky, ktory byt jego kurato-
rem, zapisal gtdéwne tezy dotyczace architektury eksperymentalnej!. Stwierdzit,
ze o ile architektura realnie budowana z koniecznos$ci odzwierciedla ekonomicz-
ne i spoteczno-polityczne status quo, architektura eksperymentalna jest proba
stworzenia wobec istniejacego stanu rzeczy krytycznej anty-kontrukcji. Jest nie-
zbednym miejscem oporu i alternatywy, bedac zarazem formg i metoda dziatania.
Przyznat szczerze, ze czgsto jest bezuzyteczna, nie ma tez konkretnej formy, ale
za to zawsze jest otwarta i nieskonczona.

Do wazniejszych wydarzen tego wyjatkowego nurtu — swoistej architektu-
ry rownolegtej, opozycyjnej lub skrajnie awangardowej, Betsky zaliczyt zarowno
intelektualng inspiracje rewolty 1968 roku, kryzys naftowy lat 70., dziatalnos¢
grupy Team 10, ktéra postulowata humanizowanie projektu powojennego mo-
dernizmu w opozycji do oficjalnej linii CIAM (mialo to miejsce zwlaszcza na
kongresie organizacji w 1954 ) czy londynska AA, bedaca swoistg kuznig kadr
awangardy. Zauwaza takze, ze istotne dla architektonicznego eksperymentu byty
bodzce ptynace z badan nad architekturg Las Vegas, ale i tego wszystkiego co
dzialo si¢ w osrodku lotow kosmicznych na Cape Canaveral. Tak wigc spektrum
zagadnien motywujacych tworcow do podejmowania poszukiwan poza gtdéwnym
nurtem architektury obejmuje praktycznie wszystkie problemy i dziedziny zycia.
Na weneckim Biennale Betsky zaprezentowat — wedtug swojego subiektywnego
wyboru — galeri¢ ,,mistrzéw eksperymentu”, w ktorej, obok znanych nazwisk,
takich jak Zaha Hadid, Coop Himmelb(l)au, Frank Ghery, Herzog & de Meuron,
Morphosis czy OMA i MVRDYV, znalazto si¢ kilkadziesigt innych architektow
i pracowni®. Swoje miejsce w Wenecji znalazt tez Lebbeus Woods (1940-2012),

' A. Betsky, Experimental Architecture: A Short Introduction, [w:] Experimental Architecture. Out

There. Architecture Beyond Building, Vol. 3, Fondazione La Biennale di Venezia, 2008, s. 6.

2 To zacne grono architektow, ktore zdobylo trwata pozycje w najnowszej architekturze, przechodzi

powoli do historii. Juz w trakcie trwania biennale stycha¢ byly glosy, ze kurator nie zauwazyt — mimo zaprosze-
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niestrudzony eksperymentator starszego pokolenia, wspotzatozyciel utworzone-
go w 1989 r. Research Institute for Experimental Architecture.

Dhlugg liste Betsky’ego nalezy uzupeti¢ o nazwiska waznych tworcow
ruchu eksperymentalnego w architekturze, ktorzy byli niejako jego ojcami zato-
zycielami: Buckminster Fuller (1895-1983) — kartograf, konstruktor, architekt
i filozof oraz Peter Cook (ur. 1936), autor wydanej w 1970 r. ksigzki Experimen-
tal Architecture.

David Watkin w swojej syntetycznej Historii architektury zachodniej caty
rozdzial poswigcony architekturze sredniowiecznej zatytutowal Gotycki ekspe-
ryment®. Styl ten uznatl za na tyle wyjatkowy i nowatorski, ze nie zawahal si¢
nazwa¢ go artystycznym eksperymentem. Dlugi czas niedoceniany, a w cza-
sie Odrodzenia uwazany nawet za barbarzynski przejaw zlego smaku plemion
germanskich gotow, porzadek gotycki analizowany z XX-wiecznej perspekty-
wy okazat si¢ — w pordwnaniu ze schematycznymi, statycznymi i masywnymi
budowlami romanskimi — systemowym przewrotem. Finezyjne konstrukcje,
w ktorych dostrzegamy dzi$ dojrzate ustroje szkieletowe, dzigki zastosowaniu
czytelnego jezyka form staly si¢ spojnymi, wyrafinowanymi strukturami funk-
cjonalno-przestrzennymi. Wszechobecny wertykalizm i gra $wiattem nadata go-
tykowi unikalne cechy systemu budowlanego opartego na racjonalnej podstawie
z jednej strony, z drugiej za§ majacego metafizyczng glebie, wspomagang filozo-
ficznymi spekulacjami.

Za eksperyment w szerokim znaczeniu tego stowa nalezatoby uznaé bu-
dzacy do dzisiaj uzasadnione zainteresowanie nauki, cho¢ do konca niewyjasnio-
ny, okres amarnenski w historii starozytnego Egiptu. Zasieg i radykalizm reform
wprowadzony przez faraona Amenhotepa [V (zm. 1334 p.n.e.) nasuwa poréwna-
nie z XX-wiecznymi eksperymentami spotecznymi na wielkg skale. Amenhotep-
-Echnaton, ktdry stanowczym gestem jedynowladcy — jak bysmy dzisiaj powie-
dzieli — na mocy ustawy wprowadzit religi¢ monoteistyczng w calym panstwie,
wybudowal nowa stolice w Tell el-Amarna, przemodelowat strukture egipskiej
administracji i wprowadzit do zelaznych schematoéw hieratycznej oficjalnej sztu-
ki elementy niespotykanego wczesniej ani pdzniej naturalizmu®.

Czy zatem eksperyment jest czym$ specyficznie nowoczesnym, czy tez
jest trwatym elementem kultury, ujawniajacym si¢ w kazdym czasie, jako znak
szczgsliwego zbiegu okoliczno$ci: wybitnych indywidualnos$ci i sprzyjajacych
uwarunkowan? Przeszto$¢, ktorg czesto postrzegamy jako statyczne, zagregowa-
ne i skatalogowane ,,czasowe monobloki”, po blizszym przyjrzeniu si¢ odstania

nia do udzialu w imprezie architektow mtodszej generacji — nowych znaczacych zjawisk i nie zdotat uwolni¢
si¢ od pokoleniowych ograniczen. Wskazuje to na pewien immanentny paradoks eksperymentu, polegajacy na
tym, ze po ,,okresie probnym” albo staje trwatym osiagnig¢ciem wpisujacym si¢ w szeroko pojeta praktyke, albo
jako efemeryda przechodzi do historii jako zapis niespelnionych poszukiwan.

3

D. Watkin, Gotycki eksperyment, [w:] idem, Historia architektury zachodniej, przet. R. Depta,
Arkady, Warszawa 2006, s. 126—177.

4 B.J. Kemp, Starozytny Egipt. Anatomia cywilizacji, przet. J. Aksamit, PIW, Warszawa 2009.



98 PIOTR WROBEL

zyciorysy niezwyktych osobowosci probujacych co jakis czas przetamywac obo-
wigzujace schematy. Dzigki nim zawsze nastgpowaly zmiany i dokonywat si¢
postep, jednakze dopiero w czasach nowozytnych, a szczegolnie w okresie rewo-
lucji przemystowej, ktora przyspieszyla rozwoj nauki i techniki mamy do czynie-
nia ze §wiadomie zaplanowanym i metodycznym eksperymentem.

Z definicji eksperyment to

proba lub doswiadczenie naukowe; podstawowy, oprocz obserwacji i pomiaru naukowego,
zabieg badawczy polegajacy na celowym wywotywaniu okreslonego zjawiska (lub jego
zmiany) w warunkach sztucznie stworzonych (laboratoryjnych) oraz zbadaniu jego prze-
biegu, cech lub zaleznosci. Celem eksperymentu jest najczgséciej sprawdzenie sformutowa-
nej uprzednio hipotezy, ktéra w wyniku eksperymentu zostaje potwierdzona lub obalona’.

W odniesieniu do architektury pojecie eksperymentu stanowi raczej po-
jemng metafore¢ anizeli zjawisko $cisle wypelniajace wymagania naukowe;j
metodologii. Nalezy chyba raczej méwi¢ o eksperymencie tworczym, ktory
najczesciej integruje dokonania sztuki i techniki, aczkolwiek watek naukowe;j
poprawnos$ci nabiera coraz wigkszego znaczenia. Przyczyny tego zjawiska sa
tylez ztozone, co interesujgce, wystarczy wspomnie¢, ze gtownym czynni-
kiem jest wzrastajaca we wspotczesnym $wiecie rola nauki, wobec ktorej sta-
tus architektury jako rzemiosta opartego na doswiadczeniach przekazywanych
z pokolenia na pokolenie okazuje si¢ niewystarczajacy. Aby uzasadni¢ swoje
aspiracje i potwierdzi¢ pozycj¢ zajmowang w spotecznej hierarchii, architekei,
a przynajmniej ich najbardziej aktywna cze$¢, musza ubiegac si¢ o zaliczenie
ich profesji do zawodow wysoko wyspecjalizowanych, eksperckich, opieraja-
cych si¢ na $cistych naukowych procedurach i dysponujacych zapleczem na-
ukowo-badawczym.

Eksperyment jako obowiazek

Oswajanie eksperymentu i przenoszenie jego wynikow do powszechnej prak-
tyki nalezy do podstawowych mechanizméw kultury. Trudno dzi$ uwierzy¢, ze
przetamujgca sztywne konwencje XIX-wiecznego prozatorstwa powies¢ eks-
perymentalna (naturalistyczna metoda obserwacji zachowan spotecznych w pi-
sarstwie Emila Zoli) czy cho¢by blizszy nam czasowo teatr eksperymentalny
(np. Teatr Laboratorium Jerzego Grotowskiego prowadzacy warsztaty wedtug
artystyczno-badawczych programow), postrzegano zrazu jako zbyt daleko ida-
ce novum 1 przyjmowano z rezerwg. Obecnie nalezg one do klasyki swoich
gatunkow, za$ ich wspdlnym mianownikiem bylo odwolywanie si¢ do postaw
naukowych: obiektywizujacej obserwacji i powstrzymywania si¢ od narzuca-
nia warto$ciujacych ocen.

> Powszechna encyklopedia PWN, Wydawnictwo Naukowe PWN, wersja 1, CD, Warszawa 2009.



EKSPERYMENT W ARCHITEKTURZE. WOLNY WYBOR CZY KONIECZNOSC... 99

Tak jak w przypadku plastyki, literatury czy muzyki, rowniez w architek-
turze retoryka odkrywczych eksperymentoéw podlega instytucjonalizacji i staje
si¢ z czasem skonwencjonalizowanym j¢zykiem uzywanym przez wszystkich
uczestnikow rynku i masowej produkeji architektonicznej (edukacja, konkursy,
koncepcje ofertowe, przekaz medialny, reklama itp.). Znamiennym przykladem
jest tworczos¢ Zahy Hadid; kiedy kojarzona jeszcze ze Srodowiskiem miedzy-
narodowej awangardy skupionej wokot Architectural Association School of Ar-
chitecture zadebiutowata w 1983 r. w konkursie The Peak Club w Hongkongu,
nikt nie przypuszczal, Ze jej charakterystyczna grafika i repertuar form stang si¢
najbardziej rozpoznawalng ikonografig dekonstruktywizmu. Wraz z innymi twor-
cami nalezagcymi do wspomnianej na wstepie galerii ,,mistrzow eksperymentu”
Betsky’ego, Hadid w krotkim czasie stworzyta nowa grupe architektonicznego
establishmentu realizujacego kosztowne inwestycje na catym swiecie®.

W kregach zachowawczej czgsci architektow czesto mowi si¢, ze budowa-
nie jest zbyt kosztowne, aby traktowac¢ je jako pole do realizacji architektonicz-
nych wynalazkow. Chodzi rzecz jasna o odpowiedzialno$¢ za srodki powierzane
architektom przez inwestorow, o ich majatek, a nawet o ludzkie zdrowie i zycie.
Mimo to, nawet najbardziej przemyslane przedsiewziecia wigza si¢ z ryzykiem,
ktorego w niektorych przypadkach nie sposdb unikngé. Znane sa tragiczne kata-
strofy budowlane obiektow, przy ktorych pracowali doswiadczeni projektanci.
Pomimo zaangazowania znacznych $rodkow na poczatku lat 70. XX w. zawale-
niu ulegly mosty o nowej wowczas konstrukcji skrzynkowej’.

Zatozenia projektowe majgce mocne podstawy teoretyczne w konfrontacji
z sitami natury okazaty si¢ obarczone powaznymi btedami. Ziemska grawitacja
pokonata rozwinigte techniki obliczeniowe i po raz kolejny udzielita inzynierom
dramatycznej lekcji pokory. Spektakularne niepowodzenie byto takze udziatem
projektantow Millenium Bridge, pieszej przeprawy przez Tamize prowadzacej do
Tate Gallery w Londynie. Silne wibracje powodowane przez thumy uzytkowni-
kéw zmusity budowniczych do jego zamknigcia i kosztownej przebudowy.

Lotnictwo i astronautyka, stusznie kojarzone z awangardowa technolo-
gig, w naturalny sposob wigza si¢ z licznymi proébami i nieuchronnymi w ludz-
kiej dziatalno$ci bledami, u§wiadamiajgc jednoczesnie, ze postep ma swoja
cen¢ i bywa, ze wymaga ofiar. Od architektury nie oczekuje si¢ podejmowania

¢ W tamtym czasie, majac niepowtarzalng okazje przygladania si¢ pracy architekta Stanistawa Den-
ko nad tym samym konkursem The Peak Club w Hongkongu, autor rbwniez nalezal do rzeszy zaskoczonych
nowatorstwem zwycieskiego projektu Hadid. Nowosci ogladane z perspektywy lat wydaja si¢ czyms oczywi-
stym i logicznym, jednak w swoim czasie maja niezwykta moc zdarzen niosacych z soba niemal filozoficzne
,,zdziwienie”.

7 W latach 60. ubiegltego wieku, w zwigzku z gwattownym rozwojem motoryzacji w catym $wiecie
zachodnim miat miejsce wielki proces modernizacyjny sieci komunikacyjnej. Na fali poszukiwania optymal-
nych rozwiazan dla obiektow infrastrukturalnych stosowano nowego typu konstrukcje mostow o tzw. konstruk-
cji skrzynkowej o duzych rozpigtosciach. Katastrofy przy wznoszeniu West Gate Bridge w Australii i Cleddau
Bridge w Wielkiej Brytanii w 1970 r. i Siidbriicke w Niemczech w 1971 r. pochtongty ponad 50 ofiar $miertel-
nych i wstrzymaly prace na wielu innych budowach tego typu mostow.
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az takiego ryzyka, jednakze warto zauwazy¢, ze nadmierna wiara w racjonal-
no$¢ i skutecznos¢ dziatan opartych na naukowej metodzie jest charaktery-
stycznym, niepokojacym rysem wspoélczesnej kultury, stanowiacej kontekst
pracy architekta®.

Jakby ignorujac ceng, jakg czasem trzeba zaptaci¢ za wprowadzenie w Zy-
cie nowosci, awangarda podniosta eksperyment do rangi zadania i misji wszel-
kiej tworczosci. Znalazto to swoj wyraz w hasle Aleksandra Rodczenki: ,,naszym
obowigzkiem jest eksperymentowac!” (,,Our duty is to experiment!”).

Obecnie odmieniane na wszystkie sposoby pojecia innowacyjnosci i zréw-
nowazonego rozwoju zyskaly status niemal fetysza uosabiajacego postgp w no-
wej zglobalizowanej konkurencyjnej gospodarce opartej na wiedzy. Zachowu-
jac proporcje i krytycyzm wobec nadmiernie wybujatej retoryki nowoczesnosci,
wydaje si¢ jednak, ze w istocie, w najblizszej przysztosci kluczowym pojgciem
bedzie energia — minimalne jej zuzycie i pozyskiwanie po najnizszych kosztach,
z mozliwie najmniejszym wplywem na stan ziemskich zasobow. Buckminster
Fuller, wielki samotnik uparcie poszukujacy nowych rozwigzan, ktdrego by¢
moze nalezatoby uznaé za patrona tego ruchu, wyznaczyt pewne trudne do osia-
gnigcia standardy. Jego skrajny pragmatyzm, bezkompromisowe technokratycz-
ne podejscie do budowania sztucznego srodowiska zyskato wymiar niemal hero-
iczny. Warto bytoby odswiezy¢ jego spuscizng i doceni¢ prezentowany przezen
sposob myslenia, wzbogacajac go o jeszcze bardziej czytelny wymiar humani-
styczny — antropocentryczng postawe intelektualng i moralna’.

Dominujace praktyki i retoryka eksperymentu

Nie jest ambicjg autora zaprezentowanie pelnego systematycznego przegladu
najwazniejszych praktyk i jezyka wspotczesnych nurtow eksperymentalnych
obecnych w architekturze przetomu wiekéw, jednakze na potrzeby niniejszego
artykulu mozna pokusi¢ si¢ o ogolne uwagi porzadkujace obserwowane zjawi-
ska. Do wyrazistych kierunkow poszukiwan wypada zaliczy¢: wszelkiego rodza-
ju ,.ekologizmy” (zaréwno te o nachyleniu estetyzujacym, jak i technicznym),
zaawansowanag inzynieri¢ budowlana, spoleczny interwencjonizm czy wreszcie

8 Kult profesjonalizmu i wygorowanych wymagan sprawia, ze coraz czesciej oczekuje si¢, ze pro-

jekt budowlany, ktory z reguty jest produktem jednostkowym, swego rodzaju prototypem, bedzie miat cechy
zapisu idealnego, stanowiac kompletna, pozbawiong btgdéw instrukcja obstugi ztozonego przedsigwzigcia,
w tym takze dla osob pozbawionych doswiadczenia w branzy budowlanej, pozwalajac na realizacj¢ zadania
w zaktadanym czasie i budzecie.

> ,Bucky” nie byt zimnym technokrata czy typem narcystycznym zapatrzonym bezkrytycznie

w mozliwosci nauki, zmierzajacym do osiagnigcia statusu celebryty. Nalezat raczej do staros§wieckiego gatunku
idealistow, ludzi przekonanych o koniecznosci penienia misji dla dobra ludzkosci. Jego wyprzedzajace czas
pomysty i dazenie do doskonatosci, a jednoczesnie ludzkie rysy osobowosci opisat we wzruszajacym eseju Nor-
man Foster, dla ktérego amerykanski wizjoner byt najwazniejszym mentorem. N. Foster, Richard Buckminster
Fuller, http://www.fosterandpartners.com/explore/essays [dostep: 24.07.2016].
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eksperyment w duchu science fiction. Na swoje odkrycie, czy moze raczej zasto-
sowanie w praktyce, obok innych atrakcyjnych idei, czeka natomiast by¢ moze
filozoficzno-estetyczny pragmatyzm, obleczony w ksztatt somaestetyki'’.

Nurty ekologiczne

Pierwszy z nich jest raczej dobrze rozpoznanym kierunkiem poszukiwan. Jego
poczatki znane pod ogdlna nazwa green architecture datuja si¢ na lata 70. i 13-
czg z jej goracym or¢gdownikiem Emilio Ambaszem. Generalnie dominuje w nim
kolor zielony reprezentujacy naturg ostro kontrastowanag z szaro$cig betonu sym-
bolizujacego sztuczne srodowisko. Innymi stowy, formy organiczne versus §wiat
opresyjnej geometrii. Jak zwykle zbytnie uogolnienia prowadza na manowce,
gdyz w warto$ciowych projektach pozornie opozycyjne motywy lacza sig i ptyn-
nie przenikaja.

Ciekawym, niemal symbolicznym przyktadem reprezentujacym tego typu
dzialania pozostaje koncepcja polskiej rzezbiarki Magdaleny Abakanowicz. Na
poczatku 1990 roku wladze Paryza zorganizowaty konkurs na projekt urbani-
styczny przedtuzenia Wielkiej Osi biegnacej od Luwru do centrum biznesu La
Defense. Rejonem opracowania stat si¢ odcinek od Grand Arche, poprzez przed-
mies$cie Nanterre, do zakola Sekwany. Zwyci¢zyt projekt Abakanowicz, ktora
zaproponowala ,,posadzenie” kilkudziesigciu budynkow o organicznych rzez-
biarskich ksztattach, przypominajacych drzewa, z fasadami pokrytymi pigtrowa
ro$linnoscig. Stal si¢ on wyrazistym znakiem zwrotu w kierunku poszukiwania
dos¢ mgliscie okreslonego ,,stylu ekologicznego”. Jak sama artystka mowi, na
nowatorskie przedsiewziecia niezbedne sa nadzwyczajne srodki:

Na pewno gdyby zjawit si¢ kto$ z olbrzymimi pieniedzmi, ktdre sg potrzebne na taki eks-
peryment, to wtedy co$ zaczetoby si¢ dzia¢. Kazdy prototyp jest kosztowny, czy to jest
samochéd czy dom!'.

W tym przypadku eksperyment mialby polega¢ na przetamaniu geome-
tryzmu, reprezentowanego przez Wielki Luk Spreckelsena, ktory Abakanowicz
wigzala z nieprzystajacymi do wspotczesnych potrzeb odbiorcow ideami Bau-
hasu (notabebe swego czasu waznego osrodka europejskiego eksperymentu),
ktory artystka radykalnie kontestuje, przeciwstawiajac mu idealistycznie poj-
mowane ,,drzewo czlowiecze”. Drzewo, jako odwieczny topos kultury, a wigc
takze tworczosci architektonicznej, zostato potraktowane jako ztozona budowla,

10" Uzyte okre$lenia maja charakter autorskich roboczych ustalen, niepretendujacych do miana wy-
czerpujacej analizy krytycznej poruszanej problematyki. Stad tez, mimo ze standardy naukowe wymagaja usci-
$lenia definicji i ich uzasadnienia, ze wzglgdu na ograniczone ramy artykutu nie beda one tutaj rozwijane,
zachowujgc status pewnego prowizorium.

"' Drzewo czlowiecze, wywiad Barbary Buldys z Magdaleng Abakanowicz, 1995, http://www.mck.
tarnow.pl/uploaded_files/wywiad.pdf [dostep: 26.07.2016].
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odwotujaca si¢ do naturalnych ludzkich potrzeb i porzadku wyzszego rzedu. Ten
estetyczny eskapizm, poza urokiem skali i symboliki zamierzenia nie wydaje si¢
skutecznym rozwigzaniem problemow architektury, niemniej jako artystyczny
gest posiada swoja wartos$¢ czytelnego znaku czasu.

Prawie ¢wier¢ wieku pozniej, w roku 2014 w Mediolanie powstatl Vertical
Forest czyli zaprojektowane przez Stefano Boeriego (ktory zreszta na 11, Bien-
nale w Wenecji byt rowniez gosciem Betsky’ego) ,,domy-drzewa” w wersji reali-
stycznej — dwa wysokie budynki mieszkalne, ktore na specjalnie wzmocnionych
tarasach niosg ok. 900 dorodnych drzew. Przedsigwzigcie, w ktore zaangazowano
powazne $rodki, ma charakter eksperymentalny. Widok ,,zielonych wiez” w miej-
skim krajobrazie jest imponujacy, natomiast pielegnacja roslin poza naturalng
glebg wymaga szczegodlnej opieki, a drzewa na znacznych wysoko$ciach moga
stanowi¢ powazne zagrozenie dla bezpieczenstwa (stad miedzy innymi badania
modelu w tunelu aerodynamicznym, specjalne konstrukcje i mocowanie koron
drzew do stropow).

Szczesliwym potaczeniem ideologii green architecture i warunkow tech-
niczno-ekonomicznych jest technologia ,,zielonych dachow”, ktore przyjety si¢
jako do$¢ szeroko stosowane systemy pokry¢ w budownictwie. ,,Pionowe ogro-
dy” sa juz rozwigzaniem bardziej wymagajacym, mimo to relacja kosztow do
uzyskiwanych efektow jest w prestizowych inwestycjach akceptowalna. Tak oto
trwajace od zarania dziejow instynktowne dazenie cztowieka do symbiozy archi-
tektury 1 flory (a tym samym takze drobnej fauny) ponownie wchodzi do jezyka
form architektury. Mityczne wiszace ogrody, zielone dachy, ziemianki, domy na
palach, z gliny, ziemi, kamienia, drewna, trzciny, znane od wiekéw w réznych
czgsciach Swiata, s3 na powrdt przyswajane przez masowo stosowane technolo-
gie budowlane.

Stealth architecture — architektura podstepu

Do szeroko pojetego nurtu ,.ekologicznego” zaliczy¢ wypada projekty oparte na
strategii maskowania, ukrycia az do fizycznego znikania wiacznie. Ich przyja-
zno$¢ dla srodowiska polega gldwnie na usunieciu architektury jako widoczne;j
formy dokonujacej niepozadanej inwazji w obszarze tego, co dzisiaj zwykliSmy
nazywac naturg. Architektura kamuflazu pozbywa si¢ przy tym problemow este-
tycznych zwigzanych z poszukiwaniem wlasciwego ksztattu, usuwajac si¢ nie-
mal catkowicie z pola widzenia. Nie rani krajobrazu swoja brutalnoscia przynaj-
mniej w warstwie wizualnej, ukrywajac si¢ za pozorowanymi lub rzeczywistymi
rekwizytami pozyskanymi w §wiecie roslin i mineralow. Strategia ta ma wiele
wspolnego z technika wojskowa.

Dumnie noszone zohierskie mundury wskazujace jaskrawymi kolorami
na przynaleznos$¢ ludzi do walczacych ze soba stron, pomagajace w zgietku bi-
tewnym odrozni¢ swojego od wroga, musialy znikna¢ z pola walki wraz z poja-



EKSPERYMENT W ARCHITEKTURZE. WOLNY WYBOR CZY KONIECZNOSC... 103

wieniem si¢ nowych broni. Kule precyzyjnie i szybko pozbawiajace zycia z duzej
odlegtosci spowodowaly, ze pstrokacizna ustgpita miejsca barwom ochronnym
usitujacym wtopi¢ sylwetki zolnierzy w krajobraz. W XIX w. polowe mundury
wojskowe staly si¢ elementem maskowania. Od tamtego czasu poszukuje si¢ co-
raz bardziej wyszukanych sposobow uczynienia wojska niewidzialnym. Na przy-
ktad finskie sity zbrojne na poczatku obecnego wieku wyposazono w mundury
pokryte pikselowym kamuflazem opartym na szczegdlowej analizie fotografii
lasow w roznych porach roku. Armatnie lufy i hetmy oplecione gateziami, cale
oddziaty zaczajone pod siatkami przypominajacymi lesne poszycie czy twarze
zohierzy pokryte maskujacym makijazem naleza do kanonu wizualnej reprezen-
tacji wspotczesnych armii.

Zrealizowany w latach 2008-2010 przez zesp6t Tham & Videgérd Ar-
chitekter Tree Hotel to niewielki sze$cian mieszkalny wiszacy na drzewie. Jego
$ciany pokryte lustrzanymi okladzinami sprawiaja, ze kulturowy artefakt stat si¢
praktycznie ekranem dla zwielokrotnionych widokéw krajobrazu. Jego potozenie
zdradza w zasadzie tylko prowadzaca do wejscia ktadka.

Samoloty i okrgty zbudowane w technologii stealth minimalizujacej moz-
liwosci wykrycia obiektu majg intrygujace formy, czgsto odbiegajace od intu-
icyjnie wyczuwanych ksztattow zgodnych z naturalng aerodynamika i mechani-
ka ptynow. Kanciaste mysliwce, czotgi czy korwety rakietowe przyjmuja postac
ztowieszczego minimalizmu. Ulozone w réznych kierunkach plyty pancerza
maja zaktoci¢ odbicia fal wysytanych przez radary, utrudniajagc im lokalizacje
celu. Przypominaja poniekad formy adaptacji akustycznej studidéw nagran czy
komor ciszy, w ktorych aranzacja wnetrz ma zapobiegac pogtosom. Ich potama-
ne plaszczyzny sprawiajg przy tym wrazenie szczeg6lnej dekonstrukcji formy,
formy zakloconej, znieksztalconej, przy tym nad wyraz ekspresyjnej, a nawet
agresywnej.

Technika jako pole doswiadczen

Konkretne i praktyczne pomysty na eksperymenty podsuwa zaawansowana techni-
ka. Od pozyskiwania energii ze zrodet odnawialnych poczynajac, przez powrét do
naturalnych metod zapewniania klimatu wewngtrznego budynku, a na formowaniu
zewngtrznych architektonicznych kostiuméw za pomoca réznego rodzaju natural-
nych $rodkéw konczac, prezentuje spory potencjat rozwojowy. Wszelkie odmia-
ny low technology wspotpracujace z tradycja miejsca, naturalnym Srodowiskiem
i osiggnieciami naukowcow budza zrozumiate zainteresowanie. Techniczny i kon-
sumpcyjny minimalizm, $wiadome samoograniczenie tworcow i uzytkownikoéw sa
obiecujaca droga, tym atrakcyjniejsza, ze oprocz estetycznej atrakcyjnos$ci maja
wazng podbudowe w hastach odnowy etyki projektowania i budowania.
Efektywnos¢ opartych na modularnos$ci i prefabrykacji lekkich stalowych
i zelbetowych konstrukcji przestrzennych, ktéorych mozliwosci wzorem Buck-
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minstera Fullera wytrwale bada Norman Foster, czy konstrukcje drewniane Shi-
geru Bana nalezg do tej samej grupy zagadnien, co prace nad nowymi materiatami
termoizolacyjnymi i wodochronnymi. Podobny charakter badan podstawowych
maja programy zmierzajace do zapewnienia wody oraz odpowiednich warunkow
sanitarnych dla milionéw ludzi pozbawionych dostepu do zdobyczy cywilizacji.
Dziatalno$¢ fundacji Billa i Melindy Gates wspierajaca badania nad niedrogimi
i higienicznymi systemami toalet warta jest tyle samo uwagi, co $ledzenie nowych
form w architekturze. Na pytanie, czy tego typu zagadnienia nalezg jeszcze do
dziedziny architektury, nalezy zdecydowanie odpowiedzie¢ twierdzaco. Techni-
ka budynkowa stanowi jej integralng czes¢ i nie wolno zapominac¢ o lekcji, jakiej
na przelomie wiekow inzynierowie udzielili architektom, kiedy to mato brako-
wato, aby ci ostatni zostali zdegradowani do roli dekoratorow elewacji i wnetrz.

Eksperymenty w obszarze spotecznym polegaja na inicjowaniu i badaniu
przez architektow sprawczej mocy srodowiska zbudowanego w tym zakresie. Co
prawda nie powinni$my juz dzisiaj mie¢ przesadnych nadziei, ze wlasnie archi-
tektura jest zdolna skutecznie wptywac¢ na zmiany spolecznych struktur, jednak
z pewnoscig realnie oddziatuje na zachowania ludzi w sposob pozytywny lub
destrukcyjny, moze niszczy¢ albo podtrzymywaé pozadane relacje migdzyludz-
kie. Partycypacja polegajaca na bezposrednim uczestnictwie obywateli w zyciu
spotecznym, publicznym i politycznym to tylko jeden z konkretnych przyktadow.
Nie nalezy go mitologizowac¢, ale takze nie wolno deprecjonowac i spycha¢ na
margines zainteresowan. Waznym srodkiem jest pozytywny program edukacyj-
ny, dialog z odbiorcg i cierpliwe wyjasnianie punktu widzenia architektow. Przy-
wolany wczesniej Lebbeus Woods, tworca poruszajacej ikonograficznej dystopii
o politycznym zabarwieniu, chyba najlepiej pokazuje, na czym moze polegaé
»hiepraktycznos¢” eksperymentu artystycznego; jego wizja przysziosci jest nie
do konca jasna w sensie dyskrsywnym, natomiast w swojej warstwie wizualnej
zdaje si¢ bardziej sugestywna niz teksty. Znany przede wszystkim jako utalento-
wany rysownik Woods przeszedt do historii nie za sprawg udanych realizacji czy
komentarzy, ale dzigki swoim natchnionym obrazom.

Eksploracja przestrzeni kosmicznej i zwigzane z tym proby przepowiada-
nia odlegtej przysztosci zawsze, zwlaszcza odkad czlowiek oderwat si¢ od ziemi,
inspirowaly odwazne projekty architektoniczne. Antycypowanie udziatu roboty-
zacji, informatyki czy w koncu sztucznej inteligencji w konwencji science fiction
zapewnily sobie juz trwale miejsce w projektach futurystycznych. Cwiczenia
na temat ekstremalnych warunkow zamieszkania, megastruktur pokrywajacych
w przysztosci odmieniong nie do poznania planet¢ przydaja si¢ w praktyce tak
samo, jak rozwigzywanie zagadek matematycznych — wprowadzajg umyst w stan
aktywnosci, pozwalajgcej rozwigzywac zaskakujace zadania. ,, Friendly Alien”
czyli Muzeum Sztuki w Grazu Petera Cooka i Colina Fourniera nie powstatby
zapewne bez wczesniejszych o dziesigciolecia do§wiadczen z Instant City 1 Wal-
king City.
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Eksperyment minimalistyczny

Eksperyment nie jest zarezerwowany wylacznie dla dziatan szukajacych inspi-
racji w naukach stosowanych czy eksplorujacych aktualne problemy spoteczno-
-ekonomiczne (urbanizacja, rozrost miast, masowe mieszkalnictwo, przestrzenie
publiczne, mediatyzacja, cyfryzacja, migracje, rozwarstwienie spoteczne, zmia-
ny klimatu, kryzysy ekonomiczne). Eksperyment architektoniczny moze takze
dotyczy¢ architektury minimalistycznej i polegaé na niezwykle precyzyjnym za-
planowaniu ekstremalnie matej powierzchni do zycia. Za przyktad badania gra-
nic funkcji i formy dobrze stuzy mieszkanie urzadzone na kilku kondygnacjach
starej wiezy cisnien, ktorego program uzytkowy zostal ograniczony do bolesne-
go niemal minimum (powierzchnia uzytkowa poszczegdlnych poziomdéw miesci
przyktadowo 16zko z kabing sanitarng lub st6t i cztery krzesta obok spartanskiego
aneksu kuchennego). Mowa tu o skromnym projekcie Oswalda Mathiasa Unger-
sa, Wasserturm w Utscheid w Niemczech, adaptacja prostej wiezy cisnien (reali-
zacja 1994 r.)"2.

Powstaje przy tym uzasadnione pytanie, gdzie jest granica redukcji funk-
cji 1 formy, do jakiego punktu mozna si¢ posunag¢ w ograniczaniu materialnej
warstwy dziela zbudowanego? Bo warstwa symboliczna, zgodnie z programem
ideowym ,,mniej znaczy wigcej” nadal pozostaje aktualna. Metafizyka pustki,
przestrzeni budowanej za pomocg $wiatla i cienia musi przeciez kiedys osiggnaé
swoj kres.

Badaniem tych granic wytrwale zajmuje si¢ takze Peter Zumthor i w tym
sensie jego prace majg charakter tworczego eksperymentu. Pawilon Hortus con-
clusus (Serpentine Gallery, Londyn, 2011), wspotczesna wersja miejsca kontem-
placji, z zatozenia pomys$lany jako budowla czasowa o charakterze do§wiadczal-
nym, zrealizowany wespdt z ogrodnikiem Pietem Oudolfem, pokazal dobitnie,
jaki potencjat kryje si¢ w architektonicznym redukcjonizmie. W powaznym ce-
lebrowaniu doswiadczen zmystowych Zumthora nie ma cienia sentymentalizmu
ani egzaltacji. Przeciwnie — budowlana oprawa przestrzeni zdaje si¢ nad wyraz
skromna, nawet do$¢ szorstka, stanowigc jakby zaprzeczenie wystawnosci, ktorej
architektura zbyt czesto ulega.

Eksperyment jako dzialanie spekulatywne

Projekt eksperymentalny nie musi zatem przemawia¢ dosadnym jezykiem poste-
rowego fotomontazu, skondensowanego fotoeseju wykorzystujacego ikonografie
ilustrujgca aktualne problemy. Moze zosta¢ przeprowadzony za pomocg lapidar-
nego rysunku.

12 A. Mostaedi, Experimental Architecture: Houses, Published by Carles Broto & Josep Ma Minguet,
Barcelona 2004.
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Granice poszukiwan architektonicznych sa w zasadzie nieograniczone;
moga by¢ i sg podejmowane z krancowo réznych pozycji — techniczno-ekono-
micznych lub filozoficzno-estetycznych, osobno Iub tacznie, w réznych propor-
cjach. Ta wyjatkowa mieszanina wlasciwa dla architektury eksperymentalnej
czyni z niej teren bezkresny, poddawany niekonczacej si¢ eksploracji. Bezpo-
$rednie doswiadczenie egzystencjalne, przefiltrowane przez filozoficzng analizg,
przenika najpierw do praktyki budowlanej za sprawg ogdlnych postulatow este-
tycznych, by w koncu przybra¢ ksztatt konkretnych propozycji realizacyjnych.
Istnieje tez odwrotny kierunek oddzialywania, dopeliajacy niejako doskonatg
symetri¢ kompozycji.

W tym miejscu wypada wyjasni¢ odniesienie do terminu ukutego przez
filozofa Richarda Shustermana. Wedtug niego

somaestetyka ma na celu krytyczne, ulepszajace badanie do§wiadczenia cztowieka i uzy-
cia jego ciata jako miejsca sensoryczno-estetycznej percepcji (aisthesis) oraz kreatywnego
ksztattowania siebie’3.

Ciato jest zdaniem Shustermana podstawowym instrumentem ludzkiej ak-
tywnosci,

zrédlem percepcji 1 dziatania, dzigki ktorej i poprzez ktoéra odbieram i manipuluj¢ przed-
miotami w §wiecie'*.

Ow praktyczny wydzwick cytowanej wypowiedzi nie jest przypadkiem,
gdyz somaestetyka zostata wywiedziona z estetyki pragmatycznej, dla ktorej
$wiat jest przede wszystkim miejscem dziatania. Teoretyczne konstrukcje Shu-
stermana nie sg czyms$ absolutnie wyjatkowym, znajduja bowiem sojusznikow we
wczesniejszych pracach innych autorow. Napisane ponad dwadziescia lat temu
dzieto Richarda Sennetta Ciato i kamien zwrdcito uwage na dtugo niedostrzega-
ny aspekt relacji migkkiej ludzkiej cielesnosci i twardych realiow architektury.
Historia miasta napisana przez pryzmat ludzkich doznan z socjologicznego punk-
tu widzenia stata si¢ wazna dla architektonicznego sensualizmu probujacego na-
ktoni¢ projektantéw do powrotu do spraw fundamentalnych i dostrzegania, poza
abstrakcyjnymi konstrukcjami intelektu, ludzkich zmystéw. Podobnie czynita to
opublikowana po raz pierwszy w 1996 roku ksigzka Juhaniego Pallasmy Oczy
skory, ktora zdazyta juz na stale wejs¢ do kanonu teorii architektury.

Badawcza dociekliwos$¢ nakazuje postawi¢ pytanie, czy spekulacje wspot-
czesnych estetykow, mimo deklaracji o ich praktycznym zastosowaniu, nie
sa zbyt oderwane od rzeczywistosci? Co konkretnego wnosza do warsztatu

13

R. Shusterman, O sztuce i zyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej, Wroctawskie Wy-
dawnictwo Naukowe, Wroctaw 2007, s. 75.

4 S. Stankiwecz, Estetyka pragmatyczna — projekt otwarty, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac

Naukowych Universitas, Krakéw 2012, s. 175.
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architekta? Jesli traktujemy je na serio jako powazne hipotezy, a nie tylko jako
rodzaj tolerowanych tekstow o charakterze poetyckich komentarzy, warto prze-
testowac ich prawdziwo$¢ w dobrze zaplanowanych doswiadczeniach, bo tylko
w ten sposob zostang albo sfalsyfikowane, albo zostanie potwierdzona ich wia-
rygodnos¢.

Projekty studialne

Ponizej zostana przedstawione projekty studialne autora, w ktérych swego cza-
su podjeto pewne watki obecne w architekturze eksperymentalnej. Praca nad
tego typu zadaniami pozwala lepiej zrozumie¢ sens wysitkow poszczegolnych
tworcow oraz kierunek przemian, jakim podlega architektura; staje si¢ rowniez
okazja do poglebienia wlasnej refleksji w tym zakresie, co z kolei pomaga we
wdrazaniu nowych idei w procesie dydaktycznym. Studia nad teorig (podro-
ze 1 studia literaturowe, zwiedzanie wystaw itp.) oraz uzupetniajace te wiedze
wlasne poszukiwania pozwalaja na pehiejszy wglad w zagadnienia nurtujace
wspotczesng architekture oraz na bardziej wywazony punkt widzenia.

Eksperyment twérczy na przedmiocie zdefiniowanym — Most Debnicki

Dziatania wprost nazwane eksperymentem tworczym byly przedmiotem warsz-
tatow projektowych dla mtodych architektow w Krakowie prowadzonych przez
Petera Wilsona z londynskiej szkoty AA. Rok 1989, w ktérym wydarzenie to
mialo miejsce, pozostat wazna cezurg w historii spoteczno-gospodarczej Pol-
ski. Owczesne spontaniczne otwarcie na $wiat objeto wszystkie dziedziny zy-
cia, w tym takze architektur¢. Dziedzictwo realnego socjalizmu sprawito, ze
uprawianie ,,architektury rysowanej” byto wowczas traktowane raczej z lek-
cewazeniem jako mato warto$ciowa, oderwana od rzeczywistosci i czysto
akademicka dziatalno$¢. Wobec przytlaczajacych probleméw realizacyjnych,
spekulacje intelektualne, z zatozenia bgdace ¢wiczeniami wyobrazni, uwazano
w najlepszym przypadku za pozbawione praktycznej wartosci artystowskie ge-
sty. Kojarzony z londynska awangarda konca XX w. Wilson, celebrujacy rysu-
nek (w tym takze, co szczeg6lnie zaskoczyto uczestnikow — rysunek odreczny)
a jednoczesnie prorokujacy, ze znalezliémy si¢ w punkcie zwrotnym historii,
kiedy to mechanicy zostang zastapieni informatykami, a to z kolei zmieni na-
sze postrzeganie przestrzeni i wptynie na metody produkcji — jawit si¢ niemal
jak przybysz z innego $wiata. Jego styl uprawiania architektury przelamywat
schematy myslowe i otwierat na powro6t nicograniczone pola nieskrepowanych
doswiadczen.
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»Wiszace ogrody” na Moscie Debnickim, Wojciech Oktawiec, Piotr Wrébel,
1989. Praca wykonana w ramach warsztatow projektowych V Stazu
Wszechnicy Architektury w Krakowie prowadzonych przez Petera Wilsona
z Architectural Association School of Architecture (archiwum P.W.)

Tematem warsztatow wskazanym przez prowadzacego byt Most De¢bnicki
w Krakowie. Jego podstawowa funkcja komunikacyjnej przeprawy przez rze-
ke miata zosta¢ przemys$lana na nowo i poszerzona o odkryte inne potencjalne
mozliwosci 1 znaczenia dla $srodowiska miejskiego. Peter Wilson ktadl nacisk na
spekulatywny charakter pracy, majacej prowadzi¢ do gruntownej zmiany opty-
ki ograniczajacej myslenie o pozornie zamknietej, raz na zawsze zdefiniowane;j,
budowli.

W jednej z prac (Piotr Wrébel, Wojciech Oktawiec) zaproponowano po-
szerzenie funkcji i konstrukcji mostu o ktadke piesza integrujaca przestrzen dla
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ludzi nad rzeka: w powietrzu — na moscie i na nabrzezu — bulwarze. Drzewa lewi-
tujace nad woda odwotujace si¢ do toposu ,,wiszacych ogrodéw” miaty podkre-
$la¢ sztucznos¢ budowli, opozycje artefaktu wobec natury, a takze jej wyjatkowy,
wynikajacy z przeksztatconego przez cztowieka miejskiego krajobrazu charakter.

Rewitalizacja terenéw po Zakladach Sodowych ,,Solvay” w Krakowie.
Projekt ptaki

Tereny Zaktadéw Sodowych ,,Solvay” w Krakowie wraz z osadnikami odpadoéw
poprodukcyjnych, gdzie zrzucano wapienny szlam, tak zwane Biale Morza, po
zamknieciu zaktadu w 1989 r. miat zosta¢ poddany rekultywacji i rewitalizacji.
100 hektaréw poprzemystowych terenow bylo przedmiotem konkursu w ramach
IV Biennale Architektury w 1991 r. Projekt ptaki zaktadat postawienie na znacz-
nym obszarze m.in. sztucznych konstrukcji-masztéw, ktore zachecatyby ptaki do
przysiadania, a by¢ moze nawet do osiedlania si¢ w okolicy. Ten szczegolny de-
sant z powietrza mogltby by¢ znakiem poczatku procesu przywracania zycia na
zdegradowanym terenie. Nasiona przenoszone przez ptaki, z ktorych na powrot
kietkowatoby rosliny, pojawiajaca si¢ z czasem zielen, a posréd niej gniazda,
miatyby by¢ symbolicznym aktem odkupienia ludzkich przewin wobec Ziemi.
Oprocz ptasich masztow zaplanowano takze stacje-obiekty przypominajace
o dawnej funkcji miejsca (zrujnowany betonowy silos, zelazne suwnice, frag-
menty ocalatej fabrycznej kolejki, itp.). Miaty tworzy¢ postindustrialne lapida-
rium, stanowigce korodujace i na powroét pochtaniane przez nature memento.

BT 5

Projekt ptaki, Piotr Wrobel, 1991. Rewitalizacja terenéw po Zaktadach
Sodowych ,,Solvay” w Krakowie. Mapa ptasich siedlisk. Silos — krzywa wieza
(Archiwum APA Czech_Dulinski_Wrébel; archiwum P.W.)
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Karmnik dla ptakow. Bezinteresowny akt estetyczny

Dokarmianie ptakéw w okresie zimowym jest naturalnym ludzkim odruchem.
Chociaz zdania na ten temat sg podzielone (istnieje tyle samo racjonalnych argu-
mentéw za, jak i przeciw dokarmianiu), a z ekologicznego punktu widzenia nie
ma ono wigkszego znaczenia dla przezywalno$ci i pdzniejszego sukcesu lggo-
wego, obserwacja ptakéw wyzwala w ludziach przezycia estetyczne. Jest takze
pewnego rodzaju aktem ekspiacji czlowieka zdajgcego sobie sprawe z destruk-
cyjnego oddziatywania na ekosystemy. Mimo ze bardziej pozyteczne jest pozo-
stawianie naturalnych zrodel pokarmu, takich jak chwasty, owocujace drzewa,
krzewy i winoro$le, nie potrafimy si¢ powstrzymac od konstruowania przemysl-
nych karmnikéw. Ptaki zapewne nie sg zainteresowane forma, dla nich liczy si¢
tylko podstawowa funkcja. Jednak wyobrazamy sobie, ze w jaki$ sposdb czyni-
my dobro. Prezentowany karmnik zostat zbudowany z pantografu rajzbretu — de-
ski kreslarskiej inzynierow, ktora pojawita si¢ w okresie rewolucji przemystowe;j
w XVIII w. Mechaniczne ramiona i dzwignie, bezuzyteczne w czasach kompute-
row, cieszg oko ekspresja inzynierskiej rzezby.

Piotr Wrobel, Karmnik dla ptakow, 2001. Nagroda specjalna w konkursie
70 SARP Krakow, ,,Realizacja Roku 2001” za realizacj¢ matej formy, 2002
(archiwum P.W.)
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Konkurs na Centrum Muzyki w Krakowie. Niewidzialne miasto

Celem rozstrzygnigtego w 2013 r. konkursu byto zainicjowanie dyskusji na te-
mat lokalizacji i programu Centrum Muzyki. Zaproponowane miejsce budowy
w otoczeniu nadwislanskiego Bulwaru Kurlandzkiego sprzyjalo nawigzaniu do
formy wspotczesnego miasta-ogrodu. Proba ucieczki od konkretnej, wskazujacej
na okreslony czas i miejsce formy, ktora zwykle bywa wigzieniem dla uniwersal-
nych idei, skierowata uwage autora w strong architektury na swoj sposob ideal-
nej, bo ,,niewidzialne;j”.

- f e

Centrum Muzyki w Krakowie, Piotr Wrobel, wspotpraca Zofia Bednarczyk,
Artur Biel, 2013. Skalowanie urbanistyczne. ,,Lustrzany mur” niewidzialnego
miasta (Archiwum APA Czech_Dulinski Wrébel).

Centrum Muzyki jako miasto-ogrod o wielkosci powtarzajacej metryczny
archetyp $redniowiecznego miasta stanowi wzor, na ktorym oparto ogdlna zasa-
de urbanistyki. Nowe miasto miatoby zosta¢ otoczone ,,murem” zapewniajacym
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mu catkowite roztopienie si¢ w obrazie otaczajacego go parku. Sposob odwzo-
rowania obrazéw okolicznej zieleni pozostal otwarty, gdyz jego konkretyzacja
pozbawitaby koncept §wiadomie przyjetej efemeryczno$ci. Mys$l miata pozostaé
w stanie pierwotnym, nieskazona ci¢zka dojmujaca materialno$cig architektury,
zapisana w zakresie zaledwie niezbgdnym dla jej przekazania, pozostawiajac sze-
rokie pole do interpretacji, a nawet domystow.

Niewidoczny budynek przysparza jednak zupetnie realnych problemow —
jest $miertelnym zagrozeniem dla ptakow (sa nim nawet zwykte przeszklenia).
Ornitolodzy na pewno mogliby tu co$ doradzi¢, tak jak w przypadku wspomnia-
nego Tree Hotel, ktory jest pono¢ pokryty widocznym tylko dla ptakoéw specjal-
nym laminatem"’.

Nowy kostium dla McDonald’s'®. Sztuka znikania.
Architektura poza estetyka

Sie¢ barow szybkiej obstugi McDonald’s, ktora po Il wojnie $wiatowej rozwingta
si¢ w miedzynarodowa korporacje, rychto stata si¢ symbolem kultury masowe;.
Dla antyglobalistow i obroncéw lokalnych kultur do dzisiaj stuzy za kozta ofiar-
nego, na ktorym dokonuja rytualnych aktow zemsty. Transformacja ustrojowa
w Europie Srodkowo-Wschodniej spowodowata na poczatku lat 90. pojawienie
sie¢ w krajobrazie charakterystycznej ,,pagody”. Jako element rozbudowujace;j si¢
infrastruktury, wraz z hipermarketami i stacjami benzynowymi, stata si¢ pierw-
szym znakiem nowego porzadku, budzacym coraz silniejszy sprzeciw. Bary lo-
kalizowane w centrach miast, szczegolnie historycznych, bytly odbierane nawet
jako wrogie akty kulturowego imperializmu.

Konkurs majacy na celu uzyskanie koncepcji nowego wizerunku sieci
McDonald’s stat si¢ dla autoréw pretekstem do rozwazan na temat architektury,
ktéra zdolna bytaby sprosta¢ wielu, niejednokrotnie sprzecznym, wymaganiom.
Budowla przez swoja materialno$¢ wymusza okreslong forme, musi ja posiadac,
aby w ogole zaistniec¢, za§ forma powtarzalna przysparza dodatkowych klopotow,
kiedy trzeba ja aplikowac do konkretnych sytuacji.

15 Wszelkie przegrody szklane, nawet zwykte okna w budynkach, moga stanowi¢ zagrozenie dla awi-
fauny. Naukowe eksperymenty pomagaja w znalezieniu najlepszych sposobow ochrony ptakéw przed niebez-
piecznymi przeszkodami wznoszonymi przez cztowieka. Zob. np. http://edroga.pl/ochrona-srodowiska/ptaki-
-nie-boja-sie-naklejek-na-ekranach-15107597 [dostep: 20.07.2016].

16

W roku 2000 w biurze APA Czech Dulinski Wrobel powstat indywidualny projekt baru szybkiej
obstugi McDolnald’s przy ul. Bora Komorowskiego w Krakowie (zrealizowany w roku 2001 pawilon stoi tam
do dzi$). W roku 2004, majac za soba doswiadczenia ze wspolpracy z globalna siecia fast food, zespot postano-
wit wzia¢ udziat w konkursie na opracowanie koncepcji nowego budynku dla McDonald’s. Projekt konkursowy
72004 r. wyszedt co prawda poza fazg ogolnego konceptu, jednak ostatecznie nie zostat zgtoszony do konkursu,
pozostajac w zasobach archiwalnych pracowni jako material studialny. Dwa lata p6zniej w dziale ,,Technika”
popularnego dziennika znalazt si¢ artykut opisujacy réznego rodzaju proby czynione przez naukowcoéw zmie-
rzajace do osiagnigcia stanu ,,niewidzialno$ci” obiektéw materialnych dla ludzkich oczu. Lektura tekstu sktoni-
fa autora do zainteresowania si¢ tym zagadnieniem w kontekscie teorii i praktyki architektonicznej. M. Usidus,
Sztuka znikania, ,,Rzeczpospolita”, 7.02.2006.
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Pomystowi inzynierowie uzyskali iluzj¢ niewidzialnosci dzigki potaczeniu
rejestratoroOw obrazu z technikg wyswietlania ich na powierzchni ubioru

(fot. prasowa).

Ryba skorpenoksztattna (fot. Ellis Parsonage. Wikimedia Commons). Mimikra

to ukrywanie si¢ lub odstraszanie, mimetyzm to takze maskowanie i kamufiaz
drapieznikow, majace na celu skuteczny atak przez zaskoczenie.

Statyczne pomyst na znikanie: zasada lustra i zasada transparentnosci (fot. P.W.)

Za najwazniejsze autorzy uznali uzyskanie rozwigzania majgcego rowno-
czesnie cechy, ktore wlasciwie si¢ nawzajem wykluczaja: z jednej strony spet-
niajgcego warunek uniwersalnosci, z drugiej za$ — mozliwos¢ tatwej adaptacji
do indywidualnego kontekstu. Wzor idealnego zachowania przystosowawczego
odnajdujemy w $wiecie przyrody: jest to strategia mimikry — aktywnego upodob-
nienia si¢ do $rodowiska, w ktorym dany osobnik si¢ znajduje.

Istotg idei byto tworzenie zewngtrznej powloki pawilonu za pomocg obra-
zO6W pobranych z otoczenia i rzutowanych na ptaszczyzny ekspozycyjne, zmie-
rzajace do roztapiania si¢ budynku w otoczeniu.

W technice architektonicznego kamuflazu wspdlng plaszczyzne znajduja
technologie wojskowego maskowania, fotografia architektoniczna i rozwazania es-
tetyczne na temat wspotczesnej wersji pigkna. Innymi stowy mowa tu o technicz-
nych probach obejscia problemu estetyki i symbolicznego znaczenia architektury.



114 PIOTR WROBEL

Pawilon McDonald’s zakamuflowany, 2004 (Archiwum APA Czech Dulinski
Wroébel)

Podsumowanie

Nie ma innej drogi niz ciagle projektowanie przysztosci. Trzeba jednak wystrze-
gac si¢ naiwnej wiary w postep, gdyz brak wlasciwego rozpoznania zagrozen
wynikajacych z rozwoju techniki i ich destrukcyjnej sity moze sprowadzi¢ twor-
cow na ztg drogg. Futurysci, ktorzy uznali zasade ruchu i predkosei za glowny
cel swojej sztuki, wybuch pierwszej wojny przyjeli z entuzjazmem, btednie roz-
poznajac ja jako oczyszczajaca manifestacje ludzkich mozliwosci. Skutki tego
zaslepienia okazaty si¢ tragiczne. Trudno dzisiaj znalez¢ lepsza rade poza sta-
nowczym wskazaniem, ze zawsze i we wszystkim nalezy zachowywaé wlasciwa
miarg. Eksperymentowanie jest naszym obowigzkiem, ale tez nic nie zwalnia nas
z robwnoczesnego obowiazku przewidywania skutkéw prowadzonych ekspery-
mentow.

Eksperyment architektoniczny nie powinien by¢ pusta figura odpowiada-
jaca jedynie na potrzebe ciaglej nowosSci, majaca zaghuszaé strach przed nuda.
Neurotyczne poszukiwanie ,,wynalazkow” mogloby $wiadczy¢ o nieodpowie-
dzialnosci czy niedojrzatosci architektow. Eksperymentowanie stato si¢ koniecz-
nos$cig, poniewaz nieustajagce zmiany w Srodowisku zycia cztowieka domagaja
si¢ nowych odpowiedzi. W tym kontekscie stwierdzenie Betsky’ego, ze ,,nudne
stare budynki sa po prostu niewystarczajace; potepione jako przestarzate «gro-
bowce architektury» musza zosta¢ przekroczone za wszelkg ceng” — odnajduje
swoj glebszy sens'’.

7 E. Gandolfi, Think Different, Act Different — Architecture Beyound Building, [w:] Experimental
Architecture..., op. cit., s. 18.



