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CZY ISTNIEJA POGANSKIE PIKSELE? WSPOLCZESNA IKONA
SWIATOWIDA I WYZNACZNIKI JE] SWIETOSCI

Celem naszego studium jest przyjrzenie si¢ Swiatowidowi jako ikonie neopogan-
skich ruchow religijnych we wspotczesnej Polsce. Obecny wizerunek bostwa op-
arty jest przede wszystkim na pisemnych przekazach Saksa Gramatyka oraz zna-
leziskach archeologicznych arbitralnie potaczonych z opisami w Gesta Danorum.
Owe obiekty to: monument zbruczanski odkryty w 1849 r. i figurka drewniana
z Wolina odnaleziona w 1974 .

Od potowy XIX w. ikona Swiatowida jest stale przetwarzana w kulturze
polskiej. Nieustannie wpisuje si¢ ja w roznorodne narracje kulturowe, zmienia-
jac forme, technike reprodukcji, jak réwniez interpretacj¢. Dokonujac przegladu
owych transpozycji, pytamy o warunki, jakie powinno obecnie spetnia¢ wyobra-
zenie poganskiego bostwa, aby uznano je za kultowe. Przeprowadzajac pod tym
katem przeglad nowozytnych wyobrazen Swiatowida, zaznaczamy dwa watki. Po
pierwsze: w $rodowiskach neopoganskich ikona Swiatowida w wielu przypadkach
nie jest jednoznacznie traktowana jako inherentny nosnik sacrum, ale jako sceno-
grafia obrzgdow lub wizualne przypomnienie niewidzialnego bostwa. Z drugiej
za$ strony stworzenie podobizny idola o przeznaczeniu religijnym cigzy ku zasto-
sowaniu technik reprodukcji, takich jak: rzezba w drewnie, drzeworyt lub cyfrowa
reprodukcja powyzszych. Co wigcej, w procesie powielania wizerunku, technika
(np. rzezba w drewnie) staje si¢ elementem ikonicznym (np. Swiatowid jako drze-
wo). Czy dzieki tego rodzaju zabiegom obraz wy$wietlony na ekranie monitora jest
wypeliony znaczeniami wigzanymi z pierwowzorem? Czy zatem owe preferencje
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co do materii, z jakiej formowany jest wizerunek Swiatowida, nie oznaczaja, iz
mamy do czynienia z obiektem funkcjonujacym na zasadzie synekdochy?

Swietowit — oryginaly, ich funkcja oraz technika wykonania

Wsrod sredniowiecznych pierwowzorow, ktore najsilniej inspirowaly wspolczesne
przetworzenia ikony Swiatowida, wymienié nalezy przynajmniej trzy zrodta.

Pierwsze to opis Svantevita z Atkony w Gesta Danorum Saksa Gramatyka
z przetomu XII i XIII w.! Posag o przeznaczeniu kultowym wykonany byt z mie-
szanych materialow. Laczyt w sobie rozne typy drewna, rog z rozmaitego krusz-
cu zrobiony (z oprawa z metali szlachetnych). Jak wynika z powyzszego zapisu,
posag wykorzystywano do przeprowadzenia praktyk dywinacyjnych (lanie wina);
w trakcie obrzedéw wznoszono ku niemu toast. Podobne szczegoty odnoszace sig
do mieszanej techniki wykonania tego rodzaju posagoéw poprzez potaczenie drewna
i metali szlachetnych pojawiaja si¢ u innych kronikarzy. W potowie XII w. Kronika
Helmolda wspomina o Swigtowicie, bozku Rugian, ktérego Waldemar ciagnie za
koniem, rozbija i wrzuca do ognia. Analogiczne opisy posagow kultowych Stowian
znalez¢ mozna u Adama z Bremy, ktory opisuje grod Retra i posag Radiegasta wy-
konany ze zlota i zaopatrzony w toze z purpury. Z kolei Powies¢ doroczna wspomi-
na o tym, ze Wtodzimierz stawia w Kijowie na wzgorzu posagi bostw: ,,drewniany
Perun z glowg srebrng i wasem ztotym”.

Pierwsze proby rekonstrukcji wizerunku bostwa z Arkony pojawiajg si¢
w XVII w. W wieku XIX Stownik mitologiczny A. Vollmera (ukazat si¢ w 1835 1.
zanim odnaleziono monument zbruczanski), zawiera ilustracj¢ opartg na tekscie
Saksa. Artysta zobrazowat w nim frazg: Laeva arcum reflexo in latus brachio figu-
rabat w formie tuku trzymanego przez figure bostwa w lewej dtoni. Skala posagu
na wspomnianej ilustracji jest zaskakujaca. Jezeli porownamy ja za figurami ludzi
ukazanymi na rycinie, posag musialby mie¢ przynajmniej 14 metréw wysokosci;
co jest wysoce nieprawdopodobne jak na drewniang figure pochodzacg z tamtej
epoki i regionu i nie przystawatoby do wymiarow $wiatyni arkonskiej, jakie znamy
ze wspolczesnych badan archeologicznych.

!, Ingens in ede simulacrum, omnem humani corporis habitum granditate transscendens, quattuor capi-
tibus totidemque cervicibus mirandum perstabat, e quibus duo pectus totidemque tergum respicere videbantur.
Ceterum tam ante quam retro collocatorum unum dextrorsum, alterum laevorsum contemplationem dirigere
videbatur. Corrasae barbae, crines attonsi figurabantur, ut artificis industriam Rugianorum ritum in cultu capitum
aemulatam putares. In dextra cornu vario metalli genere excultum gestabat, quod sacerdos sacrorum eius peritus
annuatim mero perfundere consueverat, ex ipso liquoris habitu sequentis anni copias prospecturus. Laeva arcum
reflexo in latus brachio figurabat. Tunica ad tibias prominens fingebatur, quae ex diversa ligni materia creatae
tam arcano nexu genibus iungebantur, ut compaginis locus non nisi curiosiori contemplatione deprehendi po-
tuerit. Pedes humo contigui cernebantur, eorum basi intra solum latente. Haud procul frenum ac sella simulacri
compluraque divinitatis insignia visebantur” (por. Saxo Grammaticus, Gesta Danorum XIV, wyd. Karl Meyer
1933, s. 49).
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Pierwowzor drugi to Swiatowid ze Zbrucza wykonany z wapienia i dato-
wany na X w. W 1848 r. odnaleziono posag w korycie rzeki Zbrucz nieopodal wsi
Liczkowice. Jest to majaca cztery twarze figura z wapienia o wysokosci 2,57 m.
Na monumencie odkryto pozostatosci czerwonej polichromii. Reliefy pokrywaty
kazda z jej czterech stron, uktadajac si¢ w trzech pasmach. Goérna czgé¢ statuy
ma form¢ glowy o czterech obliczach przykrytej kapeluszem. ,,Frontowa” strona
ukazuje figurg dzierzaca roég w dioni. Bezposrednio po odkryciu monument zostat
przekazany hrabiemu Mieczystawowi Potockiemu. Byl on najprawdopodobnie;j
pierwsza osoba, ktéra polaczyta go z wizerunkiem Swiatowida czczonym w §wia-
tyni arkonskiej. Pod tym mianem figura trafita do Krakowa, gdzie wystawiono ja
na widok publiczny. Jej identyfikacja z opisem Svantevita z kroniki Saksa utrwalita
nazwe zabytku: ,,Swiatowid ze Zbrucza”. Po tym odkryciu niewielu artystow po-
trafito stworzy¢ wizerunek tego bostwa bez odwotan do kamiennego monumentu
z Ukrainy, pomimo Ze nie wszyscy historycy akceptuja taka atrybucje obiektu.
Przede wszystkim figura ma jedng szyje i glowe o czterech twarzach, przykryta
jednym kapeluszem. Zamiast dwdch ramion z opisu Saksa posagg ma osiem ramion
w gornym pasmie reliefoéw. Poza figurg z rogiem (atrybut wspomniany w Gesta
Danorum) ukazano tu réwniez konia i szable — atrybuty utozsamiane ze Swiatowi-
dem. Jednakze w przypadku pozostatych dwoch stron posagu, ktore przedstawiaja
figure z pierScieniem i postac bez atrybutu, brak jest wyraznych odniesien do atry-
butow bostwa arkonskiego.

Trzecim pierwowzorem wspotczesnych trawestacji jest Swigtowit z Wo-
lina. Figurka wielkosci 9,3 cm wykonana z cisu znaleziona byla na obszarze
budynku mieszkalnego podczas wykopalisk prowadzonych na terenie wyspy
w roku 1974. Figurka przedstawia cztery stylizowane twarze osadzone na wspol-
nym trzonku, porytym nieregularnymi naci¢ciami’. To niewielkich rozmiar6w
znalezisko, okreslane jest w literaturze archeologicznej jako osobisty talizman lub
wizerunek bostwa shuzacy do prywatnej dewocji. Chociaz dzielo datowane jest
na IX w., istniejg powody, by twierdzi¢, iz samo w sobie jest juz kopia. Jako ze
z przekazoéw zrodtowych wynika, iz lokalne bostwa Wolina mialy jedng twarz,
mozliwe, ze figurka jest importem, swojego rodzaju ,,pamiatkg z pielgrzymki”,
ktéra ulokowana na honorowym miejscu przypomina¢ moglta wyznawcom o obec-
nosci bostwa i o odbytej podrozy?.

2 W.Filipowiak, Stowianskie wierzenia poganskie u ujscie Odry, [w:] Wierzenia przedchrzescijari-
skie na ziemiach polskich, Gdansk 1993, s. 29.

3 Za odpowiedniki tego typu obiektow uzna¢ mozna niewielkie figurki koni (atrybut Svantewita) znaj-
dywane wzdtuz wybrzezy Morza Battyckiego.
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Zarys kulturowej recepcji posagu Swiatowida ze Zbrucza
— kopie i reprodukcje

Réznego typu przerysowania, kopie i przetworzenia wizerunku Swiatowida po-
jawiajg si¢ na masowa skale od momentu rozpowszechnienia odkrycia figury ze
Zbrucza, czyli od lat 50. XIX w.* Liczbe kopii Swiatowida, wykonanych w przy-
blizonej skali, mozemy oszacowaé wspodtczesnie na kilkaset egzemplarzy, z czego
znakomita wiekszo$¢ znajduje si¢ w Polsce i na Ukrainie. Reprodukcje i przeryso-
wania w formie druku i obrazu cyfrowego sa liczniejsze. Ow proces upowszech-
niania wizerunku Swiatowida okresowo sie intensyfikowat. Od II potowy XIX w.
mozemy wyr6zni¢ przynajmniej cztery okresy, gdy powielanie formy monumentu
zbruczanskiego bylo nasilone. Rozne byly tez przyczyny tego zainteresowania.

Faza pierwsza to II potowa XIX w. Zainteresowanie wizerunkiem Swia-
towida wzmogta wiadomo$¢ o odkryciu oryginatu. Powstajg wowczas najstarsze
reprodukcje w postaci odbitek litograficznych oraz kopii w kamieniu. Przyktadem
takiej realizacji jest np. posag Swiatowida dluta Franciszka Wyspianskiego (lub
Henryka Kossowskiego), wykonany na zamoéwienie Juliusza Florkiewicza do ze-
spotu parkowego przy neogotyckim patacu w Mitoszowej, w II potowie XIX w.>

Druga faza to przetom lat 20. i 30. XX w., kiedy Swiatowid na réwni
z innymi bdstwami poganskimi stal si¢ motywem twoérczosci modernistycznych
artystow zwigzanych glownie z grupa Rytm, ktorej dziatalno$¢ zmierzata w kie-
runku stworzenia stylu narodowego w nowej sztuce polskiej. W latach 20. i 30.
reprodukuje si¢ Swiatowida w kamieniu i w drewnie, popularne sa grafiki wy-
konane w technice drzeworytu i litografii. Przyktady drzeworytéw sztorcowych
autorstwa Stanistawa Jakubowskiego pochodzg z teki Bogowie Stowian (Przemysl
1919, Krakow 1933) oraz ze zbioru prastowianskich motywdw architektonicznych
(Krakow 1923)°. Z kolei przyktadow litografii dostarcza nam Zofia Stryjenska
w cyklu Bozki stowianskie (Krakow 1918)". Cykl zawiera przedstawienie posagu
Swiatowida umieszczonego w konarach drzewa®.

Po raz trzeci zainteresowanie Swiatowidem stato si¢ widoczne na przetomie
lat 60. 1 70. XX w., kiedy powstala seria kopii i trawestacji posagu zbruczanskiego
umieszczanych na placach i w parkach miejskich z okazji oficjalnego jubileuszu

4 Wtedy to posag zostat przeniesiony do Krakowa i wystawiony dla publiczno$ci najpierw w Colle-
gium Maius, potem w siedzibie PAU przy ul. $w. Jana oraz Muzeum Archeologicznym przy ul. Poselskie;.
Dostep do oryginatu byt zatem stosunkowo otwarty dla przedstawicieli roznych warstw spoteczenstwa. Od tego
czasu powstaja reprodukcje posagu.

> S. Ortowski, Zespdt patacowo-parkowy na tle dziejow Mitoszowej, Trzebinia 2003.

¢ Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dzialajgcych, red. J. Maurin-Biatostocka, t. 3,
Wroctaw [iin.] 1979, s. 185-186.

" M. Groniska, Grafika w ksigzce, tece i albumie, Wroctaw 1994, s. 45; eadem, Zofia Stryjeriska,
Wroctaw 1991, s. 13.

8 Inspiracja moze by¢ tu idea tworzenia rodzimego panteonu zapoczatkowana w projektach mtodopol-
skich; por. Projekt Wyspianskiego opracowany wspdlnie z architektem Stanistawem Ekielskim, zatytutowany
~Akropolis. Pomyst zabudowania Wawelu” (Krakow 1908).
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tysigclecia powstania panstwa polskiego, organizowanego przez komunistyczny
aparat wladzy. Z tym okresem wigza¢ mozna powstanie duzych rozmiarow po-
sagow kamiennych i drewnianych. Przyktadem rzezby kamiennej jest realizacja
A. Wesotowskiego umieszczona w Krakowie pod Wawelem.

Na przetomie XX i XXI w. kopie Swiatowida staty si¢ ikonami neopogan-
skich ruchow religijnych dziatajacych na terenie Polski. Najczgsciej jest to posag
usytuowany w przestrzeni ,,dzikiej natury”, np. na szczycie wzgorza, na face. Wy-
miar lokalny prezentuja gminne pomniki w Zorach i Milowce. Wizerunek Swia-
towida pojawia si¢ rowniez w wersji cyfrowej dzigki upowszechnieniu Interne-
tu, peligc czesto funkcje awataru lub ,,wirtualnego prezentu” przesytanego wraz
z pozdrowieniami uzytkownikom portali spotecznosciowych typu My Space.

Omoéwione fazy przetwarzania wizerunku Swiatowida wynikaja z przysto-
sowania jego podobizny do lokalnych zwyczajow kulturowych o réznorodnym
charakterze. W fazie pierwszej dominuje motyw poznawczy, potem narodowy —
panslawistyczny, zwiazany z Wiosng Ludéw, identyfikacja Swiatowida z narodem
i oficjalnie prezentowang ,,polskoscia” na przetomie lat 60. i 70., za§ od lat 90.
XX w. umigjscowienie wizerunku w obszarze religijnym. W kazdej z tych faz do-
minuje inny material, z ktérego wykonane sg figury Swiatowida. Pierwsze kopie
ciosane s3 z kamienia, odlewane z gipsu, potem pojawia si¢ drewno, ktore dominu-
je w tworzeniu obiektow kultu religijnego.

Relacje bostwo—idol w §wiecie poganskim i Srodowiskach neopoganskich

Niewiele wiadomo o stosunku przedchrzescijanskich Stowian do przedstawien

bostw o charakterze kultowym. Kilka zachowanych opisow $wiatyn, rytuatow

iidoli pochodzi z kronik chrzescijanskich, ktore niejako programowo pomniejszaja

ich znaczenie, podkreslajac, iz byly one puste, pozbawione mocy i prymitywne.

Jednakze dzigki porownaniom do innych religii politeistycznych z kregu indoeu-

ropejskiego mozemy przytoczy¢ kilka wariantdow znaczenia i mocy przypisywanej

wizerunkom bostw (idolom), ktére mogly niekiedy ze sobg wspotistniec:

1. Idol (wyobrazenie bostwa) jest identyczny z samym bostwem;

2. Idole sa zamieszkiwane przynajmniej przez cz¢s¢ samego bostwa, przynajmniej

okresowo;

3. Idole sg zamieszkiwane poprzez duchy reprezentujace bostwo;

4. Idole dziataja jako obiekty, ktore skupiajg na sobie uwage bostwa;

5. Idole sa przedstawieniami bogdw, ktore maja za zadanie skupia¢ ludzka uwage na

osobie samego bostwa (ktore nie musi by¢ osobiscie obecne w samym wizerunku).
Jednym z filozofow antycznych, ktorzy zmuszeni byli broni¢ swojej wiary

zarowno przed jej wewnetrzng erozja i zapadaniem si¢ w zabobon, jak i przed

sztywnymi paradygmatami doktryny chrzescijanskiej byt Porfiriusz. Wypowiadat

si¢ on migdzy innymi w omawianej kwestii relacji pomigdzy bostwem a jego wize-
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runkiem. Zaktadat, ze bogowie istniejg i moga ukazywac si¢ ludziom w widzialnej
formie, jezeli tego zapragng. W konsekwencji istnieje mozliwo$¢ stworzenia podo-
biefistwa lub ,,portretu” owych postaci.

A zatem ci, ktorzy oddaja cze$¢ bostwu nie wierza, ze jest ono obecne w drewnie, kamieniu
czy brazie, z ktorego zostal wykonany obraz... Poniewaz statuy i §wiatynie zostaty zbudowane
przez starozytnych na pamiatke tak aby ci, ktorzy je odwiedzaja [...] mogli pomysle¢ o bostwie;
lub by mogli si¢ do niego zblizy¢, sktadajac mu modlitwy i proszac o taski. Poniewaz jezeli kto$
tworzy wizerunek przyjaciela, nie uznaje, ze przyjaciel jest w nim obecny [...] ale jego szacunek
dla przyjaciela zostaje okazany poprzez ten portret®.

Cytowana wyzej interpretacja oddzialywania przedstawien bostw uwzgled-
nita wazny fakt: obraz jest prawdziwym podobienstwem bostwa. Najprostszym
przyktadem takich relacji we wspodtczesnosci moze by¢ obraz przedstawiajacy
Chrystusa Mitosiernego wykonany przez malarza Eugeniusza Kazimirowskiego
w 1934 . wedlug wskazowek siostry Faustyny Kowalskiej. Obraz jest zapisem
wizji religijnej mniszki, rodzajem portretu pamigciowego twarzy Chrystusa. Nie
mozna wykluczy¢, ze anonimowy rzemieslnik z Arkowy byt postawiony przed
analogicznym zadaniem — nadania ksztaltu wizji, ktora byta elementem osobiste-
go objawienia czteroglowego Swantevita. Nalezy jednak mie¢ na uwadze to, ze
doswiadczenie tego rodzaju nie jest konieczne dla przedstawienia bostwa (ikony).
Rzemieslnicy poganscy, podobnie jak mnisi w §redniowiecznych klasztorach, mo-
gli tworzy¢ ,,prawdziwe” wizerunki bostw lub $wigtych na podstawie ,,prawdzi-
wej” synekdochy. Podobnie tez artysci greccy, tworzac rzezbe Afrodyty, mogli po-
shuzy¢ si¢ modelem picknej $miertelniczki, poniewaz byli przekonani, iz element
,»pigknosci” byt prawdziwym, wizualnym atrybutem bogini. Podobnie wczesno-
$redniowieczni rzemieslnicy stowianscy mogli zywi¢ przekonanie, iz poczwdrna
glowa jest atrybutem wizualnym okre$lonego bostwa.

Materia i forma w wizerunkach bostw

Dla analizy wyznacznikow $wigtosci wspotczesnych wizerunkéow Swiatowida
istotny jest moment swoiscie rozumianego podobienstwa do pierwowzoru. Zatrzy-
majmy si¢ w tym miejscu nad kwestig zakresu owego podobienistwa w formach
wizualnych.

W odniesieniu do wizerunkoéw bostw od czasow antycznych daje si¢ za-
uwazy¢ wyrazne rozroznienie pomiedzy forma a materig (w arystotelesowskim
ujeciu tych terminéw). Gdyby to jedynie forma decydowata o owym podobien-
stwie wizerunku do pierwowzoru, mieliby§my problem z uzasadnieniem czci od-
dawanej r6znorodnym, amorficznym obiektom, takim jak meteoryty czy kawat-

*Porphyry, Against the Christians, cyt. za: M. Barasch, Icon: Studies in the History of an Idea, New
York 1992, s. 80.
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ki drewna (ktore jak czgsto twierdzono, rowniez mialy spada¢ z nieba), czczonym
w starozytnych $wiatyniach, czego przykladem jest pien drzewa reprezentujacy
Here z Samos.

Za tym, ze materia ma jednak znaczenie dla oddania prawdziwego podo-
bienstwa, przemawia rowniez generalna tendencja do wykonywania wazniejszych
wyobrazen bostw z materiatow wysoko cenionych w danej kulturze. Wiele idoli jest
réwniez okres$lanych jako stworzone z ,,odpowiedniego materialu”, czego przykta-
dem moze by¢ starozytny posag Ateny z Akropolu wykonany z drzewa oliwkowe-
go — $wigtego drzewa tej bogini'®. Na podobnej zasadzie w polskiej sztuce ludowej
pojawiaty si¢ lipowe figurki Matki Boskiej lub swigtych przeznaczone do kapli-
czek, czgsto usytuowanych pod drzewem tego gatunku. Tak wiec ,,podobienstwo”
ikony religijnej do jej pierwowzoru moze by¢ rozszerzone poza arystotelesowska
forme 1 obejmowac rowniez materiat, z ktorego wykonany jest wizerunek.

Niektore z tych powigzan (materia—tre$¢) przynajmniej po czesci maja na-
turg¢ symboliczna. Oznacza to, ze sg skonstruowane z arbitralnych znakéw zdeter-
minowanych przez kulture (np. wspomniane liscie lipy przypominajg stylizowane
serca, serca s3 symbolami mito$ci, mito§¢ za$ atrybutem Marii). Dla wyznawcy
owo ikoniczne powigzanie sprawia, ze wizerunek wart jest wiaczenia do prak-
tyki religijnej. Przypuszczalnie bardzo niewielu ludzi mogloby zaangazowac sig¢
w oddawanie czci kawatkowi drewna bez przekonania co do tego, ze relacja mie-
dzy owym kawatkiem drewna a bostwem nie jest do konca arbitralna.

We wspolczesnych praktykach neopoganskich wizerunek Swiatowida jest
czesto obecny i traktowany z odpowiednia atencja. Zwykle wyznawcy nie zwra-
caja si¢ do niego bezposrednio. Pozostaje zazwyczaj w tle wydarzen (rytuatu) jako
przypomnienie bostwa lub przypomnienie religijnego wymiaru ceremonii, w prze-
ciwienstwie do niego, rytualny ogien pali si¢ zazwyczaj w centrum obrzedow. Do
ognia kierowane sg bezposrednio ofiary jadla i napoju. W tym kierunku zwracaja
si¢ wierni z osobistymi modlitwami. Oznacza to, ze w praktykach religijnych tych
srodowisk istnieje pewna ambiwalencja w stosunku do figury bdostwa uczynionej
reka ludzka. Naktada si¢ ona na znaczaca r6znorodnos$¢ opinii wyznawcow co do
tej kwestii (zostato to zweryfikowane w trakcie wywiadow). Po drugie, w momen-
cie gdy mamy do czynienia z wizerunkiem bostwa wykonanym do celow religij-
nych (zaré6wno wigksze figury wykorzystywane w kulcie zbiorowym, jak i mniej-
sze, osobiste amulety) najpopularniejsza forma realizacji jest rzezba w drewnie.

Przemawia¢ mogg za tym wzgledy praktyczne. Drewno jest materialem re-
latywnie tanim i powszechnym, moze by¢ opracowywane nawet przez mato do-
$wiadczonych rzemieslnikow za pomoca prostych narzedzi. Co wigcej, drewno
odznacza si¢ zarowno wzgledng trwatoscia, jak 1 lekkoscia, na tyle zeby $redniej
wielkos$ci obiekty mogly by¢ transportowane do i z neopoganskich miejsc kultu
oraz bezpieczne przechowywane pomiedzy kolejnymi ceremoniatami.

10J. H. Kroll, The Ancient Image of Athena Polias. Studies in Athenian Architecture, Sculpture and
Topography, ,,Hesperia Supplements” 1982, vol. 20, s. 65-203 (zwlaszcza s. 74).
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Z drugiej za$ strony, jak dowodzi tego przeglad proceséw transformacji iko-
ny poganskiego bdstwa, istniejg powody, by twierdzi¢, ze drewniane podobizny
Swiatowida nie powstaja z przyczyn czysto utylitarnych. Drewno pojawia sie tu
nie tylko jako materiat uzyty do wykonania tréjwymiarowych obiektow. Publikacje
religijne (ksigzki, czasopisma, ziny, kalendarze, strony internetowe), wszelkiego
rodzaju oznaki przynaleznos$ci (nadruki na koszulkach, tatuaze), w ktorych przed-
stawienie Swiatowida jest uwolnione z uwarunkowan ekonomicznych i praktycz-
nych, oddaja drewniany materiat bezposrednio (fotografie i rysunki drewnianych
rzezb) badz posrednio poprzez uzycie techniki drzeworytu, symulowanie faktury
drewna w reprodukcjach cyfrowych. Kontynuacja tej tendencji moze by¢ pojawie-
nie si¢ motywu drzewa jako elementu ikonicznego w przetworzeniach wizerunku
bostwa. Swiatowid o czterech twarzach zyskuje przez to specyficzny kompleks
tredci i zwigzany zostaje z pojeciami Natury i Zycia.



Swiatowid ze Zbrucza

Swiatowid z Wolina

Mitoszowa, Wzgorek Swiatowida, wykonany z piaskowca w 1869 r. przez Franciszka Wyspianskiego
(lub Henryka Kossowskiego) na zamoéwienie Juliusza Florkiewicza



Zofia Stryjenska, Swiatowid,
litografia barwna, 1917

Krakéw, Swiatowid, projekt Jozef i Waldemar Wesotowscy, 1963—1968



