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Streszczenie

Celem artykutu jest ukazanie i analiza twdrczosci chinskiego artysty multidycyplinarnego — Ai Wei-
weia. Artykut prezentuje spektrum projektdw na pograniczu architektury i sztuki, analizuje tez
wzajemne podobienstwa i réznice w ramach wymienionych dziedzin oraz wspétprace miedzy ar-
chitektami a artystami. Opisywane realizacje stanowiga ilustracje nowych tendencji w projektowa-
niu architektonicznym XXI wieku i réznych reakcji na kontekst lokalny i globalny. Prezentowany
materiat i wyniki badan sg punktem wyjscia dla dalszych opracowan dotyczacych szerszych wspoét-
zaleznosci sztuki i architektury.

Stowa kluczowe: architektura, urbanistyka, sztuka, przestrzen ekspozycyjna, eksperyment prze-
strzenny, eksperyment materiatowy, instalacja przestrzenna, rzezba, fotografia

Ai Weiwei’s Architecture

Abstract

Main aim of the article is an analysis of selected works by Chinese multidisciplinary artist — Ai
Weiwei. The text presents a broad spectrum of architectural and artistic projects, it also shows
similarities and differences between above-mentioned disciplines and focuses on different forms
of collaborations between artists and architects. Presented realizations illustrate new tendentions
and trends in architectural design of XXI century and different rections to local and global context.
Presented material may be treated as a starting point to broader research concerning interactions
between architecture and art.

Key words: architecture, urbanism, art, exhibition space, spatial experiment, material experiment,
art installation, sculpture, photography
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Wprowadzenie

Odwieczne zwiazki sztuki i architektury oraz dyskurs o podobienstwach i roz-
nicach obu dziedzin to temat niezliczonych opracowan naukowych i kontekst
wypowiedzi wielu tworcow. Wzajemne oddziatywanie, inspiracje, taczenie
i przenikanie idg w parze z postulatami o radykalnym podziale na dwa auto-
nomiczne sposoby dziatan i kreacji. Jednoznaczne rozstrzygnigecia powyzszych
kwestii zdajg si¢ niemozliwe, jednak w ostatnich dekadach mozna zaobserwo-
waé wzmozone wzajemne zainteresowanie artystow i architektow oraz przykta-
dy efektywnych form wspotpracy obu grup. Jest to réwniez ilustracja zjawiska
interdyscyplinarnos$ci, coraz powszechniejszego w obrebie dziatan kreatywnych.
Gwiazdy wspoélczesnej architektury, takie jak Frank O. Gehry, Jean Nouvel, Ta-
dao Ando, Norman Foster czy Renzo Piano zapraszajg artystow do wspotpracy
przy rozmaitych projektach na catym §wiecie. Z kolei artysci, tacy jak Dan Gra-
ham, Anish Kapoor, Ai Weiwei, Vito Acconci, Thomas Schiitte i Olafur Eliasson
zajmujg si¢ czynnie architekturg. W tym kontek$cie coraz trudniej o precyzyjne
definicje w obrebie obu dziedzin.

Z jednej strony, architektura wcigz jest postrzegana jako ,,matka sztuk”
i platforma taczaca wiele réoznych przejawdéw dziatan kreatywnych. Z drugie;j,
tworczos$¢ niektorych artystow, wspomagana przez najnowsze zdobycze tech-
nologiczne, jest coraz bardziej zblizona do procesu projektowego. Architektu-
ra moze by¢ wigc traktowana w kategoriach artystycznych, tak jak sztuke co-
raz czesciej mozna analizowaé w kontek$cie architektonicznym. W ksigzce Art
+ Architecture. Strategies of Collaboration (,,Sztuka + Architektura. Strategie
wspotpracy”) Christian Bjone definiuje gtdwne motywy interakcji tych dwoch
dziedzin na przetomie XX i XXI wieku. Wedtug niego najnowsze realizacje po-
wielajg pewne schematy: sztuka jest integralng czescig architektury, sztuka jest
eksponowana w ramach architektury, sztuka stanowi kontrast dla architektury,
sztuka i architektura dzielg wspolny lejtmotyw, architektura zapozycza formy
ze sztuki, sztuka postuguje si¢ skalg i srodkami wyrazu architektury, sztuka jest
w konflikcie z architektura'. Te przyktady sygnalizujg wielo$¢ i réznorodnosé
wzajemnych relacji, od punktowych interwencji uzupetniajacych kompleksowy
obraz przestrzeni, po spektakularne calosciowe koncepcje bazujace na integral-
nej wspolpracy architektow z artystami na kazdym etapie procesu projektowego.
Nowe koncepcje, eksperymenty, formy, obrazy, techniki i materiaty obserwowa-
ne w sztuce pojawiaja si¢ rowniez w architekturze. Artysci staja si¢ architektami
i vice versa. Te zjawiska ilustrujg w pewnym sensie coraz wieksza ptynnos¢ de-
finicji i1 granic w zakresie szeroko pojmowanej wspoiczesnej kultury. Dowodem
na ogromy potencjat dziatania na styku architektury i sztuki jest bez watpienia
tworczos¢ Ai Weiweia.

! C. Bjone, Art + Architecture. Strategies in collaboration, Birkhauser Verlag, Basel 2009.
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Weiwei — jako tworca

Ai Weiwei (ur. 1957) jest jednym z czolowych wspolczesnych artystow chin-
skich. Jego prace to gtownie instalacje przestrzenne i rzezby, ale tworzy on tez
filmy wideo i sztuke performance, a ostatnio nawet muzyke heavy-metal. Artysta
zajmuje si¢ rowniez dzialalnos$cig kuratorska, projektowaniem architektonicz-
nym, designem i dziennikarstwem. Weiweli jest tez znanym aktywistg walczagcym
0 poszanowanie praw cztowieka w Chinach.

Prace artysty czgsto odnosza si¢ do kontekstu, czasu, historii i pamigci,
poprzez wykorzystanie materialdéw z recyklingu (np. cegta, drewno, stal czy ka-
mien), czy tez warstwe symboliczng. Na jednej z fotografii widaé jak Weiwei
thucze zabytkowa urne z epoki dynastii Han, co mozna odczytywac jako komen-
tarz do aktualnej sytuacji politycznej w Chinach i stosunek obecnych wladz do
historii. W innej pracy artysta zestawia zabytkowg ceramike z domalowanym lo-
gotypem Coca Coli, nawigzujac do ,,amerykanizacji” i dynamicznych zmian we
wspotczesnej kulturze Kraju Srodka.

Weiwei czgsto tworzy tez prace architektoniczne. Zaprojektowat m.in.
wlasne studio potgczone z centrum fotografii Three Shadows?, magazynami Chi-
na Art Archives i rezydencjami dla artystow w Caochangdi (kompleks rozbudo-
wywany jest od 1999 roku i obecnie liczy ponad 20 budynkow), bulwary nad rze-
ka Yiwu w Jinhua (2002-2003) oraz restauracj¢ ,,Go Where?”, w ktorej w latach
2004-2010 koncentrowalo si¢ zycie bohemy artystycznej Pekinu. W 2010 roku
w ramach szlaku Ruta de Pelegrino w Meksyku Weiwei zrealizowat podtuzna
kamienng kaplice dla pielgrzymow.

Ze wzgledu na sytuacje polityczng i przesladowanie swojej osoby nie uda-
lo si¢ mu si¢ zrealizowa¢ projektu filii wtasnej pracowni w Jiading Malu w Szan-
ghaju, gdzie planowal nauczaé architektury; pracownia zostala zburzona przez
wladze prowincji tuz przed ukonczeniem budowy (w styczniu 2011 r.).

Weiwei chetnie zgadzal si¢ tez na kooperacje z wybranymi architekta-
mi. Wspdlnie z pracownia HHF opracowat projekt rezydencji Tsai w Ancram
pod Nowym Jorkiem, z chinskim laureatem Nagrody Pritzkera — Wangiem Shu
projektowat tymczasowe struktury z pustych butelek PET, wspotpracowat tez ze
Stevenem Hollem przy projekcie Sliced Porosity Block w Chengdu.

Najsilniejsze zwigzki tacza jednak Weiweia ze szwajcarska pracownig
Herzog & de Meuron®, z ktorg dos¢ regularnie tworzy projekty w roznej skali
od 2002 roku. Chyba najbardziej znanym owocem tej wspotpracy jest stynne
»Ptasie Gniazdo”, czyli ukonczony w 2008 roku Stadion Olimpijski w Pekinie.
Ai Weiwei uczestniczyt juz w powstaniu koncepcji projektu konkursowego, za-
ktadajacego stworzenie wyjatkowej, wielofunkcyjnej rzezbiarskiej struktury, na-

2 W tym miejscu mieszka i pracuje rowniez duet RongRong & Inri, laureaci nagrody za catoksztatt
tworczosci Sony World Photography Awards 2016.

> http://herzogdemeuron.com.
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wigzujacej posrednio do chinskiej ceramiki i skomplikowanej konstrukcji wiezy
Eiffla. Jacques Herzog w jednym z wywiadoéw uznat przestrzen publiczng pod
glownym symbolem Paryza za jedno z najbardziej inspirujacych miejsc, do kto-
rego chetnie wraca przy okazji kazdego pobytu we francuskiej stolicy*. Podobny
charakter ma zewngtrzna powtloka i najblizsze otoczenie pekinskiego stadionu.
Ggsta, przestrzenna forma budynku moze réwniez przypominac niektore rzezby
Ai Weiweia, bazujace na multiplikowaniu i naktadaniu na siebie poszczegodlnych
warstw i elementow (il. 1, 2).

Weiwei kilkukrotnie miat okazj¢ konfrontowa¢ wtasng sztuke z architektu-
rg H&deM?>. W 2010 roku w Muzeum Kiippersmiihle w Duisburgu miata miejsce
wystawa ,,Barely Something” (,,Prawie Nic”), wedhug projektu kuratorskiego Ro-
gera Buergela, dyrektora Documenta 12 w Kassel. Jesienig 2010 roku otworzono
tez instalacje artysty w Hali Turbin w Galerii Tate Modern w Londynie, zaprojek-
towanej kilka lat wczesniej przez H&deM. Praca ,,Sunflower Seeds” (,,Nasiona
Stonecznika”), zlozona z ponad stu miliondw r¢cznie wyrabianych imitacji na-
sion, pokryta, niczym gruby dywan, ponad tysigc metrow kwadratowych posadzki
w Hali Turbin. Misternie malowane porcelanowe ziarenka naturalnej wielkosci,
powstawaty przez ponad dwa lata w manufakturze w miescie Jingdezhen. Nasiona
stonecznika to nawigzanie do czaséw rewolucji kulturalnej w Chinach w latach
1966-1976, kiedy wodz Mao przedstawiany byl w materiatach propagandowych
jako ,,stofice”, a nardd jako ,,stoneczniki” zwrdcone w jego strone. Straty, znisz-
czenia 1 tragizm tej epoki do dzi§ sg skutecznie negowane przez oficjalne media
i wielu historykéw w Kraju Srodka. Prace Weiweia mozna traktowaé¢ rowniez
jako glos w sprawie wspolczesnego oblicza Chin. Podgzajace za rekordowym
wzrostem gospodarczym: masowa produkcja (takze podrobek) i wszechobecnos¢
towarow z napisem ,,Made in China” to fakty, za ktorymi stoja miliony obywate-
li pracujacych w nieludzkich warunkach za minimalng ptacg. Rozmiar instalacji
Weiweia uzmystawia tez skale i role cztowieka w spoteczenstwie.

Od mtodosci mialem prze§wiadczenie, ze jednostka powinna dawac przyklad ogdtowi.
Nasze czyny $wiadczg o nas, ale tez o naszych staraniach o ulepszenie $wiata wokot nas®

— mowit na otwarciu wystawy w Tate Modern Weiwei. Prace mozna tez trakto-
waé jako interpretacje powszechnych imitacji i modyfikacji natury, oraz préb
ingerowania w procesy nig rzadzace.

Hé&deM kontynuowali wspotprace z Ai Weiweiem przy projektach: dziel-
nicy Jindong w Jinhua i kampusu Tree Village w Pekinie. Artysta zaprosit z ko-
lei architektow do stworzenia struktur przestrzennych w Jinhua i selekcji mto-
dych pracowni architektonicznych do prestizowego projektu na pustyni w Ordos.

4 My favourite spaces: Jacques Herzog, http://tate.org.uk [dostep: 4.12.2007].
> Skrot nazwy Herzog & de Meuron.
¢ Sunflower Seeds 2010 by Ai Weiwei, http://dezeen.com [dostep: 11.10.2010].
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I1. 1, 2. Stadion Olimpijski w Pekinie (2002—-2008). Projekt: Herzog & de
Meuron 1 Ai Weiwei (fot. B.H.)
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Jednym z kolejnych wspolnych projektow byla instalacja przestrzenna ,,Unti-
tled”, pokazywana w Pawilonie Wtoskim na XII Biennale Architektury w Wene-
cji w 2008 roku, ztozona z bambusowej konstrukcji z zawieszonymi na rdéznych
wysoko$ciach i w roznych pozycjach krzestami. Notabene Weiwei zaproponowat
bardzo podobng prace (zatytutowang ,,Bang”) na weneckie biennale sztuki w 2013
roku. Multiplikacje i deformacje tradycyjnych chinskich mebli — krzesel, stotow,
taboretow czy parawanow to motywy czgsto powtarzajace sie w tworczosci artysty.

Herzog & de Meuron uczestniczyli rowniez w kolejnej inicjatywie Ai
Weiweia — unikalnym projekcie Jinhua Architecture Park. W malym chinskim
miescie Jinhua, niedaleko bulwaréw wzdtuz rzeki Yiwu, na dtugosci dwoch ki-
lometréw rozciagga si¢ malowniczy park. Posrod zieleni rozmieszczono tu ,,mi-
kro-miasto” siedemnastu pawilonéw poswieconych pamigci chinskiego poety Ai
Quinga. Projekt powstal z inicjatywy Weiweia, ktory jest synem Quinga. Artysta
w 2002 roku do wspotpracy przy projekcie parku zaprosil szesnascie biur ar-
chitektonicznych z catego $wiata, oficjalne otwarcie zatozenia urbanistycznego
nastapito jednak dopiero w pazdzierniku 2007 roku. Kazdy z pawilonow zostat
zaprojektowany przez inng pracowni¢, w odmiennej stylistyce, formie i skali,
kazdy ma tez odrebng funkcjg. Wérdd zaproszonych architektow znalezli si¢: Ta-
tiana Bilbao, Johan de Wachter Architects i Fun Design Consultancy, Michael
Maltzan, Knowspace — Erhard An-He Kinzelbach, Till Schweizer, Christ & Gan-
tenbein, Toshiko Mori, HHF Architects, Liu Jia Kun, LAR Fernando Romero,
Wang Shu, Ding Yi & Chen Shu Yu, Yung Ho Chang, Wang Xing Wei & Xu Tian
Tian, Buchner & Bruendler i oczywiscie Herzog & de Meuron.

Sam Weiwei w ramach zatozenia krajobrazowego zrealizowal Muzeum
Ceramiki Neolitycznej. Mimo chinskich inspiracji niektoérych z prac, Jinhua Ar-
chitecture Park stanowi bezprecedensowa, ,,multikulturowa” mieszanke, swoistg
architektoniczng wiezg Babel, dla ktorej wspdlnym mianownikiem jest odpo-
czynek w otwartej, inspirujacej przestrzeni. Calos¢ zatozenia moze przywodzi¢
na mysl stawne czerwone folies Bernarda Tschumiego w paryskim Parku de la
Villette. Rzezbiarskie formy w wymienionych projektach pojawiaja si¢ rytmicz-
nie w roznych punktach obu zalozen urbanistyczno-krajobrazowych, definiujac
i dominujgc przestrzen wokot, stajgc si¢ punktami charakterystycznymi, drogo-
wskazami i obiektami site specific. Ich walory funkcjonalne ustepuja w pewnym
sensie miejsca znaczeniom symbolicznym i reprezentacyjnym.

Kolejnym wspdlnym projektem Herzog & de Meuron i Ai Weiweia byt
tymczasowy pawilon Galerii Serpentine’ w Londynie, funkcjonujacy w ogrodach
Kensington od czerwca do pazdziernika 2012 roku. Instytucja ta pod kierownic-
twem dyrektorki Julii Peyton-Jones i znanego kuratora Hansa-Ulricha Obrista
stata si¢ waznym punktem na mapie artystycznej Europy. Od 1970 roku gale-
ria zlokalizowana jest w odrestaurowanym pawilonie herbacianym autorstwa
James’a Grey Westa (wybudowanym w latach 1933-1934). W jej wnetrzach

7 http://serpentinegallery.org.
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w ostatnich dekadach mozna bylo podziwia¢ wystawy monograficzne takich
artystow jak: Man Ray, Henry Moore, Andy Warhol, Gerhard Richter, Damien
Hirst, Jeff Koons czy Marina Abramovic.

W 2013 roku niedaleko pierwszej siedziby otwarto rowniez dodatkowa
przestrzen ekspozycyjng Serpentine Sackler Gallery z dobudowang restauracja
autorstwa Zahy Hadid. To witasnie brak mozliwosci rozbudowy historycznego
obiektu Westa ze wzgledu na uwarunkowania konserwatorskie stat u genezy cy-
klicznego programu sezonowych pawilonow. Historia tymczasowych struktur
wzbogacajacych oferte kulturalng prestizowej galerii siega 2000 roku. Wowczas
do wspoltpracy zaproszono Zahe Hadid, a sukces jej realizacji zapoczatkowat calg
seri¢ pawilonow projektowanych przez niekwestionowane gwiazdy architektury.
W pdzniejszych latach w tym samym miejscu powstawaly imponujace obiekty
autorstwa: Daniela Libeskinda, Toyo Ito, Oscara Niemeyera, Alvaro Sizy i Edu-
arda Souto de Moury, Rema Koolhaasa i Cecila Balmonda, Olafura Eliassona
i Kjetila Thorsena, Franka O. Gehry’ego, pracowni SANAA, Jeana Nouvela, Pe-
tera Zumthora, kolektywu Herzog & de Meuron + Ai Weiwei, Sou Fujimoto,
Smiljana Radié¢a, duetu SelgasCano, pracowni BIG i Diébédo Francisa Kéré®.
Mimo niewielkiej skali i tymczasowego charakteru realizacji, takie zlecenie jest
spetnieniem marzen i nobilitacja dla wielu projektantow (il. 3).

1. 3. Pawilon Galerii Serpentine w Londynie (2011-2012). Projekt: Herzog &
de Meuron i Ai Weiwei (fot. B.H.)

8 P. Jodidio, Serpentine Gallery Pavilions, Taschen, Kéln 2010
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Herzog & de Meuron wspdlnie z Ai Weiweiem rozwingli wiasng koncep-
cje, bazujgc na nieistniejgcych juz pawilonach poprzednikow, co w efekcie dato
rodzaj ,,architektonicznego wykopaliska”. Po natozeniu na siebie ré6znorodnych
rzutéw wczesniejszych budynkow oraz udokumentowaniu odkrywek pozostatych
instalacji 1 fundamentéw projektanci uzyskali ciekawa mozaike skomplikowa-
nych geometrii. Kolejnym krokiem byto wytyczenie szlakow komunikacyjnych
i elementow konstrukcyjnych. Formy kazdej z jedenastu kolumn zaczerpnigto
z jednego z wczesniejszych projektow, ostatnia — dwunasta to dzieto tria H&deM
+ Weiwei. Poszczegélne warstwy rzutow przeniesiono w trojwymiar, tworzac
schody, tarasy, siedziska, lezanki i stoty, ptynnie wpisane w stopniowo zaglebia-
jace si¢ wnetrze. Cato$¢ pokryto migkkim korkiem, nadajgcym nowej przestrze-
ni specyficzny aromat. Budynek pozbawiono tez zewnetrznych $cian, ostaniajac
wnetrze jedynie filigranowym dachem ze zbiornikiem wodnym magazynujacym
wodg¢ deszczowa. Na jej brak trudno narzeka¢ w Londynie, jednak w pierwszej
wersji projektu zaktadano rowniez odprowadzanie jej do gruntu i wykorzysta-
nie dachu jako sceny dla rozmaitych wydarzen kulturalnych. Dzigki zaglgbieniu
wigkszej czgsci struktury 1,5 metra pod ziemig, odstonigto i wyeksponowano
historyczny budynek Galerii Serpentine, ktory odbijat si¢ w plaskiej tafli wody
wienczacej pawilon.

Archeologiczno-architektoniczno-artystyczne wykopalisko Herzoga, de
Meurona i Weiweia stanowilo niezwykle celng odpowiedz na szeroko rozumiany
kontekst. Z jednej strony byto utrwaleniem i przypomnieniem minionej architek-
tury, rodzajem hotdu dla znanych kolegdéw po fachu. Z drugiej, skromny, ukryty
budynek H&deM i Weiweia udowodnit, ze nowa architektura wcale nie musi
dominowac tej historycznej (wigkszos¢ wezesniejszych pawilonéw kompletnie
zastaniata Galeri¢ Serpentine). Pawilon reagowatl tez na otaczajaca nature, eks-
ponujac ja, odbijajac 1 wlaczajac jej procesy w ksztattowanie zewngtrznego wy-
razu (blaszany dach pod wplywem wody stopniowo korodowal, stapiajac obiekt
z krajobrazem). Polmrok, korkowy zapach i amfiteatralny uktad wnetrza staty
si¢ z kolei pretekstem do rozmaitych akcji i interakcji wsroéd gosci pawilonu,
nadajgc tymczasowej architekturze wymiar spoteczny. W szerszym, bardziej fi-
lozoficznym kontekscie projekt mozna tez uznac za trafng alegori¢ wspotczesne-
go $wiata. ,,Hybryda”, zlozona z zapozyczonych i nawarstwionych fragmentow
przesztosci data poczatek nowej, autonomicznej jakos$ci i tozsamosci.

Doswiadczenie pracy z Jacques’em i Pierre’em polega na dzieleniu si¢ r6znymi koncep-
cjami, a pozniej spajaniu ich w konkretng cato$¢. W tym procesie nie dziatamy oddzielnie,
tylko tworzymy jednos¢, jak zolnierze na wojnie. Mamy tez glebokie zrozumienie dla spe-
cyfiki i r6znic w naszej dziatalno$ci zawodowej. Po sprecyzowaniu wspolnej koncepcji ro-
bimy wszystko, by stata si¢ mozliwa do zrealizowania. W naszej wspodtpracy zapominamy
0 ego i odrebnych tozsamosciach. W trojke tworzymy jedng, nowg tozsamos¢®

® S. O’Brien, M. Larner, C. Feeley, Herzog & de Meuron + Ai Weiwei. Serpentine Gallery Pavilion
2012, Serpentine Gallery, Koenig Books, London 2012, s. 92.
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— tak w wywiadzie z 2012 roku relacje z Herzogiem i de Meuronem opisywat
Ai Weiwei. Podczas tej samej konwersacji z Hansem Ulrichem Obristem i Julig
Peyton-Jones Jacques Herzog ttumaczyt:

Szybkos¢ i efektywnos$¢ pracy z Weiweiem to dla mnie wcigz tajemnica i klucz do sukcesu
naszych projektow. WspotpracowaliSmy z Pierre’em od dziecinstwa, pdzniej w podobny
sposob rozwijali$my idee z artystami — Thomasem Ruffem i Rémy Zauggiem. Weiwei to
nowa, bardzo cenna posta¢ w naszym zyciu. Nasze pomysly powstajg btyskawicznie, na
zasadzie unikalnej, trudnej do wytlumaczenia ptaszczyzny porozumienia. Nie jest to prosty
wynik rownania A + B + C, ale rodzaj do$¢ skomplikowanej i zmiennej dynamiki'®.

Weiwei, w przeciwienstwie do Herzoga, w wielu wywiadach podkresla
podobienstwa i integralno$¢ architektury oraz sztuki. Pawilon Galerii Serpen-
tine jest poniekad dostowna ilustracja jego tez. Tymczasowa struktura tuz po
zakonczeniu dziatalnosci zostata sprzedana, niczym dzieto sztuki, rodzinie po-
tentata przemystowego i kolekcjonera — Lakshmi N. Mittala, a p6zniej odbudo-
wana w identycznej formie w zupetie innym miejscu. Wspotpraca Herzoga i de
Meurona z Weiweiem to przyktad wyjatkowej symbiozy tworczej. Liczba i rdz-
norodnos$¢ wspolnych projektow ilustruje niesamowity potencjat taczenia badz
interakcji sztuki i architektury, ale tez wielowatkowo$¢ 1 ztozono$¢ wspotczesne-
go $wiata. Szwajcarsko-chinska wspdlpraca moze by¢ tez symbolem zblizenia
dwoch kultur i zwiastunem swoistej ,,mody” na sztuke z Kraju Srodka.

Zamiast zakonczenia

Ai Weiwei mimo ograniczania swobody w rodzinnych Chinach wciaz stara si¢
dziata¢ na styku sztuki i architektury, w réznych formach, technikach i skali.
W zwiazku z aresztem domowym i nieustanng inwigilacja testuje nowe $rod-
ki wyrazu, komunikujac si¢ ze §wiatem za pomoca Internetu (koncepcja pawi-
lonu Serpentine Gallery byla omawiana z H&deM wylacznie przez Skype’a),
czy udostepniajac obraz z kamer zamontowanych we wiasnej pracowni i domu
(w ramach projektu WeiweiCam). Artysta w 2011 roku zostat zatrzymany przez
policje w zwiazku z tzw. FAKE Case'! i od tego czasu nie moze opuszczac tery-
torium Chin, z premedytacja angazuje si¢ jednak w organizacje licznych wystaw
monograficznych na calym $wiecie (w ostatnich latach m.in. w Sewilli, Wenecji,
Nowym Jorku, Miami czy Berlinie).

Miedzynarodowy wymiar ma réwniez opublikowana w czerwcu 2014
roku przez wydawnictwo TASCHEN monumentalna, ponad siedmiusetstroni-
cowa monografia Weiweia!?, bedaca fascynujgcg podrdza w $wiat artysty. Jej
limitowana edycja opakowana jest w elegancki jedwabny szal przedstawiajacy

10 Ibidem, s. 93.
I Sprawa dotyczyta oskarzen o oszustwa podatkowe, zob. http://thefakecase.com.
12 A. Weiwei, H.W. Holzwarth, Ai Weiwei, Taschen, K6In 2014.
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zdjecie stynnej instalacji ,,Straight” (praca sktada si¢ z setek celowo wyprosto-
wanych drutéw zbrojeniowych, znalezionych na miejscu trzesienia ziemi w pro-
wincji Syczuan w maju 2008 roku'?). Ten kontrast ekskluzywnego materiatu z fo-
tografia dokumentujaca §lady tragedii stal si¢ idealng ilustracja wielowatkowe;j
tworczosci artysty. Sztuka Ai Weiweia przekracza wszelkie granice. Pozostaje
mie¢ nadziej¢, ze sam artysta rowniez uzyska wkrotce taki przywile;.

13 Amatorskie $ledztwo prowadzone przez Weiweia i jego przyjaciot w sprawie zaniedban wiadz
w czasie akcji ratunkowej po trzgsieniu ziemi w miasteczku Wenchuan oraz fatszowania danych dotyczacych
liczby ofiar zakonczyto si¢ pobiciem i aresztem artysty. Byt to poczatek serii dziatan ograniczajacych wolnos¢
osobista i tworcza Weiweia w Chinach. W kolejnych latach zburzono pracownig¢ artysty w Szanghaju i oskarzo-
no go o oszustwa podatkowe, zamykajac w wigzieniu, a pdzniej w areszcie domowym.



