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Twodrczosé i kultura

Coraz silniejsza jest obecnie swiadomos¢ roli kultury w gospodarce narodowej.
Narasta zrozumienie wzajemnej zaleznosci pomiedzy rozwojem kultury a rozwojem
gospodarczym krajut. Odzwierciedlenie tej swiadomosci mozna odnalez¢ w ogto-
szonej przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego Narodowej Strate-
gii Rozwoju Kultury?. Podkresla sig, ze kultura moze by¢ najbardziej dochodowym
sektorem, méwi sie coraz wiecej 0 przemystach kultury®. Gdyby jednak kulture ro-
zumie¢ nie tylko w sposob tradycyjny, zawezajacy, jako zbidr dziatan artystycznych
i dorobku ptynacego z tych dziatan, tylko w sposob szerszy, to wszelkie wytwory po-
wstajace w gospodarce rdwniez naleza do sfery kultury. Kultura w najszerszym sen-
sie jest wszystko, co zostato stworzone przez cztowieka, a co nie jest tylko przez nie-
go zastane w postaci surowych débr naturalnych. Wynika z tego jasno, ze zrodtem
wszelkiej kultury jest wlasnie owo ,,stworzenie przez cztowieka”.

To ,,stworzenie przez cztowieka” jest najszersza, ontologiczna definicja twor-
czosci: ,tworzy¢, to znaczy powotywac byt, ktérego poprzednio nie byto”. Zwykle
jednak tak rozumiana twérczos¢ nazywamy procesem wytworczym, ktéry mozemy
podzieli¢ na procesy ,,odtwarzania” i ,,tworzenia w sensie wezszym, spotecznym”.

1 J. Szulborska-t.ukasiewicz, Polityka kulturalna w Krakowie, Krakow 2009, s. 18.

2 Narodowa Strategia Rozwoju Kultury na lata 2004-2013, www.mk.gov.pl [odczyt:
27.09.2011].

% B. Nierenberg, Ekonomiczne przesfanki zarzqdzania kulturg, ,,Culture management. Semi-annual
Magazine” 2009, R. II, vol. 2, s. 239.



160 Andrzej Mirski

Wigkszos¢ otaczajacych nas artefaktow kultury, przedmiotéw materialnych, ale tak-
ze wypowiadanych stéw, przekazywanych mysli, ujawnianych zachowan ma charak-
ter odtwarczy, jest zatem skutkiem odtwarzania. Odtwarzane sa formy przemystowe,
formy codziennych zachowan, rytuatéw, zwrotow jezykowych. Oczywiscie, zawsze
to odtwarzanie odbywa si¢ nowych warunkach i zwykle ludzie dodaja do niego jakis
swoj wiasny, indywidualny wktad, np. buduja kosciotek romanski w innych warun-
kach geograficznych, z innego kamienia, wprowadzajac — czesto nawet z konieczno-
sci — pewne zmiany w formie. Ale pomimo to najwazniejsze, kluczowe cechy i za-
sadnicze idee sa jednak odtwarzane. Zadna kultura nie mogtaby przetrwaé bez tych
ciaglych schematéw odtwarzania — dzieki nim ludzie moga skutecznie porozumie-
wac si¢ i koordynowac swoje dziatania.

Gdyby jednak kultura byta ograniczona tylko do proceséw odtwarzania, skazana
bytaby na stagnacje. W historii ludzkosci mozna pokazac przypadki schytkow wiel-
kich kultur, spowodowanych witasnie stagnacja, zdecydowanej dominacji procesow
odtwarzania nad niechetnie widzianymi procesami tworzenia bytow naprawde no-
wych: mozna tu cho¢by wymieni¢ przyktad starozytnego Egiptu czy cesarstwa chin-
skiego. Rozwoj i postep kultury sa mozliwe dzigki tworczosci w sensie wezszym,
czyli wytwarzanie obiektéw nowych i jednoczesnie wartosciowych. Mozna zatem
og0lnie powiedzie¢, ze zrédtem catosci kultury sa zawsze procesy ludzkiego wytwa-
rzania (czyli twdrczosci w sensie szerszym, ,,ontologicznym”), natomiast zrodiem
postepu i rozwoju kultury jest tworczos¢ w sensie wezszym, spotecznym.

Rozumienie kultury

,»Kultura” to pojecie trudne do jednoznacznego zdefiniowania. Préby stworzenia
definicji podejmowato wielu socjologdw, filozoféw, antropologdw, etnologéw, histo-
rykow, psychologdw. Zazwyczaj w literaturze naukowej znajdujemy definicje jednej
z dziedzin kultury, np. jezyka, religii, obyczajow, sztuki. Ogolne pojecie uzywane
jest rzadko, gdyz bardzo trudne jest zdefiniowanie tego zjawiska w catosci. Termin
»kultura” w zblizonym do obecnego znaczenia znany byt juz w starozytnosci dzieki
Cyceronowi (103-43 p.n.e), ktory uzyt go jako cultura amini — uprawa umystu, pod-
czas gdy wczesniej okreslenie cultura agri oznaczato tylko uprawe roli*. Szeroka i,
wedtug autora niniejszego tekstu, bardzo dobra og6lIna definicje kultury podaje Sfow-
nik encyklopedyczny. Edukacja obywatelska: ,,catoksztatt materialnego i duchowego
dorobku ludzkosci, a takze og6t wartosci, zasad i norm wspétzycia przyjetych przez
dane zbiorowosci; wszystko to, co powstaje dzigki pracy cztowieka, co jest wytwo-
rem jego mysli i dziatalnosci®. Autorzy proponuja tez podziat kultury na: materialna
— ktorej zakres pokrywa si¢ z pojeciem ,,cywilizacja”, oraz duchowa — czyli og6t wy-

* R. Smolski, M. Smolski, E.H. Stadtmiller, Sfownik encyklopedyczny. Edukacja obywatel-
ska, Wroctaw 1999.
> Tamze.
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twordw i osiagnie¢ z dziedziny sztuki, nauki, moralnosci, funkcjonujacych w postaci
np. dziet artystycznych, wierzen, obyczajow, a takze uznanych wartosci, takich jak:
prawda, sprawiedliwosé¢, wolnos¢, rownosé etc.®

Jest to podziat dosy¢ szeroko akceptowany, tym bardziej ze bardzo dobrze ko-
responduje ze stawna filozoficzna koncepcja trzech swiatéw Poppera. Karl Popper
sformutowat teorig trzech swiatow’, zgodnie z ktora pierwszy swiat obejmuje fizycz-
ne przedmioty i stany, a takze materialne podtoze ludzkiej tworczosci, czyli arte-
fakty; drugi swiat obejmuje procesy psychiczne i stany swiadomosci; trzeci $wiat
obejmuje wytwory umystu ludzkiego, stanowiac dziedzictwo kulturowe ludzkosci
Swiata. Jest to system wiedzy obiektywnej, ktora jest zakodowana w substratach,
ludzkich umystach, petniacych dla niej role wehikutu. Wytwory kultury materialnej
(artefakty kulturowe) nalezatyby zatem do swiata pierwszego, a kultura duchowa na-
lezataby do $wiata trzeciego. Nalezy tutaj doda¢, ze same idee tych wytwordw reali-
zujacych sie w swiecie pierwszym (kultura materialna) i w $wiecie trzecim (kultura
duchowa) powstawatyby ostatecznie w swiecie drugim (w umystach poszczegélnych
ludzi), w aktach tworczych.

Kulture duchowa mozna bytoby podzieli¢ dodatkowo na kulture symboliczna,
zawierajaca dzieta nauki, sztuki, filozofii i religii, oraz kulture socjetalna, zwiazana
z zachowaniem grup ludzkich®. Nabywanie kultury materialnej i symbolicznej to kul-
turyzacja, nabywanie kultury socjetalnej — to socjalizacja®.

Podstawowe dziaty kultury

Autor niniejszego artykutu proponuje podzieli¢ ogoélnie rozumiana kulture na na-

stepujace, najwazniejsze dziaty (dziedziny):

1. Dziedzictwo kulturowe rozumiane jako catkowity dorobek wszystkich dzie-
dzinsztuki (literatury, muzyki, sztuk plastycznych, filmu, rzemiosta artystycz-
nego, architektury). Do tego dziedzictwa nalezy tez doda¢ jezyk, wierzenia,
religie i tradycje. Do dziedzictwa kulturowego wchodzi takze odpowiednio
stary dorobek fizyczny bedacy dla nas swiadectwem rozwoju technicznego
oraz szczeg6tow codziennego zycia ludzkosci. Dziedzictwo kulturowe two-
rzy kapitat dziedzictwa.

2. Kulturajako sfera pigkna i refleksji. Jest to sfera aktualnej aktywnosci w dzie-
dzinie wszelakiego rodzaju sztuk: sztuk plastycznych, sztuki muzycznej, li-
terackiej, aktorskiej, rezyserskiej etc. Najwyzszym ukoronowaniem tej sfery
jest aktualna profesjonalna aktywnos¢ artystyczna. Ale bardzo istotnym
aspektem w tej sferze sa umiejetnosci i zamitowania ze sfery artystycznej

& Tamze.

" K.R. Popper, Epistemology Without a Knowing Subject, (w:) Objective Knowledge: An Evo-
lutionary Approach, Oxford 1972.

8 W.H. Goodenough, Culture, language and society, Menlo Park 1981.

® A. Klosowska, Socjologia kultury, Warszawa 1983, s. 18.



162

Andrzej Mirski

u ,,zwyktych” ludzi: znajomos¢ muzyki, spiewania, rysunku, tanca, pickno
mowy ojczystej, proby literackie. To powszechne zainteresowanie zagad-
nieniami ,,piekna i refleksji” wytwarza, po pierwsze, szeroka grupe odbior-
cow i konsumentdw, bez ktérych niemozliwe jest funkcjonowanie sztuki.
Po drugie, wytwarza pule potencjalnych twércow, ktorzy wyltaniaja sie spo-
$rdd ludzi szczegolnie zainteresowanych i utalentowanych w réznych dzie-
dzinach artystycznych. Wyjatkowo wazna jest w tym wzgledzie edukacja ar-
tystyczna, poczawszy od przedszkola, poprzez wszystkie etapy edukacji, az
do wyzszych uczelni artystycznych. Pierwsza i druga dziedzina naleza do
administracyjnego obszaru Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go, a takze do tradycyjnego obszaru zainteresowan kulturoznawstwa oraz
obszaru zarzadzania w kulturze. Tradycyjne zawezanie kultury do wytwo-
row artystycznych bierze si¢ z bardzo wysokiego nasycenia pierwiastkiem
tworczosci oraz pewnej ekskluzywnosci, wzglednej niezaleznosci od innych
dziedzin zycia spotecznego.

Kultura jako utrwalone kulturowo formy porozumiewania si¢ i wymieniania
informacji, uposredniczone za pomoca znakdw kulturowych. Naleza tu je-
zyk oraz media. Razem tworza kapitat medialny. Mediami w Polsce zajmuja
sie rozmaite instytucje, np. Rada do spraw medidw, wspoétpracuja one jednak
czesto z Ministerstwem Kultury. Nauka o mediach, medioznawstwo, dzien-
nikarstwo zwykle sa tez osobnymi dziedzinami wiedzy, ale np. w Instytucie
Kultury UJ jest Zaktad Medioznawstwa, a jego kierownik, dr hab. Bogustaw
Nierenberg, jest zarazem dyrektorem catego Instytutu. Media stanowity za-
wsze wazna czes¢ kultury, a ich znaczenie coraz bardziej rosnie. Rozwdj In-
ternetu proces ten bardzo zintensyfikowat. Obecnie nalezymy w zasadzie do
kultury medialnej.

Kultura jako wiedza oraz umiejetnosci jej stosowania — razem stanowia ka-
pitat intelektualny. Szczytem kultury rozumianej jako wiedza, a zarazem
zrodtem rozwoju tejze wiedzy jest nauka. Ale, podobnie jak w przypadku
dziedzin artystycznych, podstawa, i to nawet podstawa jeszcze bardziej za-
sadnicza, jest tutaj wyposazenie w wiedze wszystkich obywateli. To juz nie
jest bowiem tylko kwestia tworzenia odbiorcow i konsumentow nauki czy
tworzenia bazy pod ksztatcenie przysztych kadr naukowych, ale kwestia by¢
albo nie by¢ wspobtczesnego spoteczenstwa.

Te trzy dziedziny kultury: sztuka, media i nauka w najwyzszym stopniu na-
sycone sa pierwiastkiem tworczosci. Samo tylko odtwarzanie, bez dodania
wiasnego dodatku tworczego, jest w tych dziedzinach widziane bardzo zle
i wrecz karane, jako zachowanie nieetyczne.

Kultura jako system wytwérczy. Naleza do tego dziatu: technologia i wytwo-
ry techniczne (jako aspekt produktowy) oraz ekonomia, organizacja i zarza-
dzanie (jako aspekt procesualny). Wytwory techniczne to czes¢ kultury, ktora
jest najbardziej widoczna i otacza nas wszedzie. Technologia i wytwory tech-
niczne tworza tzw. kapitat fizyczny. Znaczna czes¢ kapitatu fizycznego ulega
zuzyciu fizycznemu lub moralnemu. Zachowana czes¢ kapitatu fizycznego
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z czasem przechodzi do kapitatu dziedzictwa. Taki los w Krakowie spotkat
np. stara elektrownie, zajezdnie tramwajowa i stare tramwaje.

Natomiast same umiejetnosci techniczne i gospodarcze stanowia kapitat tech-
nologiczny i gospodarczy spoteczenstwa, decydujacy 0 jego rozwoju cywi-
lizacyjnym. Wiasciwa tworczos¢ w tej dziedzinie stanowi szczyt hierarchii
(twérczos¢ inzynierska, medyczna, przedsigbiorcza), natomiast wigkszosé¢
artefaktow kultury w tej dziedzinie jest wytwarzana w procesie odtworczym,
na podstawie tworczych prototypow.

6. Kultura jako system wartosci — w kulturze wartosci oznaczaja to wszystko,
co wazne dla cztonkdw danej zbiorowosci. W zyciu spotecznym konkrety-
zuja si¢ jako ideologie, ideaty albo tez konkretne przedmioty. Wartosci spro-
wadzaja si¢ czesto do podstawowych celow, jakie stawiaja sobie ludzie, lub
kryteriéw, wskazujacych, co jest dobre, a co jest zte. Przynalezy tu takze kul-
tura polityczna, kultura prawna, kultura pracy. Razem stanowia kapitat mo-
ralny.

7. Wzory zachowan i relacji miedzyludzkich — sa to systemy okreslajace, jak
jednostki czy cate grupy powinny si¢ zachowa¢, aby bezkonfliktowo wspot-
istnie¢ z innymi. Inaczej méwiac, sa to schematy postgpowania w okreslo-
nych sytuacjach spotecznych, uwazane przewaznie za ,,normalny” sposéb
postepowania w réznych okolicznosciach zyciowych. Przynaleza tu takze
formy spotecznych kooperacji ludzi. Ich fundamentem, zarazem catej kultu-
ry, sa podstawowe, czesto nieujawniane sposoby myslenia, postawy, sposo-
by reprezentacji rzeczywistosci. Razem stanowia kapitat spoteczny.

8. Kultura jako wytwor ludzkiej dziatalnosci. Kultura jako system wartosci
i jako wzory zachowan zmienia si¢ znaczne wolniej niz wymienione wczes-
niej formy kultury. Wynika to migdzy innymi z tego, ze w przeciwienstwie
do poprzednich dziatéw kultury, zmiany nie sa zwykle projektowane, nara-
staja powoli, spontanicznie, jako rezultaty czastkowych zachowan, ktérych
konsekwencje nie zawsze sa uswiadamiane. Przypadkowe niezapigcie gu-
zika przez ksigcia regenta Anglii spowodowato zmiang szyku noszenia si¢
dzentelmenoéw, natozenie przez Ludwika XIV chusty noszonej przez jego
chorwacka gwardi¢ spowodowato pojawienie si¢ krawata etc. Mozemy za-
tem podzieli¢ tworczos¢ na projektowa (jest to wiasciwa, pierwotna forma
twarczosci) oraz spontaniczna (kiedy mate, drobne zmiany w zachowaniu,
zwykle naktadajace si¢ na siebie, powoduja duze, nieprzewidziane rezulta-
ty). Oczywiscie pojawiato si¢ wielu ludzi (i wciaz pojawia), ktérzy swiado-
mie probowali (lub prébuja) wptywaé na zmiang podzielanych wartosci
(filozofowie, pisarze, przywadcy religijni) badz tez nawet na wzory zacho-
wan i relacji miedzyludzkich (reformatorzy, przywodcy polityczni). Ale
zwykle efekty ich dziatalnosci sa bez poréwnania stabsze niz w innych dzie-
dzinach dziatalnosci. Znacznie tatwiej jest napisa¢ ksiazke lub namalowac
obraz, niz zmieni¢ utrwalone zachowania innych ludzi. Niektdrzy przywod-
Cy, cieszacy si¢ ogromna, autorytarna wiadza — jak np. Echnaton w starozyt-
nym Egipcie czy car Piotr | w Rosji — probowali za pomoca ustaw zmieniac¢
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religie czy obyczaje, ale rezultaty tych zmian byty bez poréwnania bardziej
powierzchowne, od tych, ktére zachodzity oddolnie i spontanicznie i zwy-
kle konczyty sig jakims spektakularnym zatamaniem. Zmiany spontaniczne
zwykle nastepuja dosy¢ wolno. Dlatego postep w takich dziedzinach kultury,
jak sztuka, nauka czy technologia jest bardzo szybki, natomiast w dziedzinie
ludzkich warto$ci czy zachowan znacznie wolniejszy. Z jednej strony powo-
duje to liczne napiecia (na przyktad nieufnos¢, jaka budzi w wielu ludziach
gwaltowny postep nauki czy awangarda w sztuce), z drugiej strony jednak
pozwala to zapewnia¢ wigksza stabilnos¢ i przewidywalnosé w rozwoju cy-
wilizacji jako catosci, gdyz wartosci i zasady zachowan wyznaczaja sposob
zycia kazdej jednostki i zbyt gwattowne ich zmiany mogtyby prowadzi¢ do
chaosu i silnego poczucia zagrozenia.

Kultura zatem stanowi dorobek spoteczny cztowieka dziedziczony z pokolenia
na pokolenie. Jest wszystkim, czego dokonat w przeciagu setek lat swojej pracy, jest
wytworem celowej refleksji i zaprzeczeniem tego, co wyrasta samo przez si¢ z przy-
rody®. Z twierdzenia takiego wytania si¢ podziat na dwa podmioty — kulturg i to, co
kultura nie jest, czyli nature. Zaliczenie czegos do kultury jest rownoznaczne z uzna-
niem, iz podlega to tworzeniu lub odtwarzaniu. Jezeli natomiast nie mamy wptywu
na pewne sytuacje i zdarzenia, zaliczamy je do natury.

Reguly konstytutywe i regulacyjne kultury

Zardéwno powstawanie, jak tez i funkcjonowanie obiektow kultury podlega pew-
nym regutom. Jozef Kozielecki, opierajac si¢ przede wszystkim na pracach Johna
R. Searla i jego wspotpracownikéw, proponuje wprowadzi¢ podziat na reguty kon-
stytutywne i regulacyjne kultury. W sensie jeszcze bardziej fundamentalnym idea ta
wywodzi sie z koncepcji Robert K. Mertona celow oraz srodkéw kulturowych.

Reguty konstytutywne (constitute rules of culture) mozna takze nazwa¢ progra-
mami kulturowymi'?, Wymieni¢ tu mozna przede wszystkim reguty, przepisy, ale
— takze podazajac gtebiej — podstawowe zasady, za pomoca ktorych ludzie tworza
obiekty i instytucje kultury. Kozielecki®® uwaza, ze taka centralna, gteboka zasada,
tkwiaca za dziataniami kulturowymi jest w spoteczenstwie zachodnim ,,zasada suk-
cesu”. Po pierwsze, wyznacza ona zasadnicza motywacjg dziatania. Po drugie, pocia-
ga za soba szeroki zestaw i system regut konstytutywnych, takich jak strategie osiag-
nigcia sukcesu, metody zdobywania prestizu i umiejetnosci upowszechniania swoich
dziet. Autor niniejszego artykutu uwaza jednak, ze w spoteczenstwie ludzkim (i to

10 J. Suprewicz, Wiedza o spofeczenstwie, Warszawa 1998, s. 36.

11 R.K. Merton, Teoria socjologiczna i struktura spofeczna, \Warszawa 1982, s. 196.

12 J.R. Searle, Speech acts: An essay in the philosophy of language, Cambridge 1969;
D. Schneider, Notes toward a theory of culture, (w:) K. Bosso, H. Selby (red.), Meaning in anthropo-
logy, Albuquerque 1976.

18 J. Kozielecki, Transgresja i kultura, Warszawa 1997, s. 21.
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nie tylko zachodnim) istnieje jeszcze pewna gtebsza i bardziej fundamentalna zasa-
da — pragnienie pozostawienia czegos waznego po sobie. Ludzie zdaja sobie sprawe
z wihasnej smiertelnosci, przemijalnosci i maja gteboka potrzebe pozostawienia po so-
bie czegos, aby swemu zyciu nada¢ trwaty sens. Nawet pozostawienie potomstwa jest
forma tworczosci (jest to — wedtug definicji autora niniejszego tekstu — tworczos¢ na
poziomie biologicznym w przestrzeni rodzinnej). Ale zwykle ludzie potrzebuja pozo-
stawi¢ po sobie jeszcze wiecej, takze w sferze kultury, czy to w przypadku wielkich
dziet (jak u wybitnych tworcow) czy tez poprzez skromny, ale realny wspétudziat we
wspolnym budowaniu cywilizacji (wedtug definicji autora tworczos¢ ,,mata” i ,,im-
plantacyjna™). Jest to jednoczesnie najwazniejszy motyw napedowy dziatan twor-
czych. Drugim co do waznosci takim motywem jest motyw potwierdzania swojej
wartosci. Kozielecki wprowadzit w tym wzgledzie pojecie motywacji hubrystycznej,
rozumianej jako ,.trwate dazenie cztowieka do potwierdzania i powigkszania swojej
wartosci”*, Oczywiscie, zarébwno dazenie do ,,pozostawienia czegos po sobie”, jak
i motywacja hubrystyczna w spoteczenstwie ludzkim podlegaja réwniez wielu re-
gutom i systemom konstytutywnym. Jezeli bardzo wielu ludzi pragnie tego samego,
powstaje zjawisko konkurencji, a ona z kolei zawsze zwiazana z jest z pewnymi re-
gutami. Oczywiscie, ,,pozostawienie czegos po sobie” i ,,podniesienie swojej warto-
$ci” mozna takze rozpatrywac¢ w kategorii ,,sukcesu”, ale maja one charakter gtebszy
i niekoniecznie musza sie wiaza¢ z sukcesem materialnym (i na odwrdt, bywaja tez
wyobrazenia ,,sukcesu”, ktére nie maja nic wspdlnego z twoérczoscia, np. sukces ro-
zumiany jako rozbuchana konsumpcja).

Natomiast reguty czy systemy regulacyjne®® ukierunkowuja i porzadkuja dzia-
tania zwiazane z funkcjonowaniem kultury. Ucza one, jak korzysta¢ z dziet i obiek-
tow kultury, wprowadzaja systemy edukacyjne pozwalajace sie z nimi zapoznawac,
wprowadzaja zasady uzywania tworéw i obiektoéw kultury.

Kultura jako proces komunikacyjny

Wedtug Antoniny Ktoskowskiej'¢, kazdy obiekt kultury, duchowy czy material-
ny, kryje w sobie pewien przekaz — ,,kod”, za pomoca ktdrego jedna jednostka prze-
kazuje cos innej. Komunikacja zas$ jest niczym innym, jak przekazywaniem infor-
macji w procesie interakcji. | tak tworzac dzieto artystyczne, np. obraz, malarz chce
przez swoj utwor przekaza¢ pewna informacje tym, ktorzy beda ten obraz ogladac.
Utwor nabiera wieC pewnego znaczenia, staje sie forma przekazu — komunikatem.
Zdaniem semiotykdw, kultura sama w sobie jest juz procesem komunikowania, ro-
zumiana przedmiotowo jest: ogotem wypowiedzi (np. dzieta), komunikujacych cia-
gow symbolicznych (np. rytuaty) lub jednostkowych symboli (np. gesty). Dzieki tym
wszelkim ,,kodom” cztowiek w sposéb pozajezykowy moze przekazaé rozmaite in-

14 Tamze, s. 119.
5 Tamze, s. 22.
1% A, Ktoskowska, dz. cyt., s. 19.
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formacje, a nawet cate tresci obyczajowe'’. Oparcie kultury na przekazie informacyj-
nym daje jej szczeg6lna site i zywotnos¢. Informacja bowiem dosy¢ wyraznie rozni
si¢ od materii czy energii. Materia czy energia, w miare jej dystrybucji, ulega roz-
drobnieniu i rozproszeniu. Informacja — przeciwnie — gdy trafi na podatny grunt, ule-
ga mechanizmom powielania, nagtosniania i wzmacniania. W miare procesu lawi-
nowo narastajacego polepszania si¢ warunkéw propagacji informacji, efektywnos¢
procesow kulturowych, zwtaszcza dziedzin kultury wysoko natadowanych tworczos-
cia, jak sztuka, nauka czy media, bedzie coraz bardziej narasta¢. Dlatego przemysty
kultury, nauki i mediéw staja sie coraz bardziej dochodowe i proces ten w przyszio-
sci bedzie tylko ulega¢ dalszemu nasileniu.

Procesem, ktdry taduje nowe, istotne informacje do przekazu kulturowego, jest
wiasnie tworczos¢. Dlatego wiasnie im bardziej dana dziedzina kultury jest przenik-
nieta wiasciwa, projektujaca tworczoscia, tym bardziej jest efektywna i dochodo-
wa. Informacja docierajaca do odbiorcow w procesie przekazu kulturowego wywie-
ra ogromny wplyw na ich zachowania i dziatania.

Oczywiscie informacja osiagnie zamierzony cel dopiero wtedy, gdy zostanie zro-
zumiana. Bowiem to w procesie rozumienia cztowiek przyswaja réznorakie prze-
kazy, a nastepnie ksztaltuje w swiadomosci pewien pojeciowy model fragmentu
Swiata'®, Zrozumiatos¢, celnosé i trafianie do potrzeb ludzi jest zatem jednych z naj-
wazniejszych cech dobrej tworczosci. Zwykle te warunki sa osiagane w miare roz-
woju i wzrostu jakosci procesu i produktu twoérczego. Gdy jednak dzieto tworcze
osiagnie odpowiedni poziom, jego mozliwos$¢ wptywu na zachowania ludzi, na tres¢
ich $wiadomych i nieswiadomych doznan, staje sie coraz wigksza. Dlatego autor ni-
niejszego tekstu uwaza, ze w dzisiejszych czasach tworczosé jest forma przywddz-
twa, realizowana w sferze symbolicznej, ktora jest sfera najwazniejsza i najbardziej
efektywna. Stad jednoczesnie twdrczo$¢ staje sie dziedzinag ogromnej moralnej od-
powiedzialnosci. Moze promowaé wszystko to, co jest cenne i godne pozadania, jak
i to, co jest destrukcyjne. Dlatego warto si¢ przyjrze¢ blizej samemu zjawisku twor-
CZOSCi.

Tworczos¢ jako zagadnienie naukowe

Tworczos¢ nalezy do tzw. interdyscyplinarnych kategorii naukowych. Poszcze-
golne nauki, jak psychologia, socjologia, filozofia czy pedagogika, nie wystarcza,
aby opisa¢ zjawisko twadrczosci'®. Tworczos¢ jest u swego podtoza zjawiskiem psy-
chologicznym, ale takze socjologicznym, kulturowym, odgrywa wielka role w peda-
gogice i ma wazne aspekty filozoficzne. Wiaze sie zreszta z kazda dziedzing wiedzy
i sztuki, a takze zycia spotecznego i kulturowego, bo ksztattowane sa one wiasnie po-

7M. Czerwinski, Profile kultury, Warszawa 1980, s. 22.

18 Tamze, s. 24.

19 E. Necka, Wymiary twérczosci, (w:) K.J. Szmidt i K.T. Piotrowski (red.), Nowe teorie twor-
czosci. Nowe metody pomocy w tworzeniu, Krakéw 2002, s. 45-50.



TWORCZOSC JAKO ZRODLO KULTURY 167

przez twdrczosé. Tworczosé powinna by¢ zatem badana interdyscyplinarnie. Moz-
na by nawet pokusi¢ si¢ 0 nazwe: ,,kreatologia” — nauka o tworczosci. Wiedza o pro-
duktach tworczosci jest roztozona pomiedzy poszczeg6line dyscypliny zajmujace sie
tymi produktami. Tak wigc analiza dziet muzycznych nalezy do muzykologii i histo-
rii muzyki, dziet plastycznych do historii sztuki, dziet literackich do historii literatu-
ry, dziet nauki do historii nauki jako catosci i do historii odpowiednich dziedzin na-
uki. W aspekcie procesu wazna juz staje si¢ psychologia — analiza psychologicznych
aspektow dzieta — ale tez i wazne sa inne nauki, a zwtaszcza ich obszar metodologicz-
no-warsztatowy. Tak wiec w dziedzinie nauki bedzie to metodologia ogélna, ale tez
i metodologie poszczegdlnych nauk, w dziedzinie muzyki teoria muzyki, kompozycji
etc., podobnie w dziedzinie malarstwa, architektury etc. Natomiast w obszarze cech
tworcy dominujaca role odgrywa psychologia, czyli nauka o wyzszych funkcjach
uktadu nerwowego cztowieka w interakcji ze srodowiskiem i kultura. Obejmuje za-
tem doswiadczenia ludzkie (pobieranie informacji), procesy psychiczne (przetwarza-
nie informacji) oraz zachowania (emisje informacji oraz ruchéw). Twérczos¢ gtow-
nie jest zwigzana z pewna funkcja przetwarzania informacji, jaka jest myslenie oraz
z pewnymi zachowaniami, ktére nazywamy dziataniami — a wigc zachowaniami ce-
lowymi. Tak wigc przede wszystkim bedziemy omawia¢ myslenie twércze oraz dzia-
fania tworcze. Dziatania sa ostatecznie najwazniejsze, bo tylko one daja gotowy pro-
dukt tworczy, proces myslenia jednak to dziatanie inicjuje i nim kieruje. Sama mysl
moze by¢ twdrcza wytacznie w znaczeniu twérczosci prywatnej. Do twérczosci pub-
licznej i tym bardziej historycznej niezbedne jest dziatanie. Natomiast inne aspekty
psychiki — jak percepcja, emocje, osobowos¢ — maja kluczowe znaczenia pomocni-
cze. Mozemy zatem mowic¢ o tworczej percepcji, emocjach i osobowosci, pamietajac
jednak, ze powinny si¢ one przetwarzac¢ w tworcza mysl i dziatanie. Inaczej mamy do
czynienia z przypadkiem Dickensowskiego pana Snodgrassa z Klubu Pickwicka lub
tzw. tworcy kawiarnianego. Wazna jest jednak takze socjologia tworczosci. Tak wiec
dwa aspekty twdrczosci sa bardzo istotne: potencjat tworczy — czyli wszystko, co jest
potrzebne, aby tworzy¢ — oraz proces twérczy — sam akt tworzenia.

Rozumienie pojecia tworczosci

Aby méwi¢ o tworczosci, konieczna jest koniunkcja dwaéch warunkéw — pewnej
nowosci, a zarazem pewnej uzytecznosci. Dlatego og6lnie akceptowana jest definicja
Morrisa I. Steina: ,, Tworczo$¢ jest to proces prowadzacy do nowego wytworu, ktory
jest akceptowany jako uzyteczny lub do przyjecia dla pewnej grupy, w pewnym okre-
sie”?, Podobnie, wedle Edwarda Necki??, jest to proces psychiczny, w wyniku kto-
rego podmiot dochodzi do nowego i cennego wyniku. Dziatania cztowieka mozemy
podzieli¢ na adaptacyjne i transgresyjne, twdrczo$¢ jest aktywnoscia transgresyjna,

2 M.I. Stein, Creativity and culture, ,,Journal of Psychology” 1953, nr 36, 31-322.
2 E. Necka, Proces tworczy i jego ograniczenia, Krakow 1987, s. 13.
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co jest mocno podkreslone w systemowej teorii tworczosci Kozieleckiego, zwanej
takze psychotransgracjonizmem??,

Autor niniejszego artykutu definiuje twdrczo$¢ nastepujaco: ,, Tworczosé jest
transakcja pomigdzy posiadanymi zasobami i potrzebami jednostki (lub grup jedno-
stek) a zasobami, potrzebami i wymaganiami otoczenia, w ktorej wspolne zasoby zo-
staja tak przeksztatcone, ze pojawia sie nowa jakos¢, mogaca wspdlne potrzeby i wy-
magania zaspokoi¢”. Nastepuje to poprzez transformacje informaciji, materii i energii
prowadzaca do powstania uzytecznego, wartosciowego, nowego i oryginalnego pro-
duktu. Tworczos¢ zatem jest transakcja pomiedzy kreatywnoscia jednostki a potrze-
bami, wymaganiami i wptywami srodowiska spotecznego oraz kulturowego jednost-
ki. Jest to inicjowana zmiana w mysl pewnych zatozen i wartosci. Autor uwaza takze
tworczosé za ,,forme komunikacji przywddczej realizowana w przestrzeni symbo-
licznej”. Tworczos¢ jest zjawiskiem, ktore poszerza wolnosé pozytywna: zwigksza
liczbe stopni swobody (wolnos¢, nowosc), ale tez wprowadza w nie porzadek. Zasad-
niczym czynnikiem tworczosci musi by¢ czynnik zmiany, a wiec sensownej i war-
tosciowej (uzytecznej) nowosci. Sama definicja tworczosci jako procesu, w wyniku
ktorego dochodzi si¢ do czegos nowego i cennego, powoduje, ze istnieje wiele ro-
dzajow twdrczosci.

Autor proponuje podziat tworczosci na trzy rodzaje: tworczosé¢ prywatna (w prze-
strzeni prywatnej), twdrczos¢ spoteczng (w przestrzeni spotecznej) oraz tworczosé
kulturowa (w przestrzeni kulturowej).

Twdrczos¢ prywatna autor proponuje z kolei podzieli¢ na tworczos¢é osobista
oraz rodzinna. Twdrczosc¢ osobista istnieje wtedy, gdy cztowiek dochodzi do tego, co
jest nowe i cenne tylko dla niego samego. Twdrczos¢ rodzinna zwiazana jest z powo-
tywaniem nowej komorki spotecznej — rodziny, prokreacja, wychowywaniem dzieci,
dostarczaniem im wszystkiego, co jest cenne i nowe w dojrzewaniu ich umystow.

Twdrczos¢ spoteczna jest uprawiana na poziomie okreslonej grupy spotecznej,
jest formowaniem tego, co dla tejze grupy jest nowe i uzyteczne.

Najwazniejsza jest oczywiscie tworczos¢ kulturowa (w przestrzeni kulturowej).
Jest to twdrczos$¢ w najczesciej rozumianym sensie, a mianowicie jest formowaniem
tego, co jest nowe i uzyteczne w okreslonej kulturze. Granica, ktéra oddziela twor-
czos¢ kulturowa od prywatnej czy spotecznej, jest upublicznienie (opublikowanie)
dzieta. W nieodlegtej jeszcze epoce, kiedy rézne lokalne kultury byty od siebie od-
separowane, sensowny byt podziat tworczosci kulturowej na lokalna i uniwersalna.
Jednakze procesy globalizacji sa juz tak daleko posuniete, ze podziat ten traci swoja
aktualnos¢. Obecnie jakakolwiek powazna twdrczos¢ w przestrzeni kulturowej ozna-
cza, ze dane dzieto (muzyczne, psychologiczne, matematyczne, plastyczne etc.) jest
naprawde nowe i uzyteczne w skali uniwersalnej — dla wszystkich ludzi. Osobna jest
natomiast kwestia, czy dzieto to zdobedzie popularnos¢ tylko lokalna czy w skali
swiatowej.

22 ], Kozielecki, Psychotransgrecjonizm, Warszawa 2001, s. 9.
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Niezaleznie od podziatu twoérczosci ze wzgledu na przestrzen, w ktorej jest reali-
zowana (prywatna, spoteczna, kulturowa), mozna jeszcze dokona¢ podziatu tworczo-
$ci ze wzgledu na jej poziomy. Poziom biologiczny tworczosci jest poziomem naj-
bardziej podstawowym — jest zwiazany z powotywaniem i podtrzymywaniem zycia.
Poziom spoteczny jest zwiazany z tworzeniem relacji i struktur spotecznych. Poziom

kulturowy jest natomiast zwiazany z tworzeniem na poziomie symbolicznym.

Tabela 1. Klasyfikacja tworczosci

trzymywanie zycia
i zdrowia

spotecznym, em-
patia, altruizm

Przestrzen Przestrzen Przestrzen Przestrzen

osobista rodzinna spoleczna kulturowa
Poziom regeneracja, odnowa prokreacja podtrzymywanie kulturowe prakty-
biologiczny biologiczna, pod- zycia w otoczeniu | ki podtrzymujace

zdrowie i zycie

Poziom spoleczny

tworzenie indywidu-
alnych relacji, wiezi,
awans spofeczny

socjalizacja

tworzenie wigzi
spotecznych

polityka, prawo

Poziom kulturowy

tworczos¢ prywatna,
amatorska

akulturacja

tworczosé dla
grupy spotecznej

tworczosé
upowszechniona

Zrédto: opracowanie wiasne.

Twodrczoséé osobista

W przestrzeni osobistej wszyscy jestesmy twércami. Bez przerwy kazdy z nas
generuje cos, co dla nas jest nowe i wartosciowe. Na poziomie biologicznym jest to
state podtrzymywanie zycia i zdrowia. W dziecinstwie i mtodosci bardziej dba o nas
rodzina, ale cztowiek dorosty juz aktywnie przeciwstawia sie swojej smierci i pro-
cesom samozniszczenia. Stanistaw Popek wskazuje np. na to, ze tworcy sa to 0so-
by, ktére maja zdumiewajaca zdolnos¢ do samoodnowy?3. Istota tworczosci jest cia-
gte samoodnawianie (powstawanie ciagle nowego i wartosciowego), ktére istnieje
na wszystkich poziomach — takze tym biologicznym. Na poziomie spotecznym jest
to nawiazywanie nowych zwiazkow, relacji oraz ciagte odnawianie ich. Na pozio-
mie psychologicznym jest to stale tworzenie swojej reprezentacji swiata i wzboga-
canie siebie, praca nad wlasnym rozwojem — jest to state tworzenie i odnawianie sa-
mego siebie.

Role tworczosci w samorozwoju oraz samorozwoju w tworczosci podkreslali
zwiaszcza psychologowie humanistyczni. Abraham Maslow wyr6znit dwa rodza-

% S. Popek, Cz/owiek jako jednostka tworcza, Lublin 2001.
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je tworczosci — oparta na talencie oraz bedaca wynikiem samorealizacji, ktéra po-
wstaje gtéwnie w rozwiazywaniu codziennych problemoéw zyciowych?. Nie jest to
zreszta podejscie nowe, podobnie twierdzit Mickiewicz, piszac ze ,trudniej dzien
dobrze przezy¢ niz napisa¢ ksiege”, inspirowany z kolei filozofia mistyka Aniota
Slazaka. Jeszcze bardziej radykalny w tym podejsciu od psychologéw humanistycz-
nych byt Erich Fromm?, uwazajac, ze ,,cztowiek jest srodkiem i celem swojego zy-
cia, a wzrost i realizacja ludzkiej osobowosci jest zadaniem, ktérego nigdy nie wolno
podporzadkowywa¢ innym, rzekomo godniejszym celom”. Tworczos¢, wedle tego
autora, to nie tylko proces tworzenia rzeczy nowych i uzytecznych, ale takze posta-
wa, ktéra nie musi prowadzi¢ do tworzenia rzeczy rozumianych materialnie®. Naj-
wazniejszymi sktadowymi takiej postawy, wedle Fromma i psychologéw humani-
stycznych, sa: zdolnos¢ dziwienia sig, zdolnos¢ koncentracji na zadaniu twérczym,
doswiadczanie wiasnego ,,ja” i poczucie tozsamosci, zdolnos¢ do akceptowania kon-
fliktdw i napie¢ oraz wspomniana juz ,,che¢ do rodzenia sie wcigz na nowo”. Cho¢
nie wszyscy zgadzaja si¢ obecnie z pogladami psychologéw humanistycznych, moz-
na sie jednak zgodzi¢ z teza, iz twdrczos¢ rozpoczyna sie od indywidualnego rozwo-
ju psychicznego, a wiasny intelekt, emocjonalnos¢ i osobowos¢ twarcy jest dla niego
najwazniejszym instrumentem pracy.

Na szczeblu spotecznym twdérczos¢ prywatna to tworzenie swoich indywidual-
nych wigzi spotecznych oraz ksztattowanie swojego awansu spotecznego.

Na poziomie kulturowym jest to twérczos¢ prywatna: tworzenie koncepcji, idei,
wytwordw na wilasny uzytek. Jest to twdrczos¢ artystyczna czy naukowa, jeszcze
tworzona dla siebie, z ktéra — po nabyciu odpowiedniej jakosci, odwagi oraz odpo-
wiednich kanatéw dystrybucji — mozna przejs¢ w tworczosé publiczna.

Twdrczosé rodzinna i hipotetyczne, prokreacyjne pochodzenie tworczosci

Twdrczos¢ rodzinna — ptodzenie, rodzenie i wychowywanie dzieci, tworzenie ro-
dziny, cho¢ przez wielu uwazana za prywatna, coraz czesciej spostrzegana jest jako
twérczosé spoteczna, tylko ze wciaz jeszcze najblizsza jednostce. Na szczeblu bio-
logicznym jest to prokreacja. Jest ona nazywana najbardziej demokratyczna forma
twoérczosci. Wielu autoréw widzi wyrazne zwiazki pomiedzy tworczoscia a rozrod-
czoscia. Nie chodzi tylko o popularna teori¢ sublimacji Zygmunta Freuda. Kepin-
ski?” (1985) wymienia dwa najwazniejsze prawa biologiczne. Pierwsze prawo to za-
sada samozachowania, przetrwania — jest zwiazane z dziataniem egoistycznym, tylko
dla siebie. Drugie prawo jest zwiazane z wychodzeniem poza indywidualne zycie
— a wiec reprodukcja, dbanie o innych i tworczos¢. Cztowiek, ze wzgledu na wias-
na $miertelno$¢ ma potrzebe zostawienia czego$ po sobie — co przejawia sie zaréwno

2 A. Maslow, Towards a Psychology of Being, Princeton—New York 1962.
% E. Fromm, Mie¢ i byé, ,,Odra” 1979, nr 4, s. 45.

% Tamze.

2 A, Kepinski, Melancholia, Warszawa 1985.
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w prokreacji jak i w twdrczosci. Wiadomo, ze dzieki prokreacji cztowiek pozosta-
wia po sobie swoje geny — najmniejsze jednostki dziedziczenia biologicznego. Zgod-
nie z zasadami nowej nauki — memetyki, cztowiek pozostawia po sobie takze memy
— najmniejsze jednostki dziedziczenia kulturowego. By¢ moze cziowiek jest isto-
ta, ktora po prostu dazy do pozostawiania po sobie gendw i memow. Wreszcie wie-
le uczonych uwaza, ze jednym z najwazniejszych genetycznie zrodet tworczosci byt
wiasnie poped reprodukcyjny. Wiadomo, ze $piew ptakdéw ma przede wszystkim cha-
rakter godowy. Sa takie koncepcje, ze réwniez ludzie spiewanie i wszelkie inne for-
my artystyczne genetycznie wyniknety z potrzeby znalezienia partnera. Nie tylko
tworcze jest sptodzenie i urodzenie dziecka, ale takze jego utrzymanie, wychowanie
i wyedukowanie, wprowadzenie w swiat. Ta twdrczos¢ przebiega na wszystkich czte-
rech poziomach (biologicznym — ciagte odtwarzanie zycia), spotecznym (socjaliza-
cja), psychologicznym (ksztattowanie osobowosci, emocji, zdolnosci poznawczych),
kulturowym (uczenie, wprowadzanie w kulture).

Pamietac tez nalezy o tym, ze ksztattowanie zdolnosci twérczych oraz postawy
twaérczej w bardzo duzym stopniu ksztattuje si¢ w rodzinie — wychowanie jest jakby
przekazywaniem dzieciom w sztafecie pokolen ,,pateczki tworzenia”.

Wreszcie twérczoscia prywatna — ale bedaca ostatecznym domknieciem wielkiej
tworczosci powszechnej — jest indywidualny odbidr dzieta. Kazdy odbiera je inaczej,
znajduje w nim co$ wiasnego. Bez procesu odbioru dzieto pozostatoby tylko prywat-
na, subiektywna tworczoscia artysty. Dopiero jego indywidualny odbiér przez odbior-
coéw w indywidualnym twérczym procesie odbioru czyni jego produkt w petni po-
wszechnym i zobiektywizowanym. Tworczos¢ odbiorcza tez wymaga przygotowania
i edukacji, zwlaszcza jezeli dotyczy dziet trudniejszych i radykalnie nowych (awan-
gardowych). Czesto brak wiasciwego przygotowania odbiorcow powoduje porazke
ambitnej tworczosci.

Tworczosé spoleczna i jej rozne formy

Twdrczosé spoteczna jest nie tylko gleba, na ktérej moze sie¢ wytworzy¢ twor-
czos¢ kulturowa, sama w sobie ma ogromne wiazace znaczenie dla spoteczenstwa.
Na poziomie spotecznym jest to tworzenie relacji, zwiazkdéw, instytucji, to po prostu
budowanie zycia spotecznego. Tego typu twérczosé odgrywa ogromna role w zyciu
lokalnym, sasiedzkim, samorzadowym — gdzie znakomita wigkszos¢ ludzi cos po so-
bie jednak zostawia. Tworczos¢ ta zostawia po sobie tez istotne slady w przestrzeni
kulturowej w postaci ,,kultury ,,socjetalnej” (kultury prawnej, instytucjonalnej, poli-
tycznej).

Wreszcie, w zyciu spotecznym wszyscy ludzie uprawiaja ,,mata tworczos¢”. Jest
to codzienna tworczo$¢ w miejscu pracy czy w zyciu publicznym, w lokalnej spo-
tecznosci. Autor niniejszego artykutu definiuje ,,mata tworczos¢” jako wprowadzanie
swojego indywidualnego, niepowtarzalnego wktadu do dziatan w zasadzie odtwor-
czych. W kazdej pracy cztowiek generuje cos, co jest wzglednie nowe i uzytecz-
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ne, odciskania siebie w $wiecie, cho¢by w bardzo matej skali. Kepinski?® nazywat to
»Czynieniem $wiata na obraz i podobienstwo swoje” i uwazat to za kluczowa potrze-
be cztowieka. Uwazal, ze w tym sensie tworcza jest nawet sprzataczka, przerabiaja-
ca pokoj ,,na obraz i podobienstwo swoje”, to jest wprowadzajac w nim zaplanowany
przez siebie tad. Istnienie i znaczenie tej ,,matej twdrczosci” podkresla si¢ zwlaszcza
obecnie, kiedy zaczyna dominowa¢ egalitarne, a nie elitarne rozumienie twdrczosci.
To egalitarne rozumienie tworczosci jest tez silnie zwiagzane z pojeciem podmioto-
wosci i godnosci cztowieka, jak rowniez z ideatami demokracji. Kazdy cztowiek ma
swoja potencjalna sfere, cho¢by niewielka, gdzie moze sam indywidualnie podejmo-
wa¢ decyzje i wyraza¢ samego siebie. W dziedzinie gospodarczej przedsiebiorczosé¢
jest rowniez forma takiej ,,matej tworczosci”.

Réwniez na poziomie kulturowym realizowana jest tworczos¢ w przestrzeni spo-
tecznej. Jest to np. tworczos¢ powstajaca takze w obrebie matej grupy lub tez na
jej uzytek — mozna ja nazwaé twdérczoscia grupowa. Mozna do niej zaliczy¢ drob-
na tworczos¢ kulturalna, wykonywana dla przyjemnosci ludzi z bliskiego otoczenia.
Taka role odgrywata w przesztosci tworczos¢ ludowa, niestety coraz bardziej zanika-
jaca. A przeciez jest ona bezcennym zrédtem kultury narodowej. Jest to takze twor-
czos$¢ amatorska, hobbystyczna. Nie tylko rozwija ona indywidualne jednostki, dajac
im poczucie sensu i spetnienia, ale tez jest korzystna dla kultury, tworzac, omoéwio-
ny przez autora ponizej, efekt puli lub tez tworzac pewne rejony kultury, ktére — jak
tworczos¢ ludowa — tworza z czasem wartosciowa cze$¢ kultury narodowej, bedaca
tez inspiracja dla przedstawicieli kultury wysokiej. Jest to réwniez forma tworczosci
publicznej — nawet jezeli jeszcze nie wchodzi w wielki obieg (ktéry mozna nazwaé
twaérczoscia powszechna). To réwniez jedno z genetycznych zrodet wielkiej twérczo-
$ci — na poczatku stuzyta ona wiasnie niewielkim grupom, przekazujac jej historig,
mity, wierzenia. | obecnie czgsto twdrczos¢ rozpoczyna sie¢ w ramach matej grupy
— na np. tworczos¢ szkolna adolescentdw piszacych rézne satyry czy wiersze na te-
mat swojej szkoty czy nauczycieli. Poprzez rozwoj takiej twdrczosci moze przeciez
dojs¢ do osiagniecia poziomu tworczosci na poziomie powszechnym. Coraz czesciej
jednak te grupy sa wigksze, sa to np. subkultury, ktorych przedstawiciele wymieniaja
sie miedzy soba swoja tworczoscia. Wreszcie ogromna role w tak rozumianej twor-
czosci grupowej odgrywa Internet, ktéry rowniez coraz czesciej okazuje sig przepust-
ka do tworczosci publicznej upowszechnione;j.

I wreszcie warto zwréci¢ uwage na cos, co autor niniejszej pracy nazwat ,,twor-
czoscia implementacyjna”. Do ,,wielkiej” twdrczosci powszechnej zaliczamy zwykle
dziatania projektujace. Ale ktos ostatecznie je wykonuje i w ten sposéb wprowadza
w zycie. Tworczos¢ polega tutaj na udziale w dziele tworczym. Wozny czy technik
w teatrze tez ostatecznie realizuja dzieto teatralne, laborant dzieto naukowe, drukarz
czy ksiegarz dzieto pisarskie, pielegniarka — dzieto inwencji medycznej. Ogromna
czes¢ zwyktych ludzi realizuje — czasem o tym nawet nie wiedzac — wielkie dzieta
tworcze, poprzez wspomniana tworczos¢ implementacyjna. W codziennej praktyce
spotecznej, w codziennej pracy spotykaja sie¢ ze soba, wzajemnie przenikaja i mie-

2 Tamze.
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szaja tworczos¢ implementacyjna — a wiec wykonawstwo wielkich twdrczych pro-
jektow, realizowana przez zwyktych ludzi — z twérczoscia mata, to znaczy ,,stwarza-
niem swiata na obraz i podobienstwo swoje” w rzeczach drobnych.

Niejednokrotnie kto§ wykonuje jakis projekt twérczy, ale jednoczesnie sam tez
wnosi do niego swoj drobny, niepowtarzalny wktad. Na tym miedzy innymi polega
idea spotecznosci terapeutycznych (np. w szpitalach psychiatrycznych), spoteczno-
sci edukacyjnych (w nowoczesnych szkotach) czy spotecznosci tworczych (np. w no-
woczesnych teatrach), gdzie zasada jest wykorzystanie catego personelu, takze pra-
cownikow fizycznych. Wreszcie trzeba pamictac, ze niezwykle wazna twdérczoscia
jest sama tworczo$¢ menedzerska. Zarzadzanie jest procesem, dzigki ktéremu produkt
tworczy moze przejsé cata droge od projektu do implementacji i rozpowszechnienia.

Wreszcie zwykle ludzie w codziennej aktywnosci spotecznej i kulturowej biora
udziat w tworzeniu, czegstokro¢ mimowolnie, przypadkowo, drobnych, spontanicz-
nych zmian w kulturze. Jak zaznaczono powyzej, oprocz $wiadomej tworczosci pro-
jektujacej, istnieje takze twérczos¢ spontaniczna. O ile ta pierwsza odnosi si¢ przede
wszystkim do sfery artystycznej, naukowej i dziennikarskiej, o tyle ta druga odnosi
sie gtéwnie do sfery jezyka, wartosci oraz form i zachowan spotecznych.

Tworczosé publiczna upowszechniona — wysokie wymagania

Whprowadzeniem do tworczosci kulturowej jest upublicznienie: druk ksiazki,
publikacja w czasopismie, wystawienie sztuki w teatrze, nagranie na dostepnej po-
wszechnie tasmie filmowej czy dysku. Dotyczy to zaréwno tworczosci artystycz-
nej, jak i naukowej. Teoretycznie wydrukowana ksiazka mogtaby znalez¢ si¢ w do-
wolnym miejscu $wiata. Proces ten przyspieszy szybko postepujaca informatyzacja
w dziedzinie ksiazek i czasopism (e-ksiazki i czasopisma, ktére w sekunde moga
znalez¢ sie gdziekolwiek) oraz szybki postep w dziedzinie ttumaczen (programy in-
terpretatorskie). Mimo to, w rzeczywistosci ta powszechno$¢ ma charakter stopnio-
walny i tutaj ma sens regionalizacja — jedne dzieta sa dos¢ dobrze znane w danym
srodowisku, w danym kraju, kontynencie, kulturze, inne zas zdobywaja stawe uni-
wersalna, na catym $wiecie. Ten ostatni proces réwniez znacznie utatwia postepuja-
ca globalizacja kultury. Nie wszystkie dzieta w danym momencie stawne na catym
Swiecie przejda jednak do historii kultury. Sa tez i takie, ktore nie byty (czy nie sa)
znane, a przeszty (i przejda). W tym ostatnim przypadku mozemy moéwic o tworczo-
sci historycznej — rzeczywiscie najbardziej elitarnym i trudnym do osiagniecia ro-
dzaju tworczosci. Twoérczos¢ technologiczna zrealizowana w postaci nowego pro-
jektu czy usprawnienia jest rowniez tworczoscia powszechna — moze by¢ uzyta czy
zastosowana w dowolnym miejscu na swiecie (cho¢ nie musi natomiast sta¢ si¢ wias-
noscia, gdyz moze pozostawaé wiasnoscia konkretnej firmy). Twérczosé¢ publiczna
upowszechniona na pewno jest bez poréwnania bardziej wymagajaca od twdrczosci
prywatne;j.

Ale nie wynika to (jak wielu ludzi btednie sadzi) z jakiejs specjalnej elitarnos¢
procesu tworczego. Nalezy zwrdci¢ uwage na jeszcze dwa rézne sposoby rozumienia
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twarczosci — twdrczosé w sensie wezszym (psychologicznym) — jako zdolnos¢ umystu
do wytwarzania nowych idei, oraz w sensie szerszym (kulturowym) — jako catoscio-
wy proces wiodacy do wytworzenia powszechnie uznanego dzieta. O ile tworczosé
w pierwszym znaczeniu — ktdéra mozna takze nazywac po prostu kreatywnoscia — jest
cecha m6zgu homo sapiens i nie ma powodu, aby uwazag¢, ze istnieja w tej mierze ja-
kie$ wielkie, zasadnicze rdznice pomigdzy ludzmi (cho¢ pewne istnieja), na tg druga,
oprécz tworczosci w sensie wezszym, skiada sie jeszcze wyksztatcenie, wiedza, sztu-
ka, doswiadczenie, charakter, efektywno$¢, a takze niejednokrotnie odpowiednie zaso-
by finansowe i odpowiednie relacje miedzyludzkie. A tutaj juz réznice pomiedzy ludz-
mi sg ogromne. Niewyobrazalna jest tworczos¢ medyczna bez ukonczenia dtugich,
trudnych studiéw i diugiej praktyki, najlepiej jeszcze w zamoznym osrodku klinicz-
nym. Podobnie jest zreszta z wiekszoscia publicznej tworczosci naukowej, artystycz-
nej czy technologicznej. De facto w znacznie wigkszym stopniu jest to elitaryzm wie-
dzy i wyksztatcenia niz elitaryzm tworczosci.

Mechanizm selekcji

Gdy jednostka chce przenies¢ swoja tworczos¢ do sfery publicznej upowszech-
nionej (a wiec np. wydac¢ swoje utwory drukiem czy opatentowac), zaczyna dziata¢
nieuchronny mechanizm selekcji?®. Wytwory te, aby zostaty opublikowane, musza
okaza¢ si¢ rzeczywiscie nowe juz w skali powszechnej (inaczej zostana uznane za
plagiat), a takze musza spetnia¢ surowe wymagania co do jakosci w skali kulturowe;j.
Wymagany tu zatem bedzie wysoki standard nie tylko dotyczacy kreatywnosci, ale
takze posiadanej wiedzy, sztuki (umiejetnosci, warsztatu), efektywnosci, staranno-
$ci, idei (posiadania czego$ nowego i waznego do powiedzenia $wiatu) etc. Znowu,
aby przejs¢ przez to ,,sito”, nie jest na 0got konieczne ukonczenie studiéw wyzszych
w tej dziedzinie, ani praca w niej (poza takimi wypadkami, jak medycyna). Wazne
jest w tym wypadku rozréznienie pomiedzy profesjonalizmem a zawodowstwem.
Profesjonalizmem mozna nazwa¢ osiagnigcie bardzo wysokiego standardu dziata-
nia i tworzenia w danej dziedzinie. Nie jest to zwiazane z koniecznoscia pracy w tej
dziedzinie. Kto§ moze by¢ profesjonalista w dziedzinie poezji, pracujac w zupet-
niej innej dziedzinie (jak Bolestaw Lesmian, ktéry byt notariuszem). To samo doty-
czy muzyki: Hector Berlioz byt chirurgiem, Modest P. Musorgski zawodowym ofice-
rem, Aleksandr Borodin chemikiem i inzynierem®, a takze innych dziedzin. (Bywaja
tez niestety zawodowcy w dziedzinach twdrczych, ktérzy wcale nie sa profesjonalni
w sensie wysokosci osiagnietych standardéw). Sa dziedziny twdrczosci — jak poezja
— ktdre juz w zasadzie przestaty by¢ gtdwnym zrédtem utrzymania, a sa raczej forma
komunikacji pomiedzy ludzmi.

Nie oznacza to jednak, ze mozna zrezygnowac z profesjonalnych wymagan
w stosunku do utwordw poetyckich. W gre wchodzi przeciez podtrzymanie jakosci

2 ], Kozielecki, Transgresja i kultura, dz. cyt., s. 208.
% B, Smiechowski, O muzyce najpiekniejszej ze sztuk, Warszawa 2005, s. 25.
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oraz staty rozwdj waznej dziedziny literatury. Dlatego jest istotne rozr6znienie po-
migdzy wierszami, ktére sa pisane na wlasny uzytek jako przejaw autoterapii, samo-
rozwoju, a nawet wiasnych poszukiwan estetycznych i intelektualnych, poezji, ktéra
stuzy gtéwnie komunikacji i wytwarzaniu grupowej wiezi, oraz takiej poezji, ktora
aspiruje do wejscia w dziedzing wysokiej kultury. Tutaj mechanizmy selekcji nadal
sq istotne, a wydawecy i krytycy musza pilnowac kryteriow nowosci i bardzo wyso-
kiej jakosci. Taka poezja stuzy réwniez do komunikacji, ale na najwyzszym, kulturo-
wym poziomie, z anonimowym czytelnikiem, ktory po t¢ profesjonalna, najwyzszej
klasy poezje zechce siegna¢. O podobnych zasadach mozna méwi¢ w innych dzie-
dzinach artystycznych (proza, dramat, malarstwo, rzezba, muzyka). Sa jednak tez ta-
kie tworczosci, w ktdrych praktycznie niemozliwe jest dziatanie niezawodowe. Tak
jest np. z estradowa, wirtuozerska twdrczoscia muzyczna. Wynika to z ogromnych
wymagan dotyczacych sprawnosci efektorowej, manualnej, ktére narzucaja koniecz-
nos¢ tysiecy godzin nieustannych ¢wiczen, nie do pogodzenia z inng praca.

Efekt puli

Wysokie wymagania co do utwor6éw aspirujacych do tzw. kultury wysokiej nie
oznaczaja, ze nie nalezy popiera¢ wszelkich form tworczosci oraz tworczej ambi-
cji i wysokich aspiracji. Im wigcej 0s6b prébuje swoich sit w tworczosci, tym wigk-
sze jest prawdopodobienstwo, ze powstana dzieta wybitne. Duza nadreprezenta-
tywnos¢ Niemcow w twérczosci muzycznej od drugiej potowy XVIII do pierwszej
potowy XX wieku wynikata z tego, ze w tym okresie codzienna kultura muzyczna
stata wsrdd nich najwyzej w Europie, grano w bardzo wielu rodzinach, muzykowa-
no razem. Z tej puli wylonity si¢ skarby. Podobnie wybitne osiagniecia wspotczesnej
anglosaskiej prozy (angielskiej i amerykanskiej) biora si¢ stad, ze bardzo duza czgsé¢
tamtejszej populacji prébuje po prostu swoich sit w pisaniu, a ha uczelniach i w szko-
fach niezwykle popularne sa kursy creative writing. Z tej szerokiej puli wytania sie
najpierw porzadna i profesjonalna literatura popularna, literatura srodka, az wresz-
cie wielka literatura swiatowa. Aspiracje tworcze nalezy wigc popierac, a jednoczes-
nie wymagac¢. Natomiast nigdy nie powinno ich si¢ wysmiewac, gdyz zbyt wielu lu-
dzi boi sig tworzy¢ z Ieku przed o$mieszeniem.

Warto wreszcie zwréci¢ uwage na jeszcze jedna forme publicznej twérczosci,
zdecydowanie za stabo docenianej. Jest to twdrczos¢ wychowawcza, pedagogiczna
i popularyzatorska. Nauczyciel czy wyktadowca, nawet jesli tylko przekazuje wie-
dze, formalnie nie rozwijajac jej, tworzy wiedze i $wiat intelektualny swoich ucznidw,
studentdw, wychowankdw. A jest to bardzo wazna dziedzina tworczosci. Ponadto, de
facto rozwija ona dana wiedze — przeciez na podstawie tego, czego nauczyciel dostar-
czyl, jego uczniowie beda nadal t¢ wiedze rozszerzac, czesto jako tworcy. Nauczy-
ciela czy wyktadowce mozna tez poréwna¢ do artysty muzyka wykonawcy. Przeciez
ten, grajac utwoér podczas koncertu, tez zwykle nie komponuje, nie tworzy utworu,
ale go interpretuje i rozwija umyst swoich stuchaczy. Podobnie interpretuje i rozwi-
ja umysty swoich uczniéw czy studentéw nauczyciel albo wykladowca. Oczywiscie,
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najwyzsze ,,nasycenie” tworczoscia istnieje wtedy, gdy nauczyciel uczy takze swoich
teorii i dorobku myslowego (podobnie jak artysta, ktéry gra swoje utwory).

Ale tak samo ksztattowanie umystow innych ludzi jest zawsze wielka i niezwy-
kle cenna aktywnoscia twoércza (to samo zreszta odnosi sie do ludzi mediéw, do twor-
czosci publicystycznej, dziennikarskiej i popularyzatorskiej).

Coraz wazniejsze staje si¢ ostatnio takze nauczanie dorostych. Firmy wprowa-
dzaja coraz wiecej szkolen, czego wymaga gospodarka oparta na wiedzy i twoérczo-
sci. Uwaza sig, ze zawdd trenera biznesu nalezy obecnie do jednego z najbardziej
kreatywnych. Jednym z popularnych form treningéw w biznesie jest trening twor-
czosci. Treningi te zreszta coraz czesciej Sa stosowane takze w edukacji. Mozna tutaj
mowi¢ o ,,metatworczosci” — o tworzeniu potencjatu twérczego.

Mozliwosci twdrczosci publicznej upowszechnionej

Sa one o wiele wigksze, niz si¢ wydaje. Wezmy pod uwage np. problematyke pa-
tentéw technicznych. Bynajmniej nie trzeba by¢ inzynierem, aby je zgtasza¢. Ow-
szem, sa takie wysoko zaawansowane dziedziny technologii, w ktérych potrzeb-
ny jest ogromny zas6b wiedzy i praca w bardzo bogatym osrodku badawczym. Ale
w dalszym ciagu wigkszos¢ patentow jest zgtaszana przez ,,zwyktych” pracownikéw,
czesto tez przez hobbystéw. | nieprzypadkowo liczbe zgtaszanych patentow uwaza
si¢ za bardzo dobry miernik twdrczosci i innowacyjnosci danego spoteczenstwa. Pol-
ska jest, niestety, krajem o bardzo niewielkiej liczbie zgtaszanych patentdw. Jezeli
chcemy zalicza¢ si¢ do krajow innowacyjnych — trzeba to zmieni¢. Podobnie przed-
stawia sie kwestia w dziedzinie tworczosci artystycznej. Nie trzeba ukonczy¢ stu-
diow artystycznych, aby by¢ artysta.

Sa pewne dziedziny, w ktorych sytuacja Polski przedstawia sie lepiej niz w przy-
padku patentow (np. poezja). W innych dziedzinach jest jednak gorzej — wydaje sie
np. maleje liczba os6b grajacych na instrumentach czy malujacych. Nie ma wpraw-
dzie w tej dziedzinie doktadnych badan, ale wystarczy pamieta¢, ze ,,rasowy” przed-
wojenny inteligent czy przedstawiciel elit umiat gra¢ i swobodnie ,,wypowiadac si¢”
na fortepianie. Dzi$ nie jest to wymaganie ani wobec inteligentéw, ani przedstawicie-
li klasy sredniej.

Bardzo wazne jest jednak przyjrzenie sie tej — na poczatku amatorskiej — twor-
czosci artystycznej. Jak zostato powiedziane wczesniej, tak diugo, jak ta tworczosé
jest tworzona ,,dla szuflady” — jest to twdrczos¢ prywatna.

Odgrywa ona jednak niestychanie wazna role. Po pierwsze, jest to rola terapeu-
tyczna — twdrczos¢ pomaga radzi¢ sobie ze stresem i zezwala na bezpieczna ekspre-
sje swojej psychiki i jej probleméw. Po drugie, odrywa bardzo wazna role formujaca
i rozwojowa, ksztatcac osobowosé, emocjonalnosé, wrazliwosé, intelekt, kreatyw-
nos¢ oraz postawe twoércza. Po trzecie — przygotowuje wilasnie do potencjalnej twor-
czosci publicznej, takze tej upowszechnionej (a nawet historycznej), a nawet daje
pierwszy dorobek, ktory kiedys bedzie mdgt by¢ wykorzystany.
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Nalezy tez pamieta¢ o zasadzie kreatywnosci, postawy tworczej i transferu twor-
czego — nawet jezeli ktos zacznie swoje proby w jakiej$ dziedzinie (np. poezja, ma-
tematyka, muzyka) i nie osiagnie w niej znaczacych sukceséw, moze z powodzeniem
swoja uzyskana wrazliwos¢, kreatywnos¢, postawe i osobowosé tworcza wykorzy-
sta¢ w innej dziedzinie, w ktérej ma lepsze predyspozycje czy mozliwosci ekspresji.
Wielu wybitnych prozaikow (np. Stanistaw Lem) zaczynato jako poeci, wielu lite-
ratow (np. Maria Pawlikowska-Jasnorzewska) jako pianisci. Czesto tez wybitni na-
ukowcy pierwsze twaércze kroki stawiali jako literaci lub muzycy. To samo dotyczy
politykdw i mezow stanu, niejednokrotnie stawiajacych pierwsze kroki w dziedzinie
literatury, nauki lub sztuki — np. Napoleon w mtodosci byt interesujacym pisarzem,
byt tez uczonym, cztonkiem Francuskiej Akademii Nauk w sekcji mechanikis.

Perspektywy tworczosci upowszechnionej

Twérczos¢ publiczna upowszechniona moze by¢é coraz czestsza. Sprzyja temu
upowszechnianie wyksztatcenia i zwigkszanie si¢ zapotrzebowania na twdrczosé. Ule-
gaja upowszechnieniu i potanieniu kanaty dystrybucji, dzieki Internetowi oraz coraz
lepszemu i tanszemu sprzetowi elektronicznemu (kamery, komputery, drukarki etc.).
Rola Internetu w rewolucji wiedzy i twdrczosci jest ogromna. Nie tylko polega na
tym, ze poprzez Internet mozna publikowaé swoja tworczosé, ktdra inaczej nie mogta-
by zaistnie¢. Internet ogromnie rozszerza twoérczos¢ publiczna srodowiskowa (w niej
kryteria formalne sa mniejsze — decyduje wzajemna ekspresja i komunikacja), a takze
twérczos¢ publiczna powszechna. Wiele zespotdw teatralnych czy wydawcow prze-
szukuje strony internetowe, aby znalez¢ tam najciekawsze utwory. By¢ moze droga do
twdrczosci publicznej upowszechnionej przez kulture wies¢ bedzie niedtugo poprzez
Internet. Moze on tez zacznie upowszechni¢ naukowa prace tworcza.

Istnieje obecnie wiele projektow badawczych, ktdre nie sa mozliwe do zrealizo-
wania sitami etatowych pracownikdw instytutow naukowych. Potrzebna jest znacz-
na liczba badaczy, ktérzy nadzorowani i kierowani przez profesjonalnych uczonych,
beda mogli wykonywa¢ czastkowa prace badawcza.

Na przyktad tworcy kalifornijskiego programu Stardust umiescili w Internecie
okoto 1,5 min zdje¢ aerozolu, w ktérym znajduja si¢ czasteczki kosmicznego pytu®,
Analiza tych zdje¢ przez etatowych astronomoéw trwataby niezwykle dtugo za praw-
dziwie kosmiczne pieniadze. Zdjecia te natomiast beda analizowa¢ Internauci i wyni-
ki wysyta¢ do centrali. Dzieki temu badania beda mogty trwac kilka miesiecy. Kazdy
z tych dziesiatek tysiccy Internautow stanie si¢ wigc w jakims stopniu badaczem. Na-
wet tym, ktorzy odkryja jakas$ czastke, obiecuje sig, ze bedzie nosita ich imi¢ — przy-
wilej, ktéry do tej pory byt zagwarantowany dla najwybitniejszych uczonych.

Podobnych projektow badawczych jest coraz wiecej — najwiecej z matematyki
i astronomii, ale powoli bedzie pewnie coraz wigcej takich badan takze z innych dzie-

8 A. Manfred, Napoleon, Warszawa 1981.
32 A. Kotarba, Odnalez¢ gwiezdny py?, ,,Gazeta Wyborcza”, 30.08.2006.
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dzin nauk. Powstaja tez coraz liczniejsze internetowe czasopisma, studia radiowe i te-
lewizyjne. Ogromna role w tym procesie odgrywa postep technologiczny. Obecnie
zwykly laptop ma moc obliczeniowa, jaka dysponowata cata agencja NASA w cza-
sie niestychanie ambitnego programu misji, w ktérym uczestniczyto tysiace naukow-
cow i najwyzszej klasy specjalistdw. Moc ta naprawde daje mozliwos¢ wspotuczest-
niczenia w powaznych badaniach i projektach.

Ale to samo dotyczy strony publicystycznej i artystycznej. Kiedys druk wiasnej
ksiazki — do twdrczosci publicznej upowszechnionej — byt bardzo drogi. Teraz, ko-
rzystajac z obecnych drukarek, skanerdw i innych urzadzen, mozna juz samemu wy-
drukowac¢ sobie ksiazke. Kiedy$ grafika byta jedna z najdrozszych i najtrudniejszych
form sztuki plastycznej. Obecnie mozna w domu samemu uprawia¢ o wiele tansza,
a dajaca wprost zawrotne mozliwosci grafike komputerowa, takze kreci¢ coraz lepsze
filmy przy uzyciu wiasnej kamery. Powstaje coraz wigksza liczba nieduzych prywat-
nych studiéw filmowych, stacji radiowych i telewizyjnych. Wszystko to wrézy szyb-
kiemu upowszechnieniu sie twérczosci.

Wreszcie upowszechnieniu ulega postawa tworcza — zaréwno w sensie tworze-
nia, jak i zapotrzebowania na tworczos¢. W miare jak rosnie ilos¢ wolnego czasu,
wzrasta dobrobyt, ludzie wykazuja coraz wicksze zapotrzebowanie na kulture, coraz
bardziej tez pragna uczestniczy¢ w jej tworzeniu. Proces ten jednak trzeba wspierac.

Podsumowanie

Zrédtem kultury jest tworczosé. | to twérczosé realizowana na wszystkich pozio-
mach i we wszystkich przestrzeniach. Te wszystkie rodzaje tworczosci tacza si¢ ze
soba, nie da sig ich od siebie oddzieli¢. W istocie tworza one raczej pewien porzadek
hierarchiczny. Wejscie na kolejny poziom twérczosci nie powinno powodowac zani-
ku cech poprzednich, przeciwnie, istnieja one nadal, ale sa organizowane przez for-
my wyzsze. Hierachicznos$¢ rozwoju jest typowa np. dla rozwoju inteligencji: poja-
wianie sie wyzszych form inteligencji nie powoduje zaniku jej nizszych form, ale sa
one niejako organizowane przez formy nizsze. Podobnie spoteczny charakter twor-
czosci nie powinien usuwac jej charakteru osobistego, a poziom dziedzictwa kultu-
rowego nie powinien usuwac lub powodowac zaniku ani osobistego, ani spotecznego
charakteru tworczosci. Twdrczos¢ zawsze powinna mie¢ charakter kontaktu ze soba,
jak i kontaktu z innymi ludzmi. Co wiecej, tylko taka twérczos¢ moze wzniesé sie do
poziomu dziedzictwa kulturowego, ktore jest jednoczesnie kontaktem z samym soba
oraz kontaktem z innym, poszczegdlnym cztowiekiem. Jezeli przemawia do mnie ja-
ki$ obraz czy wiersz, to dlatego, ze jestem w komunikacyjnym kontakcie z jego auto-
rem. Nie zawsze tak w twdrczosci bywa i to wtasnie moze by¢ jej powaznym zagro-
zeniem. Artysta moze nie wyraza¢ siebie i nie kontaktowac sie, ale tworzy¢ tylko po
to, aby odnies¢ sukces i si¢ podoba¢. Takie nieosobiste dzieto nazywamy czesto nie-
autentycznym. Twdrca moze orientowac sie wylacznie na poziom dziedzictwa, dzia-
fa¢ wytacznie dla sztuki lub nauki z pominieciem komunikacji z innym. Tak dzieje
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sie coraz czesciej, gdy artysta tworzy dla krytykéw, a uczony dla recenzentéw, gdyz
uwaza, ze tedy wiasnie najszybciej dostanie si¢ na parnas dziedzictwa kulturowego.
Ale takie dzieta tez czesto okazuja sie stabe. Wydaje sie, ze czesto kryzys w sztuce,
a takze w wielu dziedzinach nauki, bierze si¢ wlasnie z tej nieautentycznej, nieko-
munikatywnej orientacji tworcow na sama ,,czysta sztuke” czy sama ,,czysta nauke”,
z pominieciem potrzeb odbiorczych zwyktych ludzi i potrzeb ekspresyjnych samego
siebie. Natomiast prawdziwa tworczosé jest zawsze autentycznym wyrazem osobi-
stym i pomyslana jest jako komunikat do innego cztowieka. Wtedy dopiero moze na
state wejs¢ do kultury, uzupetniajac ja, przetwarzajac, wzbogacajac.
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