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OBRAZ KOBIETY W SZTUCE POLSKIE]J] OSTATNICH 20 LAT.
WYBRANE PRZYKEADY

Image of Women in Polish Art of the Last 20 Years

Abstract: The author, on chosen examples, attempts to study in what context in the Polish
art of the last twenty years does the subject of modern women appear. The analysis con-
cerns works of art; works which refer to the present position of women in Polish society.
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W sztuce polskiej ostatnie 20 lat jest okresem dynamicznych zmian. Zmienia
si¢ codzienno$¢ Polakow, we wszystkie dziedziny zycia wkraczaja modele z Za-
chodu. Takze w sztuce sa one chetnie adaptowane, cho¢ tematyka twoérczosci
artystycznej i jej charakter formalny, moga by¢ dowolne — a przynajmniej tak si¢
wydaje. Na wybranych przyktadach zostanie tu podjgta proba zbadania, w jakim
konteks$cie we wspomnianym okresie w tworczos$ci plastycznej pojawiat sig temat
wspoélczesnej kobiety. Analiza dotyczy zatem ostatnich 20 lat i jest przegladem
autorskim z uwzglednieniem gtéwnie tresci dzieta i jego mozliwej interpretacji.
Natomiast nie podjgto aspektu wlasciwosci warsztatowych dzieta.

Niewatpliwie najchgtniej arty$ci komentuja swoja tworczoscia wykorzy-
stanie przez media i reklam¢ przedmiotowo kobiety, czgsto Swiadomie stosu-
jac podobny zabieg, zwykle przerysowany, aby pokaza¢ powyzszy mechanizm.



180 MALGORZATA KACZMARSKA

W takiej sytuacji, poza powloka cielesna, catym cialem czy jego fragmentem,
jest pustka. Kobieta zostaje sprowadzona do atrakcyjnej formy — zawsze z pod-
tekstem erotycznym — za ktora nie ma cienia osobowosci, a juz szczegdlnie in-
telektu, brak jest realnego odniesienia do jej roli zyciowej czy miejsca w spo-
leczenstwie. Prace odnoszace si¢ do takiej obecnosci kobiety we wspolczesnej
rzeczywistosci sa czgsto prezentowane na wystawach, komentowane i opisywa-
ne!. Dlatego wspomniane beda tylko te realizacje, ktore najbardziej bezposrednio
i najdobitniej, a zarazem przewrotnie ilustruja problem. To Kobieta w kulkach
(2000) 1 projekt Satysfakcja gwarantowana (2000) Joanny Rajkowskiej.

Jesli w $wiecie konsumpcyjnym najchetniej uzywana metoda do zachgce-
nia do kupna jest wizerunek kobiety, a samej kobiecie narzuca si¢ potrzebg pracy
nad soba glownie w kategoriach erotycznych, aby stworzyta najlepsza siebie,
czyli osiagngta sukces jako produkt do konsumpcji seksualnej — to Rajkowska
proponuje odbiorcy kobiece ciato spreparowane do zjedzenia w formie mrozo-
nych kulek lub kilka r6znych napojow (takze mydlo, wazelina i perfumy), ktore
maja zawiera substancje pobrane z jej ciata. Ma si¢ tu do czynienia z oferta
konsumpcji bezposredniej, bez udawania, ze chodzi o co$ innego’.

Uwaga zostanie tu zwrocona na takie prace, ktore odnosza si¢ do aktualnej
pozycji kobiety w spoteczenstwie polskim. Tematyka ta jest widoczna przede
wszystkim w tworczosci kobiet — jest im to bliskie, ale i najwyrazniej czuja po-
trzebe wypowiedzi. Moze dlatego, ze — parafrazujac hasto Barbary Kruger® —
sztuka jest tu dla nich polem walki.

Przede wszystkim warto zwroci¢ uwagg, ze artystki bardzo chetnie postu-
guja si¢ swoim cialem jako najlepszym instrumentem do przekazu pewnych idei.
Potrafig przy tym pokazac je brzydkie, chore czy stare, uwigzi¢, opakowac, na-
razi¢ na deformacjg czy zadac¢ (sobie) bol. Bywaja przy tym bardzo realistyczne,
ekshibicjonistyczne — tak fizycznie, jak i psychicznie — i zawsze bolesnie praw-
dziwe. Jakiez to dalekie od tego, co pod hastem ,,kobieta” sprzedaje reklama.

Definiowanie kobiecej tozsamosci rozpoczyna si¢ juz na poziomie plci. Ka-
tarzyna Kozyra, na przyktad, swoja tworczoscia wskazuje na postrzeganie ,,ciata

! Przyktady dostownego odwotania si¢ w sztuce do przedmiotowego wykorzystania kobiety przez
reklamg: fotomontaz, na ktorym dwie kobiety znajduja si¢ wewnatrz lodéowek na Coca-Colg — jako produkty
(L6dz Kaliska); fotomontaz przedstawiajacy naga kobietg powozaca dwa lody wloskie na falach (Lodz Kali-
ska); performance grupy Sgdzia Gtowny, podczas ktérego na tle flagi polskiej i amerykanskiej (bo dziatanie
odnosito si¢ do amerykanskiego konsumpcyjnego stylu zycia, chgtnie w Polsce nasladowanego) performerki
zawingly si¢ w materiat przypominajacy satatg i wypetnity forme¢ wygladajaca jak gigantyczna butka (www.cul-
ture.pl/pl/culture/artykuly/gr oo_sedzia glowny). W przestrzeni uliczne (czgsto anonimowo — w ramach nurtu
street art; na billboardach Zewngtrznej Galerii firmy AMS) takze pojawialy si¢ prace ukazujace smutne efekty
spoteczne wptywu wspotczesnych mediow na kobiety, a nawet dziewczynki, poprzez promowanie nierealnych
idealow i ujgcie erotyczne. Przyktady: Dlaczego jestem taka gruba?, mural, Laura Pawela, Gdansk; 75% czytel-
niczek Cosmo..., mural, Spread Love Association, Gdansk; Nie jestem seksi, mural, Gdansk; Jestesmy okropne,
Anna Jaros, billboard, Zewngtrzna Galeria AMS.

2 A. Jakubowska, Na marginesach lustra. Ciato kobiece w pracach polskich artystek, Krakow 2004;
www.rajkowska.com/pl/satisfaction_txt2.php.

3 Women Artists, red. U. Grosenick, Taschen 2005.
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jako kostiumu™. Fizyczne cechy ptciowe, kulturowo wyznaczony kod zachowan
zwiazany z kazda plicia, redefiniuje w wigkszosci swoich prac. Od najbardziej
znanej, klasycznej juz Olimpii (1995), w ktorej odwaznie (czyli nie poddajac sig
presji kulturowej, ze kobieta pokazujac si¢ otoczeniu, powinna wygladac atrak-
cyjnie, bo to najlepiej wptywa na potencjalng sprzedaz, tj. zwrocenie afirmujacej
meskiej uwagi)® prezentuje swoje odestetyzowane ciato, ogarnigte cigzka choro-
ba, w trakcie leczenia, a odnosi je wizerunku odmiennego — klasycznego w swo-
im ujeciu powierzchownego pigkna aktu kobiecego — Olimpii E. Maneta, a zatem
takze do Wenus z Urbino Tycjana.

Drugim klarownym przyktadem jest realizacja £Lazni meskiej (1999), kiedy
to artystka wchodzi w zamknigty meski krag. Mentalnie byto to wdarcie w in-
tymnos¢ innej ptciowo grupy; fizycznie za$ wej$cie mimochodem, ominigcie do-
tychczasowych kodéw zachowan za pomoca kostiumu — udaje jej si¢ oszukac
mezczyzn poprzez ucharakteryzowanie na m¢zczyzng®.

Tworczos¢ Kozyry to nieodosobniony przyktad rozumienia ,,ciata jako ko-
stiumu”. Artystki chetnie widza wspotczesna kobiete w roli kojarzonej dotych-
czas raczej z postawa meska. Zamiana rol wystepuje np. w pracy Iwony Demko
Trofea. Tytulowymi trofeami sa mezczyzni kolekcjonowani — jak to w zwyczaju
w kontekscie zdobyczy maja mysliwi — jako spreparowane glowy przytwierdzo-
ne do deski i powieszone na $cianie obok innych. Artystka komentujac swoja
pracg stwierdzila, ze chciata dac sygnat ,,ze $wiat si¢ w koncu — na szczgscie dla
nas kobiet — troche zmienia™”’.

Zmiany w sytuacji spotecznej kobiety Demko pokazuje takze w pracy me-
skie ramie, ktora jest prototypem konkretnego produktu zaprojektowanego dla
kobiety. To rodzaj poduszki, w ksztalcie fragmentu meskiego torsu i reki, dedy-
kowanej niezaleznej kobiecie wspolczesnej (doktadnie: singielce, jak informuje
ulotka), ktora czgsto funkcjonuje samodzielnie 1 w konsekwencji we wszystkich
aspektach zycia musi sama sobie da¢ radg®.

4 A. Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2005.

> Kozyra komentuje ,,Pozwolitam sfotografowaé si¢ nago pod kropléwka, by udowodni¢, ze chore
ciato jest rownie godne i normalne, jak zdrowe”. Chodzq sobie idealni. Z Katarzynq Kozyrq rozmawia Artur
Zmijewski, [w:] A. Zmijewski, Drzqce ciata. Rozmowy z artystami, Warszawa 2008.

¢ Paszport do meskiego templum. Z Katarzynq Kozyrq rozmawia Artur Zmijewski, [w:] ibidem.

7 Cytat pochodzi ze stron internetowych artystki: www.iwonademko.art.pl. Pisze tam ponadto: ,,Ni-
gdy nie zdobywatam mezczyzn dla rankingu, ani nie bylo to moim glownym zajgciem w zyciu. Denerwowato
mnie ogo6lnie przyjgte sformutowanie, ze to megzczyzna «zalicza» kobietg. Zakupitam profesjonalne deski pod
poroza i uszylam z r6zowego polaru 12 gléw meskich, ktore przykleitam do desek. Pod kazda z glow umie-
Scitam tabliczke z miejscem i data. [...] Wiele 0sob gratulowato mi rowniez «pokaznego zbioruy»... Zaczgtam
zastanawiac sig, co to znaczy «pokazny zbidr», czy rzeczywiscie jest on pokazny, jaka liczba powoduje, ze
przychodzi nam na mysl stowo «pokazny» i jak to §wiadczy w obecnych czasach o mnie. Czy tak naprawdg to
dobrze, czy jednak zle? Nigdy nie zastanawiatam sig, czy «moj zbior» jest pokazny, czy skromny. Sprawa ta
wydaje mi si¢ niezwykle wzglgdna”.

8 Ciekawym przyktadem, takze odnoszacym sig do przemian obyczajowych, jest performance grupy
Sedzia Gtowny z 2006 r. podczas ktérego wykorzystano film wideo zespotu ludowego ztozonego ze starszych
kobiet. Spiewa’ty one pie$n o tym, ze ,,zmieniot mie si¢ §wiat” i ,,nie byde twoja”, piesn o utracie dziewictwa,
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Podobny typ — silnej wspotczesnej kobiety — widzi Anna Baumgart. Jej
Bombowniczka wykazuje wyjatkowo agresywnie niezalezng postawe¢ w stosunku
do $wiata. Kobieta, ktora zdecydowata si¢ na urodzenie dziecka — m¢zczyzny nie
ma w poblizu — staje si¢ samowystarczalna i gotowa na przypuszczalng walke
(dtonie zaci$nigte w pigsci) z tradycyjna obyczajowosScia czgsci spoteczenstwa
i to spoteczenstwa polskiego — kolorystyka pracy odnosi si¢ do polskiej flagi.
Swiniska maska na glowie kobiety moze wskazywac z jednej strony na to, jak jest
postrzegana przez cze$¢ spoleczenstwa, ale i odnosi¢ si¢ do symboliki poganskiej
— zwierzg to oznaczato zard6wno nieczysto$¢, jak nature i ptodnosé?.

W zyciu kobieta musi by¢ gotowa na walke, ale w sztuce moze zawtadnaé
swiatem. Jedyna jego bohaterka w tworczosci Zofii Kulik wydaje si¢ kobieta. Je-
sli tylko pojawia si¢ w dziele, jest wzniosta, pomnikowa postacia, co zwykle pod-
kresla sztywna, osiowa kompozycja (Wspaniatos¢ Siebie, rozne wersje). Artystka
niezwykle czgsto odwotuje si¢ do meskiego ciala wykorzystujac je wylacznie
przedmiotowo — jako znak plastyczny, ktory multiplikuje i wykorzystuje do de-
finiowania kolejnych elementéw kompozycji (artystka stosuje akty meskie). Na
pierwszy rzut oka posta¢ mezczyzny, mimo ze zwielokrotniona w ramach jedne;j
pracy, jest niewidoczna. Prace te charakteryzuje szczegolny dystans i dojrzatosé
wypowiedzi.

Na przyktadzie juz zaprezentowanej sztuki wida¢ wyraziscie efekt prze-
mian spotecznych w Polsce dla sytuacji i postawy kobiet. Wspotczesna kobieta
moze stanowi¢ o sobie we wszystkich aspektach zycia, moze by¢ samodzielna
i samowystarczalna, takze w najbardziej skrajnych relacjach i sytuacjach. Ma
$miatos¢ tak myslec, a co wigcej — dziatac, bedac rownoczesnie dumna ze swoich
niezaleznych decyzji i nie kryjac si¢ z nimi przed otoczeniem. W konsekwencji
mezezyzni moga czu¢ si¢ niepotrzebni. Takie przestanie, mimo ze w konwencji
niegroznego zartu, jest obecne w jednym z projektow (2005) grupy £.6dz Kaliska,
ktora tworzy pigciu mezczyzn. Sam tytut, Niech sczezng mezczyzni', nie pozosta-
wia watpliwosci. Grupa przygotowala cykl fotografii, na ktorych kobiety wyko-
nuja prace tradycyjnie zwiazane raczej z ptcia meska (przy budowie drog, w ka-
mieniotomie, w pomieszczeniu fabrycznym typu dyspozytornia itp.). Kobiety
zostaly sfotografowane w strojach mocno niekompletnych: czasami roboczych,
czasami jest to bielizna o charakterze erotycznym. Poza Zartami, warto dostrzec
estetyczng jako$¢ tych fotografii, a wlasciwie fotomontazy, ktore charakteryzuje
ciekawa kompozycja i typ narracji, przypominajacej nawet obrazy Boscha.

Artysci ptci meskiej w Polsce rzadko poruszaja w swojej tworczosci te-
mat zwigzany w inny sposob z kobieta, niz tylko jako element estetyczny. Waz-

zamazpdjsciu, o oporze przeciwko tradycji i potrzebie wyzwolenia si¢. K. Sienkiewicz, Sedzia Gtowny, 2009,
www.culture.pl/pl/culture/artykuly/gr oo_sedzia_glowny.

° E. Gorzadek, Anna Baumgart, lipiec 2010, www.culture.pl/pl/culture/artykuly/os baumgart anna;
www.symbolizm. obrazy-olejne.org/symbol-swinia/636.

10 Sparafrazowany tytut sztuki Tadeusza Kantora.
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nym wyjatkiem jest Zbigniew Libera. Jest autorem wielu prac ostro krytyku-
jacych modele zachowan i zycia jakie usiluja nam narzuci¢ koncerny i media.
Spoteczenstwo tez nie jest bez winy — w kontekscie wzorcow postawy kobiecej
jego wideo, Jak tresuje si¢ dziewczynki (1987), jest znanym glosem w dyskusji.
Artysta zaprojektowat kilka przedmiotow, ktore demaskuja strategie perswazji
w reklamie, wydajac si¢ absurdalne. Niemniej absurd moze zamieni¢ si¢ kiedy$
w rzeczywistos¢. Sa to np. Lozeczka porodowe dla dziewczynek (1996, z serii
Urzqdzen korekcyjnych), zabawki — Ciotka Kena (1994), Mozesz ogoli¢ dzidziu-
sia (1996) i inne, skierowane takze do chtopcow.

Na koniec warto przyjrze¢ sig¢, w jakim konteks$cie tradycyjna i biolo-
giczna rola kobiety jako matki jest obecnie postrzegana i jaki ma zatem wyraz
W sztuce.

Tradycyjnie najwazniejsza rola kobiety — jako matki, jest nadal aktual-
na ale przedefiniowana, gtéwnie pozbawiona akcentu meskiego!'. Istnieje tylko
kobieta i1 dziecko, czgsto jako odniesienie do wizerunku Maryi z dzieciatkiem
Jezus'?. Opieka nad dzieckiem jest takze tradycyjnie zwiazana z troska o cate go-
spodarstwo domowe. Nowoczesno$¢ nie ulatwia kobiecie zycia, dodaje jedynie
do zadan matki, gospodyni domowej, kucharki i sprzataczki naraz — kryterium
perfekcji. Doskonale ilustruje to Elzbieta Jabtonska w cyku Supermatka (2002).
Artystka sfotografowata siebie z synkiem na kolanach, w r6znych wnetrzach do-
mowych, przy czym wystgpuje w przebraniu supermana, batmana i spidermana.
Mozna sig¢ domyslac, jak heroiczna postawa, na podobienstwo tych postaci, musi
wykazac si¢ bedac matka i prowadzac dom. Trudno si¢ zatem dziwic¢, ze kobiety
op6zniaja moment zakladania rodziny, rodzenia dzieci, nawet jesli maja statego
partnera — mozliwe, ze przeczuwaja, iz nowe obowiazki stang si¢ glownie ich
problemem.

Wreszcie kobieta dopiero teraz ma odwagg si¢ przyznac¢ do tego, ze zwy-
czajnie boi si¢ porodu, a dzieci wcale nie budza jej entuzjazmu, wrecz przeciwnie
— postrzega je jako specyficzne istoty. Niezwykle przekonujace sa tu realizacje
Justyny Koke, ktora za pomoca obiektow uszytych przez siebie opowiada o tych
kobiecych traumach'?, ale takze zauwaza obraz rodziny, ktora w jej pracach nie
jest tworem idealnym. Przedstawia skrajne i wyjatkowo ostre, lecz niekoniecznie
teoretyczne wersje, w ktorych rodzina moze by¢ jadrem wypaczen i zwyrodnien.
Wskazuje przynajmniej dwa typy znieksztatlcen na gruncie rodziny. Pierwszy
(Fotografia rodzina, 2008) to rodzina ,,typowa-bezrefleksyjna” — méwiac ostroz-
nie nieprzynoszaca specjalnej chluby rodzajowi ludzkiemu, stuzaca — jesli juz
— przetrwaniu gatunku. Rodza si¢ w niej liczne dzieci i tworza stado z rodzica-
mi posrodku przecigtnego mieszkania, jakis samochod przed wejsciem, wokot
standardowe domy czy bloki. W rzezbiarskiej formie tej rodziny, niezaleznie od

I Skrajna postawa Alicji Zebrowskiej — film Grzech pierworodny (1994).
12 Np. Iwona Demko, Saint Mother, 2009; Katarzyna Gorna, Madonna, 2001.
13 Justyna Koke, Missgeburten, 2006.
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zatozonej umownosci przedstawienia, wida¢ swoista ,,bablowatos¢” i brak zin-
dywidualizowanych jakosci formy pomigdzy poszczegdlnymi osobnikami. Sa
tylko mniejsze lub wigksze, bardziej lub mniej kragle. Drugi typ to rodzina wy-
rafinowana, estetyzujaca, o ztozonych, wyksztatconych formach zewngtrznych.
Pte¢ staje sig silnie podkreslona, przy czym reprezentowana jest przez kobiety
i dziewczynki. Rodzaj meski to niewatpliwie osobnik przypominajacy konia, do-
minujacy masa posrod reszty nieidentyfikowalnych i mniejszych form. Ta grupa
funkcjonuje migdzy soba w zwolnionym, fluktuacyjnym rytmie, poszczegélne
osobniki ocierajg si¢ o siebie lub leza wspolnie zmieniajac wciaz konfiguracje,
wciaz tez przekraczaja swoja intymno$¢. Temu wszystkiemu jednak biernie sig
oddaja. Grupa pojawia si¢ badz w pustym bialym pomieszczeniu, badz w prze-
strzeni duzego, nowoczesnego miasta. Zostata nazwana przez artystke Sodoma
i Gomora (2008).

Patrzac przez pryzmat sztuki, w spoteczenstwie polskim kobieta wywal-
czyla juz sobie prawo do samostanowienia, a kryteria tradycyjnej obyczajowosci
rzadziej dochodza do glosu wobec nieustepliwej postawy kobiet tak mtodych, jak
i tych ze starszych pokolen. W tworczosci kobiet istnienie mgzczyzny jest wyra-
ziste, ale zdefiniowane poprzez jego brak — dominujaca nieobecnosc¢ ,,tu i teraz”
w konkretnej sytuacji bedacej tematem dzieta sztuki, w ktorej me¢zczyzna odgry-
wa jednak pewna rolg (ale jego samego brak). W momencie zaktadania rodziny
ujawnia si¢ stabos¢ kobiety i przyjmuje ona dawno wytyczone role ponownie.
Przypuszczalnie taka rzeczywistos$¢ przektada si¢ na wypowiedz artystow.
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Joanna Rajkowska, Kobieta w kulkach, 2000, fot. M. Kaczmarska
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Joanna Rajkowska, Kobieta w kulkach (detal), 2000, fot. M. Kaczmarska
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Iwona Demko, Trofea, 2010, fot. I. Demko

Iwona Demko, Krakow (detal Trofea), 2010, fot.
I. Demko
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Iwona Demko, meskie ramie (zapakowane, rozpakowane), 2009, fot. I. Demko

Justyna Koke, Missgeburten, 2006, fot. Daniel Danaskos
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Justyna Koke, Fotografia rodzinna (przed domem), 2008, fot. D. Wolf
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Justyna Koke, Fotografia rodzinna (we
wngetrzu 2), 2008, fot. M. Gardulski

Justyna Koke, Sodoma i Gomora, 2008, fot. D. Greater



