Cicha rewolucja:

kobieca perspektywa
w filmie dokumentalnym
w Polscel

A nna Taszycka

Kino dokumentalne w Polsce przezywa dzi$ ztoty okres: powstaje bardzo wiele
filmow o réznorodnej tematyce i formie, rozwijajg sie festiwale poswiecone temu
rodzajowi, na DVD wydawane sg dokumenty sprzed lat; takze Internet oferuje
znacznie tatwiejszy niz niegdy$ dostep do filméw. Co za tym idzie, refleksja kry-
tyczna i naukowa nad filmem dokumentalnym jest bardziej ozywiona, licznie uka-
zuja sie kolejne publikacje dotyczace konkretnego twércy, nurtu czy tez zjawiska.
Nie bede w tym miejscu szuka¢ odpowiedzi na pytanie, jakie sg przyczyny tego
renesansu. Przedmiotem mojego zainteresowania bedzie natomiast nowe zjawisko
- kobieca fala w filmie dokumentalnym w Polsce. Tematyka kobieca jest ostatnio
silniej obecna w polskim kinie dokumentalnym i fabularnym; odnosi sie tez wra-
zenie, ze kariera rezyserska stata sie dla kobiet bardziej atrakcyjna, cho¢ przeciez
portretowanie spraw kobiet nie jestjako takie przypisane do pici realizatorow. Na-
zwiska rezyserek sg coraz lepiej rozpoznawalne przez publicznos$¢, do czego z pew-
nosScig przyczynita sie zwiekszona aktywnos$¢ kobiet, a przede wszystkim
Swiadomos$¢ - na gruncie rodzimej krytyki i refleksji filmoznawczej - specyfiki
ich sytuacji w $rodowisku filmowym.

Skupie sie na dwaéch filmach: Komunii Anny Zameckiej (2016) oraz Wieziach
Zofii Kowalewskiej (2016). W obu przypadkach mamy do czynienia z intymnym
portretem rodzinnym oglagdanym z kobiecej perspektywy; oba filmy wydaja sie
dobrym przyktadem szerszych przemian, jakim wspétczesnie podlega polskie kino.
Oba byty tez doceniane i nagradzane, nie sg wiec tytutami rozpoznawalnymi jedy-
nie przez krag specjalistow.

Komunia to historia o dorastaniu. Jej gtdwng bohaterkg jest 14-letnia Ola, ktora
mieszka w niewielkim, ale zagraconym mieszkaniu razem z ojcem i autystycznym
miodszym bratem, Nikodemem. Jej matka, mioda kobieta, zostawita rodzine i roz-
poczeta nowe zycie z innym mezczyzna. Mimo to Ola probuje zjednoczy¢ cata ro-
dzine, wierzac, ze dzieki jej wysitkom wszyscy znowu moga by¢é razem. Ten
skromny, kameralny portret rodzinny jestjednym z najczesciej nagradzanych filmow
dokumentalnych w ciagu kilku ostatnich lat w Polsce; otrzymat wiele wyrdznien,
m.in. Europejskg Nagrode Filmowg dla najlepszego filmu dokumentalnego w roku
2017. Anna Zamecka nie jest dyplomowang rezyserka, nie ma wyksztatcenia filmo-
wego, a Komunia jest jej debiutem. Trudno w to uwierzy¢, przede wszystkim ze
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wzgledu na wyjatkows dojrzato$¢ filmu, ktora przejawia sie zarbwno w wymowie,
jak i starannej, przemyslanej konstrukcji. Autorka w jednym z wywiaddw przyznaje,
ze cho¢ kiedy$ myslata o studiowaniu rezyserii, w gruncie rzeczy nigdy nawet nie
probowata zdawac¢ egzaminu na studia filmowe. Wybrata antropologie i fotografie2

Rezyserka podkresla, ze szczegdlnie wazna byta dla niej posta¢ gtéwnej boha-
terki, ktéra w bardzo mtodym wieku musi zbyt wczesnie sta¢ sie dorosta, aby przy-
ja¢ odpowiedzialno$¢ za innych. Poczgtkowo Zamecka chciata zrobi¢ na ten temat
film fabularny, gdy jednak spotkata ojca Oli i poznata jego rodzine, zdecydowata
sie na realizacje dokumentu opowiadajacego wtasnie o nich, z centralng postacig
nastoletniej dziewczyny, ktéra musi by¢ wzia¢ na siebie nie tylko swoje sprawy,
ale takze chorego, wymagajgcego codziennej pomocy brata oraz ojca alkoholika.

W pewnym sensie film ten jest typowa opowiescig o dorastaniu, skupiong
wokét waznego rodzinnego wydarzenia, jakim w tym przypadku sg przygotowania
do tytutowej komunii miodszego brata, 13-letniego Nikodema. Nietypowa jest na-
tomiast sama sytuacja Oli, ktora nie tylko musi zmierzy¢ sie z problemami, jakie
zazwyczaj niosg ze sobg nastoletnios¢ i okres dojrzewania, ale takze wzig¢ na siebie
ciezar odpowiedzialno$ci za najblizszych i ich zyciowe, nie zawsze trafione wy-
bory. Rodzice dziewczyny od jakiego$ czasu nie mieszkajg razem; nie wiemy jak
dtugo, ale dowiadujemy sie, ze mama ma juz mate dziecko z innym mezczyzna.
Chociaz ojciec Oli zostat pokazany w filmie jako osoba nie do konca samodzielna
i mato zaradna (jesteSmy np. Swiadkami sceny, w ktdrej dom odwiedza kurator
sprawujacy opieke nad rodzing), to jednak, tak jak rezyserka, nie mamy watpliwo-
ci, ze kocha on swoje dzieci i bedzie o nie dbat tak, jak potrafi najlepiej. Wielu
rzeczy by¢ moze nie dostrzega, a najprawdopodobniej ich nie rozumie; jego sy-
tuacja rodzinna nie jest typowa - to zona zostawita go, aby zatozy¢ nowa rodzine,
a samotny ojciec wychowujacy dzieci nadal pozostaje w Polsce rzadkoscia.

W udzielanych wywiadach Zamecka pytana o to, czy identyfikuje sie z gtdwng
bohaterka, odpowiada, ze w postaci Oli poniekgd odnalazta i sportretowata samg sie-
bie, poniewaz doswiadczenie przedwczesnej dorostosci jest takze jej dosSwiadczeniem
3 Rezyserka przyznaje tez, ze jej pomystem na konstrukcje filmu byto potraktowanie
rodzenstwa jako jednej postaci, oczywiscie do pewnego stopnia. Konsekwentnie
ogladamy w filmie $wiat z perspektywy dziecka: nastoletniej, przedwcze$nie dojrza-
tej Oli oraz réwnolegle jej brata, ktérego osobne spojrzenie jest spowodowane po
czesci izolujaca go chorobg, a po czesci mocna, wyrazistag osobowoscig. Nikodemowi
brakuje co prawda spotecznych kompetencji, co utrudnia mu codzienne funkcjono-
wanie, ale nie brak mu wyobrazni i zindywidualizowanego ogladu rzeczywistosci.
Chiopiec filtruje Swiat przez wtasng, nietypowg wrazliwos$¢, a dodatkowo ma szcze-
golIny talent jezykowy: czesto tworzy neologizmy, buduje wiasne definicje pojec
(przyktadowo trzy cnoty boskie wedtug Nikodema to: Wiara, Nadzieja i Obzarstwo),
chetnie opisuje $wiat, uzywajac wasciwej tylko sobie narracji najego temat.

W jednym z wywiadéw Zamecka méwi, ze trudno jej zrozumie¢, dlaczego nikt
nie dostrzega bogatej osobowosci chtopaka 4. Kazde z dzieci jest w tej rodzinie
w swoisty sposob ,,naznaczone”: sytuacja zyciowajuz na starcie umiejscawia ich na
pozycji mniejszosciowej, jednocze$nie przypisujac im specyficzng perspektywe, na
co dzien niewidoczna, ktorg w tej opowiesci wychwycito cierpliwe oko dokumenta-
listki. Ciekawe jest takze to, ze chociaz to choroba Nikodema mogta sta¢ sie pierw-
szoplanowym tematem filmu, rezyserka jednak skupita narracje na Oli, ktérej sita,
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cierpliwos$¢, ale i marzenie o wspolnocie spajaja rodzine w cato$é. To wkasnie emocje,
nadzieje, rozczarowania i osamotnienie nastolatki sytuujg sie tu na pierwszym planie.

Warto doda¢, ze temat choroby umystowej przez dtugi czas byt w polskim kinie
dokumentalnym tematem tabu. Pierwszy film na ten temat. Prég Danuty Halladin
0 dzieciach niepetnosprawnych, powstat dopiero w 1975 r. (sic!) \ Wcze$niej mozna
byto co prawda realizowaé¢ w filmy o niepetnosprawnosci fizycznej np. o gtuchocie,
ale zaburzenia psychiczne nie mogty stanowi¢ gtdwnego tematu. W nowym socja-
listycznym spoteczenstwie najwyrazniej nie byto miejsca na takie utomnosci. Dwa-
dzieScia lat wcze$niej czarna seria przetamata co prawda tabu méwienia o tematach
niewygodnych czy ukrywanych, ale jak sie okazuje, nie o wszystkich.

Dla Halladin wazne byio zrealizowanie portretu pewnej zbiorowosci (towarzy-
szymy dzieciom podczas zwyktych zaje¢ szkolnych), ale jednoczes$nie pokazanie
bohateréw jako grupe indywidualistéw. Kazde z dzieci ma swoja historie, pozna-
jemy ich imiona, razem z rezyserka obserwujemy je podczas zmudnej nauki czy-
tania i opowiadania o $wiecie. Halladin stworzyta bardzo intymny, wiarygodny
portret Srodowiska dotagd zamknietego, pozostajgcego w ukryciu spowodowanym
cenzurg chronigca oficjalng PRL-owska propagande sukcesu, wedle ktorej w Polsce
panuje przede wszystkim idea fadu spotecznego, gdzie nie ma miejsca na cierpienie
1chorobe. Prog miat w PRL jedynie ograniczong dystrybucje, w granicach wyzna-
czonych przez cenzure 6.

W Komunii kamera nie skupia sie¢ az tak mocno na Nikodemie, ktdry jest po
prostu jednym z kilku bohaterdw tej historii. By¢ moze wynika to wtasnie zc zmiany
podejscia do oséb niepetnosprawnych w Polsce w ciggu ostatnich 40 lat7. Nic ma
tu informacji na temat choroby chtopca, nie jest ona przedmiotem refleksji i by¢
moze dzieki temu Nikodem moze by¢ po prostu petnoprawnym bohaterem filmu.

Film rozpoczyna scena, w ktérej Nikodem nie potrafi sam zapia¢ sobie paska od
spodni. Prébuje, a za kazdym razem, kiedy mu sie to nie udaje, gtosno strofuje sa-
mego siebie, zdejmuje spodnie i zaczyna od poczatku. Jedna z ostatnich scen ponow-
nie przedstawia ubierajgcego sie Nikodema (ubieranie-rozbieranie chiopca, a takze
jego kapiele wyznaczaja w filmie rytm zycia codziennego), tym razem chtopiec od-
nosi sukces. Potem nastepuje juz tylko wyciszenie, Ola i Nikodem zajmujg sie swoimi
obowigzkami. Rezyserka pokazuje codzienne domowe sprawy, nie ingeruje w nie.
pozwalajgc drobnym wydarzeniom rozgrywac sie w swoim tempie przed widzami.

Film Zameckiej jest bardzo gesty, jesli chodzi o przedstawianie emocji boha-
teréw. a przy tym przetamuje zupetnie inne tabu: ukazuje posta¢ mtodej matki,
ktora opuscita rodzine, w tym dorastajace dzieci. Mama Oli i Nikodema odeszta,
aby stworzy¢ nowa rodzing, a odpowiedzialno$¢ spoczywajaca na Oli to poktosie
tej wiasnie decyzji. W scenie wizyty kuratora sprawdzajacego sytuacje rodziny Za-
mecka pokazuje, ze do pewnego stopnia traktuje on Ole jako osobe juz dorosty,
a przynajmniej na tyle dojrzata, ze moze odpowiada¢ za decyzje dotyczace calej
rodziny. Tak przeciez jednak nie jest. Ola ma witasne problemy zwigzane nie tylko
z zyciem rodzinnym, ale takze ze szkolg i rowieSnikami. W jedynie kilku scenach
widzimy Ole beztroskg czy zrelaksowang, np. w scenie zabawy szkolnej. Dziew-
czyna caty swoj wolny czas poswieca bratu, w trakcie 72-minutowego filmu wie-
lokrotnie widzimy, jak pomaga mu sie ubiera¢, czeka na niego w szkole, idzie
razem z nim na egzamin, uczy sie z nim modlitw, zamiast np. przygotowywac sie
do lekcji angielskiego.
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Linie dramaturgiczng filmu wyznacza oczekiwanie na pierwszg komunie Ni-
kodema (ktdrg chtopiec przyjmie z kilkuletnim opdznieniem), wazne wydarzenie
dla katolickiej rodziny. Ale oczekiwanie na te chwile decyduje o dramaturgii takze
z innego powodu - Ola ma nadzieje na przyjazd matki, ktéra powinna pojawic¢ sie
na tak waznej uroczystosci rodzinnej. Cho¢ nastolatka nie werbalizuje tego marze-
nia wprost, liczy na to, ze wizyta sie przedtuzy i w efekcie matka zdecyduje sie
wrocié. Tak sie faktycznie dzieje - po jakim$ czasie kobieta, wraz ze swoim naj-
mtodszym dzieckiem, wprowadza sie z powrotem do rodziny mieszkajgcej w cias-
nym, jednopokojowym mieszkaniu.

W potowie filmu pojawia sie nagranie domowego wideo, na ktérym, jak mo-
zemy sie domysla¢, widzimy mame Oli jako dziewczynke, ktdra sama, pod koniec
lat 80., przygotowuje sie do komunii, zaktadajgc piekng biatg sukienke. Archiwalna
wstawka poprzedza scene komunii Nikodema, jednak w tym momencie kamera
nie koncentruje sie na chtopcu, a na chwilowo zintegrowanej rodzinie: w kosciele
siedzg obok siebie mama Oli, Ola ijej tato. Podczas mszy raczej ze sobg nie roz-
mawiaja, takze podczas obiadu raczej milczg, wymieniajac zaledwie kilka banal-
nych uwag dotyczacych positku. Napiecie w tej scenie wprowadza zblizajgca sie
nieubtagalnie chwila odej$cia matki, ktora przyjechata do rodziny jedynie na mo-
ment, ulegajac, jak sie wydaje, namowom corki.

Co szczego6lnie w tym filmie uderzajace, mama Oli nie najlepiej radzi sobie
z niepetnosprawnoscig starszego syna. Z corka rozmawiajak z osobg dorostg, naj-
miodsze dziecko traktuje z troskliwoscig i czutoscig, natomiast do Nikodema od-
zywa sie jedynie po dtuzszych naleganiach ze strony chtopca.

Warto moze doda¢, ze opiekunem Zameckiej nad filmem byt Jacek Btawut,
autor gtosnego filmu Nienormalni (1990), opowiadajgcego o dzieciach z zespotem
Downa. Tym samym autorka wpisata sie w tradycje opowiadania o niepetnospraw-
nych dzieciach, znajdujac jednak autorskg metode ekspresji, wiasne spojrzenie.

Gdzie jeszcze szukata wzorcdw opowiadania? Jakie kino jg inspiruje? Piotr
Czerkawski w wywiadzie z Zamecka zwraca uwage na podobienstwo jej filmu do
produkcji Kena Loacha Wiatr w oczy (Raining Stones, 1993), gdzie wydarzeniem,
wokot ktdrego toczyta sie akcja filmu, takze byta komunia i przygotowania do niej
niezbyt zamoznej rodziny8 Rezyserka odpowiadata krytykowi, ze co prawda nie
inspirowata sie w bezposredni sposob filmem Loacha, ale bardzo lubi twérczosé
tego rezysera i takie poréwnania sprawiajg jej duza przyjemnos¢.

W tym miejscu mozna sie zastanowi¢, w jaki sposéb film Zameckiej znamio-
nuje zmiany w polskim dokumencie, skoro opisuje sytuacje dosy¢ typowa: przy-

| gotowania do komunii, wydarzenia, ktére dotyczy w gruncie rzeczy kazdej
katolickiej rodziny w Polsce. Sita filmu polega na drobnych przesunieciach: po
pierwsze na przyjeciu perspektywy introwertycznej, przedwczesnie dojrzatej na-
stolatki. Po drugie na ukazaniu relacji rodzinnych w domu opuszczonym przez
matke. Wydaje sie, ze Zamecka przyznaje obu kobietom petng podmiotowos$¢, nie
ocenia ich decyzji, ale tez ich nie wybiela; cierpliwie przyglada sie trudom zycia
codziennego, dajgc widzowi rzadkg mozliwos$¢ bycia nieomal na wyciggniecie reki.

Strategie cierpliwej obserwacji przyjeta takze twdrczyni filmu Wiezi, Zofia Ko-
walewska. Osiggniecie pozadanego efektu wymagato sporej pracy: rezyserka przy-
znata, ze w sumie udato sie jej zarejestrowac okoto 40 godzin materiatu, z czego
ostatecznie do filmu trafito jedynie 18 minut9 Film 21-letniej Zofii Kowalewskiej
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zostat szeroko doceniony, takze poza Polska, m.in. w 2016 roku znalazt sie na tzw.
krétkiej liscie dziesieciu najlepszych filméw dokumentalnych, spos$réd ktérych Ame-
rykanska Akademia Filmowa wybiera p6zniej filmy nominowane do Oscara I0.

Bohaterami opowiadanej historii sg mieszkajagcy w Krakowie dziadkowie autorki,
maitzenstwo z 45-letnim stazem, majgce za sobg spore matzenskie zawirowania. Kilka
lat przed wydarzeniami zarejestrowanymi w filmie Zdzistaw opuscit zone, Barbare,
aby zamieszkaé z inng kobietg i rozpocza¢ nowe zycie. Po o$miu latach zachorowat
i powrdcit do zony, ktdéra zgodzita sie przyja¢ go ponownie do swojego mieszkania.
Sytuacja sprzed lat nieodwracalnie zmienita relacje pomiedzy matzonkami. Zmuszeni
do przebywania we wspdlnej przestrzeni Barbara i Zdzistaw prébuja na nowo odna-
lez¢ odpowiedZ na pytanie, co ich wtasciwie taczy, kim sg dla siebie teraz?

Gtowng bohaterka filmujest Basia, to z jej perspektywy przedstawiona jest cata
historia. Chociaz matzonkowie mieszkajg znéw razem (z filmu wynika, ze nigdy
sie nie rozwiedli), to jednak zyjgjuz osobno. W pierwszej scenie Kowalewska po-
kazuje Barbare, ktora ¢wiczy samotnie w swoim pokoju, na gtos odliczajagc powto-
rzenia. Z gtebi mieszkania dobiega gtos meza, ktory niby jej nie towarzyszy, ale
jednak jest tuz obok, w sgsiednim pokoju. Kamera wytapuje te separacje w zwigzku
przez konsekwentne pokazywanie matzonkéw w przestrzeni jednego mieszkania.
Razem, ale osobno, czasami w osobnych pomieszczeniach wjednym ujeciu: ekran
dzieli wtedy $ciana przecinajaca kadr na p6t. Czasami styszymy jedynie gtos jednej
osoby, podczas gdy na ekranie pokazywana jest ta druga, tak jak ma to miejsce
w pierwszej scenie filmu.

Wydarzeniem, ktére napedza akcje filmu sg przygotowania do obchodéw uro-
czystosci 45-lecia pozycia matzenskiego bohaterow  Przez caly film ogladamy je-
dynie samych matzonkéw, powoli przygotowujacych sie do uroczystosci, kulminacje
stanowi scena zhiorowa, w ktérej oprécz jubilatéw uczestniczy reszta rodziny. Scena
finatowa jest iScie malarska: posrodku duzego pokoju stoi zastawiony stét, rodzina
usadowiona jest na jego bokach, podczas gdy centralne miejsce przy stole (a wiec
takze w kadrze) zajmujg matzonkowie. Potem nastepuje jeszcze koda, kiedy ponow-
nie widzimy matzonkéw osamotnionych w mieszkaniu, ale tym razem w jednym ka-
drze, obok siebie, ramie w ramie. W trakcie napiséw koncowych styszymy jeszcze
Spiew Basi. W trakcie rozwoju filmu obserwujemy codzienne zycie matzonkéw:
wspolne positki, ¢wiczenia Basi, rozmowy telefoniczne z zapraszanymi na uroczys-
to$¢ gosémi czy kidtnie o zakup mebli. Z wyjatkiem sceny kulminacyjnej, obchodéw
jubileuszu, bohaterowie przebywajg w mieszkaniu sami (oczywiscie, jest jeszcze
z nimi ukryta za kamerg ekipa filmowa wraz z wnuczkg-rezyserka).

I znéw nie mamy tu préby ukazania kobiety wyemancypowanej czy walczacej;
wrecz przeciwnie - sportretowana w dokumencie bohaterka i jej rzeczywistos¢ sg
w gruncie rzeczy tradycyjnie konserwatywne. W swojej codzienno$ci pani Basia
okazuje sie jednak osobg silng, zdecydowang i konsekwentng. | ponownie, to dzieki
dyskretnej obecnosci kamery jeste§my w samym centrum domowych zdarzen.

Opiekunem artystycznym filmu byt Pawet £ ozifski, znany polski dokumenta-
lista, syn Marcela tozinskiego. Jako swojego mentora Kowalewska wskazuje uro-
dzonego w 1983 roku Grzegorza Zaricznego 12 Inspiracjg dla rezyserki byta
natomiast nowa fala rumunska, a takze brytyjskie kino spoteczne: twérczos¢ Kena
Loacha i Mike’a Leigh oraz wczesniejsze filmy brytyjskich filmowcéw, tzw. mto-
dych gniewnych.
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Warto sie zastanowi¢, w jakie szersze kategorie mozna wpisa¢ debiutanckie filmy
mtodych dokumentalistek oraz co nowego proponuje kobieca perspektywa w polskim
dokumencie. Jesli odwotamy sie do gtosnego tekstu Tadeusza Lubelskiego, ktéry
wyrdznia cztery kategorie porzadkujgce tworczo$¢ dokumentalng w Polsce, to wy-
daje sie, ze filmom Kowalewskiej i Zameckiej najblizej do kategorii ,,szkoty [Mar-
cela] tozinskiego”, ktory zainteresowanyjest codziennym zyciem zwyktych ludzi;
podpatrujgc ich - nie szuka sensacji, a istoty rzeczy, tajemnicy. Nie boi sie przy tym
inscenizacji, nie unika inspirowania zdarzen;jesli w czymsjest rygorystg - to raczej
w poczuciu odpowiedzialnosci za przedstawianych przez siebie bohateréw 13

W przypadku obu autorek bliska obecno$¢ przy bohaterach przy jednoczesnym
braku poszukiwania w ich historiach sensacji czy kontrowersji wpisuje sie w zato-
zenia owej ,,szkoty” 14 Do tej kategorii Lubelski zalicza zreszta takze gtosny film
Nienormalni Jacka Btawuta, opiekuna artystycznego Zameckiej.

Lubelski nie rozpoznaje jednak w ogdle kategorii gender, ktéra jako taka wy-
daje sie wyjatkowo rzadko obecna w refleksji nad polskim filmem dokumentalnym
(w przeciwienstwie do filmu fabularnego, gdzie badania w tej dziedzinie prowa-
dzone sg w Polsce od co najmniej 20 lat). Wydaje sie, ze perspektywa genderowa
w dokumencie dopiero zaznacza swojg obecnos¢. Wzrost zainteresowania ta kate-
gorig z jednej strony jest spowodowany aktywnoscig zawodowag rezyserek i ich
ukierunkowaniem na sprawy kobiet. Z drugiej strony pojawita sie w Polsce pub-
liczno$¢, dla ktorej kategorie genderowe w opisie zycia spotecznego sa istotne,
a wiarygodne odwzorowanie tego zycia w kulturze wymaga ich uwzglednienia
(tym bardziej ze to wiasnie od dokumentalistéw, bardziej niz od tworcéw filméw
fabularnych, oczekujemy rzetelnosci w przedstawianiu $wiata). W tym miejscu
dostrzegam pole dla krytyki i historykow kina: opisanie nowych strategii odbior-
czych, wrazliwo$¢ na zmiane nastawienia czesci publicznosci, pozwolitoby im
dostrzec wyjatkowos$¢ opisywanych przeze mnie filméw z nowej perspektywy i ich
wyjatkowosci na tle polskiego kina dokumentalnego.

W tomie zbiorowym Polskifilm dokumentalny w XXI wieku, pod redakcjg Ta-
deusza Szczepanskiego i Matgorzaty Kozubek (£6dz 2016), mozna znalez¢ tekst
Dagmary Rode pt. ,, Tozdarza sie nam Polskie dokumentyfeministyczne. Autorka
konsekwentnie przyjmuje w tekscie postawe aktywistyczng (co wydaje sie szcze-
gélnie rzadkie w polskiej refleksji nad filmem w ogole), do kategorii dokumentéw
feministycznych zaliczajgc przede wszystkim filmy zaangazowane, politycznie
Swiadome, a wiec takie, ktore sg istotne z punktu widzenia ruchu feministycznego.
Rode pisze o tym, ze - w nawigzaniu do postulatow mysli feministycznej w teorii
filmu w latach 70., m.in. Laury Mulvey oraz Claire Johnston - przy prowadzeniu
opowiesci wazne jest poszukiwanie wiasnego jezyka, innego niz jezyk kina gtow-
nego nurtu. Nie wydaje sie jednak, zeby perspektywa aktywistyczna opisana przez
Rode bytajedyng mozliwg, chociaz z pewnosciajej przyjecie jest z punktu widze-
nia badan nad filmem w Polsce czym$ nowatorskim i warto$ciowym.

Genderowa wrazliwoscig wykazata sie daleka od aktywizmu Urszula Tes w swo-
jej monografii twérczosci zapomnianej polskiej dokumentalistki, Ireny Kamienskiej
15 Chociaz tytut na to nie wskazuje, w kregu zainteresowania zaréwno autorki mo-
nografii, jak i samej Kamienskiej duzo miejsca zajmuje tematyka kobieca. Mozemy
tu znalez¢ np. rozdziaty poswiecone kobietom w PRL, m.in. w filmach Dzien dobry,
dzieci (portret wiejskiej nauczycielki) czy Dzien za dniem (film we wstrzasajacy spo-
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s6b opisujacy zycie siostr robotnic, dawnych przodownic pracy). Autorka pisze
w podsumowaniu swojej pracy: ...centralna dla tworczosci Kamienskiej problema-
tyka kobiet wynikata nie tylko z naturalnych uwarunkowan pici, ale takze ,,emancy-
pacyjnej” postawy rezyserki - bezradne kobiety, jakie czesto portretowata, byty
przeciwienstwem jej wiasnejpostawy - kobiety silnej, Swiadomej siebie '6. Mozemy
przyja¢, ze emancypacja do pewnego stopnia moze oznaczac perspektywe protofe-
ministyczna, ktorej kontynuacja moze (ale nie musi) by¢ postawa feministyczna.

W filmach Komunia i Wiezi brak zar6wno postawy aktywistycznej, jak i zaan-
gazowanego feminizmu, a jednak oba filmy wymykajg sie perspektywie patriar-
chalnej, meskiej dominacji, takze z racji konsekwentnego przyjecia spojrzenia
kobiecego. Nie opuszczamy strefy domowej, w obu przypadkach stanowi ona cen-
trum zycia kobiet, gtdwnych bohaterek filméw. Wydaje sie, ze trzeba do tej strategii
podej$¢ jeszcze inaczej.

W wywiadzie udzielonym tukaszowi Maciejewskiemu inna wspotczesna do-
kumentalistka, Karolina Bielawska, méwi o tym, ze w filmie M6w mi Marianna
(2015) byta na tyle blisko swojej bohaterki, ze nie wie czy bedzie miata site na-
kreci¢ kolejny film dokumentalny 17 Zamecka w tym samym miejscu zwierza sie
z dylematow i watpliwosci moralnych, ktdére byty jej udziatem podczas krecenia
filmu: czy miata prawo postuzy¢ sie bohaterami po to, aby uporac sie z wkasnymi
emocjami? Mowi, ze ta watpliwos¢ nigdy jej nie opusci, bo chociaz filmowana ro-
dzina zaakceptowata film, to nie ma pewnosci, ze w przysztosci nie pojawia sie
wobec niej podobne zarzuty, chociazby ze strony gtéwnej bohaterki.

Odnosze wrazenie, ze tym co przede wszystkim tgczy obie dokumentalistki,
jest podobna postawa przyjeta wobec bohaterek. Po pierwsze obie oddaty gtos zwy-
ktym kobietom funkcjonujgcym w codzienno$ci. Zaréwno do$wiadczona Basia,
jak inastoletnia Ola znajdujg w sobie site, zeby poradzi¢ sobie z trudna, ucigzliwg
i wymagajacg dla nich sytuacjg. Kazda z nich zyje ,,poza gtéwnym nurtem”, co ro-
zumiem jako nieuczestniczenie w zyciu zawodowym (chociazby z racji wieku -
w obu przypadkach) i spotecznym lokalnej wspdlnoty. Obie sa przywigzane do
domu jako miejsca, w ktérym koncentruje sie ich egzystencja. Jak juz wspomnia-
tam, wiasnie taka narracja, prowadzona przede wszystkim w granicach rodziny,
wpisuje sie w tradycyjne pojmowanie roli kobiet w spoteczenstwie.

Po drugie wydaje sie, ze kluczem do zrozumienia postaci kobiet byta dla rezy-
serek empatyczna postawa wobec nich i utozsamienie ze specyfikg ich sytuacji zy-
ciowej. W obu przypadkach rezyserki sg bardzo blisko portretowanych kobiet,
kamera dyskretnie towarzyszy im w codziennych czynnosciach, ale jednoczes$nie
ich nie obnaza, nie stuzy kontrowersji czy uzyciu materiatlu dokumentalnego do
zilustrowania z gory zatozonej tezy. Z wywiadow z rezyserkami wynika, ze stra-
tegia ta wptyneta bezposrednio takze na ich wiasne zycie: w przypadku Kowalew-
skiej dlatego, ze historia dotyczyta jej rodziny, a w przypadku Zameckiej ze
wzgledu na zaangazowanie w zycie swoich bohaterow i podobieAstwo ich przezy¢
do doswiadczenia zyciowego twaorczyni.

W wywiadzie z mtodymi dokumentalistkami fukasz Maciejewski stwierdza:
ostatnie lata wpolskim dokumencie zaznaczaja siefascynujaca kobieca dominacjg:
Magda Hueckel, Agnieszka Zwiejka, Monika Pawtuczuk, Emi Buchwald, Katarzyna
Trzaska, Teresa Czepiec, Monika Kotecka, Aleksandra Maciuszek, Ola Terpifska...
Nowy, silny kobiecy gtos w polskim dokumencie 18 Chociaz cze$¢ tych nazwisk
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by¢ moze znalazta si¢ w owym zestawieniu nieco na wyrost, to z pewno$cig mamy
do czynienia z sytuacja wczesniej w polskim kinie dokumentalnym niespotykana.
Nie mamy raczej do czynienia z feministyczng rewolucjg, przynajmniej z punktu
widzenia aktywistek. Na pewno jednak jest to nowa jako$¢, cho¢ moze bardziej
adekwatng nazwg dla tego zjawiska bytaby ,.cicha rewolucja”. Bez fajerwerkow,
sensacji, wielkich stéw, z konsekwentnie przyjeta kobiecg perspektywa (cho¢ prze-
ciez nie jest to $wiat bez mezczyzn). Pomiedzy stowami, w kadrze, rozgrywaja sie
sprawy najwazniejsze, a dzieki cierpliwemu oku dokumentalistek, takze my mo-

zemy w nich uczestniczy¢.
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