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Streszczenie

Celem artykutu jest analiza roli hiszpanskiego kina w okresie dyktatury generata Francisco Franco
(1936—-1975). Kino w tamtym czasie, z uwagi na zyskujgca na catym swiecie popularno$é, prostote
w odbiorze, a takze mozliwos¢ wywierania wptywu na nizsze klasy spoteczne, stato sie gtdéwnym
nos$nikiem perswazji politycznej. Przedmiotem przeprowadzonej analizy jest: zbadanie hiszpan-
skich filméw pod katem realizowanych dziatan propagandowych; okreslenie dominujgcej tematyki
dziet; wyrdznienie sztandarowych obrazéw i odpowiedz na pytanie o charakterystyczne cechy hisz-
panskiej propagandy filmowej, a takze powody jej ostabienia, ktére ostatecznie doprowadzity do
jej upadku. Kinematografia poczgtkowego okresu dyktatury, a wiec lat 40. i 50. kreuje obraz rzeczy-
wistosci zgodny z oficjalng ideologig, preznie przeciwstawiajac sie tresciom opozycyjnym. W latach
60. i 70. obostrzenia stajg sie coraz luzniejsze, a tresci propagandowe nuzg odbiorcéw. Ostatecznie
$mierc¢ generatfa Franco zamyka okres szerzenia propagandy frankistowskiej w kinie hiszpafskim.
Stowa kluczowe: propaganda, kino hiszpanskie, film, Francisco Franco, Hiszpania

Propaganda in Spanish Cinema During the Francoist Dictatorship

Abstract

This article aims at analysing the role of Spanish cinema during the dictatorship of General Fran-
cisco Franco (1936-1975). Cinema at that time became the main source of political persuasion
due to the growing global popularity, simple message, as well as the possibility to influence lower



52 ALEKSANDRA MASNICA

social classes. The subject of the performed analysis is to examine Spanish films for propaganda
activities, to determine the prevailing theme of the films, to highlight the most important images
and to answer the question about the characteristic features of Spanish film propaganda, as well
as reasons for its weakening, which ultimately resulted in its end. The cinematography of the initial
period of dictatorship, which falls on the 1940s and 1950s, creates the reality that matches the
official ideology, strongly withstanding the oppositional content. In the 1960s and 1970s, restric-
tions become more and more loose and propaganda content appears to be tedious to recipients.
Ultimately, the death date of General Franco ends the period of disseminating the Franco’s propa-
ganda in the Spanish cinema.

Key words: propaganda, Spanish cinema, film, Francisco Franco, Spain

Wprowadzenie

W wyniku wojny domowej, toczonej na terenie Hiszpanii w latach 1936-1939
pomigdzy rzadem Republiki Hiszpanskiej a prawicowg opozycja, do wtadzy
doszedt przywodca nacjonalistow generat Francisco Franco. Fundamentalng
cecha dyktatury panujacej w Hiszpanii od 1939 do 1975 roku (zwanej okresem
frankizmu) stat si¢ jej personalny charakter, co w praktyce oznaczalo osobiste
rzady Franco, ktory byt zarowno gtowg panstwa — do 1973 roku szefem rzadu,
szefem Falangi' — jak i gtbwnodowodzacym sit zbrojnych. Przez caly ten okres
Caudillo® posiadat pelng swobodg i catkowitg niezalezno$¢ w narzucaniu Hisz-
panom praw oraz norm postgpowania. Kierowaty nim przede wszystkim dwie
wartosci: tradycjonalistyczny katolicyzm oraz uksztattowany pod wplywem
wojskowych doswiadczen patriotyzm. Franco byt zdania, Ze spoteczenstwem
hiszpanskim trzeba rzadzi¢ w taki sam sposéb, jak dowodzi si¢ armia, a Hisz-
panie powinni by¢ zdyscyplinowani i podporzadkowani nadrzednym celom
panstwa’. Do realizacji zatozonych idealow niezbedne byto stworzenie rozbu-
dowanego aparatu propagandowego, w ktorym gléwng funkcje petnita cenzura
oraz wszechobecny miedo, a wigc strach przed wigzieniem czy spotecznym
potepieniem.

Celem artykutu jest analiza roli hiszpanskiego kina w okresie dyktatury
Franco. Kino to — z uwagi na jego mozliwo$ci oddziatywania na nizsze klasy
spoleczne, coraz wigkszg popularnosc i prostote w odbiorze — stalo si¢ w tamtym
czasie kluczowym $rodkiem perswazji politycznej. W artykule przyjeto nastepu-
jaca teze: w latach dyktatury gen. Francisco Franco kino hiszpanskie byto jed-
nym ze $rodkow przekazu wspierajacym i wzmacniajagcym funkcjonowanie rezi-
mu. Przedmiotem przeprowadzonej analizy bylo: zbadanie hiszpanskich filmow

! Falanga (Falange Espaiiola) — hiszpanskie ugrupowanie polityczne zatozone w roku 1933. W la-

tach 1937-1975 byta to jedyna leganie dziatajaca partia polityczna frankistowskiej Hiszpanii.

2

2 Caudillo — hiszpanski termin oznaczajacy przywoddce politycznego — z reguty wojskowego — uzy-
wany w Hiszpanii i krajach Ameryki Poludniowej. W XX wieku tytutem Caudillo obdarzano m.in. gen. Franci-
sco Franco.

3 T. Mitkowski, P. Machcewicz, Historia Hiszpanii, Wroctaw 1998, s. 398-399.
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pod katem propagandowym, okreslenie gldwnej tematyki dziet i odpowiedz na
pytanie o charakterystyczne cechy hiszpanskiej propagandy filmowej oraz powo-
dy jej upadku. Praca powstata w oparciu o literatur¢ naukowa, zrodla internetowe
oraz materialy audiowizualne.

W pierwszej czesci przyblizono sytuacje spoteczno-polityczng Hiszpanii,
ze szczegOlnym uwzglednieniem wplywu Kosciota katolickiego na funkcjo-
nowanie panstwa oraz jego ingerencj¢ w prywatne zycie Hiszpanow. W czgsci
drugiej, a wiec we fragmencie poswigconym kinu jako narzedziu propagandy,
omowiono wpltyw owego medium na spoteczenstwo tego kraju. Nastepnie wy-
szczegblniono i scharakteryzowano trzy nurty hiszpanskiego kina propagando-
wego: kino wojenne, religijne i folklorystyczne, a takze opisano rol¢ hiszpanskiej
Wytworni Filmow Dokumentalnych.

Sytuacja spoleczno-polityczna

W latach wojny domowej frankisci uzyskali catkowite poparcie hiszpanskiego
Kosciota, ktory uwazat Franco za prawdziwego zbawce religii katolickiej, spra-
wujacego wiadze z woli samego Boga. Nigdy wczesniej — ani w XIX, ani w XX
wieku — Kos$ciot nie znajdowat sie na tak uprzywilejowanej pozycji. W porozu-
mieniu z frankistowskim panstwem jego gldéwnym celem stato si¢ stworzenie
spoleczenstwa, ktore jest prawdziwie katolickie*. Z chwilg przejecia wiadzy
przez frankistow, uczestniczenie w coniedzielnych nabozenstwach nalezato do
podstawowych dowodow lojalnosci wobec panstwa. W sadach zdanie ksiedza
na temat danej osoby moglto mie¢ decydujacy wplyw na wyrok. Wigzniowie
zmuszani byli do uczeszczania na msze, a tych, ktorzy odmawiali, czekata su-
rowa kara. Franco w zamian za wsparcie Kosciota zwrdcit mu ziemie odebrane
przez republikanow, udzielit licznych przywilejow spotecznych i politycznych.
Wsrdd nich znalazlo si¢ m.in. przejgcie kontroli nad 88% szkot i 77% wydaw-
nictw oraz wykluczenie duchowienstwa spod jurysdykcji panstwa’. Organiza-
cjami $wieckimi, ktore miaty niebagatelny wptyw na wzmacnianie pozycji Ko-
$ciota, byly Akcja Katolicka oraz Opus Dei. Pierwsza z nich posiadata bardzo
duze $rodki finansowe i liczyta wielu cztonkéw, dzigki temu byta mocnym fila-
rem dziatajacym na jego korzys¢. Druga, Opus Dei (Dzieto Boze), zmierzata do
rechrystianizacji spoteczenstwa hiszpanskiego poprzez aktywna dzialalno$¢ na
uczelniach wyzszych, ktore wedtug jej zatozen miaty kluczowe znaczenie dla
szerzenia panujacej ideologii. Do 1951 roku w posiadaniu Opus Dei znalazto
si¢ okoto 25% szkot wyzszych®. Czlonkowie tej organizacji dazyli takze do

4 Ibidem.
> J.R. Nowak, Hiszpania po wojnie domowej (1939-1971), Warszawa 1972, s. 58-59.
¢ Ibidem, s. 59-61.
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objecia kluczowych miejsc w rzadzie oraz w instytucjach gospodarczych. Co
ciekawe, przynalezno$¢ do owej organizacji byla tajna, a cztonkowie musieli
zadeklarowac¢ caltkowite postuszenstwo wobec narzucanych im poleceny’.

W czasach dyktatury Franco rodzing traktowano jako nieodtaczng insty-
tucje panstwa, uzalezniong od meskich wladz zar6wno duchownych, jak i pan-
stwowych. Kosciot hiszpanski, zmierzajgc do skatolicyzowania obywateli, podjat
si¢ kontroli ich prywatnego zycia. Rozumiano przez to: zniesienie prawa rozwo-
dowego; objecie kontrolg publicznych rozrywek; nadzor prawny nad separacja
malzenstw; zaprzestanie dzialania domow publicznych, a takze stanie na strazy
calej sfery publicznej. Kosciot zmagat si¢ z tym wszystkim, co uznawat za nie-
przyzwoite i rozpustne, a wigc z wyzywajacymi strojami, nieskromnymi gestami
czy bezwstydnymi stowami. Propagowano czysto$¢ i abstynencje seksualnag, sta-
wiajac na piedestale Dziewicg Maryje¢, podkreslajac przy tym nierozerwalnosc¢
sakramentu matzenstwa i szczegdlng wladzg ojca w rodzinie®. Uniewaznienie
rozwodow byto przyczyna dramatow wielu ludzi — niektoérzy wrocili do bytych
partneréw, innych znow zostawili obecni matzonkowie. Prasa koscielna kryty-
kowata kobiety niezakladajace rajstop, przychodzace do barow, palace papiero-
sy czy chodzace w spodniach’. Uwazano, ze przeznaczeniem kobiety jest dom.
Wyrazenie przez wtadze aprobaty dla jej tradycyjnej roli, tj. Zony zajmujace;j si¢
dzie¢mi, wzmocniono specjalng premig malzenska. Pewna suma pieni¢zna prze-
znaczana byta dla kobiet, ktore po zawarciu malzenstwa zrezygnuja z wykony-
wania pracy zawodowej, a kolejna kwota wyplacana byla matzenstwom posia-
dajacym kilkoro, a nawet kilkanascioro dzieci'®. Mozna bylo spotka¢ rodziny
z dwudziestoma pigcioma dzie¢mi, ktore przyjmowat sam Caudillo, przedstawia-
jac je jako prawdziwy ideat rodziny!!. Za czasow dyktatury Franco manipulowa-
no nawet edukacja seksualng. Ksieza i lekarze pisali specjalne poradniki, ktore
Hiszpanki dostawaty przed zamazpdjsciem. Utwierdzano je w przekonaniu, ze sg
z natury ozigble i ulegte'?. Naktaniano je do kontrolowania wlasnej zmystowo-
$ci, wychowywano w duchu pokory i surowych zasad, przez co ogromnie oba-
wiaty si¢ poczecia nieslubnego dziecka. Bycie samotng matkg moglo zrujnowac
ich zycie i przynies¢ hanbe catej rodzinie. Aborcja byta w tym czasie zakazana,
a antykoncepcja nielegalna. Istniato spoteczne przyzwolenie dziewczat na to, ze
ich narzeczeni korzystaja z ustug prostytutek'®. Lucia Graves opisuje przyklady

7 M. Tuifién de Lara, J. Valdeon Baruque, A. Dominguez Ortiz, Historia Hiszpanii, tham. A. Jedru-
siak, Krakow 2012, s. 596.

8 VM. Pérez-Diaz, Powrdt spoleczenstwa obywatelskiego w Hiszpanii, tam. z ang. D. Lachowska, Krakow
1996, s. 171.

® T. Mitkowski, P. Machcewicz, op. cit., s. 408.

10 L. Graves, Kobieta nieznana. Glosy z zycia hiszpanskiego, tham. B. Nawrot, Warszawa 2004, s. 183.
" T. Mitkowski, P. Machcewicz, op. cit., s. 406.

12 L. Graves, op. cit., s. 183.

3 Ibidem, s. 206.
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mtodych dziewczyn, ktore byty wychowywane w duchu frankizmu i przygoto-
wywane od najwczesniejszych lat do roli, jakg przyjdzie im pelni¢ w przyszlosci:
»Zony, niewolniczo opiekujgcej si¢ m¢zem, rodzacej tyle dzieci, ile zesle im Bog,
i wychowujacej je na patriotow i osoby religijne”'4. Wszystkie te nauki moralne,
ktore byly przekazywane kobietom w latach 40. i 50., mialy na nie ogromny
wplyw. Ujawnienie wtasnych potrzeb wzbudzato w nich poczucie winy i nie-
przyzwoito$ci. Mezczyzni z kolei byli przyzwyczajeni do catkowitego podpo-
rzadkowywania si¢ swych matzonek i ich biernosci'.

Hiszpanskie kobiety nie mialy tych samych praw co mezczyzni. Nie mo-
gly posiada¢ paszportow lub same otwiera¢ rachunkéw w banku. Kodeks karny
przewidywat 6 lat wiezienia dla kobiety, ktora dopuscita si¢ cudzotdstwa badz
opuscita malzonka; taki sam przepis dotyczacy me¢zczyzn nie istniat. Hiszpanskie
prawo przewidywato roéwniez kategori¢ zabojstwa por honor, dokonanego z po-
wodow honorowych. Kiedy maz przytapat zone na zdradzie i ja zabit, grozito mu
jedynie opuszczenie miejsca, w ktorym mieszkat's.

Rezultatem polityki prowadzonej przez Franco byl analfabetyzm wielu
hiszpanskich kobiet. Dziewczgta miaty utrudniony dostep do edukacji; wigkszos¢
prywatnych szkot nalezata do Kosciota katolickiego, umozliwiajacego ksztatce-
nie wytacznie chtopcow. Oprocz tego do roku 1975 obowigzywato w Hiszpanii
permiso marital (zgoda me¢za), polegajace na prawie meza do catkowitej kon-
troli nad sprawami matzonki. Kobietom nie wolno byto prowadzi¢ dziatalnosci
na polu ekonomicznym, podejmowac pracy, by¢ wilascicielkami nieruchomosci,
a nawet przebywac samej poza domem'’.

Aby osiagna¢ zamierzone cele i podporzadkowac sobie cate hiszpanskie
spoleczenstwo, Franco wraz ze swoimi wspotpracownikami stworzyt rozbudo-
wang maching propagandowa. Na ogromng skale kreowano pozytywny obraz
rezimu. Hiszpania jawita si¢ jako panstwo scentralizowane, na ktorego czele stat
odwazny wodz'®. Do zjawisk powszechnych nalezalo ukrywanie spraw, moga-
cych zaburzy¢ idylliczny wizerunek samego Franco, jak i calej Hiszpanii. Nie
wspominano o glebokim kryzysie gospodarczym, zwlaszcza w latach 40., kiedy
to nastapit spadek produkcji prawie we wszystkich dziedzinach. Przemilczano
dramatyczny poziom zycia Hiszpanéw — bardzo niskie ptace, nedzg, zgony spo-
wodowane niedozywieniem, funkcjonowanie czarnego rynku czy prostytuowa-
nie si¢ wdow 1 sierot po zolierzach republikanskich, ktére nie otrzymaty od
panstwa zadnej pomocy finansowe;.

4 Ibidem, s. 100.
IS Ibidem, s. 178-179.

16

W. Bryl-Roman, Madrycka ,,movida” jako ruch kulturowy, Poznan 2008, s. 101.
17 J. Hooper, The Spaniards: A Portrait of the New Spain, London 1987, s. 197.

18 J. Redondo Rodelas, ,, ;Franco, Franco, Franco!”: el Nuevo Estado se Apoya en Tre Pilares: la

Iglesia, el Ejército y el Partido, Bajo la Constante Supervision del Generalisimo, [w:] Franco-Hitler: Didlogo
de Sordos en Hendaya : 1939—1940, coord. por D. Arjona, S. Fernandez, Madrid 2006, s. 52-71.
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Kino narzedziem propagandy

W potowie XX wieku coraz wickszy wptyw na spoteczenstwo na catym §wiecie
zaczely wywiera¢ media. Przejecie catkowitej kontroli nad nimi bylo niezbed-
nym elementem tworzenia jednolitego panstwa. Zdawano sobie sprawe zwtasz-
cza z mozliwo$ci oddziatywania w ten sposob na klase robotnicza. Idealnym do
tego srodkiem perswazji politycznej stalo si¢ kino. Panowato przekonanie, ze
jest ono niezréwnanym instrumentem propagandowym. Siegfried Kracauer pisat:
,»Widz kinowy jest w znacznym stopniu w potozeniu osoby poddanej hipnozie.
Urzeczony §wiecacym prostokatem przed oczami — ktéry przypomina blyszczacy
przedmiot w reku hipnotyzera — nie moze oprze¢ si¢ sugestiom atakujacym bez
przeszkod jego umyst”!. Medium to wyjatkowo cenit Wiodzimierz Lenin, twier-
dzac, ze film jest najwazniejsza ze sztuk; kino byto tez podstawowym elementem
propagandowym III Rzeszy. Nie inaczej sytuacja wygladata we frankistowskiej
Hiszpanii, gdzie stato si¢ ono $rodkiem przekazu, ktory miat rozpowszechniac¢
idee 1 wartosci bliskie rezimowi, co po czesci bylo odbiciem osobistych upodo-
ban Franco. W okresie tym kino stawato si¢ coraz bardziej popularng rozrywka,
a ogromne ekrany przyciggaty rzesze zaciekawionych osob. Przede wszystkim
byla to rozrywka bardzo prosta w odbiorze, ktéra nie wymagata umiejetnosci
czytania, w przeciwienstwie do materialow prasowych (wiele kobiet byto w tam-
tym czasie analfabetkami). Prosty przekaz propagandowy moglt dociera¢ do
wszystkich os6b, wysylajac jasne komunikaty. Odbiorcami byly zwlaszcza oso-
by nie poddajace tego co zobacza i ustysza krytyce, wierzace we wszystko, co
pojawiato si¢ na ekranie®.

Frankistowskie Ministerstwo Spraw Wewngtrznych powotato juz w 1938
roku Komisj¢ Cenzury Filmowej, wraz z jej Najwyzszg Rada. Po zakonczeniu
wojny domowej ujednolicono system kontroli, ustanawiajagc Sekcje Cenzury,
majacg na celu ingerowanie w scenariusze filmowe i dostosowywanie ich do
obowigzujacych wymogdw. Do produkcji mogt trafi¢ dopiero przeredagowany
i przerobiony tekst?!, co uzasadniano w nastepujacy sposob: ,,W wielu przypad-
kach zauwaza si¢ koniecznos¢ stalej i skrupulatnej ingerencji panstwa w sprawy
wychowania politycznego i moralnego Hiszpandéw. Kryteria, ktore przywodza
temu celowi, posiadajg szczegotowa jednoznaczno$¢ i1 opierajg si¢ o system sta-
tych i trwatych wartosci. W zwiazku z tym nalezy utworzy¢ jednolity organizm,
ktory bylby podporzadkowany rzadowi i ktéry realizowalby jego nakazy bez-
wzglednie w kazdym przypadku™?2.

19 8. Kracauer, Teoria Filmu: wyzwolenie materialnej rzeczywistosci, tham. W. Wertenstein, Gdansk
2008, s. 42.

20 B. Rozycki, Propaganda w stuzbie rezimu — autoportret dyktatury frankistowskiej, ,,Historia i Poli-
tyka” 2011, nr 5 (12), s. 191.
21 E, Krolikowska, Sladami Bufiuela. Kino hiszpanskie, Warszawa 1988, s. 13.

2 Jbidem.
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Ogromny wptyw na hiszpanska kinematografic miato wprowadzenie
w 1941 roku embarga na import filméw z zagranicy, a takze zakaz dotyczacy
wys$wietlania produkcji w innym jezyku niz hiszpanski. Odtad wiec wszystkie
pozycje, ktore pojawiaty si¢ w kinach, byly dubbingowane®. Sytuacja ta dopro-
wadzata do tak absurdalnych posuni¢¢ jak zmienianie nazw firm zagranicznych
badz hispanizacj¢ imion bohateréw, co thumaczono pomoca dla rynku hiszpan-
skiego. W rezultacie za sprawg zmienionych dialogéw zmieniano sens filmu za-
réwno pod katem politycznym, jak i obyczajowym, usuwajac pocatunki i sceny
erotyczne, a nawet przeksztalcajac kochankow w rodzenstwo, przez co film sta-
wal si¢ czgsto niezrozumiaty®.

W rzeczywistos$ci ochrona kultury Hiszpanii przed oddziatywaniem z ze-
wnatrz byta wynikiem kryzysu rodzimej kinematografii. Pojawilo si¢ wowczas
zaledwie czterdziesci pelnometrazowych filmow, ktore cechowaty si¢ niskimi
walorami artystycznymi®. Produkcja hiszpanska pozostawata odzwierciedle-
niem nieprawidtowosci, bezsensownosci i ograniczen kultury w tamtych latach.
Ciagle przesladowania polityczne, zaostrzona cenzura oraz sankcje ekonomiczne
dowodzity restrykcyjnej polityki kulturalnej Franco. Tworcy, ktorzy wykazywa-
li si¢ indywidualnos$cia artystyczng, pozbawiani byli mozliwosci wykonywa-
nia profesji, innym za$ pozostawala zmiana zawodu lub bezustanne ustgpstwa.
W tym czasie na emigracji tworzyt Luis Bufiuel, a takze wielu innych artystow,
m.in.: Ramon Pérez de Ayala, Arturo Baroja, Ramoén Gomez de la Serna, czy José
Ortega y Gasset?.

Kino wojenne

Pod wzgledem ilosciowym hiszpanskie kino lat 50. byto jednym z najtrwalszych
przemystoéw filmowych w Europie. Produkcja w czasach rezimu gen. Franco wy-
nosita rocznie okoto 37 filmoéw dlugometrazowych?’. Wtadze szczodrze wspiera-
ly obrazy historyczne oraz produkcje, w ktorych kluczowe role pehili funkcjo-
nariusze stuzb mundurowych, z oddaniem i poczuciem misji wypetniajacy swoja
prace, co idealnie wpisywato si¢ w wojenny nurt propagandowy. Za sztandarowy
przyktad tego typu produkcji uznaje si¢ obraz Raza (Hiszpania, 1942) w rezyserii
José Luisa Séenza de Heredii, oparty na opowiadaniu napisanym przez samego
Franco, ktory ukrywat si¢ pod pseudonimem Jaime de Andrade. Jest to ideal-
ny przyklad kina typowo wojennego, stawianego za wzorzec gatunku. Juz od

2 Zasada dubbingu funkcjonuje w Hiszpanii do dzisiaj.
2 E. Krolikowska, op. cit., s. 14-15.

% F.J. Montes Ferdnandez, Recordando la Historia del Cine Espariol, ,,Anuario Juridico y Econémico
Escurialense” 2011, No. 44, s. 601.

% E. Krolikowska, op. cit., s. 17.
27 J. Tusell Gomez, Dictadura Franquista y Democracia, 1939-2004, Barcelona 2005, s. 110.
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pierwszych sekwencji muzyka filmowa zagrzewa do walki, a na ekranie pojawia
si¢ ostrzezenie: ,,Historia, ktorej bedziecie swiadkami, nie jest wytworem wy-
obrazni. To historia prawdziwa i prawie uniwersalna, ktéra moze przezy¢ kazdy
narod, ktory nie godzi si¢ z tym, by ging¢ w katastrofach spowodowanych przez
komunizm™?. Akcja filmu rozpoczyna si¢ na poczatku XIX wieku. Gtownym
bohaterem jest syn Pedra Churruca, José, ktory od najmtodszych lat jest gorli-
wym patriota i podobnie jak ojciec wybiera kariere wojskowa. Jego zycie pelne
jest poswiecenia i heroicznych czynow. José to catkowite przeciwienstwo swego
brata Pedra, ktory jest skrajnie negatywna postacia, ,,czarng owcg” rodziny. Jako
dziecko zngca si¢ nad zwierzgtami, nie potrafi zrozumie¢ poswigcania zycia dla
ojczyzny. W dorostym zyciu dazy za wszelka cene do bogactwa i ostatecznie po-
stanawia wstapi¢ w szeregi republikanskie. Raza byla filmem szczego6lnym, hero-
icznym i militarystycznym, budzacym podziw dla klas arystokratycznych, ktore
sa gtownymi spadkobiercami tradycji i wzorcem do nasladowania. Jak na tamte
czasy byta to najdrozsza i wykonana z najwigkszym rozmachem produkcja: kosz-
towata 1 650 000 peset, okres zdjeciowy trwat 109 dni, zbudowano 50 dekoracji
i przygotowano 500 kostiuméw na potrzeby scen retrospekcji. Nigdy dotad zadna
hiszpanska produkcja nie wymagatla tak wielkich naktadow czasu, pracy i pie-
niedzy. Jako pierwszy, film ogladal sam Franco w towarzystwie najblizszych mu
0sob. Oficjalna premiera, ktora byta wydarzeniem wyjatkowym, miata miejsce
5 stycznia 1942 roku w Palacio de la Musica w Madrycie. Zaproszeni zostali
przedstawiciele najwyzszych wladz cywilnych i wojskowych w kraju. Opinia pu-
bliczna przyj¢ta obraz gromkimi brawami, a prasa rozpisywata si¢ o niebywatym
sukcesie hiszpanskiego kina narodowego®.

Kino religijne

Kino wojenne utorowalo droge do rozwiniecia sie w latach 50. kina religijne-
go. Religia stala si¢ jednym z wiodacych tematow, ktore poruszane byty w kinie
hiszpanskim tamtego okresu. Gléwnymi bohaterami byli ksi¢za, ktorzy: praco-
wali jako robotnicy, byli cztonkami wyzszych klasach spolecznych, brali udziat
w wyprawach misyjnych badz osadzani byli w latach wojny domowej. Jednym
z przyktadow filméw propagujacych bohaterskie czyny ksigzy jest wyrezyse-
rowany przez José Antonia Nievesa Conde obraz Balarrasa (Hiszpania, 1950).
Opowiada on histori¢ porucznika, ktory w wyniku tragicznej $mierci wspottowa-
rzysza z okopow, wstepuje do seminarium duchownego. Za jego sprawa nawraca
si¢ rowniez jego rodzina, a on sam rozpoczyna zycie jako misjonarz*.

28 J. Sebastian, ,,Raza”: La Historia Escrita por Franco, ,,Film Historia” 1995, Vol. 5, No. 2-3,
s. 170, http://revistes.ub.edu/index.php/filmhistoria/article/view/12309/15064 [dostgp: 10.07.2018]. [Ttuma-
czenie cytatu A.M.].

2 Ibidem, s. 170-179.
%0 D. Galdn, Kino hiszpanskie, ,,Film na Swiecie” 1988, nr 355-356, s. 45.
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Innym przyktadem jest Cerca del Cielo (Hiszpania, 1951) w rezyserii
Mariano Pombo i Domingo Viladomata. Akcja filmu osadzona jest w latach
wojny domowej w miejscowosci Teruel, w Aragonii. Fabula dotyczy procesu
i egzekucji biskupa tamtejszej diecezji, Anselmo Polanco Fontechy, jednego
z trzynastu biskupow zamordowanych przez republikanow. Wiadze Akcji Ka-
tolickiej pragnety odda¢ tym filmem hotd biskupowi i przyczynic¢ si¢ do jego
procesu beatyfikacyjnego’!.

Kolejny obraz poruszajacy tematyke wojny domowej to El Frente Infi-
nito (Hiszpania, 1956) Pedro Lazagi. Gléwnym bohaterem jest tu nowo wy-
$wigcony kaptan, ktory wraca z Rzymu, aby przytaczy¢ si¢ do sit narodowych
jako kapelan wojskowy. Z kolei obraz La Sefiora de Fatima (Hiszpania, 1951)
w rezyserii Rafaela Gila opowiada o objawieniu, jakie mialo miejsce w portu-
galskiej wiosce. Pewnego dnia trojce dzieci ukazuje si¢ Matka Boska. Dziewica
Maryja glosi, ze jesli ludzko$¢ nie wptynie na nawrocenie Rosji, $wiat czeka
nowa wojna. Innym filmem zrealizowanym w duchu religijnym jest La Mies es
Mucha (Hiszpania, 1949) José Luisa Saenza de Heredii*2, opowiadajacy o nie-
szczesciach ojca Santiago, ktory przenosi si¢ do Indii, aby petni¢ postuge apo-
stolskg. Stawia tam czota okrutnym warunkom zycia, bedac swiadkiem skraj-
nego ubdstwa rdzennych mieszkancoéw. Sytuacje pogarsza wybuch epidemii,
ktora misjonarz przyplaca zyciem. Jak na tamte czasy film odniost ogromny
sukces kasowy, zdobywajac liczne nagrody.

Obrazem religijnym, ktory zyskal w Hiszpanii rownie niebywatg popular-
nos$¢, jest Marcelino, Pan y Vino (Hiszpania, 1955) w rezyserii Ladislao Vajdy.
Film otwiera scena, w ktorej jeden z mnichow znajduje przed brama klasztorng
porzucone niemowle. Gdy okazuje si¢, ze jego matka nie zyje, mnisi nadajg
mu imi¢ Marcelino i postanawiaja, ze pozostanie razem z nimi w klasztorze.
Ktorego$ dnia chtopiec znajduje na strychu porzucong figure Jezusa, z ktorym
nawigzuje szczegdlng wiez, codziennie przynoszac mu tytutowy chleb i wino.
W zamian za dobro¢ chtopca, Chrystus pragnie spetni¢ jego prosbe o spotka-
nie ze zmartg matka. Ku ogromnemu zaskoczeniu mnichow dziecko oddaje si¢
w ramiona Jezusa, a ten zabiera go do nieba. Zdarzenie to mnisi uznaja za cud
i od tej pory zmieniajg swoje zachowanie, wyzbywajac si¢ towarzyszacych im
wczesniej wad.

Jak zauwaza Agnieszka Martinez-Lozano, w kinie religijnym, oprocz
modelu bohatera kaptana badz mnicha, pojawia si¢ takze model bohaterki za-
konnicy, oddanej i mitosiernej stuzebnicy, ktéra gotowa jest do poswigcenia
i bezgranicznej mitosci*.

311 pazdziernika 1995 roku Anselmo Polanco Fontecha zostat beatyfikowany przez papieza Jana
Pawta II, razem z grupa 45 meczennikéw wojny domowej w Hiszpanii.

32 D. Galan, op. cit., s. 45-46.

3 A. Martinez-Lozano, Przelamujqc stereotypy. Portrety Hiszpanek czasow frankizmu w twérczosci
filmowej Juana Antonia Bardema, Wroctaw 2015, s. 65.
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Kino folklorystyczne

Kolejnym nurtem w hiszpanskim kinie propagandowym byto tzw. kino folklo-
rystyczne. Alejandro Yarza twierdzi, ze rezim generata Franco wzmocnit obecny
w $§wiadomosci Hiszpandw el sabor espariol (hiszpanski smak), bedacy wzorem
kultury Andaluzji, potagczeniem tajemnicy islamu i romantyzmu Europy, a takze
specyfiki zycia cyganow. El sabor espaiiol, uwazany za jedyny prawidlowy wzo-
rzec kultury Hiszpanii, przekazywano innym krajom. Przyktadowo: w tekstach
piosenek oraz w filmach zamieszczano obraz torreadora jako odzwierciedlenie
prawdziwego mezczyzny o romantycznym, hiszpanskim usposobieniu®*. Miej-
scem akcji tego typu produkcji byta najczgsciej pograzona w kryzysie Andaluzja,
ktorej obraz idealizowano, ukrywajac wszechobecna nedze i przedstawiajac re-
gion w wyjatkowo atrakcyjny sposob. Jednym z takich filmow jest obraz Raména
Torrado Debla, la Virgen Gitana (Hiszpania 1951), opowiadajacy histori¢ mala-
rza mieszkajacego niedaleko Granady, ktoéry oczarowany uroda mtodej cyganki
Carmen pragnie uwieczni¢ jej pigkno na obrazie. Wywotuje to podejrzliwos¢ sa-
siadow 1 wzbudza zazdro$¢ jego zony. Innym przyktadem jest film Javiera Seto
Pan, Amor y Andalucia (Hiszpania 1958), opowiadajacy histori¢ m¢zczyzny, kto-
ry za wszelka cen¢ chce unikng¢ slubnego kobierca. Podczas pobytu w Sewilli
niespodziewanie poznaje mtoda tancerke i piosenkarke o imieniu Carmen. Do
podobnych produkcji nalezy tez La Estrella de Sierra Morena (Hiszpania, 1952)
R. Torrado czy Filigrana (Hiszpania, 1949) w rez. Luisa Marquina. Bohaterkami
tego typu produkcji byly przewaznie mlode niezamezne kobiety, bardzo rzadko
zony badz matki. Zamieszkiwaly one obszary wiejskie, stanowigc tym samym
przeciwienstwo kobiet zepsutych miejskim zyciem®. Mtode odpowiedniczki
Carmen to z jednej strony spontaniczne i radosne panny, a z drugiej rozwazne
1 wstrzemigzliwe strazniczki wlasnej cnoty.

Martinez-Lozano zwraca uwage na to, ze kino folklorystyczne byto kinem
»patriarchalnym”, gdyz kobiety uwigzione w narzuconych im rolach spotecznych
stanowity pewien model, ktory stawat si¢ stereotypem. Kobiety te podporzadko-
wywatly si¢ panujacym regulom, poniewaz w razie sprzeciwu czekataby na nie
kara i spoteczne odrzucenie*. Co ciekawe nigdy nie zastanawiano sie nad logika
ich postepowania, a ich sytuacja finansowa nie miata jakiegokolwiek znaczenia.
Usmiechnigte tancerki i rado$ni piesniarze Spiewali andaluzyjskie piosenki, za-
checajac do pogodnego podejscia do otaczajgcej rzeczywistosci, stanowigc jed-
nocze$nie kontrast dla rosngcych w spoteczenstwie niepokojow?’.

3 A.Yarza, Un Canibal en Madrid: La Sensibilidad Camp y el Reciclaje de la Historia en el Cine de
Pedro Almodévar, Madrid 1999, s. 112.

3 JF. Ceron Gomez, Una Mirada Distinta Sobre la Mujer en el Cine del Franquismo: las Peliqulas
de Juan Antonio Bardem, [w:] Luchas de Género en la Historia a Través de la Imagen, Ponencias i Comunica-
ciones, coord. por M.T. Sauret Guerrero, A. Quilez Faz, Malaga 2001, s. 620.

3 A. Martinez-Lozano, op. cit.

37 D. Galdn, op. cit.,s. 47.
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Wytwoérnia Filméw Dokumentalnych

Omawiajac propagand¢ w kinie hiszpanskim, nie sposéb pominaé¢ jednego
z kluczowych filarow tego zjawiska, a wigc pierwszg panstwowa Wytworni¢
Filméw Dokumentalnych (Noticiarios Documentales y Cinematograficos),
znang jako NO-DO?3. Instytucja ta posiadata monopol na przekazywanie wia-
domosci z kraju i z zagranicy. Swoja dziatalno$¢ rozpoczeta 4 stycznia 1943
roku, a pierwszymi wyemitowanymi obrazami byly informacje dotyczace po-
konania zolnierzy walczacych przeciwko Franco oraz wiadomos$¢ na temat
inwazji wojsk niemieckich na Polske. Rezim postugiwat si¢ cotygodniowymi
programami NO-DO, aby przedstawia¢ bardzo osobliwg wizj¢ zaréwno Hisz-
panii, jak i reszty $wiata*. Programy te staly sie odzwierciedleniem panujacej
dyktatury frankistowskiej i prowadzonej w jej ramach propagandy. Hiszpania
przedstawiana byta jako kraj dobrobytu, jednosci i solidarnosci, w ktorym zyja
ludzie doceniajacy warto$¢ pracy. Szczego6lng role w przekazie tym odgrywat
Caudillo, ktory pokazywany byt jako bohater i wybawiciel narodu hiszpan-
skiego, poswigcajacy si¢ dla swojego kraju. W programach informacyjnych
propagowana byta jednos¢, dyscyplina i praca. Nie istnialy konflikty czy braki
zywnosciowe, nie wspominano o kryzysie i niepokojach spotecznych. Wpaja-
no widzom, ze przygotowywane materialy sg zrodlem wszechstronnej wiedzy,
obejmujacej zaréwno polityke, ekonomig, sport, jak tez nauke i sztuke, a repor-
terzy specjalnie dla swoich odbiorcéw udajg si¢ w najbardziej niebezpieczne
miejsca, aby ukazaé im catg ,,prawde”. Produkcje NO-DO prezentowane byty
szerszej publicznos$ci co tydzien we wszystkich kinach przed kazdym filmem.
Do niektorych miejsc materiaty te docieraty ze sporym opdznieniem, dlate-
go pomini¢to podawanie konkretnych dat wydarzen. Od momentu rozpoczecia
funkcjonowania NO-DO* na terenie Hiszpanii zakazano indywidualnego two-
rzenia dokumentéw filmowych, dziatania innej kroniki oraz wyswietlania do-
kumentow pochodzenia zagranicznego*'. Jednak zarzadzenie to nie bylo przez
wladze surowo przestrzegane i niektérym produkcjom udalo si¢ przedostac
przez oko cenzora. Dzigki temu widzowie mogli oglada¢ na ekranach kilka
produkcji przebywajacego wtedy na emigracji Luisa Bufiuela, m.in. stynny ob-
raz Tierra Sin Pan*.

¥ E. Krolikowska, op. cit., s. 14.

% S, Rodriguez Martinez, EI NO-DO. Catecismo Social de una Epoca, Madrid 1999, s. 38.

4 Zgodnie z ustawa 4/1980 z 10 stycznia o statucie Radia i Telewizji NO-DO wygasto jako automa-
tyczny podmiot i zostato wchionigte przez RTVE. Od grudnia 2012 roku media interaktywne zdigitalizowaty
i opublikowaty materiaty NO-DO na stronie internetowej RTVE.

4 B. Rozycki, op. cit., s. 190-192.

2 E. Krolikowska, op. cit.,, s. 14-15.
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Podsumowanie

W latach dyktatury gen. Francisco Franco kino hiszpanskie byto jednym ze $rod-
kéw przekazu wspierajacym i wzmacniajgcym funkcjonowanie rezimu. Propa-
ganda obecna w hiszpanskich filmach, szczego6lnie na poczatku trwania dyktatury,
a wigc w latach 40. 1 50. XX wieku, spetniata swojg rolg — prezentowata w petni
aktywny stosunek do zastanej rzeczywistosci, przeciwstawiajac si¢ jednoczes$nie
tresciom opozycyjnym. Byla procesem dlugotrwalym i przemyslanym, kreowata
obraz §wiata zgodny z zalozeniami ideologii frankizmu. Kino hiszpanskie wspie-
rato i propagowato konserwatywny model kultury, ktéry rozciaggat si¢ na rézne
dziedziny zycia. Hiszpania przedstawiana byta jako kraj dobrobytu i jednosci,
w ktorym nie istniejg kryzysy i konflikty.

Kino wojenne wraz ze sztandarowg produkcjg jaka byta Raza, miato shu-
zy¢ wzmocnieniu dumy narodowej, gotowosci oddania za nig zycia, a przy tym
pokazywato, ze wszelkie zto i cierpienie znajduje si¢ po stronie republikanskie;.
Kino religijne uzmystawiato wszechobecna symbioze panstwa i Kosciota, przed-
stawiajgc bohaterskie dokonania ksi¢zy oraz cuda, ktore mialy miejsce na zie-
miach hiszpanskich. Kobiety utwierdzane byly w swej nizszosci spolecznej, pod-
danstwie wobec meza oraz tradycyjnej roli matki. Podobnie wygladata sytuacja
kobiety w kinie folklorystycznym. Mtode odpowiedniczki Carmen dostosowy-
waly si¢ do zastanej rzeczywistosci, bojac si¢ spotecznego odrzucenia. Wesota
muzyka i kolorowe stroje tancerzy odciagaty widzéw od problemoéw trapigcych
Hiszpanig, a zwlaszcza pograzong w kryzysie Andaluzje. Sukcesem propagandy
hiszpanskiej byly réwniez filmy dokumentalne produkowane przez NO-DO, kt6-
re przedstawialy wizerunek samego Franco w sposob wysoce wyidealizowany.
Caudillo jawit si¢ jako wybawiciel narodu hiszpanskiego, ktory gotéw jest po-
Swieci¢ za niego swoje zycie.

Pomimo tego, ze kino hiszpanskie w poczatkowych latach wspierato
1 wzmacniato funkcjonowanie rezimu, propaganda nie byla na tyle silna, aby
przetrwac probe czasu. W latach 60. i 70. restrykcje stawaty sie coraz luzniejsze,
brakowato konsekwencji dzialan, cenzorzy zaczynali przepuszczaé coraz wigcej
filméw, a do kraju przenikaty produkcje zagraniczne. Pod pozornym ilo§ciowym
sukcesem frankistowskiego kina kryl si¢ ogromny kryzys tego medium, beda-
cego odzwierciedleniem ubogiego zycia kulturalnego i braku wybitnych twor-
cow, ktorzy usuwani byli od wykonywani zawodu, a takze znuzenia odbiorcow
tymi samymi tre§ciami. Wptyw na rozluznienie dziatan propagandowych miata
roOwniez zmieniajaca si¢ sytuacja miedzynarodowa, rozwoj turystyki oraz mniej-
sze zaangazowanie Caudillo, ktory stawat si¢ coraz stabszy. W konsekwencji,
poczatkowo silne narzedzie propagandowe jakim bylo kino, zakonczyto swoja
dziatalno$¢ wraz ze $miercig gen. Franco w 1975 roku.
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