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INSPIRACJE NATURA
JAKO ZRODEO TOZSAMOSCI ARCHITEKTURY

Streszczenie

W artykule podjeto refleksje nad inspiracjami naturg odradzajgcymi tozsamos¢ architektury. Ana-
lize osadzono w perspektywie od XVIII do poczatku XXI wieku. Zauwazono, ze kryzysy architektury
i urbanistyki majgce wtedy miejsce, byly pokonywane w oparciu o konkretne inspiracje naturg
adekwatne do dwczesnej wiedzy. Omdwione powroty do natury i zwroty ku naturze sugeruja
odwrdt od istniejgcej sytuacji w strone inng, kojarzong z przyroda. Wskazuja takze na odmienne
aspekty natury, ktére dajg sie ujgé w dwa nurty inspiracji: formalny, oparty na stylizowaniu ksztat-
téw natury oraz racjonalny, polegajacy na prostocie i logice natury widocznej w jej konstrukcjach,
procesach i zasadach funkcjonowania. Natura w tak szerokim ujeciu jawi sie jako niewyczerpane
zrédto oryginalnych inspiracji. Wskazane przyktady, pomimo réznic formalnych, majg podobna site
odradzania tozsamosci architektury w sytuacjach wyczerpania jej form i ich nieadekwatnosci do
aktualnych potrzeb. We wnioskach podjeto préobe uogdlnienia opisanego zjawiska.

Stowa kluczowe: natura, architektura, inspiracje naturg w architekturze, formalny nurt inspiracji,
racjonalny nurt inspiracji, tozsamos¢ architektury, architektura XVIII-XXI wieku

Inspirations by Nature as a Source of a Architectural Identity

Abstract

Reflections have been made on inspirations based on nature, which regenerate the identity of
architecture. The analysis was placed in the perspective from the eighteenth to the twenty-first
century. It was noticed that the crises of architecture and urbanism that were taking place at that
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time were overcome thanks on concrete inspirations by nature, adequate to current knowledge.
The ,returns to nature”, which suggest a return to the sources and the ,turns towards nature” sug-
gesting a reversal from existing situation towards other, recognized as natural. They also indicate
the different aspects of nature, that can be included in two trends of inspirations: formal, based
on the stylization of the shapes of nature and rational, consisting in the simplicity and the logic
of nature visible in its constructions, processes and principles of functioning. The nature in such
a broad sense appears as an inexhaustible source of original inspirations. The indicated examples,
despite formal differences, have a similar force of regenerating the identity of architecture in situ-
ations of exhausting its forms and their inadequacy to current needs. The conclusions attempt to
generalize the phenomenon described.

Key words: nature, architecture, inspirations by nature in architecture, formal trend of inspira-
tions, rational trend of inspirations, identity of architecture, architecture of the eighteenth to
twenty-first century

Wprowadzenie

Inspiracje naturg majg w architekturze rézne postaci i wyrazy formalne, co jest
spowodowane odmiennym rozumieniem natury. U podstaw niniejszej reflek-
sji stoja dwa sposoby jej pojmowania. Pierwszy, jako ksztattu przyrody, form
biologicznych, form geografii naturalnej (rowniez w mikroskali) i form zjawisk
przyrodniczych, np. klimatycznych (chmura, deszcz) oraz drugi — jako logiczne;j
prostoty dostrzegalnej w konstrukcjach tworéw natury, procesach nimi zarzadza-
jacych i zasadach ich funkcjonowania. Wymienione sposoby rozumienia natury
pozwalaja wyznaczy¢ dwa nurty inspiracji przyroda w architekturze: formalny,
oparty na stylizowaniu ksztalttdéw natury i racjonalny, polegajacy na logicznej
prostocie, wynikajacej z rozsadnej odpowiedzi zaro6wno na fizyczne uwarunko-
wania budowli, jak i na potrzeby uzytkownika, czyli z najprostszej w danej sytu-
acji reakcji architektury na konkretne okolicznosci w ktérych powstaje.

Obydwa pojmowania natury sg dostrzegalne w architektonicznych inspi-
racjach od zarania dziejow, cho¢ bardziej powszechne — przynajmniej do XVIII
wieku — bylo pierwsze z nich, odnoszace si¢ do obserwowanych w przyrodzie
ksztaltéw. Dzialo si¢ tak zapewne dlatego, ze golym okiem widzi si¢ raczej
skomplikowane i formalne bogactwo przyrody, podczas gdy logiczna prostota
natury jest percypowana dzigki intuicji cztowieka i jego wiedzy rozwijanej wraz
z postepem nauki. Przez wigkszg cze$¢ dziejow cztowiek obserwowat naturg
1 nasladowat jej ksztalty w budownictwie. Juz w czasach starozytnych wyko-
rzystywat twory natury jako wzory w tworzonych przez siebie elementach bu-
dowli (kolumna dorycka, joniska, koryncka) i przez powtarzanie oraz udoskona-
lanie ksztaltowal z nich tradycje regionalng. W przypadku porzadkéw greckich
z V wieku p.n.e. wypracowana tradycja okazata si¢ uniwersalng i jako klasyczna,
wielokrotnie powracata w historii.

Roéwniez drugie rozumienie natury jest obecne w architekturze, chociaz
wlasciwie az do czasow oswiecenia byto rzadko traktowane w kategoriach in-
spiracji przyrodg. Przejawia si¢ ono w logice konstrukcji i struktur budowlanych
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oraz w racjonalnym dopasowaniu architektury do potrzeb jej uzytkownikow.
Watki te, w XVIII wieku sporadycznie uznawane za odniesienia do natury, sg
akcentowane wspotczesnie, kiedy nawiazania do jej porzadku dajg podstawe re-
dukcyjnosci formy architektonicznej do niezbednych elementow.

Inspiracje naturg dajg si¢ podzieli¢ takze ze wzgledu na proces adapto-
wania ich do architektury. Przybiera on wtedy postac intuicyjng, ktorag mozna
okresli¢ rowniez jako ewolucyjng lub posta¢ programowa, inaczej rewolucyjna.

Cele stosowania inspiracji naturg w architekturze sg r6zne. Naleza do nich
m.in.: osiggni¢cie harmonii architektury z krajobrazem, oryginalnej ornamentyki
oraz logiki konstrukcyjnej budowli, a takze — jak wskazuje historia — odrodze-
nie tozsamosci architektury w sytuacjach dla niej kryzysowych. Przy czym pod
pojeciem tozsamosci architektury okreslono jej autentyczng adekwatno$¢ do po-
trzeb ludzi w danym miejscu i czasie. W artykule skupiono si¢ na tym wlasnie
przypadku.

Perspektywa dziejowa pozwala zauwazy¢, ze w sytuacjach kryzysu ar-
chitektury pojawiaja si¢ jej powroty do natury, a wigc do zrodet kojarzonych
z przyroda (interpretowang z perspektywy danej kultury) i zwroty ku naturze,
sugerujace odwrot od istniejacej sytuacji w strong inng, zwigzang z przyrodg i po-
strzegang jako prostota zapewniajgca zyciowa sprawnos¢, w przeciwienstwie do
skomplikowania implikujacego kryzys. W zwykle programowym zwrocie ku na-
turze kryje si¢ wigc ocena istniejgcej sytuacji jako nienaturalnej, czyli sztuczne;j.
Przypadki takich powrotow i zwrotéw wida¢ wyraznie w XVIII, XIX i XX wie-
ku, w momentach kryzysow architektury wynikajacych z 6wczesnych przemian
cywilizacyjnych. Cho¢ nie przyniosly one podobnych rozwigzan formalnych,
mialy porownywalne znaczenie odradzajgce tozsamos$¢ architektury w chwilach
jej kryzysu.

W okresie branym pod uwagg inspiracje naturg w architekturze wywodza
si¢ z dwoch wskazanych jej rozumien i majg charakter ambiwalentny. W XVIII
wieku byly przejawem zarowno formalnego nawigzania do naturalnych ksztat-
tow krajobrazu przyrodniczego, jak i do naturalno$ci rozwigzan budowlanych
jako logicznej reakcji budowli na grawitacje, dajac podstawe racjonalnemu nur-
towi architektury o$wiecenia. W XIX wieku oznaczaty stylizacje wykorzystujaca
biologiczne lub zoologiczne ksztalty obserwowane w otoczeniu, a takze nawia-
zania do ,,inteligencji” natury w konstrukcjach jej form. Z kolei w XX wieku
byty przejawem biomorfizmu, czerpigcego wzory ksztattdéw z natury ozywione;j
i nieozywionej, oraz inspiracji procesami sterujgcymi rozwojem form biologicz-
nych lub przyrody nieozywione;.

Inspiracje naturg w tym ujeciu mogg prowadzi¢ zardbwno do powstania
ornamentu, jak i do jego odrzucenia; dajg si¢ tez zauwazy¢ w dwoch nurtach ar-
chitektury, ktore przewijaja si¢ od jej zarania i sg okreslane jako archetypy jaskini
i szeScianu. Przeciwstawiane sobie ze wzgledow formalnych, nurty te wywodza
si¢ z natury rozumianej jednak na dwa wspomniane juz sposoby.
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Inspiracje natura w XVIII wieku jako zZrdodlo poczatkéw nowoczesnosci

Christian Norberg-Schulz zauwazyt, ze kryzys XVIII-wiecznych modeli archi-
tektonicznych zostal pokonany najwczes$niej w architekturze krajobrazu z jej
koncepcja zamiany parku francuskiego na park angielski. Pisze on:

Nalezy zauwazy¢, ze proby nadania architekturze nowej tozsamosci rozpoczety si¢ od
zmiany koncepcji zagospodarowania krajobrazu. Juz w 1709 r. Lord Shaftesbury napisat,
ze «prozno$¢ arystokratycznych ogrodow» powinien zastapi¢ «prawdziwy porzadek na-
tury», ale angielski «park krajobrazowy» stat si¢ rzeczywistoscig dopiero dwadziescia lat
pozniej, dzigki geniuszowi Williama Kenta. Kent zmierzat do lekkiej stylizacji przyrody,
dajacej efekt bardziej naturalny niz przyroda sama w sobie. Przede wszystkim pragnat po-
wrotu do rajskiego otoczenia, odrzucenia sztucznych uktadow epoki baroku. W nowy kra-
jobraz, reprezentujacy «oswieconego» cztowieka, ktéry wobec naturalnego $wiata ogrodu
zajmuje pozycj¢ widza, wprowadzil «klasyczne» budowle. Park krajobrazowy i neokla-
syczne obiekty, widziane razem, uosabiaja powszechng t¢sknote za ztotym wiekiem, gdy
cztowiek zyt w bliskim kontakcie z naturg i kierowat si¢ zmystami'.

Projekty parkow krajobrazowych Williama Kenta z potowy XVIII wieku?
sg wigc wyrazem programowego odrzucenia uformowan barokowych uznanych
za sztuczne, czyli nieadekwatne do autentycznych wtedy potrzeb wyksztatco-
nych ludzi (fot. 1). Z tego powodu zwrocono si¢ w strong naturalnosci ksztaltu
przyrody, rozumianej jako malowniczo$¢ otwartego krajobrazu®. Chociaz wiasci-
wie parki angielskie mozna uzna¢ za nienaturalne oraz wymagajace gruntownych
zmian uformowania terenu w wyniku tworzenia pagdrkow, jezior i wodospadow,
to jednak formalnie nasladowaly one naturalne ksztalty zdecydowanie wierniej
niz regularne parki francuskie. Staly si¢ tez epokowym manifestem i prekur-
sorem rewolucyjnej zmiany, ktorg petiej rozwinie romantyzm, tj. wyniesienia
swobody uformowania nad geometryczng regularnos¢ kompozycji, ,,dzikosci”
natury nad matematyczny porzadek oraz niebezpieczenstwa i rozlegtosci natury
nad bezpieczny, ograniczony hortus conclusus (zamknigty ogrod). Po raz pierw-
szy w dziejach kultury krajobraz naturalny, dziewiczy i nieregularny, zostat uzna-
ny za wzor dla krajobrazu kulturowego, ktory przeciez powstal w opozycji do
naturalnej dziko$ci, niosacej niebezpieczenstwo i niewygode. W tym duchu rozu-
miany powr6t do natury (intuicyjny/ewolucyjny) zauwazalny juz w XVII wieku,
kiedy kazda bogatsza rezydencja posiadata park o funkcji reprezentacyjnej, wiek
pOzniej stat sie jednoczesnie programowym/rewolucyjnym zwrotem ku naturze,

! Ch. Norberg-Schulz, Znaczenie w architekturze Zachodu, thum. B. Gadomska, Warszawa 1999,
s. 168.

2 Przyktadem moze by¢ przebudowa parku Stowe w Buckinghamshire podjeta przez Kenta w 1734
roku. Oprocz projektu licznych budowli tematycznych rozbudzajacych wyobraznig, ,,Roboty objety takze mo-
delowanie rzezby terenu, korektury w ukladzie zadrzewienia. Powigkszono tez staw zachodni i nadano mu
nieregularny zarys brzegéw. Wolnostojace pawilony, mosty i rzezby otwieraty lub zamykaty perspektywy we-
wnetrzne, a niektore otwieraly si¢ na okoliczny krajobraz [...]”, L. Majdecki, Historia ogrodow. Przemiany
formy i konserwacja, Warszawa 1981, s. 488.

3 Zob. ibidem, s. 473-570.
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Fot. 1. Park Stowe, plan ogrodu po przebudowie Williama Kenta. Zrodto: L. Majdecki,
Historia ogrodéw. Przemiany formy i konserwacja, Warszawa 1981, s. 487,
,Rys. 408. Stowe, plan ogdlny ogrodu i przylegtego zwierzynca (1739)”.
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majacym moc manifestu w drugiej potowie tego stulecia, kiedy kolejne rewolu-
cje (przemystowa, spoteczna, polityczna, cywilizacyjna) zrodzily nowe funkcje
i zadania architektury, wobec ktorych istniejace modele okazywaly si¢ nieade-
kwatne, a wigc sztuczne.

Kulturotwoércza moc o powszechnym znaczeniu nowym projektom par-
kow krajobrazowych daty poswigcone im prace teoretyczne. Pojawily si¢ one
dopiero kilkadziesiat lat po pierwszych realizacjach w Anglii, czyli wtasnie wte-
dy, gdy cywilizacyjne przewartosciowania wymagaty odrodzenia architektury.
Pierwsza z nich byt wydany w 1770 roku traktat analityczny Thomasa Whate-
ly’ego Observations on Modern Gardening, w ktorym autor przedstawit zasady
i przedmiot zalozen ogrodowych oraz charakterystyke ich elementow (wyrdznit
cztery rodzaje zatozen: farme, ogrod, park i aleje do jazdy konnej)*. O sztuce
ogrodowej pisali nie tylko ich projektanci, lecz takze ,,[...] filozofowie, eseisci,
literaci, poeci, artysci, estetycy amatorzy. Szczego6lne znaczenie majg projekty
teoretyczne najpetniej ilustrujgce forme przestrzenng ogrodu. Interesujacym tego
przyktadem jest projekt ogrodu angielskiego [...] wykonany przez ksigcia de
Croy po powrocie z Londynu, zamieszczony w znanej publikacji zbioru planow
ogrodow Le Rouge’a (Paryz 1770-1782).

Zwrot ku przyrodzie w parkach krajobrazowych nie mogt by¢ bezposred-
nio przetozony na budynek lub obszar miasta, jednak zdotal zaszczepic¢ ideg
nowego stosunku do natury, takze w projektowaniu architektonicznym i urbani-
stycznym. Najpierw dat podwaliny wielorakim kulturowym powrotom do natury,
w ktorych jej kult zrost si¢ z kultem ,,geniuszu, wzniostosci, zainteresowaniem
tworczo$cig artystyczng z czasow prymitywnych i epoki $redniowiecza™. Jest
to zgodne z tendencja, ktora zauwazyl Przemystaw Trzeciak, a mianowicie, ze
w historii sztuki i architektury powro6t do natury oznacza zwykle ponowne za-
interesowanie psychologia jako referencja dla projektowania. I tak, we Francji
w omawianym czasie Jan Jakub Rousseau wydat rozpraweg, w ktorej ,,odrzuca
on ide¢ postepu, wykazuje nicos¢ i zaklamanie cywilizacji, przeciwstawiajac jej
«stan natury»”’. W $wietle mysli Rousseau park angielski byt wyrazem tegsknoty
cztowieka za powrotem na tono natury i do jego wlasnej niewinnej osobowosci,
opartej na naturalno$ci zachowan i uczuciach®. ,,Najsilniejszy wyraz znajdzie to

4 Za: ibidem,s. 490, 491. Zob. M. Symes, Observations on Modern Gardening, by Thomas Whately.
An Eighteenth-Century Study of the English Landscape Garden, Woodbridge 2016 oraz idem, English Landsca-
pe Garden, Swindon 2019.

> L. Majdecki, op. cit., s. 491.

¢ P. Trzeciak, Historia, psychika, architektura, Warszawa 1988, s. 41.

7 Ibidem,s. 37.

§  Zob. J.-J. Rousseau, Wyznania, t. 1, przet. T. Zelenski-Boy, Warszawa 1930, s. Biblioteka Boya,
https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/rousseau-wyznania-tom-pierwszy.pdf [dostep: 4.04.2019]. ,Jest jesz-
cze jedno magiczne stowo, ktorym karmié¢ si¢ miaty pozniej cale pokolenia, a ktore jest niemal w zupetnosci
wynalazkiem Jana Jakuba. To — natura. [...] Rousseau otwiera oczy wspotczesnych na przyrodg; co wiecej,
zadzierzguje zwiazki migdzy nia a sercem czlowieka, kaze jej wspotzy¢ z jego zyciem, $miaé si¢ z jego rado-
$cia, plakac z jego smutkiem [...]. I nie wystarcza mu na to sztuczna, wystrzyzona, wyperfumowana «naturay,
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stanowisko w neoplatonizmie Shaftesbury’ego. Swiata nie poznajemy ani dzieki
formutom rozumu, ani przez do§wiadczenie. Jedynie kontemplacja, poruszenie
wyobrazni i uczucia, postawa poety moze da¢ glgboki wglad w nature”. W roku
1755 w Amsterdamie zostat wydany Le Code de la nature, ou le véritable esprit
de ses lois [Kodeks natury czyli prawdziwy duch jej praw] Etienne’a-Gabriela
Morelly’ego'’, w ktorym autor podzielit ludzi na ,,uksztattowanych przez prawa
natury oraz na uformowanych przez cywilizacj¢ opartg na prywatnej wlasnosci,
ktora niszczy kodeks natury”!'!.

Kryzysowa sytuacja architektury, wynikajaca z dewaluacji stylow jako ka-
tegorii porzadkujacych i wyznaczajacych zasady projektowania, prowadzita wigc
do fascynacji naturg czlowieka i rozwoju badan nad wplywem architektury na
psychike uzytkownika. W tym duchu idea powrotu do i zwrotu ku naturze w kom-
pozycji parkdéw zapoczatkowata w architekturze i urbanistyce poszukiwanie form
»haturalnych”. Wyjatkowo silne efekty przyniosto to w kartezjanskiej Francji.
Ich wyrazem jest nurt racjonalny, propagowany przez Marca-Antoine’a Laugie-
ra, jezuickiego ksiedza. Juz w 1753 roku wydal on w Paryzu swoj traktat Essai
sur [’Architecture, w ktorym postulowal odwrét od baroku i rokoka w strong na-
turalnych zasad ksztattowania przestrzeni, prostoty i funkcjonalnosci form. Dwa
lata p6zniej w drugim wydaniu ksigzki'? zamiescit rysunek prymitywnej chaty
jako formy mogacej stuzy¢ za wzor ze wzgledu na swojg prostote ,,i «naturalne»
elementy architektoniczne — kolumng, belkowanie i przyczotek. Twierdzit on, ze
grecka $wiatynia odziedziczyta prosta logike pierwotnej chaty”". Poza Francja
podobne rozumienie powrotu do natury przypisuje si¢ pochodzacemu z Wenecji
Carlo Lodolemu, franciszkaninowi i architektowi, ktorego traktat architektonicz-
ny zaginat, lecz refleksja nad architekturg przetrwata w pismach jego uczniow.

w jakiej jego mecenasi szukaja letnich wywczasow; nie, jemu trzeba prawdziwej, chtopskiej wsi [...]”, Od
Ttumacza, [w:] J.-J. Rousseau, op. cit., s. 7.

9 P.Trzeciak, op. cit., s. 38. Wczesniej (s. 21.) Trzeciak zaproponowat jako kryterium porzadkowania

zjawisk architektury nie pojecie stylu, lecz psycho-spoteczng postawe tworcy. Bierze pod uwage ustosunkowa-
nie si¢ do przedmiotu, pojecia lub sytuacji, w tym przypadku natury, a takze gotowo$¢ do reagowania na nia.
John Dewey stwierdza: ,,Architektura jest czym$ wigcej niz prostym wykorzystaniem ksztattow naturalnych,
takich jak tuk, kolumna, walec, prostokat czy czg¢$¢ kuli, poniewaz wyraza charakterystyczne oddzialywanie
tych ksztattow na widza. Zostawmy tym, co uwazajg architekture za nieprzedstawiajaca, wytlumaczenie, czym
byltby budynek, ktory by nie wykorzystywat naturalnych energii grawitacji, napi¢¢, napr¢zen i innych sit. Ar-
chitektura nie wigze jednak przedstawienia jedynie z tymi wlasciwo$ciami materii i energii. ROwniez wyraza
trwate wartosci zbiorowego zycia cztowieka. «Przedstawia» wspomnienia, nadzieje, leki, cele i uswigcone war-
tosci tych, ktorzy budowali [...]7, J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, ttum. A. Potocki, Wroctaw 1975, s. 270.

10 E.-G. Morelly, Le Code de la nature, ou le véritable esprit de ses lois, 1755. W Polsce ukazat si¢
przektad ksigzki: E.-G. Morelly, Kodeks natury czyli prawdziwy duch jej praw, red. S. Ossowski, thum. D. Ma-
lewska, Warszawa 1953.

" Zob. W. Tatarkiewicz, Historia Filozofii, t. 2: Filozofia nowozytna do roku 1830, Warszawa 1958,
s. 184.

12 M.-A. Laugier, Essai sur [’Architecture, wyd. 11, Paris 1755.
13 Ch. Norberg-Schulz, op. cit. s. 168-169.
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Inspiracje naturg w XIX wieku Zrédlem przelamania eklektyzmu

W architekturze XIX wieku mozna dostrzec wyrazng dwubiegunowos$¢ rozwo-
ju. Z jednej strony mosty, fabryki, dworce, szklarnie i krysztatowe patace sg
sSwiadectwem racjonalnej mysli inzynierskiej, z drugiej — eklektyczne budowle
reprezentacyjne, neorenesansowe teatry, neobarokowe opery, neogotyckie ko-
Scioty i parlamenty $wiadczg o powszechnych upodobaniach do architektury
historyzujacej i obcej kulturowo. Te dwubiegunowos$¢ Werner Hoffman uznat
za charakterystyczng dla catego stulecia i ujat jako rozpigcie architektury mig-
dzy ,.historig z jej refleksja intelektualng oraz naturg z zyciem biologicznym
cztowieka, z jego instynktem”!*. Tym samym zawezil on pojecie natury do
zycia biologicznego czlowieka i jego instynktu, wykluczajac je z obszaru re-
fleksji intelektualnej. To ograniczenie jest wielokrotnie powtarzane w krytyce
architektonicznej i sytuuje si¢ w nurcie wyznaczonym przez przeciwstawienie:
jaskinia/natura kontra sze$cian/wytwor intelektu. Na tym tle jeszcze bardziej
rewolucyjnie wybrzmiewa mys$l Laugiera z potowy XVIII wieku bliska dzi-
siejszej refleksji, w ktorej inspiracja naturg wykracza poza biologiczny aspekt
1 obejmuje takze sktonnos¢ ludzkiego umystu do preferowania logicznych, pro-
stych i nieredukowalnych form.

W ujeciu zakreslonych zalozen artykutu, inspiracje naturg wskaza¢ mozna
w obydwu przeciwstawianych nurtach XIX-wiecznej architektury, jednak per-
spektywa tamtego czasu byla odmienna, co trafnie oddaje uwaga Hofmanna.
Przede wszystkim racjonalne myslenie kojarzono z przemyslem, ktoéry na ow-
czesnym etapie technologicznym, zwtaszcza w drugiej polowie XIX wieku, byt
przeciwstawiany przyrodzie i biologii. Trzeciak przypomina, ze ,,[...] caloSciowe
spojrzenie na dziatalno$¢ cztowieka wynikajace z rewolucji przemystowe;j, zo-
stato zauwazone w 1855 roku. Goncourtowie analizujgc malarstwo pejzazowe na
Salonie napisali: «Przedziwne zjawisko! Dopiero kiedy przyroda zostala skazana
na $mier¢, kiedy przemyst ja niszczy, kiedy wrzynaja si¢ w nig linie kolejowe,
kiedy od konca do konca zadaje si¢ jej gwatt [...] kiedy wreszcie cztowiek zmie-
nia wyglad ziemi — teraz dopiero umyst ludzki zwraca si¢ ku przyrodzie»”'s.

Zwrot ku przyrodzie byl wiec samoobronng reakcjg cztowieka odwraca-
jacego sie od przemystu, ktorego niszczace efekty byly w drugiej polowie XIX
wieku wyrazne i ucigzliwe. Najpierw jednak formalnym tego przejawem byt
zwrot nie tyle ku naturze, co w stron¢ przedprzemystowych form kojarzonych
z ,,dziewicza” formg kultury. Odwrét od przemyshu stat si¢ wigc zwrotem ku
przesztosci, czy raczej zostat z nig skojarzony w okolicznosciach tamtego czasu.

4 'W. Hoffman, Das Irdische Paradies. Kunst im neunzehnten Jahrhunderts, Miinchen 1960, cyt. za:
P. Trzeciak, op. cit. s. 57 cyt. za: P. Trzeciak, op. cit., s. 17.

15 H. Morawska, Francuscy pisarze i krytycy o malarstwie 1820—1876,t. 1: W poszukiwaniu nowocze-
snosci, Warszawa 1977, s. 215.
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Przetamanie eklektyzmu i historyzmu przyniosto inspiracje naturg zarow-
no w racjonalnym, jak i formalnym nurcie. Co ciekawe, nurty te nie odwracaty
si¢ od przemystu, lecz go wykorzystywaty i niejako ujarzmiaty. W perspektywie
dziejowej na tym wlasnie opierato si¢ budowanie nowej tozsamosci architektury.
Wykorzystanie przemystu wida¢ zwtaszcza w racjonalnym nurcie inspiracji natu-
r3. Mozna je dostrzec w inzynieryjnych budowlach z zelaza i szkta. Cho¢ szklar-
nie 1 palace krysztalowe czerpaty z przemyshu, nie kojarzyly si¢ z jego uciazli-
wymi efektami niszczacymi przyrode, lecz przeciwnie — stuzyly przyrodzie i jej
eksponowaniu oraz pozwalaty wprowadza¢ swiatto stoneczne do wnetrz i otwie-
ra¢ je na krajobraz. Wyjatkowa inspiracje taczacg dwa wyodrgbnione rozumie-
nia natury, odnalez¢ mozna w szklarni w Chatsworth (1837), zaprojektowane;j
przez Josepha Paxtona dla pomieszczenia wielkiej lilii wodnej Victoria regia'®.
W swym projekcie architekt-ogrodnik inspirowat si¢ konstrukcja zeber w lisciu
tej imponujaco mocnej rosliny'’, wytyczajac szlak eksperymentow bioniki archi-
tektonicznej. W tym przypadku inspirujacy byt zaréwno ksztatt zebrowania, jak
i logika natury.

Drugim, formalnym, estetyzowanym i spektakularnym powrotem do na-
tury tego czasu byla secesja. W dzisiejszym ogladzie odpowiada ona XVIII-
-wiecznej stylizacji parku na malowniczy i naturalny krajobraz. Jednak pomimo
dekoracyjnej stylizacji, secesja byta zupelnie nowym nurtem, prawdziwym ,,ze-
rwaniem” z dotychczasowymi stylami, co sugeruje nazwa kierunku. Odrzucenie
historycznego ornamentu i eklektyzmu wigzato si¢ z propozycja nowej tozsamo-
$ci architektury, wykraczajacej poza dekoracje. Obok form stylizujacych ksztatty
przyrody w zupelie nowy sposob, w oparciu o nowatorskie technologie i mate-
riaty (zeliwo 1 zelazo), secesja proponowatla tez nieznany dotad, rewolucyjny jak
na tamte czasy organiczny charakter ptynnej i swobodnej przestrzeni. Przestrzen
te popularyzowat na skale §wiatowa Frank Lloyd Wright, zwlaszcza w swych
amerykanskich domach preriowych. Wright, nazywany twoércg architektury or-
ganicznej, Swiadomie nawigzywat do natury, czerpigc z niej zrodto pomystow
i site przezwycigzania amerykanskiego eklektyzmu. Architekt programowo ma-
nifestowatl: harmonijny zwiazek budowli z dziatka (jej ksztattem, krajobrazem,
materiatami), psychologiczne, a nie reprezentacyjne uwarunkowania architek-
tury oraz wyprowadzanie jej formy z naturalnych wtasciwosci materiatow bu-
dowlanych. W tak radykalnie odmieniajacych strukture przestrzenng odniesie-
niach do natury, Wright byt jednak osamotniony, co zapewne zrodzito jego mit
geniusza, buntownika i bohatera. Jego organiczno$¢ pozostaje wigc w historii

1o Paxton zbudowal w Chatsworth dwie szklarnie, ktorych inspiracja byt lis¢ lilii wodnej. W latach
1836-1841 trwata budowa drugiej, wigkszej szklarni Great Conservatory, ktora zostata rozebrana w 1920 roku.

17 ,Pewnego dnia, by sprawdzi¢ wytrzymato$¢ lisci, posadzit na jednym z nich swoja coreczke i za-

uwazyt, ze liS¢ przyjat jej cigzar bez odksztalcenia. Przyjrzat si¢ wigc dolnej stronie liscia — promieniscie roz-
chodzacym si¢ zebrom, wzmocnionym przez zebra poprzeczne — i postanowit uzy¢ Victoria Regia jako wzorca
dla szklanego pawilonu dla lilii. [...]”, P. Beaver, The Cristal Palace, London—New Jork 1970, s. 17, cyt. za:
Ch. Norberg-Schulz, op. cit., s. 178.



62 BARBARA STEC

architektury zjawiskiem indywidualnym i pionierskim, ktore w okoliczno$ciach
przetomu XIX i XX wieku znacznie wzmocnilo i poszerzyto zakres inspiracji
naturg wystepujacych w secesji.

Latwo zauwazy¢, ze gigtkosc¢ i rozrzutnos¢ formalna budowli secesyjnych,
zwlaszcza secesji brukselskiej, francuskiej (szkoty z Nancy) i1 hiszpanskiej, stoi
w sprzecznos$ci z logiczng prostotg nurtu inzynieryjnego. Jednak w obu nurtach
inspiracje naturg odradzaly w tamtym czasie tozsamos¢ architektury, przezwy-
cigzajac jej sztucznie adoptowane wzory historyczne.

Inspiracje naturg w okresie XX/XXI wieku
jako zZrédlo wspoélczesnej tozsamosci architektury

W XX wieku najbardziej spektakularny manifest zwrotu ku naturze przyniost
biomorfizm'®, zaktadajacy formowanie architektury w oparciu o ksztaltty form
biologicznych, z wykorzystaniem nowoczesnych technologii projektowych i bu-
dowlanych. Biomorfizm nalezy wigc umiesci¢ w nurcie inspiracji, ktore wcze-
$niej napedzaly XVIIl-wieczny park angielski i XIX-wieczng secesje. Oczywi-
scie w XX wieku powrd6t ten byt osadzony w dwczesnej nauce, oferujacej podglad
biologii nie tylko w dajacym si¢ zobaczy¢ gotym okiem otoczeniu cztowieka,
ale tez w mikroskali. Spektakularny biomorfizm poprzedzato bardziej racjonalne
zjawisko bioniki architektonicznej", czyli wykorzystywania form i konstrukcji
przyrody zywej w rozwigzaniach architektoniczno-budowlanych. Bionika roz-
wijala sie juz od lat 50. XX wieku w zwiazku z postgpem nauk biologicznych
i technologii budowlanych. Za inspiracje architekturze stuzyty rézne formy or-
ganiczne: platki kwiatoéw, liScie roslin, pancerze zotwi czy muszle, przy czym
pod uwage brano strukture i matematyczng logike ich ksztaltow. Przyktadem idei
architektonicznej opartej o spirale muszli jest pawilon Kanady na Giardini Bien-
nale w Wenecji (1958), zaprojektowany przez biuro BBPR®. Enrico Peressutti,
jeden z tworcoéw pawilonu, wyjasnia, ze ,,Projekt oparty jest na zasadzie spirali
Archimedesa wygenerowanej przez osmiokat wyrazony w planie i przez zelbeto-
wy filar” (fot. 2, 3, 4, 5).

W drugiej potowie XX wieku nawigzywano nie tylko do konstrukcyj-
nych wiasciwosci organizmow, ale i do zachodzacych w nich zjawisk fizycznych
i biochemicznych opisywanych przez nauke. Za wczesng odmiane biomorfizmu

18 Zob. A. Agkathidis, Biomorphic Structures: Architecture Inspired by Nature, London 2017.

19 Zob. I.S. Lebiediew, Architektura i bionika, thum. M. Le$nik, Warszawa 1983.

20 Oryginalny pawilon powstat wg projektu Studio Architetti BBPR (zatozycielami biura w 1934 roku
byli: Gian Luigi Banfi, Lodovico Barbiano di Belgiojoso, Enrico Peressutti i Ernesto Nathan Rogers). W 2014
roku pawilon zostat zamknigty ze wzgledu na zty stan, jednak po konserwacji wykonanej przez Alberico Bar-
biano di Belgiojoso od 24.04.2018 roku znéw jest w uzytku.

2l Cytat prezentowany na wystawie w pawilonie Kanady w ramach Biennale Architektury w 2018
roku. Thum. moje — B.S.
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mozna uzna¢ metabolizm probujacy rozwigzac¢ skomplikowane i ztozone funk-
cje architektury, wzorujacy si¢ na metabolicznym uktadzie zyjacego organizmu.
W tym przypadku ksztatt architektury nawiazywat do uktadow zapewniajacych
funkcjonowanie komorki w organizmie (m.in. odzywianie, oddychanie). Filozo-
fie metabolizmu, rozwijajacego si¢ gtdéwnie w Japonii, wylozylt w swej ksiazce
Metabolism in Architecture Kisho Kurokawa, autor stynnej Nakagin Capsule To-
wer (Tokio, 1972). Zard6wno bionika architektoniczna, jak i metabolizm stanowi-
ty wazny etap budowania nowej tozsamosci architektury w zwigzku ze zmianami
cywilizacyjnymi po drugiej wojnie §wiatowej, niosagcymi brak zaufania do czysto
plastycznych i modernistycznych zasad projektowania.

Zwrotem ku naturze, majgcym przynie$¢ wyjscie ze $lepej, skrajnie sztucz-
nej (formalistycznej, nieekonomicznej, niefunkcjonalnej) uliczki dekonstrukc;ji,
byto faldowanie w architekturze (folding), wpisujace si¢ w racjonalny nurt inspi-
racji naturg jako logika proceséw zyciowych oraz zasad funkcjonowania materii
ozywionej 1 nieozywionej, widzialnej i niewidzialnej dla cztowieka?. Falda to
istota i zarazem forma cigglosci migdzy rzeczami a zjawiskami, widoczna w ich
naturze czasteczkowej. Ta trudna do zdefiniowania forma ciggtosci charakteryzu-
je si¢ wielowarstwowoscig 1 samoprzeksztatcalnoscig w wyniku ciagtej negocja-
cji z otoczeniem (Srodowiskiem przyrodniczym i kulturowym), dlatego jest ona
okreslana jako zyjaca®. Fatldowanie czerpalo inspiracje z zasady ksztaltowania
form, wystgpujacej w naturze i opisanej jako rozwijanie plica exs plica (fatda
z faldy) lub epigeneza (rozwdj prostszej formy z pierwszego stadium do ztozo-
nej w kolejnym stadium rozwoju). Podobnie jak racjonalizm réwniez fatldowanie
odrzuca czysto dekoracyjne elementy, poniewaz logicznie wyprowadza ksztalt
materii negocjujac go z okolicznosciami, czyli poddajac materi¢ dziataniu bodz-
cow. Bodzce te majg charakter wewnetrzny, gdy dotycza programu architektury
(jej funkcji, potrzeb zleceniodawcy) oraz zewngtrzny, gdy odnosza si¢ do wpty-
wow srodowiskowych: fizycznych uwarunkowan dziatki oraz wplywow geo-
graficznych, spotecznych, kulturowych i ekonomicznych. Bodzce wewngtrzne
(nazywane architektonicznym DNA) sa odpowiedzialne za to, aby np. szpital byt
szpitalem, teatr teatrem, dom domem. Natomiast bodzce zewngtrzne negocjuja
wspolistnienie, wymiang materii architektury i otoczenia i wspotprace architek-
tury z otoczeniem w jak najszerszym zakresie, bez hierarchizowania i wyborow
jego elementow (w czym folding r6zni si¢ od kontekstualizmu o waskim zakresie
wybranych odniesien do kontekstu). Na podobnej zasadzie rozwijajg si¢ formy
drzew i organizméw przyrody nieozywionej. Sg one najlepszymi wzorami dla
architektury, poniewaz nie zmieniaja swego miejsca.

22 Zob. G. Deleuze, Le Pli. Leibniz et le Baroque, Paris 1988 oraz B. Stec, Uwagi o fatdowaniu w ar-
chitekturze, [w:] Przestrzen, filozofia, architektura, red. E. Rewers, Poznan 1999, s. 35-57; eadem, Falda,
LwAutoportret” 2016, nr 4 (55), s. 38—45.

3 Zob. T. Ingold, Splata¢ otwarty swiat: architektura, antropologia, design, red. E. Klekot, thum.
E. Klekot, D. Wasik, Krakéw 2018.
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Fot. 2-5. Wnetrze pawilonu Kanady na terenie biennale w Giardini w Wenecji, z fragmentami
ekspozycji z 2018 roku, poswigconej historii pawilonu. Przedstawiono m.in. ide¢ architektoniczna,
wynikajacg z inspiracji spiralng forma muszli. Zrédto: archiwum wtasne autorki.
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Swoistg interpretacje foldingu stanowi organiczna idea projektowania
Kengo Kumy?*. Nie jest to juz architektura organiczna Wrighta ani metaboli-
styczna Kisho Kurokawy, ale architektura traktowana jako proces/forma nego-
cjacji ciata i sSrodowiska w ich ciaglej relacji. ,,Budowanie zarowno organizmu,
jakiarchitektury jest postrzegane jako procesy dopasowywania si¢, ktore Kuma
nazywa: showing/erasing, entering/leaving, breaking/connecting (wystawianie
na pokaz/usuwanie, wchodzenie/wychodzenie, przerywanie/taczenie)”®. Przy-
jecie takiego sposobu traktowania materii i projektowania ma w efekcie zrodzi¢
szczegoblny rodzaj harmonii migdzy architekturg a miejscem, w ktorym jest ona
budowana. Harmonia ta dobrze ilustruje §wiatopoglad Kumy o czasteczkowe;j
strukturze materii, w ktorej nie ma sztywnych, ustalonych i wyodrebnionych
obiektow, ale sg fluktuujgce struktury, wcigz wymieniajace swe pozycje 1 wila-
sciwosci, relatywne w swym $rodowisku. ,,Ciato, materia i srodowisko angazu-
ja sie¢ w dialog, powtarzany az do osiagnig¢cia odpowiednich rozmiarow przez
budynek”?.

W racjonalny nurt inspiracji naturg wpisuje si¢ tez architektura meteoro-
logiczna Philippe’a Rahma, manifestujaca swa rewolucyjna ideg¢ w catkowitej
rezygnacji z estetyki na rzecz zupelnego podporzadkowania formy mikrokli-
matowi przestrzeni architektonicznej*’. Rahm zauwaza, ze wznoszenie archi-
tektury od zarania dziejow stuzylo stworzeniu we wnetrzu budynkéw mikro-
klimatu, odpowiadajacego potrzebom uzytkownikoéw. Wygenerowanie danego
mikroklimatu, nazywanego przez Rahma ,lokalnym przesuni¢ciem klimatu”
lub ,,rozdarciem klimatycznym”, jest w architekturze meteorologicznej pod-
stawg projektu. Moze by¢ ona rozumiana jako skrajny przypadek redukcjoni-
zmu, pozbawiajgcego architekture wszystkiego, bez czego moze si¢ ona obejs$¢
nie tracgc jednak swej uzytkowosci, cho¢ pozbawienie jej odpowiedniej masy
znaczaco wpltywa na sytuacje uzytkownika i stawia tozsamos¢ architektury na
granicy. I[dea Rahma, wyjasniona w manifescie architektury meteorologicznej,
probuje wige radykalnie rewitalizowac¢ architekture wywodzac ja niemal wy-
facznie ze zjawisk klimatycznych i fizjologii cztowieka. Jest konkretng pro-
pozycja odwrotu od architektury zmeczonej stylistycznymi i reprezentacyjny-
mi treSciami oraz interpretacjami nawarstwiajacymi si¢ przez wieki, w strong
czystej uzytkowosci nieposiadajacego formy $rodowiska o funkcjonalnym
mikroklimacie.

2 Zob. K. Kuma & Associates, Studies In Organic, Tokyo 2009.

% B. Stec, Materialnosé¢ jako relacja. Dzianiny architektoniczne Kengo Kumy, ,,Autoportret” 2015,
nr 1 (48),s. 37-38.

26 K. Kuma & Associates, op cit., s. 60. Thum. moje — B.S.

27 Zob. B. Stec, Philippe Rahm. The Meteorological Architecture, ,,CyberEmphaty” 2013, Issue 5,
https://issuu.com/cyberempathy/docs/barbara_stec phillippe rahm [dostep: 4.04.2019]; eadem, Wykorzystanie

fizyeznych praw Srodowiska w eksperymentach architektonicznych Philippe’a Rahma, ,,Panstwo i1 Spoteczen-
stwo” 2017, nr 1, s. 65-78.
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Jeszcze innym wyrazem odrodzenia architektury przez inspiracje naturg
sa wspolczesne eksperymenty Junya Ishigamiego®. Jego nawigzania do struk-
tur lasu, deszczu, chmur i powietrza sytuuja si¢ w nurcie stylizacji z psycho-
logicznymi referencjami architektury. Porywajacg sit¢ tej idei wida¢ nie tylko
w instalacjach artystycznych, ale takze w projektach architektonicznych: nowe-
go budynku Kanagawa Institute of Technology (Japonia, 2008), parku Vijvers-
burg (Holandia, 2017), we wnetrzu przedszkola mieszczacego si¢ w wiezowcu
w Atsugi (Tokio, 2015) inspirowanym formami chmur (fot. 6), czy w termina-
lu promu na tajwanska wyspe Kinmen, pomyslanego jako malownicze pasmo
gorskie. Cho¢ zapewne stylizowanie to taczy si¢ z kulturag Dalekiego Wschodu,
w ktorej natura ma moc odradzajacg zycie, to jednoczes$nie istotnie wspottwo-
rzy odwrot od minimalizmu i upodoban do form wyabstrahowanych z otocze-
nia. Tym bardziej, ze Ishigami taczy projektowanie z pisaniem o architektu-
rze. Jego ksiazki: How Small? How Vast? How Architecture Grows* 1 przede
wszystkim Another Nature®® wskazuja na ideg architektury stylizowanej zjawi-
skami i formami Srodowiska naturalnego. Na szczegdlng uwage zastuguje tez
realizacja Ogrodu Botanicznego w Tochigi (2018), w ktérym nawiazanie do
malowniczos$ci krajobrazu naturalnego przypominana ide¢ projektowa parkow
krajobrazowych Kenta sprzed niemal trzystu lat (fot. 7).

Eksperymenty Rahma i Ishigamiego, r6zne w formalnym wyrazie, na
rowni odwotujg si¢ do naturalnego srodowiska w jego fizycznych aspektach,
np. do zjawisk klimatycznych oraz atmosfery w dostownym i przenosnym jej
znaczeniu. Probuja oni wceiela¢ z podobng mocg zaréwno racjonalny nurt archi-
tektury zrownowazonej, jak i oryginalng estetyke, z ktorej wykluwa si¢ nowa
tozsamos$¢ wspotczesnej architektury.

Nowe inspiracje naturg wynikajg z postepujacej wiedzy i naukowych
eksperymentow. Mozna w nich widzie¢ proby przezwycigzenia kryzysu po-
wstalego z nadprodukcji nieekonomicznej masy budowlanej, przegrzania i za-
$miecenia planety oraz oddalania si¢ od fizycznych lokalnych uwarunkowan
projektu. Jesli wspotczesne inspiracje naturg majag mie¢ moc odradzania toz-
samosci architektury, muszg by¢ zakorzenione we wspotczesnej nauce i bada-
niach, ktore rozwijajg si¢ w odpowiedzi na zagrozenia cywilizacyjne. Mozna
mie¢ nadzieje, ze pozwoli to znalez¢ w naturze nowe inspiracje, adekwatne do
wspotczesnych potrzeb.

2 Zob. B. Stec, Cigzar i lekkos¢ jako problem materii w architekturze, [w:] Cigzar i lekkos¢ w kultu-
rze: estetyka, poetyka, style myslenia, red. nauk. B. Pawtowska-Jadrzyk, Warszawa 2016, s. 59-82.
2 J. Ishigami, How Small? How Vast? How Architecture Grows, Ostfildern 2014.

30 Idem, Another Nature, Cambridge 2015, https://www.gsd.harvard.edu/publication/another-nature/
[dostep: 4.04.2019].
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Fot. 6. Yuny’a Ishigami, przedszkole inspirowane chmurami mieszczace si¢ wewnatrz wiezowca Atsugi
w Tokio (2015). Zrédto: junya.ishigami+associates.

fo

Fot. 7. Yuny’a Ishigami, Ogrod Botaniczny Tochigi (2018). Zrodto: junya.ishigami-+associates.
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Podsumowanie

Analizowane przypadki uktadaja si¢ w dwa nurty: formalny, oparty na stylizacji
natury oraz racjonalny, ktérego podstawa jest powr6t do prostoty i logiki natury,
dostrzeganej zarowno w konstrukcjach form naturalnych, jak i procesach zycio-
wych, a w przyrodzie nieozywionej — w zarzadzaniu materig i Srodowiskiem. Na-
wet w obrebie tych samych nurtow inspiracje te przynosza odmienne rozwigzania
architektoniczne. Przedstawione w artykule przyktady pomimo réznorodnosci
majg podobna sile odradzania tozsamosci architektury, jej kulturotwoérczej mocy
i zdolno$ci spetniania aktualnych potrzeb ludzi. Postepujaca wiedza nie dewalu-
uje potencjatu natury jako zrodta architektonicznych inspiracji lecz przeciwnie,
poszerza go i wskazuje nowe mozliwosci.

Pozwala to traktowac¢ naturg jako niewyczerpalne zrodto nowych, orygi-
nalnych inspiracji i jednocze$nie wskazuje, ze w czasach frustracji i kryzysow
cywilizacyjnych wciaz budzi ona zaufanie cztowieka, takze dzisiaj, u progu trze-
ciego tysiaclecia. Rozwoj architektury w obrebie danej estetyki jest ograniczony
i predzej czy pdzniej doprowadzi do powstawania form odbieranych jako sztucz-
ne, niespetniajace potrzeb ludzi. W tych momentach daja si¢ zauwazy¢ specy-
ficzne powroty do i zwroty ku naturze, postrzeganej z perspektywy danej kultury.
Nowe inspiracje naturg wigza si¢ wiec $cisle z konkretnym rodzajem sztuczno-
$ci architektury oraz ze wspolczesng wiedza i naukg. Stad wyptywa ich element
$wiezosci 1 nowosci, niezbedny do przetamania kryzysu.

Mozna zaproponowac uogoélnienie tego zjawiska i uzna¢ zwroty ku na-
turze i powroty do niej za symptomatyczne dla architektury tracacej swa tozsa-
mos$¢. W szerszej perspektywie moga one mie¢ charakter cykliczny, zwigzany
z prawidlowo$ciami sterujacymi rozwojem kultury, wypracowujacej swe nowe
wzory w oparciu o nature, do ktorej kultura odnosi si¢ w swej istocie. W tej per-
spektywie historia architektury rzuca $wiatto na histori¢ kultury w ogdle, taczac
ja z ewolucja biologiczng. Zbliza to wnioski z niniejszych rozwazan do propo-
zycji wspotczesnego antropologa Tima Ingolda, by uznac historie, wiec takze
kulture, za proces ewolucyjny?'.
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