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MANHATTAN - NIEKONCZACY SIE DIALOG.
PRZEGLAD WYBRANYCH WYSOKOSCIOWCOW
NA MANHATTANIE W KONTEKSCIE WIZJI MIASTA
IDEALNEGO FRANKA LLOYDA WRIGHTA I LE CORBUSIERA

Streszczenie

Dialog ideowy kluczowych przedstawicieli Swiatowej architektury: Franka Lloyda Wrighta i Le Cor-
busiera, nakreslony na podstawie wyktaddw, jakie przeprowadzili w latach 30. XX wieku w Stanach
Zjednoczonych na temat specyfiki wiezowca i wizji miasta, jest pretekstem do prezentacji wybra-
nych realizacji powstatych w ostatnim dziesiecioleciu na Manhattanie. Ewolucja i réznorodnos¢
form struktur wiezowych na Manhattanie potwierdza, ze ten rodzaj budynku jest obecnie podsta-
wowa jednostkg zabudowy miast wysoce zurbanizowanych oraz wyznacza tendencje do zabudowy
wysokorozwinietych miast. Spory i dyskusje na temat jego ksztattu budza podobne emocje, jak
w przypadku wspominanych architektow.

Stowa kluczowe: Frank Lloyd Wright, Le Corbusier, Manhattan, Nowy Jork, wiezowiec, wizja miasta

Manhattan — an endless dialogue. Overview of high-rise buildings in Manhattan

in the context of the ideal city vision of Frank Lloyd Wright and Le Corbusier

Abstract

The ideological dialogue between the two crucial representatives of the world architecture: Frank
Lloyd Wright and Le Corbusier, drawn on the basis of lectures they conducted in the 1930s in the
United States on the specifics of the skyscraper and the vision of the city becomes an introduc-
tion to the presentation of selected realizations built in Manhattan throughout the last decade.
The evolution and diversity of tower structures in Manhattan confirms that this type of building is
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currently the basic unit of highly urbanized urban development and sets trends for the develop-
ment of highly developed cities. Disputes and discussions about its shape evoke similar emotions
as in the case of the mentioned architects.

Key words: Frank Lloyd Wright, Le Corbusier, Manhattan, New York, skyscraper, city vision

Wprowadzenie

Manhattan wygenerowal bezwstydng architekture, wielbiong wprost proporcjonalnie do
tego, jak bardzo brakowalo jej umiaru, i szanowania o tyle, o ile posuwata si¢ za daleko.
W widzach Manhattan niezmiennie wywotuje ekstazg architektoniczng.

Mimo to — a moze wlasnie dlatego — zawodowi architekci regularnie pomijaja czy wrecz
umniejszaja jego osiagniecia i ich implikacje'.

Stowa Rema Koolhaasa z 1994 roku z kultowej pozycji Deliryczny Nowy Jork sa
pretekstem do dialogu, jakiego nigdy osobiscie nie przeprowadzili Frank Lloyd
Wright (1867-1959) i Charles-Edouard Jeanneret-Gris — Le Corbusier (1887—
1965) na temat architektury Nowego Jorku, a w szczegolnosci Manhattanu z po-
czatku XX wieku, kiedy nastgpit jej gwattowny rozwoj, a pojecie ,,drapacza
chmur” przyjeto si¢ powszechnie.

Obaj architekci w latach 30. ubiegltego wieku wyglosili wyktady na ame-
rykanskich uczelniach. Frank Lloyd Wright w roku 1930 na Princeton University
zaprezentowat cykl szesciu wyktadow, prawdopodobnie zatytutowanych Proble-
matyka nowoczesnej architektury?. Le Corbusier natomiast, zaproszony w roku
1935 przez Fundacj¢ Rockefellera, odwiedzit kilka uniwersytetow — m.in. Har-
vard, Yale i Columbi¢ — gdzie przedstawit dwadziescia jeden wyktadow propa-
gujac ide¢ Plan Voisin (miasta promienistego) i swoj punkt widzenia na nowo-
czesng architekture i urbanistyke®. W czasie pobytu Le Corbusiera w Chicago
miato doj$¢ do spotkania dwoch czotowych architektow wspotczesnego Swiata.
Jednak F.L. Wright podobno nie mégt dotrze¢ z Wisconsin, jednak przypisuje
mu si¢ stwierdzenie: ,,Corbu wywiera straszny wptyw na ten kraj i nic tu po
nim. Nie mam ochoty podawa¢ mu reki”™. Jego nieche¢ do credo Le Corbusiera
przejawiata si¢ juz wczesniej, m.in. w recenzji wydanej w roku 1928 ksigzki
W strone architektury, ale przede wszystkim w wygloszonych wyktadach, gdzie
zaciekle krytykowat umitowanie nowoczesnosci i gtoszong przez Le Corbusiera
apoteoze maszyny°. Frank Lloyd Wright neguje wizj¢ miasta Le Corbusiera, zry-
wajacego bezwzglednie z historig miejsca i w zamian proponujacego identyczne

' R. Koolhaas, Deliryczny Nowy Jork. Retroaktywny manifest dla Manhattanu, tham. D. Zukowski,
Karakter, Krakoéw 2013, s. 9.

2 F.L. Wright, Architektura nowoczesna. Wyklady, tham. D. Zukowski, Karakter, Krakow 2017, s. 30.

3 A. Flint, Le Corbusier. Architekt jutra, tham. D. Ciesla-Szymanska, Grupa Wydawnicza Foksal,
Warszawa 2014, s.111.

4 Ibidem,s. 113.

> W swoich wyktadach wygtoszonych w Princeton, zwlaszcza w cz¢sci 3 (Przemijanie gzymsu) i 5

(Tekturowy dom), Wright mocno krytykuje postawe ideologicznag Le Corbusiera, jasno odnoszac si¢ do moder-
nistycznych form architekta i majac na mysli jego willg Le Lac (1923) nad jeziorem Genewskim.
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rozwigzania dla kazdego miasta na $wiecie, bez wzgledu na kontekst, histori¢
czy aspekty spoleczne. Ta totalitarna wizja bezosobowej architektury tworzacej
tkanke miasta budzita w Wrighcie jako architekcie, ktéry swoje projekty osa-
dzat $cisle w konteks$cie miejsca, bezwzgledng negacje.Spostrzezenia architek-
tow o tak antagonistycznych postawach, zawarte w lekturze wyktadéw Franka
Lloyda Wrigtha i wspomnien Le Corbusiera z pobytu w Ameryce (Kiedy katedry
byly biate), dotyczace charakterystycznej dla Manhattanu zabudowy, prowokuja,
by na nowo podja¢ t¢ dyskusje na poczatku XXI wieku w kontekscie nowych
realizacji. Co ciekawe, w kwestii oceny zjawiska, jakim bez watpienia jest Man-
hattan, architekci maja podobne zdanie, ale wizje przysziosci miasta i cele — juz
diametralnie odmienne. Dialog, do jakiego nigdy nie doszto pomiedzy architek-
tami, a jego $lad odbit si¢ jedynie w literaturze, ma swojg rzeczywista kontynu-
acje w tetnigcym architektoniczne miescie, gdzie od stu lat §cieraja si¢ architek-
toniczne wizje miejsca. Struktura wiezowa jest podstawowym typem zabudowy
w budownictwie mieszkaniowym i uzyteczno$ci publicznej w Nowym Jorku
na Manbhattanie, podobnie jak w wielu wspotczesnych, rozwinigtych miastach
$wiata. Ewolucja formy drapacza chmur na przestrzeni lat jest fascynujaca ze
wzgledu na forme, konstrukcje, technologie i nowe wymagania uzytkownikow,
adekwatne do czasow, w ktorych zyjemy. Manhattan, ze wzgledu na urbanistycz-
ny kontekst, uwarunkowania ekonomiczne, kulturowe i spoteczne, ma pod tym
wzgledem ciekawg 1 najdtuzsza histori¢ w stosunku do innych miast. Spojrzenie
na transformacj¢ form wiezowych w tym konkretnym miescie, jako na zjawi-
sko przeksztatcen formy, jak i w konsekwencji ewolucje tkanki miejskiej, jest
przedmiotem badan i rozpraw wielu wspdtczesnych architektow. Miejsce to
jest wyjatkowe, gdyz skupia problematyke antycypowang przed laty przez uto-
pijne wizje obu architektow oraz wnosi swoje wlasne doswiadczenia, ktore ze
wzgledu na swoja unikatowo$¢ warte sg analizy.

Tyrania wiezowca

Sadze, ze pierwszy wiezowiec postawit Michat Aniot, naktadajac Panteon na szczyt Parte-
nonu. Papiez nazwat t¢ budowle Bazylika Swictego Piotra, a $wiat uznal, ze oto ma przed
soba dzielo ostateczne, 1 od tamtego czasu w najlepszy nam znany sposob wychwala to
wielkie osiggnigcie. Jak dobrze wiemy, sposobem tym jest nasladowanie®.

Tak o projekcie najwyzszej 1 najnowoczesniejszej w XVI-wiecznej Europie ba-
zyliki z kopula zaprojektowang przez Michala Aniota mowit Frank Lloyd Wright
w wyktadzie wygltoszonym w 1930 roku, po§wigconym ocenie i krytyce pro-
blematyki zwigzanej z modng i nowatorska w poczatkach XX wieku formg bu-
dynku jaka byt wiezowiec’. Na przyktadzie Nowego Jorku Wright wskazywat

¢ F.L. Wright, op. cit., s. 219.
7 Ibidem.
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zagrozenia dla przyszlosci miast, jakie niesie za sobg forma wiezowca i wyzna-
czony przez nig sposob zageszczenia tkanki miejskiej.

Ciekawy jest wywod architekta o idei nasladownictwa form w architek-
turze w celu egzemplifikacji wladzy zarowno $wieckiej, jak i sakralnej; Wright
podat przyktad projektu koputy Buonarottiego, ktora wedtug niego ,,nie niosta
zadnego znaczenia — pozbawiona byla wszelkiego sensu poza takim, jaki ma
papieska mitra™®. Nie zgadzat si¢ z dekoracyjnoscia koputy i eklektyczng sty-
listykg bazyliki. Uwazal, Zze przypadkowa koputa Buonarottiego (wielokrotnie
podkreslajac jego indolencje w architekturze jako rzezbiarza), uznana w epo-
ce renesansu za szczytowe osiagnigcie techniki i ideat pigkna, niestusznie byta
przez wieki stosowana i utozsamiona z symbolem wtadzy, a nast¢gpnie kopiowana
i stosowana powszechnie przez stulecia’. Z punktu widzenia stosowania formy
wielu obiektoéw w historii architektury trudno zaprzeczy¢ takiemu bezkompro-
misowemu stwierdzeniu. Wright przewrotnie poréwnuje powszechnie stosowang
w architekturze tendencje do kopiowania (w tym wypadku koputy Buonarottie-
g0) z wszechobecnym wsrod architektow poczatku ubieglego wieku nurtem bez-
myslnego nasladownictwa nowatorskich, logicznych i mistrzowskich, jak pod-
kresla, prototypéw wiezowcow.

Wright byt zafascynowany konstrukcjg drapaczy chmur. Jak sam wspomi-
na, jako uczen Louisa Henry’ego Sullivana byt w latach 90. XIX wieku w jego
chicagowskiej pracowni $wiadkiem narodzin projektu pierwszego dziesigciopig-
trowego, 41-metrowego biurowca Wainwright Building. Budynek zostat wznie-
siony w St. Louis w 1891 roku, w konstrukcji stalowej o jednorodnej elewacji
i skromnej ornamentyce. W swoich wyktadach Wright podkreslat wyjatkowosé¢
budynku, doceniat go za ,,uzytecznos¢, ktéra zlata si¢ w nim z picknem dzig-
ki triumfowi wspaniatej wyobrazni”'°. Drugim projektem, ktory wywarl na nim
nieprzemijajace wrazenie, byl prototyp pozniejszych wiezowcow, gmach Mo-
nadnock autorstwa Johna Wellborna Roota, wzniesiony w Chicago w latach
1891-1893, o murowanej konstrukcji i wysokosci 60 m, bedacy najwyzszym bu-
dynkiem w XIX-wiecznym $wiecie.

Wrigtowska krytyka déwczesnych manhattanskich wiezowcoéw byta odno-
sila si¢ przede wszystkim do naiwnego sposobu nasladownictwa formy genial-
nych prototypow drapaczy chmur, bez poszanowania jednorodnosci konstrukeji
czy materialow oraz stosowania nieadekwatnej ornamentyki do funkcji i formy.
Draznita go pseudogotycko-renesansowo-antyczna dekoracja, majaca stuzy¢
podkresleniu zasobnos$ci wilasciciela, a nie logice kompozycji i funkcji, jakg miat
spetnia¢ budynek. Najwigksza dezaprobate wzbudzat sposob zagospodarowania
otoczenia wiezowcow, a whasciwie jego brak. Owczesny Manhattan z Woolworth
Building (1913), American Radiator Building (1924), Barclay Vesey Building

8 Ibidem.
°  Ibidem.
10 Ibidem, s. 2x2Kl.
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(1926), Chrysler Building (1928-1930) oraz z calym zatozeniem giganta Waldorf
Astoria (1921-1931) i Rockeffeller Center (1930-1939), a takze z powoli wzno-
szonym Radio City Music Hall (1932-1939) charakteryzowat si¢ cechami, kto-
rych Wright nie mogt zaaprobowac jako autor koncepcji miasta Broadacre City'"',
nad ktora pracowat. Brak dostepu do stonca, brak roslinnosci, zaggszczenie za-
budowy, zacienienie, mikroskopijne dziatki, ucigzliwa komunikacja w oparciu
o ortogonalng siatke, ktorg trudno dostosowa¢ do wzrostu komunikacji, sztuczne
o$wietlenie, klimatyzacja, pionowy uktad miasta, zagrozenia gospodarka energii
elektrycznej (zwigzanej bezposrednio z weglem) to cechy, ktore dyskredytowaty
Manhattan jako miasto nowoczesnosci w oczach Wrighta. Krytykowal ustawy
miejskie, dazace do zwickszania zabudowy kosztem komfortu zycia mieszkan-
cow, m.in. ingerujace w ksztalt budynkow w taki sposob, by zmniejszy¢ zacie-
nienie, co jednak powodowato koniecznos$¢ projektowania przypadkowych form
schodkowych w celu zwigkszenia powierzchni do wynajecia, co tylko intensyfi-
kowato zageszczenie miasta.

Wright nie widziat przysztosci dla wysokosciowcow w amerykanskich
miastach w takiej formie, jaka byta widoczna w latach 30. na Manhattanie. Uwa-
zal, ze ten rodzaj zabudowy nie jest rozwigzaniem dla problemow mieszkanio-
wych, biurowych czy propagowanej przez urbanistow idei zaggszczania miasta,
lecz jest jedynie emanacja dazenia do sukcesu komercyjnego jego wilasciciela, co
czynito miasto niezno$nym do zycia.

»I am an American”!?

Uwaza, ze amerykanskie drapacze chmur sg za niskie.

Na pierwszy rzut oka drapacze chmur nie sg do$¢ wysokie.
Mowi Le Corbusier.

Uwaza, ze powinny by¢ olbrzymie i ustawione dalej od siebie'.

To pierwsze stowa, jakie wygtasza zafascynowany Nowym Jorkiem Le Corbusier
podczas konferencji prasowej w Rockefeller Center w wywiadzie dla ,,New York
Herald” tuz po przyjezdzie. Le Corbusier przyjechat do Nowego Jorku w 1935
roku. W podrézy do Ameryki widziat szanse dla swojej wizjonerskiej tworczosci,
gdyz Europa, znajdujaca si¢ tuz przed wybuchem Il wojny §wiatowej, odrzucala

' Broadacre City to utopijna futurytyczna wizja metropolii, nad ktéra Wright pracowal w latach
30. U podstaw lezala koncepcja decentralizacji miasta-metropolii, jako recepty na uzdrowienie urbanistyczne
owczesnych miast. Architekt zaproponowal uktad, w ktorym kazdy mieszkaniec miatby do dyspozycji jeden
akr ziemi. Metropolie bylyby potaczeniem miasta i wsi, jednak w przeciwienstwie do typowych podmiejskich
okolic, nie bylyby zalezne od zattoczonych centrow. Mieszkaniec miatby do wyboru dom jednorodzinny lub
szklany drapacz chmur, usytuowany w otoczeniu wielkich i otwartych parkow.

12

Tytut rozdziatu zaczerpnigty z ksiazki Le Corbusiera, Kiedy katedry byly biate. Podroz do kraju
ludzi niesmiatych, tham. T. Swoboda, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2013, s. 65.

13 [bidem, s. 76. Tymi stowami ,,New York Herold” podpisuje zdjecie Le Corbusiera w dniu przyjazdu
do Nowego Jorku; cala sytuacj¢ architekt opisuje w swej ksiazce w rozdziale Nowojorskie drapacze chmur sq
za niskie.
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jego awangardowe modernistyczne wizje — zardbwno we Francji, Il Rzeszy, jak
i w ZSRR. Cho¢ koncepcja miasta promienistego (tzw. Plan Voisin) dotyczyta
$miatych planéw przebudowy $cistego centrum Paryza, to Le Corbusier upatry-
wat mozliwosci jej aplikacji w Ameryce jako idealnej wizji miasta XX wieku.
Plan Voisin zaktadal wyburzenie wigkszej czesci centrum Paryza (poza
najcenniejszymi zabytkami) i wzniesienie w tym miejscu nowej dzielnicy prze-
stronnego miasta-ogrodu, otoczonego zielenia, z gigantycznymi sze$¢dziesigcio-
pigtrowymi szklanym wiezowcami na planie krzyza, ulozonymi na kartezjan-
skiej siatce ulic, zagospodarowanymi w sposob logiczny i zuniwersalizowany.
Cato$¢ zatozenia, zbudowana z prefabrykatow, miata by¢ wypetniona zielenig
i terenami rekreacyjnymi. Architekt proponowat uktad komunikacyjny opar-
ty o autostrade¢ przeznaczong dla ruchu kotowego, z ruchem pieszym na innym
poziomie — wzdtuz parkow. Ta radykalna koncepcja scentralizowanego miasta,
opracowywana od 1925 roku, zostata skonfrontowana z Manhattanem — mia-
stem, jak oczekiwat architekt w swoim wyobrazeniu, rbwnym jego wizji nowo-
czesnej metropolii. Nowy Jork okazat si¢ dla Le Corbusiera rozczarowaniem:

Brakuje w nim jednak fadu, harmonii i rozrywek dla ducha, do ktorych ludnos¢
powinna mie¢ tatwy dostep. Wiezowce sg za male, sttoczone szpice. Powinny by¢ wielki-
mi, stojacymi w duzych odstgpach obeliskami tak by zapewni¢ miastu przestrzen, swiatlo,
powietrze i porzadek [...].

Tak wiasnie widzialbym moje miasto Radosnego Swiatta!

Sadzg, ze pomysty, z ktérymi tu przyjechatem i ktore prezentuj¢ pod hastem Miasta
Promienistego, znajdg w tym kraju swoja naturalng glebe'®.

Nowojorskie wrazenia Le Corbusiera byly ambiwalentne i1 egzaltowane.
Niejednokrotnie podkreslal prostote i genialno$¢ uktadu ulic Manhattanu (jako
logiczne i jedyne rozwigzanie urbanistyczne): ,,umyst jest [tu — K.P.] wyzwolony,
nie musi w kazdej chwili zastanawia¢ si¢ nad skomplikowanymi puzzlami euro-
pejskich miast”'®, by zaraz stwierdzi¢, ze uktad jest za waski dla nowopowsta-
jacej zabudowy i nowych srodkow lokomocji. Jego stwierdzenie: ,,nowojorskie
drapacze chmur s za niskie!” kloci sie z wizja wiezowca jako idealnej formy
dla nowoczesnego miasta. Le Corbusier krytykuje kamien na elewacji o stalowej
konstrukeji i rozbudowane dekoracje, a zachwyca si¢ budowlami w duchu neo-
renesansu'. Z jednej strony krytykuje mate okna wiezowcow, by zaraz dodag, ze
»| - --] anachroniczne okno ma jednak pewng zalete — wyraza obecno$¢ normalne-
go cztowieka [...]. To niezwykle poruszajace [...]”"". Ubolewa nad brakiem zie-
leni w miescie, ale twierdzi, ze obszar 4,5 mln m? chronionego przez nowojorskie
wiadze Central Parku jest zbyt duzy i Zze mozna go ,,0kroi¢” i zabudowac, a zielen
rozparcelowaé w rdzne czesci miasta.

4 Ibidem, s. 65.
5 Ibidem,s. 72.
16 Ibidem, s. 84.
7 Ibidem, s. 110.
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Wszystko stuzy jednemu celowi — implementacji Plan Voisin dla Nowego
Jorku, opartej na definicji ,,kartezjanskiego drapacza chmur”, ktéory mogltby by¢
rozwigzaniem problemu Manhattanu i ludzkosci w ogole. ,,Nowojorskie drapa-
cze chmur zaszkodzily racjonalnym drapaczom chmur, ktére nazwalem karte-
zjanskimi drapaczami chmur (Plany ,,Revue Internetionale”, Paryz 1931)”!8 —jak
reklamuje je w swoich wyktadach. Zgodnie z przyjetymi przez Le Corbusiera
zasadami wiezowiec powinien: 1) by¢ zbudowany w nowoczesnej technologii
budowlanej, 2) mie¢ co najmniej 300 m wysokosci (60 pigter), 3) mie¢ ksztatt
pionowy i gtadki od gory do dotu, bez wystepodw i uskokow, 4) by¢ ogrzewany
Swiattem, $wiatlem tez powinny by¢ wypetnione pomieszczenia biurowe; gle-
bokos¢ traktu winna by¢ proporcjonalna do wysokosci okien, 5) by¢ ustawiony
od innej strony niz strona poéinocna, a jego plan powinien by¢ zwigzany z ru-
chem stonca, 6) mie¢ konstrukcje stalowa, ,,zadnych muréw”, a zewnetrzng czesé
pokryta cienka warstwg szkla, ,,szklang skorka”, 7) by¢ dos¢ wielki, by pomie-
$ci¢ 1040 tys. mieszkancow — nalezy przy tym zadba¢ o niezawodne $rodki
transportu: metro, autobus, tramwaj, autostrad¢. Reasumujac: ,,Sta¢ nas juz na
sformutowanie podstawowej zasady; drapacz chmur to funkcja objgtosci (lokale)
i powierzchnie wolnego podloza w jego otoczeniu. Drapacz chmur niespetniaja-
cy harmonijnie tej funkcji to choroba. Choroba Nowego Jorku™".

kokok

Manbhattan poczatku XX wieku budzit wiele emocji. W przypadku przywotanych
architektow — Wrighta i Le Corbusiera — nawet przy ich odmiennych pogladach
niespodziewanie wida¢ podobienstwo w ocenie zjawisk architektoniczno-urbani-
stycznych. To. co z pewnoscia ich taczyto, to fascynacja wiezowcem jako forma
dajaca nowe mozliwosci tworcze zardwno jako pojedyncza jednostka, jak i ze-
spot obiektow. Nowatorska konstrukcja stalowa umozliwiata uzyskanie dotad
nieosiggalnych rozwigzan. Racjonalne umysly obu architektoéw nie mogly zgo-
dzi¢ si¢ z fatszem elewacji, obudowujacej nowoczesng konstrukcje¢ anachronicz-
ng ornamentyka. Zdawali sobie sprawe, ze nowa technologia potrzebuje nowego
jezyka wyrazu. Obydwaj byli awangardowi i nowoczesni, z sukcesem realizujacy
eksperymentalne projekty. Spory dotyczace wizji miasta przysztosci sg natural-
nym konfliktem pokoleniowym architektow (dzielita ich ré6znica dwudziestu lat),
zafascynowanych innymi zjawiskami kulturowymi. Na tym tle ciekawe jest, iz
obydwaj mieli szczeg6lne podejscie do kwestii natury i zieleni oraz integracji ar-
chitektury z otoczeniem. Widac to w obu wizjach projektowanych miast: Broada-
cre City 1 Planu Voisin, otoczonych parkami i zielenig, gdzie gtdéwng dominantg
stanowi drapacz chmur zintegrowany z naturg. Ich krytyka sposobu zabudowy
Manhattanu z punktu widzenia nastgpnych stu lat funkcjonowania miasta jest

'8 Ibidem, s. 76.
9 Ibidem, s. 77-78.
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ciggle aktualna, wiele problemow pozostaje do dzi$ nierozwigzanych, a wiezo-
wiec nadal jest celem reklamowo-komercyjnym wielu inwestoréw. Wyscig o to,
ktory budynek bedzie wyzszy, smuklejszy i oryginalniejszy, trwa, a Manhattan
wcigz na to pozwala.

Manhattan 2018 — nowa wizja?

Rzeczywistos¢ — oto lekcja, ktorej udziela Ameryka.
Naj$mielsze nawet pomysly si¢ w niej urzeczywistniajg®.

Czy po osiemdziesieciu latach Nowy Jork wyzwolit si¢ ze swojej ,,choroby”?!,
zachowujac racjonalne proporcje? Ksztalt wiezowcoéw ewoluuje, ale wiele
wspominanych przed laty problemoéw pozostaje kwestig sporu i tworczych dys-
kusji. Wielko$¢ okna, proces zageszczania, materiaty elewacyjne, konstrukcja,
smuktos¢ budynku i wyscig co do wysokosci to kwestie wcigz kontrowersyjne.
Smiate wizje ,kartezjanskich drapaczy chmur” Le Corbusiera staly sie stan-
dardem w niedalekiej mu przysztosci, nie tylko na Manhattanie, ale i na catym
swiecie. ,,Tekturowe pudetko” — krytykowane przez Wrighta — ptaskie i bez
wystepow, zostato wielokrotnie zdetronizowane, by ponownie, w odswiezonej
formie, wyznacza¢ kierunek w tej dyscyplinie architektury. Najwyzszy budy-
nek $wiata Burj Khalifa (Burj Dubai) ma 828 m i znajduje si¢ w Dubaju, na no-
wym kontynencie, wyznaczajac nowe horyzonty. Poszukiwanie idealnej formy
wiezowca dla Manhattanu trwa.

One World Trade Center — najwyzszy budynek

Niecale sto lat po wzniesieniu Woolworth Building” w centrum Manhattanu,
w 2014 roku, otwarto kolejny wiezowiec One Word Trade Center autorstwa Da-
niela Libeskinda, Davida Childsa i grupy Owings and Merril. Budynek o nazwie
Freedom Tower mierzy 541 m i jest obecnie najwyzszym budynkiem biurowym
w zachodniej czgéci Stanow Zjednoczonych. Usytuowany w bezposredniej oko-
licy nieistniejacych juz wiez Word Trade Center, zniszczonych 11 wrzesnia 2001
roku, nowy budynek jest nie tylko formalnym znakiem tej czgsci miasta, ale przede
wszystkim symbolem ideowym demokratycznej Ameryki; jest rowniez elementem
nowego planu zagospodarowania zdewastowanego w wyniku tragicznego zama-
chu fragmentu miasta. Daniel Libeskind swoim projektem Memory Foundation

20 Ibidem, s. 78.

2t ,Choroba” w tym kontekscie oznacza, cytowane za Le Corbusierem, stan Nowego Jorku, rozumia-

nego jako pejoratywne okreslenie kondycji architektonicznej miasta, cechujacej si¢ zbyt duzym zaggszczeniem,
zgietkiem, fatszem architektoniczno-stylistycznym, nieproporcjonalng szerokoscia ulic do ruchu kotowego czy
deficytem zieleni. Zob. roéwniez poprzedni podrozdziat.

22

Zaprojektowany w neogotyckim stylu Woolworth Building, autorstwa architekta Cassa Gilberta,
otwarto w 1913 roku; liczyt 241 m i miat 60 kondygnacji, byt najwyzszym budynkiem na Manhattanie i na
$wiecie.
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wygrat w 2002 roku konkurs ogloszony przez Lower Manhattan Development
Corporation. Zalozenie sktadato si¢ z kilku logicznie powigzanych elementow:

» poswieconego zamachowi 11 wrzesnia monumentu pod nazwa 9/11, w po-
staci dwoch przejmujacych swa minimalistyczng forma pomnikdéw-base-
néw, usytuowanych w miejscu zburzonych blizniaczych wiez World Trade
Center;

* muzeum pamie¢ci — budowli prezentujacej szczatki zburzonych wiez oraz
ekspozycje poswiecong ofiarom zamachu;

» trzech nowych wiez tworzacych pierzej¢ pomigdzy Greenwich Street
i Church Street, zaprojektowanych przez weteranéw architektury wyso-
kiej: Normana Fostera, Richarda Rogersa i Fumiko Makiego;

» wezla transportowego, tgczacego linie metra podziemnym systemem ko-
munikacyjnym prowadzacym bezposrednio do wnetrz planowanych wiez
biurowych; oryginalna forma zostala zaprojektowana przez hiszpanskiego
architekta Santiago Calatrave dopetiajac futurystyczng wizj¢ catosci.
Obszar Memory Foundation 9/11 otoczony jest parkiem tgczacym si¢ z po-

hudniowg czeg$cig Manhattanu i Battery Park, co pozwala mieszkancom spokojnie
korzysta¢ ze stonca, Swiatla i zieleni w tej czg¢sci miasta. Rozdzielenie drogi ko-
munikacyjnej pieszej od kotowej oraz zaprojektowane przez Lebeskinda $ciezki
wsrod zieleni moglyby by¢ spelnieniem wizji zaréwno Le Corbusiera, jak i Fran-
ka Lloyda Wrighta. Calo$¢ projektu, ktorego zakonczenie planowane jest w 2018
roku, ma szans¢ stac si¢ nowg wizytowka Manhattanu (il. 1-2).

I1. 1. One World Trade Center Master Plan, arch. Daniel Liebeskind (od 2013). Fot. K. Banasik-Petri.
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Il. 2. One World Trade Center, arch. Daniel Liebeskind, David Child, Owings and Merril (2013-2017).
Fot. K. Banasik-Petri.
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432 Park Avenue — najsmuklejszy budynek
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Il. 3-4. 432 Park Avenue, arch. Rafael Vifioly (2013-2015). Fot. K. Banasik-Petri.

432 Park Avenue to projekt autorstwa urugwajskiego architekta Rafaela Vifioly
(1944), specjalizujacego si¢ w nietuzinkowych rozwigzaniach architektonicz-
nych, dotyczacych rowniez kontrowersyjnych wiezowcow w rodzaju Walkie
Tower w Londynie czy Vdara Hotel w Las Vegas. Budynek o wysokos$ci 425 m
jest obecnie drugim co do wysokosci — po One World Trade Center — wie-
zowcem w Nowym Jorku. Posiada smukta, ultraefektywng konstrukcje i go-
ruje nad krajobrazem miasta. Oryginalna kompozycja fasady nawigzuje do
metalowego koszyka zaprojektowanego przez Josefa Hoffmanna?. W catosci
przeznaczony jest do zamieszkania, co jest swego rodzaju precedensem wsrod
budynkow wysokich, ktore zwykle posiadaja funkcje mieszana: komercyjno-
-hotelowo-mieszkaniowa. Wiezowiec ciagle budzi kontrowersje co do sposo-
bu zagospodarowania otoczenia oraz ponadprzecietnej wysokos$ci, zacieniajac
swa bryla Central Park oraz najblizsze sasiedztwo — na ten temat zabrali gtos
krytycy architektury, m.in. Aaron Betsky oraz architekt Steven Holl, poddajac
w watpliwos¢ aspekty spoteczne zalozenia i krytykujac dziatania developera,

% Zob. J. McKnight, Instagram Photos Reveal Impact of Vinoly's Super-Tall Skyscraper on New York
Skyline, 15.01.2016, dezeen.com/2016/01/15/raphael-vinoly-432-park-avenue-super-tall-skyscraper-new-york-
instagram-photos [dostep: 2.04.2018].
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przeksztatcajacego Manhattan w kapitalistyczng ,,ziemi¢ §wietg bez przestrzeni
dla ubogich”*. Krytycy podkreslaja, ze wspotczesne technologie oraz wysokie
naktady nie czynig z architektury ,,dzieta wybitnego”. Przytoczony tutaj przy-
ktad dobitnie wskazuje, ze dyskusja zapoczatkowana sto lat temu, a dotyczaca
jakosci architektury, zacieniania, wysokos$ci i efektywnego zagospodarowania
terenu, wcigz wzbudza emocje $rodowiska nie tylko architektonicznego, ale
i lokalnego. A problemy spotecznych dysproporcji na Manhattanie i sposoby
ich rozwigzania prawdopodobnie nie zostang rozstrzygnigte przez najblizsze
lata (il. 3-4).

Eight Spruce Street — budynek-rzezba

Budynek Eight Spruce zostat zaprojektowany przez Franka Gehrego w roku
2006 w potudniowej czesci Manhattanu w poblizu Wall Street. Posiada mie-
szang funkcje hotelowo-mieszkaniowo-o§wiatowa. Przy tym projekcie na in-
westora — Forest City Ratner — natozono szczegdlnie rygorystyczne obowiazki
zwigzane z lokalnym planem zagospodarowania. Uzyskanie pozwolenia na bu-
dowe zaktadato spetnienie dwoch warunkéw. Pierwszym byto zaprojektowanie
i zrealizowanie uzupetionych matg architektura terenéw zielonych, by zwigk-
szy¢ powierzchnie biologiczne czynna, ale przede wszystkim — by zapewni¢
mieszkancom mozliwos¢ spedzania czasu w zaprojektowanym miniparku. Dru-
gim warunkiem bylo wybudowanie szkoly. Inwestor wypelnil oba postulaty,
laczac zatozenia biznesowe ze spotecznymi i lokalnymi korzy$ciami. Szkota,
rozlokowana na pierwszych pieciu pietrach wiezowca, posiada odmienng for-
me — prostopadtoscienng bryle wykonczona cegla, nawiagzujaca stylistycznie do
sasiednich blokow zabudowy. Dopiero nad nia Ghery wznidst rzezbiarska, roz-
cztonkowana, ptynng elewacje wykonang ze stali nierdzewnej o niepowtarzal-
nych kondygnacjach. Poprzez zastosowanie nieregularnosci elewacji budynek
uzyskat efekt falowania, a rytmicznie zakomponowane okna dodaty lekkosci
wysublimowanej formie. Wiezowiec o wysokosci 267 m byt najwyzszym bu-
dynkiem mieszkalnym w zachodniej cz¢$ci USA do czasu zbudowania dziesig¢
lat p6zniej 432 Park Avenue.

Eight Spruce odbiega swoja rzezbiarska nieregularnoscia od wszelkich do
tej pory stosowanych na Manhattanie form i definiuje lini¢ zabudowy wschodnie;j
czesci miasta. W pewien sposob swoim ksztattem przypomina budynki w stylu
art déco Srodkowego Manhattanu, ale materiat, z ktorego wykonana jest elewa-
cja, pozwala unikna¢ cigzkosci prototypow z lat 20. Po prawie stu latach wida¢
rowniez, ze regulacje Nowego Jorku nakazuja zagospodarowanie najblizszego
otoczenia i nadaja ksztalt urbanistyczny otoczeniu dzielnicy Wall Street (il. 5-6).

2 Ibidem.
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Il. 5-6. Eight Spruce Street, arch. Gehry Partners (2003-2006). Fot. K. Banasik-Petri.

56" Leonard Street — w poszukiwaniu §wiatla i indywidualizmu mieszkanca

Herzog & de Meuron, szwajcarski duet architektoniczny, w 2017 roku ukon-
czyt projekt nowego oryginalnego wiezowca na 56 Leonard Street (Manhattan)
w dzielnicy Tribeca. To kolejna realizacja architektow po renowacji siedziby dla
weteranow wojennych Park Avenue Armory Park (2007) czy eleganckim kondo-
minium przy 40 Bond Street (2006) i The Chrystie (2014-2017) — hotelu w dziel-
nicy Bowery — zrealizowanych dla stynnego amerykanskiego developera Jana
Schragera.

Nowy ekspresyjny wiezowiec o wysokosci 243 m jest probg zmierzenia
si¢ z tym tak waznym elementem wspotczesnego miasta. Herzog & de Meu-
ron krytycznie odnoszg si¢ do prostopadtosciennego ksztattu wiezowcdw i ich
anonimowosci. Podkreslaja, ze zycie mieszkancow w takiej jednostce moze da-
wac ,,wrazenie identycznosci i by¢ nieprzyjemne”?. Ambicjg architektow byto
wigc zaprojektowanie rozpoznawalnej dla przyszlych mieszkancow jednostki
o indywidualnych cechach zewn¢trznych, tatwej zatem do identyfikacji. Archi-
tekci thumacza: ,,Projekt powstawat od pojedynczych pomieszczen, traktujac je

% Zob. www.herzogdemeuron.com/index/projects/complete-works/301-325/305-56-leonard-street.html
[dostep: 2.04.2018]. Ttum. moje — K.B.-P.
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jako »piksele«, pogrupowane na zasadzie »pietro po pietrze«. Piksele te facza
si¢, ksztattujac wielko$¢ mieszkan i zewnetrzng elewacje”?®. Koncepcja pojedyn-
czej jednostki oraz przyjeta metoda konstrukceji (przesuwanie i zmiana grubo$ci
plyt podtogowych) pozwolita na nierownomierne ksztalttowanie bryly, tworzac
duzg liczbe tarasow i wystajacych balkonow. Zamyst artystyczny wiezowca po-
lega na efekcie falowania i rozedrgania formy. Uzyskano go poprzez rzezbiarskie
budowanie obiektu od podstawy do wierzchotka. Skale wypigtrzen i uskokoéw
dopasowano tak, by forma powoli nabierala ekspresji, a na szczycie nastgpita
swoista eksplozja. Te zabiegi artystyczne majg bezposrednie przetozenie na od-
bior krajobrazu miasta z wnetrz budynku, kadrujac odmienne widoki otoczenia.
Mieszkania wewnatrz sg petne stofica i tworza atmosfere ,,pionowej dzielnicy”,
specyficzng dla charakteru Nowego Jorku i zapewniajaca mieszkancom bliskos¢
i prywatno$¢ w rownym stopniu?’. Z zewnatrz budynek definiuje obszar Tribe-
ki. Dopetnieniem rozpoznania budynku w poziomie ulicy jest zaprojektowana
specjalnie dla tej realizacji instalacja Anisha Kapoora, ktora odstonigta zostanie
w 2018 roku?® (il. 7-8).

I1. 7-8. 56th Leonard Street, arch. Herzog & de Meuron (2012-2017). Fot. K. Banasik-Petri.

% Ibidem.
2 Ibidem.
2 B. Haduch, Herzog & de Meuron. Architekci (i) artysci, NArchitecTURE, Krakow 2013, s. 257.
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Via 57 West — koniec z pudelkiem.
Nowa forma na Manhattanie

Via 57 West to nieckonwencjonalna megaforma zbudowana w roku 2016 w No-
wym Jorku przez dunskiego architekta Bjarke Ingelsa. W wyraznie odmienny
od pozostatych budynkéw sposob definiuje zachodnie nabrzeze Manhattanu nad
rzeka Hudson. Bryla w ksztatcie §cigtego ostrostupa z wydrazonym dziedzin-
cem i otwarciem widokowym w kierunku rzeki zwraca uwage swoim ksztat-
tem. Wysoki na 142 m wiezowiec taczy w sobie skalg¢ europejskiego budynku
mieszkalnego z typowa wielkomiejska zabudowa nowojorskg. Na 77 200 m?
zostato zaprojektowanych 709 mieszkan jedno i wielopokojowych z balkona-
mi, tarasami oraz loggiami. Na szczegolng uwage zwraca dziedziniec — ogrod
wewnetrzny, powtarzajacy proporcje Central Parku z odpowiednio dobrang
roznorodng ro$linnoscig. Dziedziniec jest dostgpny tylko dla mieszkancow,
tworzac oaz¢ w centrum miasta. Idea projektowa, jak podkresla Bjarke Igels,
oparta jest na zespoleniu czterech elementow natury: wody, energii, powietrza
1 ziemi, co ,,powoduje, ze spotecznos¢, ktora zyje w takim miejscu, dobrze si¢
rozwija i dobrze sie w niej czuje”?. Zasada rbwnowagi wyroznionych czterech
elementow polega na oszczednej i zrownowazonej gospodarce wodnej w po-
staci odzysku szarej wody oraz poprawie jej jakosci, efektywnosci i skutecz-
nosci energetycznej, nastepnie na ochronie powietrza opartej na efektywnym
systemie ogrzewania, dobrej akustyce wewnatrz budynku i kontroli o§wietle-
nia dla zapewnienia maksimum komfortu mieszkancoéw oraz na oszczgdnym
gospodarowaniu zasobami ziemi poprzez uzycie ,,czystych” materiatow oraz
stosowanie przejrzystych standardow ich wytwarzania i wydobywania®. Za-
sady zastosowane przez Bjarke Ingelsa w tej realizacji czerpia z doswiadczen
teorii architektury na wielu ptaszczyznach. Logiczna, otoczona zielenig kom-
pozycja, wsparta na interdyscyplinarnym projekcie, zachowujaca proporcje
pomigdzy powierzchniami mieszkan oraz strefami wypoczynku i rekreacji,
by¢ moze bedzie dla Manhattanu wizja nowego miasta. Ale czy nowa forma,
zrywajaca z prymatem prostopadios$cianu, nie ktoci si¢ z ikonograficznym wi-
dokiem Manhattanu? Czy Bjarke Ingels nie jest za arogancki ze swoja ,,pira-
midalng” formg w tym miejscu? Czy Frank Lloyd Wright podatby mu r¢ke?
(il. 9-10)

2 Zob. Rethink Green Living, www.via57west.com/#the-building-sustainability [dostep: 15.07.2017].
Thum. moje — K.B.-P.

3 Ibidem.
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11. 10. Via 57 West, Bjarke Ingelsa (2016). Fot. B. Haduch.
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Podsumowanie

Manhattan jest XX-wiecznym kamieniem z Rosetty?'.

Podsumowaniem dialogu Franka Lloyda Wrighta z Le Corbusierem sg wspot-
czesne tendencje architektoniczne Scierajace si¢ w przestrzeni Manhattanu.
Eksperymentalne formy budynkow sa probami odpowiedzi na obecne proble-
my miasta szukajacego swojej tozsamosci i sposobu urbanizacji. Roznorodnos¢
przyktadéw pokazuje, ze nie ma jednoznacznej odpowiedzi, a przy tak dyna-
micznym rozwoju Nowego Jorku, jego potrzeb i tempie zycia prawdopodobnie
nie bedzie jej nigdy. Zapoczatkowana ponad sto lat temu forma nowojorskiego
wiezowca ewoluuje, dostosowujac si¢ do oczekiwan nowych pokolen miesz-
kancow i inwestorow. Wprowadzane regulacje prawne wypracowane przez lata
doswiadczen naktadajg na inwestorow, poprzez rygorystyczne plany zagospo-
darowania, koniecznos$¢ racjonalnej gospodarki przestrzenia. Regulacje doty-
cza poszczegdlnych dzielnic, by zachowaé ich charakter urbanistyczny i ar-
chitektoniczny. Prestiz miasta, jego skala i wielko$¢ przyciagaja inwestoréw
z calego §wiata, czynigc z Manhattanu swoisty eksperymentalny plac budo-
wy dla najwybitniejszych architektow swiata. Ksztalt nowojorskiego drapacza
chmur zmienia si¢, czgstokro¢ wyznaczajac nowe tendencje. Postulaty utopij-
nych miast opartych o wiezowce Planu Voisin i Broadacre City przybieraja na
Manhattanie rzeczywisty wymiar. Ostatnie osiemdziesiat lat urbanistycznych
doswiadczen Manhattanu dowodzi, ze wizja miasta opartego na kompozycji
wysokosciowcow moze by¢ alternatywa dla zycia poza miastem.

Miasto stale fascynuje architektow poszukujacych racjonalnej odpowie-
dzi na swoja wyjatkowos¢. Sposobow jest wiele. Moga to by¢ Zapiski z Man-
hattanu Bernarda Tschumiego z 1981 roku, gdzie architekt probuje opisac
zaleznosci tu wystepujace, uzywajac trojdzielnego sposobu zapisu: zjawiska,
ruchu i przestrzeni*?, lub wypowiedzi Stevena Holla, wielokrotnie zwracajace-
go uwage na brak aspektu spotecznego w nowej architekturze Nowego Jorku*.
By¢ moze odpowiedz zostanie znaleziona w nowej naukowej placowce badaw-
czej Bloomberg Center przy Uniwersytecie Cornell Tech, zaprojektowanej spe-
cjalnie przez Thoma Mayne’a, by wdraza¢ nowe technologie w budownictwie
zroOwnowazonym.

Najtratniejsze wydaje si¢ by¢ pojecie sformutowane przez Rema Kool-
haasa — manhattanizm, zdefiniowane przed laty w ksiazce Deliryczny Nowy
Jork:

31 C. Jencks, K. Kropf, Teorie i manifesty architektury wspétczesnej, tham. D. Szymczak, Grupa Sztu-
ka Architektury, Warszawa 2014, s. 308.

2 Ibidem, s. 314.

3 Zob. www.dezeen.com/2015/05/22/opinion-steven-holl-new-york-skyscrapers-profane [dostep:
02.04.2018].
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Manbhattanizm jest jedyna ideologia urbanistyczna, ktora z zatozenia karmi si¢ bogactwem
i ngdza srodowiska wielkomiejskiego — hiperzaggszczeniem — nie tracac wiary, ze stanowi
ono podstawe pozadanej, nowoczesnej kultury.

»Architektura Manhattanu jest paradygmatem wykorzystania zattocze-
nia** — przymierzonego do wszystkich dziedzin zycia.

3 C. Jencks, K. Kropf, op. cit., s. 309.



