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Streszczenie

Bogata i réznorodna tworczo$¢ pracowni Herzog & de Meuron jest unikalnym przyktadem
olbrzymiego potencjatu tgczenia wspotczesnej architektury i sztuki. Nie chodzi tu jednak o trady-
cyjny schemat dzieta i neutralnego tta. Dziatania zakorzenione w doswiadczeniach artystycznych
Jacques’a Herzoga dajg efekty wykraczajgce poza standardowe rozumienie obu dziedzin. Liczne
préby wspotpracy architektow z artystami (byli to m.in. Rémy Zaugg, Thomas Ruff, Ai Weiwei,
Olafur Eliasson i Anish Kapoor) poszerzajg granice sztuki i architektury, dajgcc czasem prekur-
sorskie rozwigzania, kontynuowane i rozwijane pozniej w szerszej skali. Tworczos¢ Herzoga i de
Meurona mozna traktowac jako swoisty barometr wspotczesnosci — ukazujacy, interpretujacy bgdz
wyprzedzajacy i stymulujgcy pewne trendy i tendencje w architekturze.

Stowa kluczowe: architektura, urbanistyka, sztuka, kontekst, historia, natura, tekst, kolor, fotogra-
fia, film, sztuka wideo, sztuka ziemi, rzezba, instalacja, ornament

Dialogue of architecture and art in the works of Herzog & de Meuron

Abstract

Rich and diverse portfolio of works by Herzog & de Meuron is an unique example of a vast poten-
tial of combining contemporary art and architecture. Instead of basing on usual scheme of a work
of art and its neutral background, described activities, rooted in Jacques Herzog’s artistic experi-
ences, broaden standard definitions of both disciplines. Numerous attempts of collaboration be-
tween the architects and the artists (e.g. Rémy Zaugg, Thomas Ruff, Ai Weiwei, Olafur Eliasson and
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Anish Kapoor) expand boarders of architecture and art, often resulting in innovative sollutions,
occasionaly even extended in a larger scale. Works by Herzog & de Meuron may be treated as a ba-
rometer of contemporary time — showing, interpreting, or even stimulating certaing architectural
trends and tendencies.

Key words: architecture, urbanism, art, context, history, nature, text, colour, photography, video
art, land art, sculpture, installation, ornament

Wprowadzenie

W Bazylei, na scianie jednej z sal w pracowni Herzog & de Meuron wisi zagadko-
we dzieto sztuki. Obraz Rémy’ego Zaugga to wyjqgtkowo trafny i syntetyczny opis
autoportretu autorstwa Picassa, ktory z kolei w nowatorski sposob nawiqzuje
w nim do wczesniejszego dzieta El Greca. Ten obraz to jednoczesnie doskonata
ilustracja dlugich i ztozonych zwigzkow pracowni Herzog & de Meuron ze swia-
tem sztuki.

Tworczo$¢ duetu Herzog & de Meuron jest w ogromnym stopniu nasy-
cona rozmaitymi nawigzaniami i interpretacjami: kontekstu, historii, natury,
sztuki i wielu innych, zmiennych oraz wcigz mnozacych si¢ czynnikéw. Ta wie-
lo$¢ i roznorodnos$é watkow stata si¢ symptomatyczna dla projektow H&deM!,
jednak sposob przektadu tych inspiracji na jezyk architektury wciaz si¢ zmienia
i ewoluuje. Reagujac racjonalnie, intuicyjnie, ale zawsze w zaskakujacy sposob
na rozmaite bodzce i wspolczesny swiat, duet z Bazylei (przy pomocy kilkuset
pracownikow w pieciu biurach na trzech kontynentach) tworzy niepowtarzalng
»sztuke architektury”. Kazdy z indywidualnie numerowanych projektow (w su-
mie juz ponad 400) H&deM stanowi niepowtarzalng podroz petna widocznych
lub ukrytych znaczen, nawigzan, interpretacji, inspiracji itp.

Eksplorowanie tematu-rzeki dotyczacego wzajemnych zwigzkow, zalez-
nosci, interakcji, podobienstw i roznic miedzy architektura i sztuka zdaje si¢ by¢
jednym z ulubionych — praktycznych i teoretycznych — ¢wiczen Jacques’a Herzo-
ga 1 Pierre’a de Meurona. Tworzac przestrzenie dla sztuki (muzea, galerie, sale
koncertowe, audytoria, scenografie), pracownie dla artystow, domy dla kolekcjo-
nerow, ale tez przedstawiajac wlasne wizje w prestizowych salach ekspozycyj-
nych (m.in. w MoMA w Nowym Jorku, Centrum Pompidou w Paryzu, Canadian
Center for Architecture w Montrealu) nieustannie konfrontujg architekture ze
sztukg. Tworcy juz w 1978 roku mieli okazje pomagaé niemieckiemu artyscie —
Josephowi Beuysowi przy instalacji Feuerstdtte 11 1 od poczatku dziatalnos$ci re-
zerwuja dla sztuki oraz jej tworcéw wyjatkowe miejsce w procesie budowania.
Hé&deM, wybierajac artystow do wspolpracy, kierujg sie okreslonym kluczem —
szukaja podobnego sposobu myslenia oraz nieprzewidywalnych efektow wspot-
dziatania i kreacji. ,,Ta che¢ kooperacji ma w sobie co$§ egoistycznego; pomysty
artystow, mimo ze powstaja w obrebie innych dziedzin niz architektura, majg

! Skrét nazwy pracowni Herzog & de Meuron.
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zawsze olbrzymi wptyw na nasze projekty. Wspolpraca uktada si¢ najlepiej, gdy
obie strony wzajemnie si¢ inspirujg. Ale tego nie da si¢ zaaranzowac, zaimprowi-
zowac. To wymaga ciggtego dialogu i statej komunikacji. Spontaniczny kontakt
lub przypadkowe spotkanie to zdecydowanie za mato™ — mowit w jednym z wy-
wiadoéw Jacques Herzog.

tekst

Najwazniejszym artysta na drodze zawodowej Jacques’a Herzoga i Pierre’a de
Meurona byt, zmarly w 2005 roku, Rémy Zaugg. Tworca, balansujacy w swoich
pracach na granicy malarstwa, poezji, instalacji i sztuki konceptualnej, wspot-
pracowat z H & de M przy kilkunastu projektach. Efekty tej unikalnej koope-
racji mozna oglada¢ m.in. w holu gléwnym budynku Roche Pharma w Bazylei
(nr 100)*, w pasazach handlowych kompleksu handlowego Fiinf Hofe w Mo-
nachium (nr 143) i na elewacjach Kunsthaus w Aarau w Szwajcarii (nr 153).
Hé&deM zaprojektowali w 1996 roku dla Zaugga niewielka pracownie we francu-
skiej Miluzie (nr 133). ,,Remy niezwykle pomodgl nam na poczatku drogi zawodo-
wej w rozwoju myslenia o §wiecie, miescie, architekturze, malarstwie, ale przede
wszystkim percepcji — naszej wspolnej wielkiej obsesji”™ — wspomina Herzog.
Rémy Zaugg uzywat tekstu w precyzyjny, prowokacyjny sposob, wzmacniajac
przekaz poprzez psychologi¢ koloru, tlo, kontrast, skalg, odstgpy i interpunkcje.
Syntetyczne, krotkie slowa lub zdania wywotuja zastanowienie, zaskoczenie,
a czasem nawet strach czy irytacje. Pojawianie si¢ tego rodzaju sztuki w prze-
strzeniach publicznych — biura, sklepy, a nawet stadiony pitkarskie — wywotuje
niecodzienne i nieprzewidywalne reakcje, wytracajac widza z jego powszednio-
$ci, rutyny, przyzwyczajen. Na chwile lub na dtuze;.

Kroétkie stowa-emblemy chetnie wykorzystywane byty wezedniej przez ar-
tystow pop-artu (Ed Ruscha) i hiperrealistow (Robert Cottingham), przybierajac
dwuznaczng, czasem dowcipng formg¢. Sposob potraktowania tekstu czy typo-
grafii w wielu budynkach H&deM moze tez budzi¢ skojarzenia z dziatalno$cig
takich tworcow jak Jenny Holzer, On Kawara, Roman Opatka oraz Stanistaw
Droézdz.

Fascynacja architektow tekstem i roznymi sposobami jego zapisu wi-
doczna jest rowniez w kilku pdzniejszych realizacjach. Ogromne napisy po-
jawiaja sie na posadzce dookota fabryki Ricola w Miluzie we Francji (nr 94).
Zmodyfikowane komputerowo, przeskalowane i natozone na siebie litery i znaki

2 T. Visher, Vademecum Herzog & de Meuron. No. 250. An Exhibition, Schaulager, Bazylea 2004,
8. 26. Thum. moje — B.H.

3 Oficjalna numeracja projektow Herzog & de Meuron, dostgpna w monografiach pracowni oraz na

stronie internetowej http://herzogdemeuron.com.

* J.F. Chevrier, Herzog & de Meuron 2002-2006, ,,El Croquis” 2006, 129/130, s. 22. Ttum. moje —
B.H.
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definiujg charakter elewacji biblioteki w Cottbus (nr 166 — transformacje typo-
grafii zaczerpnigtej z pobliskiego muralu z 1969 roku), centrum Ciudad del Fla-
menco w Jerez de la Frontera (nr 240 — arabska kaligrafia) i ogrodzenia aparta-
mentowca 40 Bond Street w Nowym Jorku (nr 253 — tagi wykorzystywane przez
tworcow graffiti). Podobne dziatania mozna znalez¢ w tworczosci malarzy, m.in.
Marka Tobeya, Fabienne Verdier i duetu Gilbert & George.

kolor

Po okresie wierno$ci zasadzie ,,szczerosci materiatu”, od polowy lat 90. Herzog
& de Meuron coraz chetniej siggaja po kolor, w pelni swiadomie i z premedy-
tacja wykorzystujac teorie psychologii i oddziatywania barw na odbiorce. Ja-
cques Herzog tlumaczy: ,,Wigkszos¢ ludzi uzywa jezyka w sposob techniczny,
zautomatyzowany. Podobnie bywa z kolorami. Kiedy architekt wybiera barwe,
z reguly czyni to zgodnie ze swoim gustem. Nie ma nic gorszego niz taki in-
dywidualistyczny, intuicyjny wybor. Dobdr koloru powinien by¢ precyzyjny,
koncepcyjnie uzasadniony, by mie¢ odpowiednia sile przekazu. Przykladowo,
kiedy wspotpracowalismy z Zauggiem przy projekcie stadionu St. Jakob-Park
w Bazylei, chcielismy uzy¢ czerwieni we wnetrzach obiektu, dla przygotowania
widza na intensywniejsza percepcje zieleni boiska pitkarskiego. Rémy, zapytany
o sugestie dotyczace konkretnego rodzaju czerwieni, odpowiedziat: ,,Wszystko
zalezy od odcienia zieleni!”. W ten sposob rozpoczeliSmy dlugie studia nad natu-
ralnym wybarwieniem trawiastej murawy’”.

Rémy Zaugg wspotpracowal tez z architektami przy opracowaniu koncep-
cji kolorystyki do kompleksu Fiinf Héfe w Monachium (nr 143) i Roche Pharma
w Bazylei (nr 100). W tym ostatnim kilkukondygnacyjna wewnegtrzna niebieska
$ciana, doskonale widoczna przez przeszklong fasade, daje wrazenie perfekcy;j-
nego obrazu nieba, iluzje wertykalnej kontynuacji, nieskonczonosci... Zaugg
opracowat rowniez schemat kolorystyczny oktadek ksigzek monograficznych
Herzog & de Meuron, publikowanych od kilkunastu lat przez szwajcarskie wy-
dawnictwo Birkhduser®.

Kolory odgrywaja takze znaczaca role w projekcie Laban Dance Center
w Londynie (nr 160), ktory H&deM zrealizowali wspdlnie z artysta Michaelem
Craig-Martinem (z ktérym juz wcze$niej wspotpracowali przy Tate Modern).
Elewacje budynku zbudowano z lekkich, potprzezroczystych, kolorowych paneli
z poliweglanu, dzialajacych jak obustronne ekrany projekcyjne. Efekt rozmy-

> Ibidem, s. 24. Thum. moje — B.H.

¢ Sato: G. Mack, Herzog & de Meuron 1978—1988. The Complete Works 1, Birkhduser, Bazylea
1997; idem, Herzog & de Meuron 1989—1991. The Complete Works 2, Birkhduser, Bazylea 2005; idem, He-
rzog & de Meuron 1992—1996. The Complete Works 3, Birkhduser, Bazylea 2005; idem, Herzog & de Meuron
1997-2001. The Complete Works 4, Birkhduser, Bazylea 2009; idem, Herzog & de Meuron 2005-2007. The
Complete Works 6, Birkhéduser, Bazylea 2017.
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cia konturow, kolorow i $wiatta na elewacjach inspirowany byt podobno plamag
oleju na wodzie, zaobserwowang przez Craig-Martina podczas jednej z wizyt na
terenie budowy w Deptford na przedmies$ciach Londynu, ale budzi tez skojarze-
nia z dzietami malarskimi Marka Rothko i Gerharda Richtera. Wnetrza stanowia
z kolei barwny kolaz czerni i jaskrawych odcieni rézu, czerwieni, bigkitu oraz
zieleni, wyznaczajacych poszczegodlne strefy funkcjonalne, a takze utatwiajacych
orientacje. Sciany w holu gléwnym Laban Dance Center zajmuje olbrzymia gra-
fika, przedstawiajaca alegorie ludzkiego ciata i tanca. Sciana-obraz pojawia sie
réwniez w Centrum Sztuki TEA na Teneryfie (nr 164). Charakterystycznym ele-
mentem TEA jest wielki, dtugi na 50 metrow i wysoki na 7 mural £/ Patio, autor-
stwa miejscowego tworcy Juana Gopara, widoczny z czytelni budynku i pasazy
dla pieszych na wyzszych pigtrach. Innym przyktadem dziatania wyrazistymi
kolorami jest biblioteka w Cottbus (nr 166). W projekcie $cian i posadzek zostat
wykorzystany schemat kolorystyczny testowego obrazu z ekranu telewizyjnego.
Taki sztywny uktad jaskrawych kolorow dzieli wngtrze gmachu na czytelne pa-
sma funkcjonalne, przecinajace w poprzek ptynng forme budynku, nawigzujaca
do znanej szklanej wazy Alvara Aalto.

Elewacje Blue House w Oberwil (nr 5) — jednej z pierwszych realizacji
Hé&deM — i Forum w Barcelonie (nr 190) architekei pokryli charakterystycznym
kolorem niebieskim, zaczerpnigtym z tworczosci Yves’a Kleina. Do tego drugie-
go projektu prace artystyczne przygotowali Matthew Barney i Thomas Ruff, jed-
nak ze wzgledow finansowych nie udato si¢ ich zrealizowac¢. Bordowy kolor, jaki
Hé&deM uzyli przy renowacji elewacji jednego z budynkéw wtasnej pracowni,
to z kolei cytat z ratusza w Bazylei, ich rodzinnego miasta. Architekci wzmac-
niaja czesto dzialtanie koloru poprzez stosowanie rozmaitych faktur. Chropowa-
te, przestrzenne $ciany budynkow na Plaza de Espafia na Teneryfie, Schaulager
w Bazylei czy Forum w Barcelonie przywodza na mysl specyficzne traktowa-
nie powierzchni obrazu przez tzw. malarzy materii: Jeana Fautriera, Wolsa oraz
Jeana Dubuffeta.

fotografia

Jedno z wazniejszych zlecen we wczesnym okresie dziatalno$ci H&deM pocho-
dzilo ze studia fotograficznego Frei w Weil am Rhein (nr 82), przy szwajcar-
sko-niemieckiej granicy. Dwadziescia lat pdzniej architekci otrzymali podob-
ne zlecenie, tym razem od niekwestionowanych gwiazd $wiatowej fotografii.
W Diisseldorfie, przy wspotpracy artystki Tity Giese, architekci przeksztalcili
dawna kolejowa stacje transformatorowa w pracownie dla Thomasa Ruffa i An-
dreasa Gurskiego (nr 172). Artysci-fotograficy, a prywatnie dobrzy znajomi duetu
z Bazylei, czgsto fotografowali budynki H&deM. Jedno z najbardziej znanych
zdje¢ magazynu fabryki Ricola w Laufen z 1991 roku to kolaz Ruffa, pokazujacy
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nieistniejacy w rzeczywistosci obraz budynku, ztozony precyzyjnie z kilku ujeé
robionych z bliska. Artysta stworzyt tez seri¢ prac wielkoformatowych ,,Jpegs”,
ukazujacych budynki H&deM w rozpikselowanej stylistyce i celowo zmienionej
kolorystyce. Thomas Ruff byt odpowiedzialny rowniez za wybor fotografii, kto-
re, wielokrotnie powielone i usytuowane naprzemiennie w siedemnastu rzedach,
zdefiniowaly catkowicie elewacje biblioteki w Eberswalde w Niemczech z 1999
roku (nr 105), jednego z wazniejszych budynkéw w karierze H&deM. Przy oka-
zji projektu architekci opatentowali technologie wydruku fotograficznego bezpo-
$rednio na betonie, ktorg wykorzystali pozniej przy projekcie Fiinf Hofe w Mo-
nachium (nr 143), eksponujac ponownie fotografie przygotowane przez Ruffa.
Artysta zrealizowal tez projekt sufitu w jednej z sal konferencyjnych w budynku
Helvetia Patria w St. Gallen w Szwajcarii (nr 168/174).

Zmultiplikowany motyw fotografii stat si¢ wezesniej kluczowym elemen-
tem projektu fabryki Ricola w Miluzie we Francji z 1993 roku (nr 94). Archiwalne
zdjecie artysty-botanika Karla Blossfeldta, ukazujace uproszczony motyw ro$lin-
ny, to czes$¢ sporej kolekeji z 1928 roku, odkrytej przypadkowo przez H&deM.
Powielanie i sposob przetwarzania fotografii w budynkach w Miluzie i Eberswal-
de moze sugerowac inspiracje tworczoscig Andy’ego Warhola i nurtem pop-artu.

W pozniejszych projektach Herzog & de Meuron eksperymentuja z mody-
fikacjami obrazu fotograficznego. Pozornie przypadkowy wzor perforacji elewa-
cji Centrum Sztuki TEA na Teneryfie (nr 164), to w rzeczywisto$ci powigkszony,
rozpikselowany zapis graficzny wyodrebniony z fotografii wody w pobliskim
oceanie. Wspodtczesna wersja ,,pointylizmu” podkresla fascynacje architektow
aktywna percepcja wizualng w doswiadczaniu architektury. H&deM wykorzy-
stali podobne efekty pikselizacji m.in. na elewacjach muzeum De Young w San
Francisco (nr 173), upraszczajac fotograficzny obraz koron okolicznych drzew
do tysiecy punktow. Nastepnie ptaski rysunek zostal przeniesiony w trojwymiar
za pomocg wypuklosci i wklestosci pojawiajacych si¢ na miedzianych panelach
elewacyjnych muzeum. Podobne dziatanie, tym razem w jeszcze wigkszej skali,
architekci planujg w projekcie nabrzeza portowego w Santa Cruz de Tenerife
(nr 163). Uproszczony, rozbity na czesci pierwsze, portret ikony pickna — Ma-
rylin Monroe ma zdefiniowa¢ topografi¢ Puerto de Santa Cruz na Teneryfie.
Pikselizacji, fragmentaryzacji i nowatorskich transformacji obrazu dokonywali
wczesniej arty$ci: Gerhard Richter, Ryszard Winiarski, Roy Lichtenstein, ale tez
Georges Seurat i Paul Cézanne.

sztuka wideo
Jacques Herzog i Pierre de Meuron na poczatku lat 80. tworzyli serie prac wideo

pokazujacych tradycyjne wnetrza i codzienne zycie w niczym niewyrdzniaja-
cych si¢ budynkach. ,,Koncentrowali§my si¢ na popularnych, czasem banalnych
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obrazach, by zniszczy¢, zaprzeczy¢ lub przynajmniej unikna¢ stylistyki archi-
tektonicznego Zeitgeistu panujgcej wowczas epoki postmodernizmu, a podzniej
dekonstruktywizmu”’” — wspomina Herzog.

W potowie lat 90. kolekcjonerzy sztuki wideo Pam i Dick Kramlich
zwrocili si¢ do H&deM z prosba o zaprojektowanie pokaznej rezydencji z prze-
strzeniami ekspozycyjnymi dla wlasnych zbioréw w Napa Valley w Kalifornii
(nr 158). Wiaczenie bogatej kolekcji i czegsto trudnych w odbiorze dziet sztuki
w codzienne zycie mieszkancow oraz idylliczny krajobraz byto dla architektow
nie lada wyzwaniem. Praca wideo Viewer Gary’ego Hilla w mrocznej strefie wej-
sciowej domu jest wyswietlana na $cianie o dlugosci 13 metréw i przedstawia
siedemnascie 0sob stojacych w rzedzie niczym podczas rozpoznania sprawcow
na komisariacie policyjnym. Kazdy wchodzacy do domu przechodzi niejako
przez t¢ projekcje, stajac si¢ mimowolnie jej czgscig. Zupetnie inny charakter ma
szklany pawilon na pigtrze budynku. Przeszklenia falujacych $cian, kadrujace
niezwykte widoki na doling Napa, podkreslajg fizyczny i materialny charakter
przestrzeni, z kolei wy$wietlane na nich projekcje wideo takich artystow jak Bill
Viola, Matthew Barney i Gary Hill nadaja temu miejscu bardziej duchowy, nie-
materialny wymiar.

Przy projekcie Epicentrum Prady w Tokio (nr 178), ukonczonym w 2003
roku, H&deM eksperymentowali ze sztukg multimedialng na zewnatrz i we wne-
trzu budynku. W wybranych romboidalnych szklanych modutach elewacyjnych,
tzw. ,,wirtualnych oknach”, efekt odbicia zostat wykorzystany i zmodyfikowany
za pomoca najnowszych technologii. Przechodzacy obok budynku mogg ,,przy-
mierzy¢” np. torebki, wyswietlane za pomocg projekcji multimedialnych (wedtug
projektu HyperWerk — Misha Schaub) na wybranych szklanych panelach, bez
potrzeby wchodzenia do srodka. Multimedia zastosowano tez przy trzech rom-
boidalnych formach tnacych w poprzek stropy pierwszego, trzeciego i czwartego
pigtra budynku. Poczatkowo trzy podtuzne bryly miaty by¢ pomalowane z ze-
wnatrz jaskrawymi kolorami wedlug projektu grafika — Adriana Schiessa, jed-
nak finalnie pozostawiono je w monochromatycznej jasnej tonacji. Po rezygnacji
z wyrazistych barw zewnetrzne plaszczyzny tub miaty stuzy¢ jako tlo projekeji
multimedialnych. Przeprowadzono proby z projekcjami akcji artystycznych oraz
filmow Gary’ego Hilla, Matthew Barneya i Michelangela Antonioniego, ale osta-
tecznie zdecydowano si¢ na realizacje dyskretnych, abstrakcyjnych projektow
autorstwa grup HyperWerk i Derivative.

Podczas projektowania budynku Schaulager dla Fundacji Laurenz (nr 169)
na przedmiesciach Bazylei z 2003 roku architekci postanowili wprowadzi¢ sztu-
ke multimedialng w przestrzen publiczng. Dwa olbrzymie ekrany, ze zmieniajg-
cymi si¢ cyklicznie pracami wideo, niczym ,,oczy” budynku reaguja na otoczenie
i podkreslaja wyjatkowy charakter specyficznej strefy wejsciowej, jakby wycie-
tej w prostej bryle masywu.

7 G. Mack, Herzog & de Meuron 1997-2001, op. cit., s. 234. Ttum. moje — B.H.
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Co ciekawe, budynki szwajcarskich architektow zostaly w interesujacy
sposob przedstawione w pracach multimedialnych artystow, prezentowanych
podczas jednej z wiekszych wystaw retrospektywnych H&deM — ,,No. 250. An
Exhibition” z 2004 roku. Zilla Leutenegger stworzyla prace wideo dotyczace La-
ban Dance Center w Londynie i stadionu St. Jacob-Park w Bazylei, a Armin Linke
przygotowal projekcje na temat budynku Forum 2004 w Barcelonie. Wcze$niej
architekci wspotpracowali z Hannah Villiger i Pipilotti Rist przy multimedialnej
prezentacji w szwajcarskim pawilonie na Migdzynarodowym Biennale w Sao
Paulo (nr 116) w 1994 roku.

sztuka ziemi (land art)

Herzog & de Meuron od kilku lat wspotpracuja z artysta-botanikiem Patrickiem
Blankiem, uzywajacym jako artystycznego tworzywa natury. Francuz zaprojek-
towatl zewnetrzny ,,0grod wertykalny” na $cianie szczytowej przy placu wejscio-
wym do CaixaForum w Madrycie (nr 201) i pokryt bujna roslinnoscia dwa pawi-
lony na Plaza de Espafia na Teneryfie (nr 182). Ogrody Blanka upodobaly sobie
owady i ptaki, budujace gniazda w zakamarkach zielonych dachow i elewacji.

Kolejnym zaproszonym przez architektow do wspotpracy artysta jest dzia-
lajacy gtéwnie w krajobrazie i za pomoca naturalnych materialow Andy Gold-
sworthy. Jego instalacja Drawn Stone na dziedzincu wejsciowym muzeum De
Young w San Francisco (nr 173) przedstawia waska ryse przecinajaca luzno roz-
mieszczone kamienie i posadzke, prowadzaca wprost do gtownego wejscia.

Hé&deM réwnie czesto eksperymentujg z naturalnymi materiatami. Jednym
z najbardziej znanych przyktadow jest winnica Dominus w Napa Valley w Ka-
lifornii (nr 137), gdzie w koszach gabionowych utozono tony kamieni wydoby-
tych podczas budowy. Wczesniej, w podobny, cho¢ bardziej tradycyjny sposob,
architekci wykorzystali lokalny kamien jako oktadzing elewacji domu w Tavole
we Wtoszech (nr 17). Ten rodzaj swoistej archeologii miejsca i materiatu obecny
jest w sztuce Roberta Smithsona oraz Richarda Longa — artystow wychodzacych
poza sztywne ramy przestrzeni ekspozycyjnych.

Hé&deM czesto celowo wykorzystuja naturg i warunki atmosferyczne
w ksztattowaniu architektury. Specyficzne uksztattowanie odwodnienia dachow
dwdch realizacji w Miluzie: pracowni Rémy’ego Zaugga (nr 133) oraz magazynu
Ricola (nr 94) pozwalaja na swobodne sptywanie struzek wody po betonowych
$cianach, co z kolei daje rezultaty w postaci niekontrolowanych zaciekoéw. Z ko-
lei blaszana ,.korona” CaixaForum w Madrycie (nr 201) zostata poddana proce-
sowi korozji, tak czesto wykorzystywanemu przez nowoczesnych artystow, jak
chociazby Richard Serra, Donald Judd, Robert Morris czy Carl Andre.

W zupetnie innej skali, przy wspotpracy architektow krajobrazu z firm
Vogt i Whitby Bird & Partners, H&deM prébowali modyfikowaé naturg na
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przedpolu Laban Dance Center w Londynie (nr 160). Zgeometryzowane, rzez-
biarskie formy tworzace pagorki, rampy, siedziska i stopnie zostaty tutaj obsiane
trawa, tworzac wyjatkowo popularng wsrod studentéw przestrzen do wypoczyn-
ku, relaksu, uprawiania sportu i prob tanecznych; niejako przedtuzenie wnetrza
budynku. Motyw modyfikowanej natury pojawia si¢ tez przy okazji tokijskiego
budynku Prady (nr 178). Na wzniesieniu i posadzce tuz obok gltownego wej-
$cia do butiku ulozono modutowe elementy obsiane mchem. Przy opracowaniu
tych naturalnych powierzchni korzystano z metody zaszczepiania zarodnikow
mchu w porowatg strukture piaskowca, opracowanej przez francuskiego biologa
Michela Chiaffredo. Sprawia to wrazenie naturalnego dywanu, gdzie wegetacji
przeciwstawiony jest geometryczny wzoOr — obrastany nierOwnomiernie przez
ro$ling na kazdym elemencie. Podobne wykorzystanie modularnych elementow
porosnigtych roslinami architekei zaproponowali w muzeum w Aarau (nr 153).
Tego typu eksperymenty wykonywat jaki$ czas temu polski artysta — Jarostaw
Kozakiewicz. Ciekawe prace, bazujgce na cyklicznych zmianach przyrody, reali-
zowat rowniez Hans Haacke.

Hé&deM w wielu projektach tworczo interpretujg nature i topografi¢. For-
my powstate w wyniku wykorzystania naturalnych procesow i materiatow (cze-
sto wydobywanych bezposrednio na placu budowy lub w okolicy (jak w wypad-
ku winnicy Dominus, centrum TEA i budynku Schaulager) czy tez modyfikacji
i deformacji terenu (Laban Dance Center, Prada) sugerujg inspiracje land artem.
Herzog & de Meuron przyznaja si¢ do fascynacji pracami Roberta Smithsona,
Waltera de Marii i Heinza Macka. Z kolei w tekscie Ukryta geometria natury
z 1988 roku Jacques Herzog cytuje i analizuje takich tworcow jak Novalis, Go-
ethe, Steiner czy Beuys, poszukujac mozliwych kluczy do ,,intelektualnego lub
intuicyjnego wyjasnienia sekretow natury’.

rzezba, instalacja

Chinski artysta Ai Weiwei wspomagal H&deM w nieco inny sposob niz po-
przednicy. Chyba najbardziej znanym owocem tej wspotpracy jest stynne ,,Ptasie
Gniazdo”, czyli Stadion Olimpijski w Pekinie (nr 226). Ai Weiwei uczestniczyt
juz w etapie przygotowywania koncepcji projektu konkursowego, zaktadajace-
go stworzenie wyjatkowej, wielofunkcyjnej rzezbiarskiej struktury, nawiazujacej
posrednio do chinskiej ceramiki i skomplikowanej konstrukcji wiezy Eiffla. Ge-
sta, przestrzenna forma stadionu moze przypomina¢ niektore rzezby Ai Weiweia,
bazujace na multiplikowaniu i naktadaniu na siebie poszczegdlnych warstw i ele-
mentow. H&deM kontynuowali wspotprace z artysta przy projektach: dzielnicy
Jindong w Jinhua (nr 236) i kampusu Tree Village w Pekinie (nr 247). Ai Weiwei

8 J. Herzog, Ukryta geometria natury, w: G. Mack, Herzog & de Meuron 1978—1988, op. cit., s. 226—
228.
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zaprosilt z kolei architektow do stworzenia struktur przestrzennych w parku archi-
tektonicznym Jinhua i selekcji mtodych pracowni architektonicznych do presti-
zowego projektu na pustyni w Ordos. Kolejnymi wspolnymi projektami byty: in-
stalacja pokazywana na Biennale Architektury w Wenecji w 2008 roku (nr 337),
pawilon Galerii Serpentine w Londynie w 2012 roku (nr 400) oraz instalacja
Hansel & Gretel w nowojorskim Park Avenue Armory w 2017 roku (nr 455).

Kolejne przyktady wspotpracy H&deM z niekwestionowanymi gwiazda-
mi $wiata sztuki miaty zupelnie inny wymiar i ograniczaty si¢ gtdéwnie do zago-
spodarowania przez artystow wybranych przestrzeni w konkretnych, zdefiniowa-
nych ramach architektury. Olafur Eliasson przygotowat, specjalnie do jednego
z dziedzincow Fiinf Hofe w Monachium (nr 143), ogromng, skomplikowana,
geometryczng strukture. Z kolei pokazna rzezba Anisha Kapoora z polerowanej
stali nierdzewnej zdefiniuje wkrotce przestrzen wejsciowg wiezowca z aparta-
mentami 56 Leonard Street w Nowym Jorku (nr 305). Jednym z najbardziej zna-
nych miejsc, gdzie artysci w ramach tymczasowych dziatan reaguja na ogromna
pusta przestrzen stworzong przez H&deM, jest tez bez watpienia Hala Turbin
w galerii Tate Modern w Londynie (nr 126).

Osobnym zagadnieniem pozostaje analiza ewolucji form budynkow two-
rzonych przez H&deM w kontekscie rzezby. Architekei, ktorzy jeszcze w latach
80. styneli z tzw. ,,szwajcarskich pudetek”, stopniowo zaczeli eksperymentowac
z ornamentem i dekoracja, niejako opakowujac w coraz bardziej zdumiewajacy
sposob czesto neutralne i tatwo adaptowalne dla rozmaitych potrzeb przestrze-
nie. Czes$¢ z pierwszych realizacji H&deM byta analizowana przez krytykow
w kontek$cie minimal-art. Architekci zreszta przez dluzszy czas przyznawali
si¢ do fascynacji tworczoscig Donalda Judda. Jednym z najbardziej znanych bu-
dynkow z tego okresu jest wspottworzona z Helmutem Federle Goetz Gallery
w Monachium (nr 56). Z kolei iluzje optyczne na elewacjach kolejowych wiezy
kontrolnych w Bazylei (nr 49, nr 119) mozna zinterpretowac jako przeniesienie
w trojwymiar i wickszg skalg prac artystow op-artu z lat 60. 1 70., np. Jesusa
Rafaela Soto, Ludwiga Wildinga, Carlosa Cruz-Dieza czy Dadamaino. Zupehie
inne, ekspresyjne i swobodne traktowanie form budynkow mozemy zaobserwo-
wac w tworczosci H&deM od konca lat 90., np. w bibliotece w Cottbus (nr 166),
wiezowcu Roche Building 1 w Bazylei (nr 292), 56 Leonard Street w Nowym
Jorku (nr 305), Le Projet Triangle w Porte de Versailles na przedmie$ciach Paryza
(nr 307) czy przegranym projekcie konkursowym na siedzib¢ Gazpromu w St.
Petersburgu (nr 302). Zréznicowanie i rozczlonkowanie form nowych budynkow
Hé&deM moze niekiedy przywodzi¢ na mys$l wyrafinowang tworczo$¢ Constanti-
na Brancusiego czy chociazby cybernetyczne wieze Nicolasa Schoffera.

Od dhluzszego czasu rowniez $ciany budynkow H&deM staja si¢ bardziej
przestrzenne i rzezbiarskie, czego przyktadem mogg by¢ m.in. Ciudad del Fla-
menco w Jerez de la Frontera (nr 240), TEA na Teneryfie (nr 164), 40 Bond Street
w Nowym Jorku (nr 253) czy Walker Art Center w Minneapolis (nr 175). Co



DIALOG ARCHITEKTURY I SZTUKI W TWORCZOSCI PRACOWNIL... 93

ciekawe, skomplikowane struktury elewacji najnowszych realizacji H&deM maja
czesto rowniez wlasciwosci konstrukeyjne, wychodzac poza schemat dekoracji.

Czasem architekci wracaja jednak do bardziej syntetycznych i tradycyj-
nych sposobow ,,opakowywania” budynkoéw. W biurowcu Roche Pharma w Ba-
zylei (nr 100) zewnetrzne ptocienne rolety, rozwijane automatycznie w zaleznosci
od warunkow atmosferycznych, podkreslaja znaczenie wewngtrznej $ciany z tek-
stami Zaugga. Podobny motyw ruchomych przeston pojawia si¢ w rezydencji
w szwajcarskim Ermatingen z 2005 roku (nr 167). W budynku Ricola Marketing
w Laufen z 1998 roku (nr 154) ruchome zastony wykorzystano po wewngtrzne;j
stronie szklanych elewacji. Tym razem przy doborze kolorystyki i materiatow
architekci do wspolpracy zaprosili Rosemarie Trockel 1 Adriana Schiessa. Zasto-
sowanie takich jednolitych zewngtrznych powtok z materiatu mozna tez uznac za
nawigzanie do dziatan artystycznych Christo i Jeanne-Claude. Motyw opakowy-
wania i ,,dekorowania” pojawia si¢ zreszta w wielu opracowaniach dotyczacych
tworczosci H&deM.

kokok

Prezentowany subiektywny wybor projektow bazuje bardziej na punktowych,
czasem ,,powierzchniowych”, aczkolwiek nie powierzchownych dziataniach
artystow w przestrzeniach tworzonych przez H&deM. Wspotpraca przy po-
wstawaniu cato$ciowych koncepcji przestrzennych to jednak wcigz rzadkos$¢,
co jest w pewnym sensie dowodem na to, jak bardzo rézni si¢ praca artysty
i architekta. Mimo wielu wspolnych mianownikéw migdzy obiema dziedzina-
mi pozostaje cienka, trudna do zdefiniowania granica, ale czasem to wlasnie
balansowanie na niej daje wyjatkowe rezultaty. Herzog & de Meuron za po-
mocg fascynujacego $wiata sztuki bardzo §wiadomie wykorzystuja caly szereg
srodkow (od stowa i koloru po ruchomy obraz i muzyke), dzialajacych na kaz-
dy zmyst widza, wzmacniajac oddziatywanie i percepcje — przestrzeni, natury,
architektury. I zostawiajac tego samego widza z pytaniami o istote i definicje
— sztuki (1) architektury.



